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ABSTRACT

Six contemporary women mect'”‘at.‘night‘ oﬁ_thc 'Acropolis to talk about their tife, their
experience and their scxpality. '

Louky Bcrsianik .cl;osc. for vhcr sc(co‘nd-‘novcl, to parody> Plato, and her Piqu.e-nique sur
I Acropole is a rcwrmng of The Symposium. Although shc imitates the Greck phxlosophcr both
_in content and in form, Lhc %uchct of the culogxes is Scxualm instcad of Love and the style far
removed from the Platonic rhctoric. The author av;nls herself of parody in order to discuss the
pa'SI ‘and the future of women in our socicty and malc'/fcgn'alc relationships. Thercfore, she
reviews the different theorics of women and feminism and compares them with hér own.

This novet, publishgd in"1979, doc'snol‘imroducc any new theory or;uidca per se. But
Louky Bersianik's deep originality lics in hc’r use ofI language. She addresses philosophical,
psychological and psyghoanalytical _thcorics in ;1 mqsl' irreverent and afroganl manner, clearly
stating her disagrccmgxﬁ with some of thésg theories. She _st.ri~kcs particular. blows at the
i)atriarchal society as represcmcdlin Plavto, Lacan and Freud through such techniques as irony,
reversal and lransgressmn ‘Her novel is-a genuine work of art with interspaced’ etchmg< of

opemnszs by Jean Lelartc and quotations taken from many other writers’ works, building up g

t0a "colla’ge" effect. A

Our study of Le Pique-nique sur I'Acropole will be divided into four parts. In the first,
we will make a survey of the themes in militant feminist writfﬁgs, then move on to an ar;a]ysis
-iﬁ‘-d,epth'of the nbvcl. In. the .sccond c'hapter,_wcv.w‘ill examine the origins and the functions of
the parody by _combaring The'szmpos{um an%j Le Pique;nique sur‘I'Acrp'pole. In a third chapter
we will show Whal ﬁse Louky Bersianik m#kes‘ of the fer.ninist" themes in order to produce her
own personal work And, fmalI) the fourth chapter wﬂ] be dedicated to form that is, Lhe

particular way in whxch Louky Bersxamk molds language 10 her needs and creates a truly -

femim"st (and differem) way of writing. We will then draw a conclusion which will analyse

Fd,

Louky Bersianik 's originality and try to characterize her writing.

o e -
‘ . + LY

iv



*RESUME. - E -

Snx femmes comcmporamcs s¢ réumssem dc nuit sur ] Acropole pour s'y entretenir de

lcurs vies, de lcurs expénences et de leurs ‘sexualités. Ceci est le propos de Louky Bersianik. et le

prétextc i une dlsscrtauon sur la femme, son passé et son avcmr ses relations avec l homme-

dans notre société. - .

' Si Le Banguet dc Platon a servi de basc 4 la parodie de“Louky Bersianik et si clle imite

le philosophe de 1'antiquité tant au niveau de la foymc que du fond, on est ici bvien‘loin de la
rhétorxquc platonicienne. Nous avons plutdt affaire & un exercice de stylc de la part de Louky
‘Bersianik, dans lequel clle passe en revue les Lhéorxes sur la femme et le fémxmsme s\elon sa
vision pcrsonncllc

Méme si cet ouvrage, publié en 1979, n 'apporte gutre de n0uveautés au niveau
purcmcnl thématique, Louky Bersianik aborde le sujet de mamére divertissante et originale :
son uullsauon du langage est partlcuhéremem mtéressanlc car elle s'en sert pour désacraliser

les vthéories philbsophiqucs_ psychologiques et psychanalytiques dans un but de renversement

des situations anccstralcs instaurées par le patriarcat. On ne peut d'autre part qu 'admirer

' 1cfforl de présentation grapmque de 1'ouvrage : le texte se méle aux eaux- fortes de Jean

Lelarte et aux bouet}es d'aération” aménagées au f il des pages avec 1’ mtenuon de créer une

('EUVI'C OUVCI[C

v

Cette étude se propose de faire, tout d'abord, le point.sur |'écriture féministe militante,

pour ensuile aborder plus en détail Le Pigue-nique sur |'Acropole, en examinant 1'origine el' le

foncuonncmem de la parodlc du Banquet de Platon, puis, dans le troisiéme chapltre e

‘traitement des thémes féministes par Louky Bersianik. Enfin, 1'aspect spécifi 1quemenl langagler

Y ‘\\ . . N . 1
est analysé, a traverﬁesd\xfférems procédés de d_éconstructlon et de transgressmn d'une part et
la mise en'scéne du texte et 'intertextualité d'autre part.
Tout ceci afin de pouvoir élaborer en conclusion une tentative de définition de l'éc;iiﬁre

de Louky Bersianik.

Y



AVANT-PROPOS : GENESE DU PIQUE-NIQUE SUR L'ACROPOLE

Il paran au premier abord 1mportam de retraccr l hlSlOer du Ptque mque sur
I'Acropole, puisqueé cet ouvrage pubhé en 1979 chez VLB Editeur est, si I on pcut dire, né en

1974

S

[

Le: Pigue-nique .sur .I'Acropole est -issu des Cahiers d'Ancyl’ ct porte le ’sous-titre
"Cahiers-d'Ancyl”. | | |

On trouvait d'ailleurs déja dahs L'Euguélionne, publi¢ en 1976,° des traces dc ces
';Cahier‘s" et du personnage' nommé "Ancyl” et le chapitre soixante-trois. de cet ouvrage, aux
pagcs 333 et 334, portait lc titre "Les Cahiers d Ancyl

Le P:que-mque sur ['Acropole, en tant que produit fini, vient donc de loin et a sub1
"une Zéne de variations qui 1'ont mené, a parur d'une réflexion psy a basculer dans le champ
philospphiquc de Platon”.

Dans L'Euguélionne, le chapitre intitulé "Cahiers d'Ancyl“r n'est qu'un résumé des
cahiers qui sont 'présentés comme étant déja écrits... et qui l'étaient cffectivement & cetie

épqque.

s "Cahiers” qui n'ont jamais été publiés en tant que tels représentaient cent
e-cing pages de manuscrit que Louky Bersianik avait l'intention d'insérer dans
L'Euguélionne entre les chapitres soixante-deux "La Boursouflure & I'état pur”, et

soixante-quatre, "La Marche a 1'étoile”.*

De nombreux détails de notre Avant-propos sont- tirés d'un document intitulé "Le
Pz%ue-mque sur I'Acropole, sa genése, ses tenants, ses aboutissants”, texte inédit qui
té écrit par Louky Bersianik comme préparation d une conférence et Que nous
avons évoqué lors de’notre entrevue en janvier 1984.- .

*Manuscrit qui devait 2tre intégré a L'Euguélionne.
JLouky Bersianik, L'Euguélionne (Montréal: La Presse, 1976).
*Voir L'Euguélionne, Troisitme volet, pages 331 et 334. '

vi
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. Par la suite, devant l'ampleur prise par ce chapitre soixante-trois, qui, en se

développant.‘étgﬂ devenn-trésdistinct du reste du texte de L'Engi‘télidnne, Louky Bersianik a

renoncé 4 1'y insérér cta décidé que ce r'nanu.scrit ferait l'objet d'un livre & 'ni tout scul.
‘A cette époque 1;1 les prcmlcrs Cahxers d Ancyl” ou "Dialogues avec 1’ Puguéhonnc
“gtaient bien dxff érents de la versnon finale ct pubhée et ils étaient basés sur de nombreuses
lectures "psy" (sic Louky Bersxamk) ce qu: allait évoluer par la suite.

En 1976, Louky Bemamk décida de faxrc hre ses "Cahiers” 3 une spécialiste cn

/

psychologie, puisq'u'elle s’était" cn quelquc sorte attaquée A la question en profanc, en
. o T . S
s'appuyant uniquement sur ses lectures.

oy

Ainsi Jeanne Lapointe, .p'rofesseu‘r»de lettres a4 1'université Laval ¢t psychologue

québécoise,’ fit une Etude critique dc ces dialogues entre Ancyl et 1'Euguélionne, proposa
‘. S LT - : ~ ‘

, —quelques suggestions a liaut.enre_".en‘tre autres de refondre le manuscrit pour micux cerner les
w(“ v .‘\ 'V'M . . R I. . . .
. &léments importants de [a théorie Jpsychologique. "

L'idée dec Louky chamk etaxt alors de remamcr les "Cahiexs" en pastichanl- Le

A
Banquet de Platon ou tout autre texte "fonc1érement méle ct haulemem universel ", poUr_

L ‘.

produl‘re un ouvrage ol mtervxendraxem plu51eurs fe emmes

- .
-

Ain51 lldéC dune 1m1tatxon du Banquer de Platon qu1 s¢ transformeran en

'1 LY

oA

paraure en. 1979 90us le mre Le Pique- mque sur 1 Acropole Tout le contenu psychologxque de la -

. X
- x.,

premlére version fut efface pour laisset- la place a un contenu basé ‘sur des témongnages d'un

groupe de f emmes sur le vécu direct de leurs. sexualnés Louky Ber51an1k remettan donc a plus

tard son auaque et.sa, mxse en questlon de toutes les théones psychologxques et psychanalyuques

S \‘.

R 3

*Louky Ber51amk lui rend hommage en 1u1 "dédiant le Premier concerto . "Le

quue nique” .(p, 39). - v s o

“J'adopte tout au. long de -cette: Jetude 65 femmms "auteure” el "écrivaine” en

hommage & Louky Bersmnik Il est "2 remarquer. que .ces deux” formes grammaticales
. marquées (puxsque *férhinin"” nsxgmfxe "qui apparuent -au’ genre marqué selon Le
‘“Petit Robert I, p. 768) des substantifs: ‘"auteur et " "écrivain” né Sont pas acceptées
: L. p*ar conséquent, incluses dans les dictionnaires. Leur
sSeZ repandu dans les mllleux lxttéralres en particulier au’

. vii

plque mque de femmes"\fut longme des nouveaux "Cahiers-d' Angyl”, qui ﬁmrent parv



surA les femmes,'.d‘un point de vue purement ~théofiqué du moins, pour s'en tenir 4 des
c'onversat'ion's de femmes sur la diversité et la richesse de leL'1r's sexualités, conversations qui,
. \ -

dans ‘le fond, ort le méme but : mettre’ en échec la i_héorie psychologique sur le sujet, en

cri‘ti’quam enbpartic'uli'er les conceptions de Freud et de Lacz‘m. '
lLouky Bersianik n'a cependant~pas renoncé a traiter de cette théori¢. d'ailleurs

]'absence dc l'artic'le défini "les” devant “cahiefs d'Ancyl” dans le sous-titre du Pique-nique sur

) . . _ .

/'Acr'opo‘le va lui permettre probablement d'en écrire et d'en publier d'autres, afin de traiter
. R . . L

Y
t S

Cow

d'autresia‘s‘p’ects de la question et d'approfondir le sujet, qui est loin d'étre épuisé.

Lé projet évolua encore beaucoup. puisque Louky Bgrsianik envisageait a ﬁn:eJépoque
'dc présenter son ouvrage en deux.parties. 1'une, "Le Pi’q‘u;:v—nique",' pastiche du Banquet de
’P!alon,‘ situé sur 1'Acropole, et l'autre, "Divan le Terrible”, qui aurait dd se dér‘\oiﬂ»er a Vienne,
be;ccau de la ;ps_vchanalyse. d'une pért 4 Paris, ol lLacan tenait son séminaire, d'autre part ;
enfin au Québec, ol Ancyl devait prononcer le _discoufs final*sur le Toucher. Entre’ 1977 et
_}979, le projet subit encore de nbmbre{lses Lransformations:é la suite de voyages que Louky
Bersianik fii en Grece. . i . S

Son travail préparatoire vint s'enrichir d'une troisiéme partie, intitulée "La Terrible
- vivante”, qui devait etre 1'illustration de 1'éclatement des sexualités vécu par une femme

.

consciente et sensible, ell ceci sous forme de monologue dit f)ar Ancyl.

Petit 2 petit aussi: les discours des dif Férents personnages qui devaient traiter de
I'amour prirent uné orientation différente et ne portérent plus que sur la sexualité,

L ‘auteure 'finit par se définir des domaineé de lecture parmi lesquéls lé'Gréce antique,
la sexualité, la psvchanalyse, le féminisme, la sociologie _comemporaine, la nouvelle écriture —
lectures dont on rcirouve des indications dans la@ste qui apparait a la invdu Piqiée—m‘qﬁe sur
['Acr"opble sous le titre "Petit répertoire des traces” (p. 234-35).

Finalement: selil le premier volet, Le Pique-nique sur I'Acropole, fut remodelé et écrit,

quant a la suite, Louky Bersianik opta pour un autre volume qui devrait paraitre sous le titre

viii



Pour une archéologie du futur.”

Pal

C'est aprés toutés’ ces modificau:ons que le texte du Piqﬁe-nique sur ‘I?'Acrop_ole fut
publié en 1979 dé‘ns uné magnifique édition ol le texte, dans une composition grabhique trés
aérée et inventive, s'allie aux eaux-fortes et La'illes-douces de Jean Letarte pour .constitue.r une
oeuvre orig_inalle‘et trés visuelle. | .

Avant .peut-8tre d'aller plus loin, il peut sembler utile de s'arréter un instant sur le
personnage d'Ancyl. Ce personnage, comme de nombreuses figures de I'imaginaire de Louky
Bersianik, r-eviem‘de roman en poéme, et de podme en nouvelle, tout au %ong .de I'ceuvre de
'auteure. On va ‘c‘i'ailleurs trouver dans la bibliographie.de Louky Bersianik un "cycle des
cahiers d'Ancyl" qui englobe romans, poésie, nouvelles, [ icti_qn historique et théatre.

Ancyl est présentée dans L'Euguélionne, ol on apprend que c'est une femme qui s'est
fail psychanalyser, et que 1'Euguélionne consulte afin d'approfondir la question épineuse de la
"blessure narcissique"(Ch. 62, p. 231). Ancyl prendra auési la parole & la fin du livre‘ dans le
long q}onologue des Trous (Ch. 97, "Les Corps criblés de trous", p. 391-98), car Lbuky
Bersianik voulait que ce soit une femme de la terre et non son extra-terrestre qui ait le dernier
mot et, qui plus est, une femmie qui avait eu.maille partir avec la psychanalyse. Ensuite, dans

-

I'ordre chronologique, on la retrouve dans Le Pique-nique sur I'Acropole, ou elle fait figure de
- . .
personnage central. Enfin, dans Maternative, publi€ en 1980,* on retrouve le nom d'Ancyl en

sous-titre, cette fois sous 1'intitulé "Les Pré-Ancyl". Au chapitre prefnier de cette publication,
dans le texte "Noli ne tangere",' Louky Bersianik a tenté de préciser‘l‘essemiel de ce qui devait
atre son monologue prévu pbur le troisi¢éme vole‘t du Pique-nique §ur !'Acropole. Avant dé
.‘paraitre dans Maternative, ce texte avait été publi. dans La Barre du jou/: en 1977.

‘ ‘Bon ﬁombrg: de personﬁages de Louky Bersianik ont des.noms trés significatifs qui font ‘
_allusion soit a des personnages de la littérature, soit a des personnages historiques ou

..................

Ce toman est en préparation et Louky Bersianik le définit & 1'heure actuelle comme
"roman dyptique en deux prologues et cinq étapes. Suite du Pique-nique sur

I' Acropole. Premier volet : La Chaussée des géantes ; Deuxiéme volet :. Les Ruines -
du futur. , :

Louky Bersianik, Maternative (Montréal: VLB, 1980).

iX
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' contemporains. Ces noms sont déguisés sous cies jcpvx- de mots et on peut sc demander si Ancyl.
protagohiste/ des différentes ceuvres citées précédemme‘m, fait parfic de cette catégorie au méme
tihtrc que Sy]vaﬁie Penn, Alysse Opéhie-Revenue-des-Merveilles du encore St-Siegfried et S:l
Jacques Linquant, les cibles préférées ‘dc'Louky Bersianik. °

Que pourrait-on découvrir derriere ce nom d'Ancyl? Ce prénom fait penser‘ immédiatcmem au
mot latin "ancijlla”, qui. en francais sigﬁiﬁc "servante”. Le franqgais. s'il n'a bas‘ coqsefvé de
substantif formé sur le mot latin, a néanmoins 1'adjectif "ancillaire”, qu'accdmpagne la
définition suivante : "se dit d'amours, de liaisons avec des servantes.” ' édn nom serail en
quelque sorte un raccourci de la situeition des femmes. réduites a un rdle de servantes, 4 un
statut d'infériorh‘é. par‘le systéme patriarcal depuis des temps immémoriaux.

On pourr;iil encore décomposer "Ancyl” et en tirer |'orthographe "en dils”, carl Louky
Bersianik appelle un peu plus loin son .personnage "Ancyl aux longs cils™. Sa caractéristique
physique la plus distinctive serait utilisée dans la formation de son nom, ce qui €st ur; procédé
commun dans la création de patronymes. Il serait peut-étre méme po.ssiblc‘ d'envisager "Ancyl”
yc':omme étant le mot “silence” pronpncé a l'en?ers, "encé-sil". et réécrf‘lit avec une orthographe.‘
différente. Ceci péurrait’ gire interprété comme le tefus de se taire, de faire silence. chez le
p_ersoﬁnagc de Louky Bersianik, mais nous allons probablement trop loin dans i'extrapolation.

Louky Bersianik mentionne dans une entrevue accdrdée a Donald Smith qu'il y a uné
origine intime a lz; formation du nom "Ancyl” :A la réunion du prénom de son frere ainé,
André, et du sien, Lucile.!' Elle y men’lionne aussi le rapport étymblogique avec l'adjectif
“ancillairé " -

[\]

Qe la méme mani¢re, on peut trouver des interprétations aux noms de$ autres

-

 personnages du Pique-nique sur ' Acropole.

’Tous ces personnages apparaissent dans L'Euguélionne.

0 Petit Robert 1, p.. 67. .

1D¢nald Smith, "Louky Bersianik et la mythologie du futur”, Letrtres quebecoises,
No. 27 (automne 1982), p. 68. ' » :
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AdlZC[U cst le vrai-nom d unc pemc Af ricaine soumlsc ala cruauté de la chtcrldoctomxe,

N ¥ " .
. P . ‘Q =

et dont le nom cst mcplxonne par Jania Mae lelnvray dans un article paru «dans La Presse
’-

On pourran au551 voir dans ce! nom décomposé une exclamatlon "Ah! dns‘axs-_tu Louky

i)

Bersnamk a probablemcm ChOlSl ce nom parm1 d autre$ en raison de ses assonances dont elle se

_sert-d'ailleurs dans sa "Chanson pour Aduetu aux yeux Iunsams' Yle début dc ccttg c«hanson.;
cs_tlesuwam:‘ s SRS PR E
o .. Aquil dlS wi Adizetu |
o " Toi toi toi t@tue débattue’ ‘ '
. ° Ta'toison dort Adizetu
< ;. Turlututu coutean pointu

v .-

e .
S g "

Aphélic'est nomméc d'aprés lc‘gubstan‘tif :masculin "aphélie”, qui vient du grec hehos
"soleil”, et sugmflc poml de 1'orbite d‘une planéte ou d une. cométe qui est le plus elmgne du _
soleil™ .4 Louk\ Bcrsmmk fait de ce nom masculin un prénom féminin, a 1' Opposé du SOlCll qu1
esl un svmbole considéré masculin, du fait de-sa puissance, entre autres dans la mvthologlc

grecque. Lt auteure, qui generalemem utilise ses personnages a travers 1° ensemble de son ceuvie

»

ou d'un des CVCIes de son ceuvre, mentionne Aphé]ie dans "Le Corps mdngéne_ . nouvelle sur

elle dans Celzbatalres pourquoz pas’” Dans cette, nouvelle Louky Ber31an1k éCl‘l[ a propos :
g N

d'Aphélie : "Je suis Aphelxc par opposmon a perzphelze enuéremem opposée a tourner autour
de QUELQUE SOLEIL-QUE CE SOIT" 6 un postulat qu elle reprend plus loin en Jugeant le

mariage comme "le_plus sﬁr moyen de s'anéantir”.

Avertine est notre procham personnage selon lordre alphabeuque Son nom’ est
probablement f orme suf le verbe ° averur ou l'adjectif averu(e) Avemr veut dxre au sens'
’\/ou Le quue—ntque “sur lAcropole P- 144 note 1. . .

» VParue sous le titre "Les Héros d'la’ circoncision™" dans "Corps .de noce Corps de-

divorce, La Bonne Chanson”, recueil de poémes dédiés a quatorze personnages des

{ "Cahiers d'Ancyl". Lé texte de celui portanf sur Adizetu m'a été commumque par

» Louky Bersianik lors de notre entrevue : : . -
1“Le Petit Robert 1, p. 80.: : o . :
Texte d'un collecmf de . quatorzesfemmes*sous. la: dlrecuon de Marcelle Brisson et de

" Louise Poissant (Québec: Serge Fleury, 1981) 'p. 155-67.
Y*Brisson, p. 157.

P
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latin du terme "tourner, revgnir a soi ", puis "informer quc]qu'uq de quélquc chose afin qu'il y
prenne garde”.'” Avertine avertit ses compagnes qu'elle va vivre, qu'elle va se mettre au monde
elle:méme par 'intermédiaire de sa Caryatide.'* Etre "a.w./cnie"‘f;igniﬁ_e'"étre au courant, 8tre.
expérimentée ", s1 bien qu'on peut modifier le proverb‘g, bieni connu et c.n- faire "une femme.
avertie en vaui deux”, ce qui s'applique en effet au dédoublemqu qui s'opére entre Avertine et

la Caryatide, au dernicr chapitre du Pique-nique sur [’ Acropole. Avertine est aussi appelée "la

LT

folle alliée™ et "I'Avertine avertie du futur”™.!® "

"Edith" scmble plus obscur ; on peut rapprocher ce nom du verbe "édite_f" ou du
substantif "édit", mais sans grand résultat. Louky Bersianik a probablement choisi son nom
pour son assonance, car "Edith" peut se réécrire "Eh! dites”, par exemple, et on peut aussi
noter 1'allitération dans "le dit d'Edith”, titre du chapitre huit, ainsi _quef-la_ transfofmation que
Louky Bersianik fait subir au-mot "inédite”, l'brlhographiant "inedith".?* 'h

"Epsilonnc . ne féminisation d'"epsilon”, qui est la transcription attestée du grec e
et psilon, "peti:’, désigrant "I'E bref des Grecs”. Epsilonn{- ¢t déja présente dans
L'Eugu_éliorfne‘ o. ’le es: psychologue et am’me:une émission de radic. Par contre, dans Le
Pigue-nique sur I'Acropic, son identité précise n'est nullement mentionnée, ﬁas plus que celle’
des autres femmes pféséﬁ)tésf Néanmoins, ce nom atteste la volonté de féminiser le mot grec, en
v ajoutant le "e muet”, marque du féminin."

Xanthippe, enfin, est historiquement la femme de éocrate, que Loukyv Bersianik faﬁ

o eye . L4
revivre au vingtiéme siécle pour utiliser son témoignage sur l'époque de Platon.

b

"Le Petit Robert 1, p. 143.

13Bersianik, Pigue-nique, p. 217 et chapitre .15, p. 223-28.

19l ouky Bersianik, Maternative (Montréal: VLB, 1980), p. 69 et 137, respectivement.
°Bersianik, Pique-nique, p. 132.

2 Le Petit Robert 1, p. 677.
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Les pers‘c')_nnragcs de Louky Bersianik sont généralement caractérisés en fonction d'un
_t;ait. d'une dist?nction. d'un fOle ci'l;;clle veut leur donner pour en faire des symb‘?les et leur
faire tfz;f;sy;éttfc ’{m.com-':.cpt, une"Aopim'on ou une attitude bien précise ; c'est ce que nous
vcrrons’a'u ‘c'oiir§ de cette éttqde-'du Pique-nique sur ['Acropole, ouvrage qu'il est plus aisé de

cerner.aprés avoir établi l_c,procc_ssus»historiquc;de son ¢laboration.
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INTRODUCTION

»

Aprés une inénarrable parodie de‘ la Bible soug le titre L'Eizguélionne. publiée en 1976,
qui d'autre que Louky Bersianik pouvait se lancer dans une autre parodie, cette fois du Banquet
de Platon, et I'intituler Le fiélie-nique sur ['Acropole? |

Mais tout d'abord qui se caéhe‘derriére ce nom : Louky Bersianik?

C'est une pcme femmc trés chaleureuse que j'ai rcncomrée par un bel aprés-midi de janvier '
1984 dans sa charmante maison du bord du fleuve, & Vercheéres; au Québec. Cette entrevue,
malheureusement fort courte, m'a donné 1'occasion de revoir Louky Bersianik, que j'avais

rencontrée, & Edmonton aloTs qu'elle présentait une conférence a 1'Université de I'Alberta, en

1983.

-

Le cOté humain de cette entrevue avec |'auteure du Pique-nique sir | "Acropole, ouvrage

que j'avais deJa prévu d'étudier a cette époque, a été le plus marquant. J'ai trouvé en Louky

'

Bersianik une personne simple et chaleureuse, tout z‘i fait différente de 1'idée qu'on peut se faire
d'une écrivaine. ‘Nous avons avam\Qn parlé de problémes généraux touchant au féminisme,
mais au551 de son pro;et global d'écmure de son chcmmemem et de sa wsxon du féminisme. Le

detaxl des’ cx:uvres n'a par contre que peu £té aborde non pas par manque d' mtérét mais faute

\

3

de temps. .- \

\,\ } : Lo -' T,
. . R - N
A ! L T

Louk\ Bersmmk a. une cmquamame d années. Elle est née “Mo’ntréal en '1930. A

._'

1'épogue elle ne § d.ppelau pas encore Louky Bcrsxamk mais plus ordmaxremem Lucile Durand.

Elle a fait des études de L:ures 3l Umversue de Momréal puis a la. Sorborme a Paris. Elle a

ES

plusxeurs cordes a i son arc pmsqu elle a aussi etudle en Radio et Telev151on au Cemre d' Etudes'

d Issv les Moulmeaux en France Ellc a parumpe i des stages de cinéma d' ammauon et 4 des
* ~

i esmals mtemauonam de. courr metrage cn- tam que scenansLe, eL auteure de. texte, el a aussi

L ] ' . . L .. .

. . w
-



“écrit les paroles de Vnombreuses chansons..

."sa carriére littéraire proprement dite a débutgvgvec 1'écriture de poésie restée médue de
textes pour la radio, le film et la télévision et de non';breux contes pour enfants. |

Depuis 1972, el}c travaille a plusieurs ‘cycle"s de pbémes, romans et pi¢ces de thédtre.

Dans le Cycle de 1'Euguélionne ont paru L 'Euguéii}';nne, en 1976, son premier grand roman, et
La Page de gérde. un podme avec embossage de Lucie Laporte, en 1978.7% Dans le ¢ycle des. ‘
Cahiérs d'Ancyl, elle a publié son second roman, Le Piqu;e-nique. sur 'l'AcropoIe, en 1979,
Maternative en 1980, un recueil de poémés. et én,l?83, "Nuclea Epiphane” suivi de "Journal

d'une amande", poémes pour un album de photos, Au Beau milieu de moi** Dans le Cycle des

Essais a paru en 1980 Les Agénésies du vieux monde.**

~ Comment Lucile Durand et Louky Bersianik en sont-elles venues a former une seule et

S
AN

~

méme personne?
Cette transformation s'est oﬁérée de fagon fort simple. En ef fef, Luc'ile"D.urénd est le
nom officiel de celle que nous connaissons maintenant sous le nom de Louky Bcrsianil; Elle a
méme 6té connue sous 1'identité de Lucile Durand-Letarte, a 1'époque oﬂ au nor\ﬁ'dev:\son pere, -
étéil accolé celui de son mari, Jean L.etart'e. : o o
| Et c'est cela méme qui l'importunait, ne pas avoir un nom bien 4 elie qui n'attéét'e.pas
.lq référence au norh du pere ou du mari. Sg créer ce nom. n'était pas vu comme la dissi;ﬁulatlion'.'v'
de son identité defriere un nom de plume, mais au contraire comme la volonté d'aff ifmer une
identité nbuvelle lui appartenant en propre.'Cette démarche dénote chez Louky Bersianik la
4détermina‘1ion .d'alller contre les lois de la société patriarcale, qu'elle défie systématiquement
c}aﬁs ses OuvIages.

, 1978). ' : :

ouky, Bersianik, photographies de Kéro, Au Beau milieu de moi
Nouvelle Optique, 1983). :

“Cette listé n'indique que les principaux ouvrages publiés. La production de Louky
Bersianik ¢st beaucoup plus étendue et variée puisqu'elle publie dans de nombreuses
revues quebécoises, en particulier La Nouvelle barre du jour. ‘ :

BTexte de
- {Montréal:



Am51 donc, elle s'est f orgé de toutes pléces un nom : Bcrsxamk tandis qu'elle adoptalt .

le~ prénom Louky un diminutif que lui-donnait .son mari. Bersianik vient de Bctsnamltes un

mot amcrmdlcn qu1 est le nom d'un embranchement de la riviere Manicouagan au Québec. Ce

nom a eLé transformé en Bersimis par.les Frangais et Louky Bersianik a fait a parur de ces deux

" poms sa propre création?*

>

R

Commem Loukv Bersianik a-t- elle rejoint les rangs du féminisme?

Elle déclare qu ‘elle a commencé par écrire des llvres pour enfams d'une part parce que

B ‘(’

cette littérature la fascinait et d'autre part parce qu'elle avait "bien trop peur, a a 1'époque,
d’écrire pour les adultes Elle -poursuit en indiquant : "La situation des femmes m'iméressait
déja et je voyais mal un.-éditeur québécois publier un roman a caractére féministe. Ca ne faisait

pas séricux.'Mais la principale raison -est que je ne p‘ouvais pas m'identifier a la littérature

A

d'alors [1963-67] qui était exclusivement de type masculin . . ."*

s

Lonky Bersianik définit 1'écriture comme un’ véritable besoin de s'exprimer et méme

comme une expression corporelle parce qu'elle utilise le corps et permet aussi de révéler le

Y L

corps, d'exorciser les tabous liés au corps :

g
. j'ai dit & un moment donné qu “crire c'est une expression corporelle Car j "ai
b _ in de m'exprimer. Pas dans ma téte mais dans mon corps .
L'écriture est vraiment corporelle. C'est de la chair et c est du sang. C'est ma

respile =t on a besoin d'émerger pour respirer. Je ne veux pas du tout faire un
ghetto . ~iture de femme. Je voudrais que 1'écriture soft 1'écriture humaine. Mais
onne pe. . -rer qu'il y a une différence.*’
" Cette théorie ¢ ‘ture-expression corporelle est reprise et développée dans Le Pique-nique
sur I'Acropole, ~u. avitrzs un et deux er. particulier.
25Goutces © Mon entrovue avec .ouky ~o-sianik, ainsi que les deux articles

suivants : Smith, . 61-69 et Pierrette xcy, "Un Nom bien 4 moi que personne
d'autre ne porte”, ra Triine [Sherbrooke], samedi 23 décembre 1979, section E,
. 2-3. ’

2¢Smith, p. 62. :

7Jean Royer, "Notre corps d'écriture . Le Devoir [Montréal], samedi 24.novembre
1979, Cahier culture et société, p. 1. :



Louky Bersianik avouc que, si sa venue a 1'écriture” s'est faite trés t0t, en cela que

I'écriture ‘fait partie de sa vie, par contre sa "venue au féminisme” ne s'est passée que lus
P vie p que p

tard. Dans son entrevue avec Jean Royer, elle explique : -

Moi, je ne suis pas arrivée tard & 1'écriture. J'y suis arrivée dés le moment o1 je faisais
mes A, B, C. D derritre un calendrier! J'ai toujours écrit. Toujours. J 'ai toujours
pensé que mon expression, c'est |'écriture. Depuis toujours, j'ai pensé qye j'étais un
_-gcrivain. . . . Je suis arrivée tard au public. L'écriture restat toujours une tentative.
- C'est pourquoi le féminisme a été une libération :-&nfin, pouvoir se dire! En fait, j'ai
_toujours été féministe mais j¢ ne le savais pas. Et mon écriture étai® toujours
tronquée. Elle n'aboutissait jamais . . .”

Pour elle, qui n'a pas grandi avec lc mouvement féministe, il est difficile de se situer

par rapport a ce mouvement €l par rapport aux autres femmes ; parlant de la place des femmes

dans la société encore ancrée dans le patriarcat, elle déclare a Jean Royer :

Meéme si je sais que les femmes d'autres générations, plus jeunes, pensent autrement et
prennent leurs aises. Moi, j'ai de la misére & me sentir confortable. Moi j'ai presque

cinquante ans. Je ne suis pas une fille de trente-cinq ans qui, elle, peut s'éclater. Moi
je suis encore avec mon corps du passé. Qui n’a pas é1é reconnu.?’ :

Néanmoins, il semble qu’elle ai[;'pris une place‘ importante dans le courant féministe

québécois.aux cotés de Nicole Brossard, Madeleine Gagnon, France Théoret et bien d'autres...

Elle se déclare "féministe radicale” dans le sens ol sa "lutte se base sur |'oppression

spécifique des femmes".** c'est-a-dire qu'elle ne s'attaque pas & 1'homme parce qu'il est

_homme

mais pour ce qu'il est devenu dans la société patriarcale. Ainsi le vrai ennemi, c'est le

patriarcat, qu'il faut renverser pour pouvoir prétendre i des relations authentiques entre les
e :

SEXes.

-y
~

Elle ne rejetie en aucun cas les hommes. Au contraire, elle veut les ihtégre;f-éé un

nouveau projet d 'histoire. Elle commente ce sujet pour Jean Royer :

La solution va s'articuler tranquillement. Mais ce nc sera pas de s'en aller vivre toutes
seules ‘sur une ile toutes les femmes ensemble, la solution! Je pense qu'il faut tenir
compte de 1'autre moitié de 1'humanité et ne pas faire comme les hommes. 11 ne faut
pas les oublier, les hommes, 13 dedans. . . . Je ne veux pas oublier les hommes ni
mettre les femmes a la place des. hommes. . . . Et je pense qu'il faut arréter de
_cloisonner les sexes. 11 faut les détruire, les sexes, d'abord. It faut recommencer a vivre



avec son corps.*!

Maintenant qué nous, connaissdng un peu mieux le personrage dei Lo‘uky‘Bersvianik a
travers quelques détails l;i'ographiques, nous pouvons nous pencher s'ur ses ceuvres et en
particulier sur Le Pique-niéye sur ['Acropole qui, bien qu'étiqueté dans la catégorie "rdmap",
est plus que cela. En effet, notre "roman" tient de l'autobiogfaphic, de 1'essai, du manifeste et
de 1'ouvrage historique, mélant au fil de ses pages la théorie & la fiction, avec un soupgon dé
poésie. | |

. L'Eugueélionpie était déja un excellent exemple de la plurivocité. de la pensée féminine,.
de son éclatement dans toutes les directions ; Louiy Bersiémik réitére pleinement cette

perspective dans sa parodie du Banquet de Platon.

Notre étude que nous intitulons "L d-corps retrouvé(e) : éiilde du Pique-nique sur
~I"Acropole”, cherche A travers 1'analyse de plusieurs aspects de 1'écriture de Louky Bersianik, a
montrer comment fonctionne cette écrlture et ce qui fait son orlgmahte "L'é-corps
retrouvé(e) a éte choisi comme titre d'une part en hommage a Louky Bersianik dont I'un des '
plus grands plaisirs est de jouer avec le langage, et d'autre part parce que le corps et le besoin
qu'ont les femmes de se le réapproprier et d'en parler pour .s'inscrire dans 1'histoire som‘
primordiaux. R

Ainsi, dans '"L,'é-corps retrouvé(e)”, on devine le mot "accord", précurseur de la nouvelle
alliance hommes/femmes réclamée“par Louky Bersianik. De méme, "L'a-corps retrou_vé(e)"‘,'
qui s'dppose 3 'expression "& corps perdu”, ne rejette pas la f oilgue et l'impétuosité exprimée
par ce terme, mais la reconnaissance du corps passe par un processus grave chez Louky

Bersxamk puisqu'il s'agit de mettre en questlon le patriarcat afin de pouvoir se libérer. Enfin,

" la présence du "e" f inal de "retrouvé(e)" signifie la volonte de sortir le "e" féminin de son



© mutisme,. ce qui veut dire modifier la grammaire dans certaines de ses instances et révéler

3

I'expression des femmes dans la parole et 1'écriture.”

-
-

Le premier chapitre de notre étude se propose de faire le point sur 1'écriture féministe
(principalement au Québec et en France) afin de cerner les thémes majeurs abordés par les
. o

femmes dans leurs ceuvres littéraircs. . ‘

kY
Le deuxiéme chapxtrc présente une comparalson de deux textes : Le Banquet de Platon,

d’abord, en tant que référent parodxc puis Le quue-n;que sur ['Acropole, en tant que parodie
du précédent. Les points de vue et objeqlif s ainsi que le contenu de chacun ,dcs textes sont
analysés afin d'en souligner les ressemblances et les différences.

Le troisiéme concerne la thér;laiique de Louky Bersianik \; nous examinonslle contenu
du Pique-nigue sur | 'Acropole en tegard des discussions des théoriciennes du féminisme, afin de
cerner.l'apbort de Louky Bersianik da?ls‘ ces discussions et de montrer sa maniére spécifique
+ d'élaboration sur les thémtlz.s féministes.

Enfin, dans le quaméme chapitre, nous developpons le théme du langage che: ._ouky
Bersiémik. ‘Les processus d' ecfxiure et de transgressmn par le langage sont abordés ainsi que la
perspectjye de mise en scéne du texte au moyen de»procédés.imertextuels et extratextuels.

Nous terminons en concluant selon les résultats de nos recherches, ¢ est i-dire en

donnant une tentative de définition de 1" écmure de Louky Bersianik, si faire se peut.



s

CHAPITRE I : LE POINT SUR L'ECRITURE FEMININE

’

Louky Bersianik a pour but essentiel dans ses écrits une remise en cause de la société
exclusivement mdle. une mise en question des valeurs et des stéréotypes éculés qui montrent

l homme comme le seul détenteur de la parole (donc de 1'écriture) ; elle revendique une prise de

possessxon de ce monde par le langage sous toutes ses formes. Et cela pour mettre un pomt final

4 une situation qui dure depuis des millénaires, situation qui pourrait étre résumée par la phrase

'suwante tiréc de I' Averussemcm du Pique-nique sur lAcropole page 10 : "Bien que ce petit
souper historique d0t étre terminé depuis longtemps al aube de ce jour il dure encore!” Loukw :

Bcrsxamk dit par ailleurs : "Les hommes sont encore au banquet de. Platon ! Pour l'auteure,

les hommes ont privé les femmes de leur droit i dlSpOSCl' de leur corps et du langage et cetie

- double privation est basée sur le pouvoir patriarcal qui lui-méme "repose sur I'interdit du corps

o

l\ .k‘-g' .
mafernel et sur la cliloridec‘{pmi.ef:récllc ou psychologique”, comme elle 1'indique en lettres

capitales au tout début du livre, en ‘p:c\gell.

Dans cette berspective, .I;';uky Bersianik est en accord avec tout le courant féministe.
En eff et, les femmes, a un md}i;ent donné dc; leur histoire, vont se pencher sur cette question
du langage et s'apercevoir qu'elles ont toujours parlé avec des mots d 'hommes, que leur-corps

n'a jamais été decm que par les hommes Elles vont donc revendlquer e dron ala parole dans

leur vie personnelle comme dans la littérature, ce qui se traduxra en parallele avec le

- développement du mo_uvemem féministe dans les années 1970-75, par I’ epanoulssemem d'une

littérature féminine revendicatrice. Celle-ci va_tenter de définir non seulement un ‘nouveau
langage mais aussi une nouvelle v151on ' ' ‘ |
Rien que les titres des ouvrages publles a.cette époque sont évocateurs de cette

gendance. On peut mentionner Paroles de femmes, d'Annie Leclerc (1974) ; Les Mots pour le

dire et Autrement dit de Marxe Cardinal (1975 et 1977) Ainsi soit-elle de Benoite Groult

3:Royer, p. l.



(1975) ; Les Parleuses de Marguerite Duras et Xaviere Gauthier (1974), pour n'en citer que
quelques-uns. | '

Le mouvemem‘f rancais-a eu un parallele au Québec, ol les mémes revendications ont
é1é développées a parfir 'de, 1974; Les titres d'ouvrage.s ou articles pérus a la méme époque
évoc’;uem une tendance similaire ; on peut prendre comme exerhple La Venue a ['écriture, une
ceuvre ranéo-québécoise & laquelle ont participé Madelgine Gagnoh. Annie Lecleﬂr:g et Héléne
Cixous (1977) ; D'Elles de Suzanne Lamy*’ ou encore 'article -"Dire ces femmes dz'oﬁ je viens”

de M_édeleine Gagnon .\’"\ |

"En 1978, Mari'na Yaguello, une linguiste frangaise, publiait un ouvrage intitulé Les
Mots et les femmes : essai d 'approch/e socio-linguistique de la condition feminine.** Ellev affirme,
en page 64, qu'on assiste "actuellemém a’ un large mbuvefnem de re\{en-dication d'une
spécificité féminine pleinement asm;mée dans le domaine culturel en général et dans le domaine
de la laﬁgue en particulier. Les femmes sont actuellement  la recherwche de leur idemité."‘.

Cette expression "recherche de leur identité” semble etre la base du probléme ; pourquqi
recherchent-elles leur identité? Comment meénent-elles cette recherche’? Et qué. vont-elles
découvrir et déduire de cette découverte? Ce sont trois questions que. nous SOIIIEICS amenés a

nous poser pour tenter de découvrir si oui ou non il y-a une spécificité féminine dans le

domaine de la langue... a condition bien sfir qu'on puisse donner une réponse aussi tranchée.

1 - Les origines de la recherche d'identité

-

. : N, e, L . 4
Si on consulte les ouvrages féminins des vingt derniéres années, on se rend compte que

la question de l'identité est partout présente, et de fagon méme quasi obsessionnelle chez
Suzanne Lamy, D'Elles (Montréal: L'Hexagone, 1979).

“Madeleine Gagnon, "Dire ces femmes d'ou je viéns", Magazine litteraire No. 84
(mars 1978), p. 94-96. :
*sMarina - Yaguello, Les Mots et les femmes (Paris: Payot,. 1978).



certaines écrivaines. Les femmes réclament 1'égalité, ce qui ne veut pas dire, comme certains
ont pu le croirg,.qu'élles veulent devenir des hommes. Egalité n'est pas synonyme d'identité
éauf en mathématiques et dans les systémes purement formels. Dans le cas de 1'¢tre humain, lé
concept d'égalité suppose celui de non-identité et»réi;nit des "'ob_j‘e%t_s;qu_i sont dissemblables
mais qui ont en commun une ou plusieqrs caractéristiques cssentic_ll'es’(;e;‘s_ catégories classif’ iéfis.
Les fe‘mmes, dans leur d: 1nde d‘égalité, veulent qu'il soit reconnu qu'en t'am qﬁ'étres

humains -elles ont droit a autant de considération et autant de chances dans leur possibilité de |
réalisation que‘hles hommes, que leur travail a autant de valeur que s'il évait ¢té réalisé par un

horﬁme, etc... Le principe d'égalité est le suivant : tous les &tres qui posséderln’emre’eux une

caractéristique essenticlle doivent étre traités de la mémé facon sauf si une caractéristique-
pertinente commande un traitement différent.

Phiiosophiqucmém, c'est 1'idée de ]'exisience d'une nature proprement féminine qui a-
justifié un traitement différent pour les femmes. Aristote, que Loxflky Bersianik cite dans son
ouvrage, ne disait-il pas : "La femme est femelle en vertu d'un certain manque de qualités?” **
Ceci les a maimcnués a 'écart d_e' la politique, domaine strictement réservé aux hommes dans la
société traditionnellg. Les stéréotypes traditionnels rpconnaissem, en effet, que 1'homme est
v chef de famille et.pourvoyeur par n'aiure',’ que la femme est mere par nature et vouée & l'espace

domestique ; nous avons ainsi les fondemeni 'une hiéraichie conduisant au pouvoir politique

méle.

LAa‘ premiére étape dans la démystification conéiste a dér_r.lasqu'ef les fondements
philosophidues justificéteurs de discriminations sexuelles e;_é combattre ainsi-la croy'ance"en
"existence d'une nat‘ure‘ féminine spécifique, puisque cette crovance justifie rationnellement des
injustices sociales gui, transmises par les usages et les cbutumes, finissent par s'institution-

naliser.

s¢Bersianik, Pique-nique, p. 198.
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Les femmes ont, au cours des si¢cles, vu caommettre maintes injustices au-nom deé leur”

nature propre. 11 faut rc‘momer‘v jusqu'a Aristote_pour retrouver l'origine de cette tdée. de’

‘nature. Pour la philosophic aristotélicienne, la Cité est ‘primotfdiale.’” L'autosuffisance ¥ .

I'origine, le bien-vivre par la surtc rcpresentent la Ifin de la Cité, sa nature. Pour réalrser certc

“fin, il existe un ordre naturel qur fait que chaquc mdrvrdu remplit le rOle pour lequel 11 est fait

v

ot réalise l'harmoniernd'ensemble nécess‘ajre au bien de tous. L'individu est un &tre social par

nature et il posséde en propre les vertus qui le rattachent 4 unc chosec donnée. De méme que

I'atre vivant est composé de corps et d"dme, 1'dme commandant au corps et le corps lui étant,

subordonné par nature, de méme, dans la société, il y a deux sortes d'&tres, ceux qui-sfont faits

pour commander, les hommes libres, et ceux qui sont faits pour obéir : les esclaves; les femmes

et les enfants. Chacun posséde une vertu qui est propre 4 sa classe-et quand les individus

agissent en fonction de leur nature le bien de l'ensemble est forcément réalis€. Ceci est vrai

autant des différents régnes de la'nature que des relations hiimaines. Ainsi, la plante existe pour

o

I'animal, I'animal pour |'homme, et en continuant la chaine, la femme pour lthomme, ['esclave

S
”

pour le mafitre, les Barbares pour les Grecs, etc... = . «

De cette conception celle'de loi de la nature, iln'yaqu'un -pas‘; qui est-vite frarichi‘a

partir du moment ot un Dieu créateur est reconnu comme étant I’ au[eur de l.ordre naturel En -

phllosophre c'est Thomas d Aquin qui a complete en ce sens: |’ 1dée grecque de nature Alors

&

que la nature aristotélicienne était défi 1me comme prmcrpe de generauon donc comme prmcrpe

permanem du devenir, la nature selon Thomas d Aqum ) exprrme en chaque mdrvrdu par une

.,,\,- .

inclination conforme 4 la volonte du Créateur. L'ensemble des inclinations est connarssable par

v . . o

la raison ; il correspond & I'expression d'une loi divine, donc immuable et éternelle, qui pourra

servir de fondement 4 la morale et au droit.  ~ RN IR

=

’

N

Pour revenir 4 1%idée aristotélicienne de nature dans son rapport 4 la nature proprement

féminine, nous voyons que la femme, d'apreés Aristote, est inférieure par nature : ". . . dans les

3'A_rrstote, La Politique (Parrs Les Belies -Lettres.)"

i
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premier est 1'élément dominateur et la seconde 1'élément subordonné."’* Plus‘encore, son dme
n'a pas les. mémes qualités que celle des hommes libres :

Bien que les parties de 1'ame soient présentes en tous les gtres, elles'y sont cependant
présentes de mani¢re différente : l'esclave est totalement privé de la partie
délibérative : la femelle la posséde mais démunie d'autorité ; quant a I'enfant, il la
posséde bien, mais elle n'est pas développée. Nous devons donc - nécessairement
supposer qu'il en est de méme en ce qui concerne les vertus morales : tous doivent ¥
avoir part, mais non de la méme maniére, chacun les posséde seulement dans la mesurc
exigée pour remplir la tiche qui lui est personnellement assignée. C'est pourquot,
tandis que celui qui commande doit posséder la vertu éthique dans sa plénitude . . . il
suffit que les autres aient sculement la somme de vertu appropriée au role de chacun
d'eux . . . la modération n'est pas la méme vertu chez 1'homme et chez la femme, ni
non plus le courage et la justice . . . en réalité chez 1'homme le courage est une vertu
de commandement, chez la femme une vertu de subordination, et on peut en dire W
autant des autres vertus.?’ ' :

11 est bien évident que la philosphie aristotélicienne sert, ici, a justifier et a renforc.er les
institutions en place. L'individu nc compte que dans la m.esure ol il réalise 1'ordre social ; le
bien du citoyen est fonction du bien de I'ensemble congu comme }m tout hiérarchisé. Le rdle
social d.u citoyven dépeﬁd de la classe & laquelle il appartient par nature ; son rdle soéial

s'identifie 4 sa nature. L'Etat et I'ordre hiérarchique par lequel il se réalise sont aussi un fait de

§
|

la nature. \
4

, \ ,
L 'existence d'une nature propre a chaque groupe d'étres et la croyance que cette nature
i
\

est plus ou moins parfaite selon le groupe auquel on appartient est un postulat qui parait
dangereux car il conduit a 1'établissement rationnel des préjugés sexistes et racistes qui
" influencent encore aujourd 'hui 1'univers idéologique, préjuges tels que I'infériorité intellectuelle
: ¢

des Noirs ou la tradition qui veut que la femme soit par nature destinée i 1'espace domestique..
Ce concept de "nature féminine " créé par la philosophie aristotélicienne, a été répris au cours
des sidcles par d'autres philosophies. par la religion et plus tard par la psychanalyse.

Chez Platon, prédécesseur d'Aristote, la connaissance se définit & travers un systéme

.idéaliste qui oppose "la réalité aux apparences et la science aux opinions."** Pour lui, il existe

$Aristote, 1, 13; 1260a, p. 10-24. ‘
«0"Platon", La Grande Encyclopédie Larousse, vol. XV (Paris, 1976), p. 9570.

Iy

rapports du méile ct de la femelle, le méle est par nature supérieur & la femelle inférieure, et le *

)
¥
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quétrc degrés d'étres el quatre modes de connaissance qui leur correspondent : d'une part le
monﬁchvdc ce qui para_it, images ou copics (idoles), d'autre part le monde de ce qui est, monde
des idées. c'est-a-dirc le visible face 4 l'intelligible. Dans la mimésis platonicienne, ou
‘rcproduction du réel a I'image de 1'idée. la connaissance semble commencer & la perception par
le sujet, sans tenir compte de la réalité dc 'objet pergu. Sa représentation de la réalité n'est
qu'imitation, spéculation, reproduction. Toute production étrangére est alor< raxée d'hystérie.
Platon définit donc l‘a femme comme le reflet de ce qu'il est, et il n'en a pas grande opinion. Il
dit entre autres : "La femme est appe]éé par sa nature a toutes les fonctiofls, de méme que

na)

I'homme, sculement la femme est dans toutes inférieure a I'homme. . . . ' ,

Dans la religion catholique, nous avons Dieu, unique créateur et unique mafitre de
'univers, qui crée l'horﬁmc a son image. Déja s'installe une hiérarchie avec a sa téte 1'homme,
créature supérieure de par le pouvoir dont Dicu 1'investit. Comme il faut & I'homme "une aide
qui lui soit assortie”,*? Dicu fagonne la femme & partir d'une cote retirée a 1'homme. La femme
est mferleure, sous - produit cree pour le bénéfice d'un autre auquel on 1e donne, et non pour
lui-méme. Cette soumission est renforcée quand Eve désobéit & Dieu et mange le fruit défendu,
puisqu'il déclare : "le mulliplicrai,‘les peines de tes grossesses, dans la pcic tu enfanteras tes

ng3

fils. Ta convoitise te poussera vers ton mari et lui dominera sur toi.

La femme est condamnée i son rble géniteur, elle n'est qu'un intermédiaire entre
I'homme et sa progéniture. Dans le Nouveau Testament, la Vierge Marie n'est-elle d'aille.urs
pas l'irl\erumenL,d'une manipulqtion sur-naturelle entre Dieu et ]'Horflme, dans le processus de
" mise au monde du fils de Dieu fait homme pour sauver le peuple? On vénete la, trinité méle : le
Pere, le Fils et le Saint-Esprit, les trois facettes de 1'entité Dieu, & laquelle la Vierge Marie
n appartxem pas

“0n trolive toutes une série de citations du méme ordre chez Luce Irigaray, dans
Speculum, de ['autre sexe (Paris: Minuit, 1974), p. 188-89.

“Lag Genese 8:18. Nos italiques.

"4 Lg Genese, 3:16.

]
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Si on considére que la Biblc ¢t le Nouveau Testament sont les ouvrages qui ont été les
plus enseignés & travers lcs‘ sitcles. on se rend comple qu'ils sont les parfaits instruments de
propagation Ad'unc doctrine qui présente la femme comme cmité‘négativc par rapport au male.”
C'est la raison pour»iaqucllc Louky Bersianik dans L'Eugué)ioﬁne a choisi d'altérer 'ordre
phaliocratique par la transgrcssidn Cl‘ la déconstruction afin d'en faire ressortir 1'absurde.
Comme tant d'autres féeministes. elle se propose de reformuler I'histoire ct les descriptions du
monde sclon son pom( de vue: en montrant toutefois quc I'attitude inverse, évingant |’ hommc

esl tout aussi ridiculc et faussc.

Le troisieme discours qu'il f;l.n analyser est ié discours psychanalytique. élaboré par
Freud et ses disciples, car il arlargement contribué é_imroduire certains de ces soi-disant
caractéres particuliers de la femme. Cette fois, le discours prétend cxpliqucr la vie psychique
consciente el inconsciente et connaﬁrc la femme mieux qg'elle hc se connait clle-mérﬁc... ct
arrive a des conclusions hitives du genre : la femme est de "nature” passive. masochiste, peu

‘;sﬁre d'elle ou inférieure.

Dés 1869, dans son livre L'Assujettisserﬁenl des femmes, John Stuart Mill s'interrogeait
sur le concept de "nature féminine”, qui avait permis jusque-1d d'introduire cette notion des
caractéres particuliers i la femme. 11 a démontré au contraire comment ceux-ci étaient le
produit logique d'un contexte historique, culturel et social précis. Dans sa défense lucide de la
femme, il fait appel & la pS)'chologie pour faire 1'analyse des

lois qui réglent I’ mﬂuencc des circonstances sur le caractére. Il faut posséder la plus
profonde connaissance des lois de la formation du caractere .pour avoir le droit g
d'affirmer qu 'il v a une différence, et, a plus forte raison, pour dige quelle est la
différence qui distingue les deux sexes, au point de vue moral et intellectuel .**

F‘Teud quant a lui, ne semble pas avoir envisagé le contexte hlstorlque ef soc1al dans
son étude des femmes. Il faut remarquer que, durant la premxere moité du vmguéme mécé et
en pleine vague de mllnarmsme melnlS[E; deux femmes analvs[es contemporaines de Freud,
Karen Horne{ et Clara Thompson avaient mentionné Imfluence des facteurs sociaux et

“John Stuart Mill, LAsujettzssement des femmes (Paris: Guillaumin, 1%69).
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culturels dans la genése dc la psychologie féminine ; mais malhcurcuscmeni, les travaux de ces
deux ‘fcmmes recurent peu d'attention étant donné la polarisation générale sur les écrits
freudiens. Ainsi. les tentatives faites par quelques analystes pour expliquer de fagon rationﬁclle
la psychologic féminine restérent sans écho, Freud ayant postulé que les différences biologiques
entre la femme et 1'homme expliquaient de fagon irréfutable leurs différences psychologiques.

Différences qui s'orientaient.vers une infériorité naturelle de la femme, venant ainsi réaffirmer

la validité du traditionalisme patriarcal.

_ . _

Pour Dominique Brunet, psychologue et auteure de La Femme expliquée, la
psvchanalyse a cu de terribles conséquences pour | histoire de la femme :

La forme d!approche thérapeutique ayant eu le plus facheux effet, tant au niveau de la
campréhension des processus psychiques féminins qu'au niveau de 1'évolution de la
psychologie de la femme, a sans aucun doute é1é la psychanalyse. . . . La distorsion
dans notre entendement de la psych¢ féminine et le retard qui s'ensuivit dans son
¢volution sont attribuables au manque d'objectivité, de rigueur et de clarté dans
['observation des comportements féminins ct dans 1'explication de la pensée féminine
alors que le-but était, précisément, de mieux comprendre la femme ; cc que Freud
réussit a faire fut en fait une reprise. en termes plus élégants et plus obscurs, de
croyances populaires ancestrales, mais — et c'est 1a le plus grave étant donné leur
influence hien connue — les médias d'information et d'éducation, en s'emparant de
ces concepts fallacieux pour les redistribuer au grand public, n'ont fait qu'accentuer le
retard dans l'évolution de la pensée : ainsi nous avons assisté, sous’couvert
scientifique, a unc redistribution a grande échelle des valeurs patriarcales dans la
population ** : ' '

Dans la psychanalyse, la femme est vue par rapport 4 des paramétres masculins. Obsédé -
par l'idée de Phallus, symbole de sa supériorité . 1'homme va décrire le "féminin" comme
défaut, atrophic, manque. Et c'est I'"envie de pénis” qui est & l'origine de tous les maux ;
Dominique Brunet mentionne a ce sujet :

Selon le psychanalyste freudien, ce serait I'envié du pénis qui inciterait la femme a
- sujvre une carriére ; en choisissant ainsi une voie différente de la voie
/ traditionneie et classique d'épouse et de mere, par cetle "déviation" consciente de son

x\dggrfde//jv\r\aie femme", elle perdfait sa féminité pour adopter des conduites
masculin . es\g{ un caractére masculin*t

“gBrunet, p. 95.
‘Brunet p. 96.
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' homme et la grossesse comme subsmut du sexe masculm Rsa Jaicpusw _I envrc la revendxcauon SR

du sexe masculin caractérxscm donc loule mamfesxanon scmolle fémmme quelle qu’ellc son

puisqu ‘clle ne peut s'exprimer qu'en tant que manque. :
- \I‘J l

Le féminin est synonyme de négation et dc pasemlé le vagm n'est. vu qu en lam que

\ l

‘trou, vide ; la notion dc destin- anatomique implique que, par nature, la femme est faxte ;Suur_

enfanter, sa jouissance n'étant pas nécessaire. Celle méme wuxssance csx ramenée -3 ] organc'. :

phallique, jamais mention n'est faite que la sexualité féminine puisse gire complémemaire et "

méme nécessaire a 1'homme dans sa fonction sexuelle. Luce Irigaray note & ce propos que
Dans cetle perspeclive, on pourrait soupgonner le phallus (le Phallus) d'étre 'actuelle .
~ figure d’'un dieu jaloux de ses prerogatives, de prélcndre a ce titre, étre le sens dernier
de tout discours, 1'étalon de la vérité et de la propriété, notamment du sexe, le
signifiant et/ou le signifié¢ ultime de tout désir, outre que, embléme et agent du
svstéme patriarcal, il contmucrau a couvrir e crédit du nom du pére (du Pére).*”
.

Pour revenjr a "l'ehvie de pénis”, il est incontestable que !'affirmation "Moi j'en‘ai un,
toi pas” est une réalité anatomique pbur le petit gargon et la petite fille : reste a savoir si cette
envie ést, comme le soutient la psychanalyse, un élément de la psychologie féminim; enracinée
dans la diﬂ"érence anatomique des se:xes,'ou n'a-1-elle pas au contraire des racines sociales? Les
petites filles envient -elles les petits gargons parce qu'ils possédent un pénis ou les envient-elles
parce que, étant possesseurs du dit pénis, ils ont d'innombrables privileges qu’elleé n'ont pas?'
Le i)lus souvent quand elles découvrent la différence anaiomique, caractérisée par le "petit
quelque chose en plus”, elles tirent les conclusions qui s'imposent ;t déduisent, en observant ce

“qui se passe au sein de leur famille sur la base de 1'autorité du pére a la maison (ou des hommes
en général dans la société) que ceux qui possédent le pénis pbssédem aussi le prestige et
l'autorité. Cette décopverte déprécie la valeur de lcur propre sexe et provoque ]'enviéﬁi envers ]es‘
privilég’iés et le désir de l'étre aussi.*! —

”Irigaray, Ce Sexe, p. 63. - =

“Voir a ce sujet L'Euguélionne p.[216-17 et 220-21. Louky. Bersianik imagine pour
nous un dialogue entre Zazie et St Siegfried. Ce dernier demande & Zazie si elle n'a
"jamais eu envie de posséder la p'tite chose & son P 'tit frere™, ce a quoi Zazie
répond : "C'est toujours quand ma mere m'oblige a faire la vaisselle que ¢a me
prend c'tt'envie-1d. Parce que lui alors, y'a toujours congé.”
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Dominique Brunet, quant i elle, tente dans son ouvrage de détruire de fagon
scientifique les raisonhemems faux qui ont conduit 4 "ralentir |'évolution de la psychologie
féminine en réaffirmant les croyances patriarcales ancestrales et . . .-a égarer les individus
dﬁrar}l lés’trois'quarts du ;'ingtiémc; si(‘acle';.‘9 El". pour clarifier Adava.ntage.l'or.igine du ”
raisonnement freudien quant i I'envie du. pénis, on peut mentionner |'opinion du.Dr Bernard -
"Muldw:orf , cité par Elené éia_nini Beldtti dans son zouvrage Du Coté des petites filles :

Ce n'est pas |'absence de phallus que la femme déplore, c'est sa place subaltefne dans _

- la production sociale: Mais au lieu que ce role subalterne soit attribué & sa cause réelle,
c'est-a-dire i 1’organisation sociale et a la différenciation du corps social en classes
antagonistes, il est-attribué a la nature, & la biologie, qui ne sont pas & 1'origine du
mode social de production, mais au contraire, sont transformeées et orientées par iui.*

A ces trois instances, philoso;ﬁhie. religion et bsychanalysc, on pourrait en ajouter
N .;d'autres qui ont. aussi comribué.é'.l"élaboralion et a la diffusion de stér’éotypes' et préjugés
visant a réaffirmer le bien-fondé du patriarcat. L'homme, en se prenant comme point de
référence et jugeant sa compagnc_inféi’iéure a lui dans tous les domaines, a entravé le
"développement personnel et socijal 'c'lc cette derniére, en particulier dans deux zones
d'importance capitale pour la formation et le\ méintien de son identité : son intelligence. et sa
seiuali;é.‘ l |

Pend{mi des siécles, de méme que-les esclaves se crb_vaiem faits pour 8tre esclaves,
v puisqu"ils‘ en a;*aien; les'q'ualiiés innées, le femme, croyant & sa nature inférieure, vivait sa
cohdit.ion comme si celle-ci était innée. Il faut remafquer qu'une injustice n'est pas.pergue
comme telle parla vidir_né ta,m:qu'elle n'existe pas comme injusti"ce mais comme normalité.
Ainsi la femme ne pouvait-elle pas vivre sa conditior] comme étant le fruit d'une injustice. Au
corif;\aire, elle rempliésail le role Pou; lequel elle avait éié faite. Il en va autrement si 1'idée de

nature ne vient plus justifier la discrimination et si l'on se rend compte que cette idée ne

correspond qu'a un conditionnement social, qu'elle est phénomene de culture et non de nature.

*Brunet, p. 96. Consulter éussi toute la seconde partie de cet ohvragq.
3%Flena Gianini Belotti, Du Coté des petites filles (Paris: Des femmes, 1973),
p. 104. '

g
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S'il est reconnu que c'est le conditionnement social, le patriarcat et la culture

occidentale, qui ont érigé cette soi-disant supériorité masculine, il est alors important que les

femmes renversent la vapeur pour se dégager du carcan des préju'gés. pour développer et

maintenir leur identité tant du point de vue intellectuel que du point de vue sexuel.
2 - Le processus de recherche et 1'établissement de I'identité

‘L'adOption de rdles non "biologiques”, c'est-a-dire autres quc celui de mére/épouse,
par;]'imroduction"de4la, femme dans le monde du travail, a permis un certain recul et un
examen objectif de la 'position de la femme. Pourquoi c¢n effet la femme ne scrait-ellé vouée
qu'é'la reproduction? Pourquoi I'exclure de la éroduction?

Peu A peu, la femme s'éloigne de.la sphére domestique, pour acquérir des libertés, des
avantages, pour partager des foncfioné jadis dév‘oluesuau.x hommes. Mais il semb}e que la
recherche d'idemi;é pésse par la revendication q'une spécif’ icité féminine "pleinement assumée
dans le domaine de la langue en particulier”, comme le dit Marina Yaguello. -

On 'veut avant tout dépasser le temps ou la prodvuction littéraire effectuée par les
femmes ne présemai_t de valeur que pour I'usage privé, domestique. Simone de Beauvoir, dans
sa préface & l'ouw)rage d'Anne Ophir, Regards feminins, mentionne, en page 11 : |

. ) . . :
Quand j'ai commencé a écrire, nombreuses étaient les auteurs féminins qui refusaient
d'etre placées précisément dans cette catégorie. Les critiques intitulaient volontiers
"Ouvrages de dame" les rubriques ol ils rendaient compte de nos livres et nous nous
en irritions. 1Is voulaient nous enfermer dans les étroites limites d'un monde réservé a

4 noure sexe : maison, foyer, enfants, avec quelques échappées sur la nature et le culte

de 1'Amour. Nous rejetions la notion de littérature féminine parce que nous voulions
parler a égalité avec les hommes de 1'univers tout entier.

Aprés Simone de Beauvoir, il y a eu tout un mouvement ol la femme s'est voulue le
porte-parole des autres femmes, ol elle a voulu exprimer tout ce que ressent la femme, en

essayant par la méme de faire comprendre aux hommes ses sentiments, ses pensées, ses



" ' 18

aspiratibns, ce cjui-.est particuliérement inléressant, car en méme temps des critiques femmes,
.dont Claudine Herrmaﬁn'. Nicole Brossard, Hélene Cixous. Luce Irigaray, Julia Krisieva,
s'accordent & reconnaitre, en corrélation avec les mouvements fémlmstes séparatistes,
" 1'existence sinon d'une écriture féminine, du moins d'une langue “d'un- style de themes trés
spécifiques aux femmes. | ‘ - | .

Les femmes semblem éprouvér'un sentiment d'inadéquation par rapport au discours
. masculin qui raméne louf a lTui. Au point de vue égocentriqlue du mﬁle s'o{aposerait 1'altruisme

de la femme ; et le langage, ultime instrument du pouvoir phallocrate, refiéterait cet aspect €t

s'avérerait incapable de traduire le point de vue'de la femme.

Ce sentiment est ‘partagé par bon nombre d'écrivaines féministes qui veulent dépasser,
transgresser 1'ordre masculin imposé %aar le langage. Q\.JV'CHCS le nomment "langage-mec”,
comme Marina Yaguello, "discours de l'oppression” ou "langage truqué”, toutes s'élevent
contre le langage dominanl qui exprime le pouvoir.s‘1 L'ordre de 1'univers est pergu comme une
répliqvue de l'ordre du langage et le mot est porteur de valeurs et de pouvoirs qui le
transcendent. Lacan affirme d'ailleurs & ce spjet : "Clest le mondé des mots qui crée le monde .
des choses |

L 'histoire- littéraire n "a reconnu que des textes d’ hommes a quelques rares exceptions
prés, au cours des~ siécles et ces textes ont renforcé 1 idée de supenomé masculme. : les femmes
réfutant cette supériorité se trouvent confrontées au prébléme suivant : doivent-elles, elles
aussi, adopter ce langage? Ce langage investi de prestige dans la soc'iété doi}-il étre 1'unique
langage? Faut-il tendre & une "libération du langage” Qoire a une "désexualiéation du langage"
qui donnerait_la possibilité a la ferﬁme de se sentir plus & l'aise avec le langage, en créant un

st

type de langage plus assexué; plus neutre ou plus égalitaire? -

<

- $1Voir LEchappee des discours de 1aetl ‘de Madeleine Ouellette-Michalska (Montréal:
Nouvelle Optique, 1981), p. 63 et suivantes.
 S:Cit¢ par Madeleine Ouellette-Michalska, p. 65.



19

Les femmes se sont rendues compte qu'elles pouvaient dire, écrire de facon différente,
et tous les ouvrages tels que Paroles d'e femmes sont en quelque sorte la preuve que, les femmes
ne vivent pas, ne ressentent pés le langage' de la méme facon, elles se sentent & 1'étroit, mal a

"|'aise dans cette langue modelée par les hommes et investie par eux.

Cette impression est reflétée par Marie Cardinal qui déclare : "Je me sens sans arrét &'
l'étfoit 'dans le vocabulaire, soit parce qu'il me manqué des mots, soit parce que les. mots
francais sont tellement investis par les hommes qu'ils me trahissent quand c'est moi qui les :
emploie."”** Elle ajoute :

La meilleure maniére de prouver qu'il manque des mots, que le frangais n'est pas fait
pour les femmes, c'est de nous mettre au ras du corps, d'exprimer l'inexprimé et
d'employer le vocabulaire tel qu'il est, directement, sans l'arranger. 11 deviendra alors’
g¢vident et clair qu'il y a des choses que nous ne pouvons pas traduire en mots.
Comment dire notre sexe, la gestation vécue, Ie temps, la durée des femmes?

On peut encore citer d 'autres opinions sur la‘question, telle celle de Julia Kristeva, qui
note que ". . . le langage de la femme est un langage qui est toujours celui des autres : entre

deux bords, du "pas encore” et du "pas cela”, sur la lancée d'une hétérogénéite informulable ou

bien perdue dés que f ofmulée.""

Nicole Laurin-Frenette, quant a elle, affirme que "les femmes ne diront et n'écriront

quelque chosc que le jour ou elles réinventerort les mots et la grammaire et cesseront de

paraphraser le discours de |'oppression, y compris celui dit théorique.™**

Face au "langage-mec”, terme utilisé par Marina Yaguello dans son ouvrage Les Mots
B | /('l’
) : .. , " " . . . , ¥
et les femmes, faudrait-il créer un “langage-femme"? Mais d'abord, il faut s'arréter sur ce

terme. "mec” qui est loin d'étre neutre et dénote un certain parti-pris idéologique. Le

dictionnaire** nous donne la définition suivante : "Chef, homme énergique”, avec la mention

s)Cette citation et la suivante, Marie Cardinal, Autrement dir (Paris: Grasset, 1977),
p. 96. .

s Julia Kristeva, citée par Claudine Herrmann Les Voleuses de langue, (Paris: Des
Femmes, 1976), p. 29. - ' : .
ssNicole Laurin-Frenette, "La Libération des femmes", in M. Lavigne et -Y. Pinard,
" Les Femmes de la sociéte québécoise (Montréal: Boréal/Express, 1976), p. 192.

seLe Petit Robert I, p. 1170.
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"argbliquc", pixis "Homme, individu Quelconque (synonyme de 'type')”, avec la mention
"populaire”. Ce mot est donc trés familier et utilisé 4 déssein par Marina Yaguello avec des
connotations clairemeﬁt péjoratives.

" " Le terme "langage-femme" est employé par‘ Francoise Colin, dans Polyglo(u)ssons -
Cahier du Grif ‘-12, c{ui est mentjonnée par Marina Yaguello dans 1'ouvrage ci-déssus cité.

Notons que le concept "léngage-mec" utilisé par Marina Yaguello est loin d'étre 1'équivalent du

beaucoup plus ﬂafteur ‘"langage-fem_rﬂeﬁ". Au masculin argotique, s'oppose le terme neutre de
"femme" ; ceci dérfoterait-il une volont¢ de r'evanchg et de dépréciation des hommes a leur tour
en prénant la supériorité du langage ¢mployé par les femmes? En tout cas, selon F.ran(;oise.»
Colin, voici comment pourrait se défirlir le "langage-femmé"

Le langage-femme, c'est la liberté de pouvoir parler n'importe comment, de toutes les
maniéres possibles, & prendre la langue a bras le corps, a s'y plonger, 4 s'y vautrer, a -
en jouer, 4 la retourner, a la ficeler, sans jamais privilégier um seul organe, une seule
figure. Parler femmes, c'est 'se LENir ‘toujours tout prés du corps, et dire ce corps
nombreux. Le langage-femme n'est pas ventriloque, il est polyglotie. Ne pas s'éloigner
du corps, c'est d'abord savoir que le langage verbal ou écrit n'est pas le seul langage
possible et que le privilége qui lui st accordé. surtout dans notre culture, est déja a soi
seul une exclusion. 11 y a les gestes, le contact, le mouvement, il y a le dessin, la
musique, le chant, la voix. De tout cela, le langage male élimine la trace en s'érigeant.
11 élimine le bruit de la parole, Il tente de faire croire que la parole ou l'écriture ne
sont que communication de sens, €t non contact, il élimine la matiére et prescrit 1'idée
(qui n'est pas une pensée).*’ :

C'erfes. cela semble un bel es;ai de définition, avec des envolées langagiéres bien pesées... mais
» qu'est-ce que cela veut dire? Peut-on prendfe des textes tant féminins que masculins et leur.
appiiquer cette définition? Qu'en résultera-t-il? Saurons-nous a coup sfr si un texte a été écrit
par un homme ou par une fernme? Ceéi tient, semble-t-il, plus de la recette que de la théorie et
.relance le débat classique : Y a-t-il une &criture féminine distincté, de 1'écriture masculine?
: .
Peut-on sans erreur détecter 'Iivemp})reirlle f éminine ou masculine dans un texte littéraire donné?
Tenter de placer un cadre et des normes autour du langage féminin aboutirait & une
féminisatior a outrance du langage, qui ne semble pas souhaitable. ni souhaitée d'ailleurs.
Simone de Beauvoir, pour sa'part, récus¢ 1'écriture au féminin, qui lui parait élitiste et "Vouée 4

I'échec comme le fut le langage des préqieusés au temps de Motiere. Elle déclare :

"$°Cité par Marina 'Yaéuello, Les Mots et les femmes, p. 66.
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La récente évolution du féminisme nous a fait comprendre que nous occupons
dans cet univers une situation singuliére et que, loin de renier cette singularité, il nous
faut la revendxquer

Est-ce 4 dire que pour écrire nous devons nous mvemer un langage spécifique?
Certaines d'entre nous le pensent : pas moi. On ne peut pas créer artificiellement un
-langage A '

Malgré sa réticence & accepter la création d'un laﬁgage artificiel, elle ajouté,' i la méme
page : "Je sais que le langage courant est plein de piéges. Prétendant z‘x 1'universalité, il porte en
fait la m.ar&;'ue des miles qui 'ont élaboré ; il reflete leurs valeurs 1eurs prétentions, .leurs
préjugés. Ii convient d’'en user avec ﬁrudence 'Marle Cardmal semble partager cette opinion :

Alors que faire? Bien sfr, c'est tentant de féminiser les mots et je sais que beaucoup
de femmes ont envie de s'engager dans cette voie. Tout bien réfléchi, moi je n'y tiens
pas ; il me semble que ce serait créer une-nouvelle aliénation-en créant un nouveau
langage spécialisé. Il y aurait le langage .des femmes, comme il v a le langage des
tolards, le langage des sporufs le langage ‘des curés.*’

Il semble donc que. d'une maniére générale, on refuse la margmahsauon dans laquelle
la femme retomberail au[orﬁatiquemcm en's'enfermanl‘dans un cadre de langage "typiquement
féminin". On s'oriente alors vers unc solution intermédiaire entre’ lé "langage-mec” et le
"langage-f efnme" au sens c}e langages spécialisés.

51 les femmes sentent les choses différemment, eclles les disent donc différemment,
~ méme si pour cela leur instrument est le langage qu'elles ont a leur dispositiqh ; elles ont/un.
-autre rapﬁorl aux mots et aux'idées qu'il véhicule.

Par conséquent, révendiquer la différence, la spécificité, en méme temps que l'égalit_é
des droits semble étre une attitude intéressante, & partir du moment ol la différence est
nettement posée comme culturelle, sinon la référence & une spécificité féminine donnerait faisdn
4 ceux qui, depuis des siécles, s'en servent pour justifier le statut d'infériorité de la ferrirpe. Le
langage est par conséquent i .la fois ]'inslrumem de la revendication et l'objet de la

revendication des femmes, ce qui lui donne une ambivalence évidente et, de ce fait, un statut

assez délicat.

$Préface a Regards feminins, d'Anne Ophir, p. 11.
s9Marie ' Cardinal, Autrement dit (Paris: Grasset, 1977), p. 96.
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La femme, méme si elle n'adopte pas un langage "féminisé", va chercher a déroncer les
“injustices et les aberrations du langage én place, telles l'absence de féminins acceptés et
acceptables pour maintes professions, l'existence d'un argot sexuel fortement sexiste, etc...*°

Le drscours féministe, en tant que prise de conscience et 1deolog1e S ernplore a modrfrer

la langue et le rapport de la f emme au langage La femme cherche 3 s'inscrire dans 1" hrstorre au

moyen de sar subversivité, en déstructurant 1'écriture traditionnelle et en s'attaquant a la culture
du pouvoir a travers les référents scripturaux. I1 s'agit, pour la femme, non pas d'inventer un
autre 1angage' ce qui annulerait tout espoir de communication, mais de travailler le seul langage
existant peur qu'il reflete plus adéquatement son existence.

La problémarique -des textes au féminin se pose de la facon suivante, méru&si Roland
Barthes u'appliquail pas s'orql drscours aux textes de femmes : "Lev seul engagement possible
pour l'imellectuel d'aujourd'hui serait de démystifier . le savoir en déj.ouam le
langage savoir-pouvoir par la pratique d'un discours dlgressu" non discursif et non
récupérable. "¢ 11 suffit ici de remplacer "l mtellectuel par "la femme" et I'on a une idée de la
méthode a employer par les femmes dans leur processus de démystification. ’

Nous allons par conséquent teuter d'analyser les moyens que les { emmes ont découverts
pour pallier.a leur aliénation par rapport au langage\jue ce soit & travers leurs lhemeé ou a

travers la volonté de tranégreséion et de déconstruction du langage.

3 - Vers un nouvel usage du langage

0Voir Marina Yaguello, Les Mots et les femmes, pour une analyse détaillée et une
démyvthification de la langue. :

s1Cjté par. C. Makward, dans un article intitulé "La Critique féministe, €éléments
d’ une‘problemauque . Revue des Sciences humaines, 168, No. 4 (1977), 620.

%
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Si on part du prédicat que les femmes sont dans une situation d'aliénation par rapport
au langage, il est important que le processus de libération soit pris en charge par les aliénées

elles-mémes. Au niveau de la création littéraire, il est donc nécessaire, comme le mentionne

Claudine Herrmann dans Les Voleuses de langue ". . . de dégager, en réunissant les, éléments

épars de cette pensée féminine étouffée dans 1'ceuf, de dégager son fonctionnement propre et

ng2 “

d'ouvrir enfin la voic a des conceptions autres que celles d'un monde viril.

Parler, écrire deviennent le probléme de base ; il faut "creuser dans cetie langue pour y

intervenir, la transformer ((s') v transformer), la mieux connaitre . . . et ainsi la traverser, la

'Yy

démultiplier"“;‘ il faut faire du neuf. créer un langage qui ne se posera pas comme une autre
maftrise mais comx;ne autre, simplement, car, tout gdmmé il v a deux sexes différents, il devrait
v avoir deux aspects dc’l'écrilure leur‘ correspondant. L 'un d'entre gux reste & affirmer.
Ces effortsvdc création, d'expression de la_' l‘\emmc artiste sont cependant contrecarrés au
“départ par toute la culture antérieure, com‘me le mentionnent Sandra M. Gilbert et Susan
Gubar dans leur ouvrage The Madwomdn in the Attic :

‘the loneliness of the: female artist, -her feelings of alienation from male
predecessors coupled with her need for sisterly precursors and successors, her urgent
sense of her need for a female audience together with her fear of 'the antagonism of
male readers, her culturally conditioned timidity about self -dramatization, her dread
of the patriarchal authority of art, .her anxiety about the impropriety of female
invention — all these phenomena of “inferiorization" mark the woman writer's
struggle for artistic self -definition and differentiate her efforts at self -creation from
those of her male counterpart . . .*

v

‘Certains ouvrages linguistiques écrits par des femmes ont dans un premier temps
dénoncé le langage actuel et tenté de le rééquilibrer en s'attaquant aux traits sexuels qui font
fonctionner les langues comme marqueurs de la différenciation sexuelle méle/fem‘ellé,_en aidant

i préserver et renforcer la discrimination sexuelle. Nous pouvons mentionner ici les demandes

©Anne-Marie Houdebine. Les Femmes et la langue”, numéro spécial d‘g Tel Quel
(hiver 1977), p. 91. S : R

“Sandra M. Gilbert et Susan Gubar, The Madwoman in the Attic (New .Haven: Yale
.University Press, 1979), chap. 2, "Infection in the Septence : The Wom}m Writer
and the Anxiety of Authorship”, p. 50. '
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de réforme des livres scolalres qul préscmcnt 1mmanquablement I'homme et la femme dans

- v

: leurs fonctions stéréotypées ; de méme I' accem mls sur la neccssné de changer les régles de
# :
I'accord morphologique (masculin/féminin), ou le besoin de crédtion ‘de noms férhmms pour

.

décrire des activités féminines, et nous pourrlons multxpher les' cxcmples de ce type
Le discours féministe radical va méme trés loid dans cette vaie deiremise en QUCSUOH de
la grammaire et du langage, tentant de s'appoprier la langue par la création de hédl"ogismés, la '

féminisation de termes au moyen d'ajouts de suffixes féminins existants, etc...**

D'autre part, la parole des femmes va avoir tendance s'éloigner des normes établies
s
par l'autorité masculine, puisqu'elle va se donncr 1c droit et les moyens de transgresser les

tabous en ne traitant plus exclusivement des sujets traditionnels réservés aux femmes dans leurs

"ouvrages dc dames”.

De 1'espace domestique, on s'échappe vers |'univers du dehors ; la femme vient & parler
de ce qui lui est proche, de ce dont elle n'a jamais pu parler, de ce qui la touche de pres et

I'affecte. Elle va parler de tout et en particulier de son corps, ce corps qui si longtemps a été

considéré comme quelque chose de sale. "¢

Pourquoi parler de son corps? Pourqu01 dévoiler, étaler, exhxber crier ce corps? Tout
simplement parce qu 'ici encore en parler c'est se lze réapproprier. L'écrivaine parle de son
corps, le décrit juéque dans ses parties les plus intimes; invitant foutes et tous a en faire autant,
a ne plus se cacher, & accepter et a affirmer ﬁubliquemem leurs sentiments et leurs orientations

sexuelles. Nombreuses sont alors les femmes qui vont parler-de leur sexe, de leurs seins, de leur

-

menstruation, de leur grossesse, de leur jouissance sexuelle.. .. pour les-affirmer, parce que seuls -

les hommes en ont parlé jusqu'a présent et pas toujours en termes élogieux. En parler, clest

non seulement en reconnaitre l'existence mais c'est aussi transgresser, une fois encore, les

~

.................. . /l .

$5Voir Marina Yaguello, Les Mots et les femmies- ; ét [Feminite, ecriture, °subverszon

textes réunis et présentés par Suzanne Lamy et Iréne Pagés (Montréal: .

Remue-ménage, 1983), en particulier le chapltre mmule "Pour une langue de la

féminité", p. 50.

s6Xaviere Gauthier et Marguerite Duras, Les Parleuses, (Pa_rxs: Minuit, 1974) p. 155.
]
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tabous ; on trouve de nombreux exemples chez Annie Leclerc, Marie Cardinal, Nicole Brossard

et bien sQr Louky Bersianik. A propos de cette dernitre, Louise Forsyth affirme que, dans

~ L'Euguélionne, "la voix de la narratrice parle de ses seins, de ses menstrues, de son clitoris, de

son vagin, de sa cyprine, de sa jouissance de femme. Elle sc masturbe pour mieux toucher sa

"e

zn

Parler, c'est se dirc, se nommer, c'est apprendre & se défaire du savoir "colonisé ".
‘ . y
conséquent, 1'écriturc va constituer le lieu ou s inscrire, ol pouvoir exister, ol pouvoir donner.

Par

3 sa Téverie une cxistence dans la réalité. 11 s'agit de définir ce qu'est lc  rps de la ferhme. son
Tapport avee la matiére, sa vision du monde, et cette recherche de soi, en tant que femme, nc va
pas sans passer par ll‘angoissc et la solitudc, comme beaucoup d'écrits féminins en témoignent.
(S")écriré pour une femme implique qu'elle refuse la répression et qu'elle formule
d'autres valeurs que celles établies par les hommes. Néanmoins, "les romanciéres ne veulent pasA
substituer une fo.rme littéraire & une aflitre, mais blutc‘)t faire exploser le monopole des

conformlsmes et faire admettre la possibilité d'une multiplicité de formes. "¢s Elles "ne semblent

pa§ vouloir créer unc symbollque cohérente et monolxthlque pour remplacer celle qu elles

reJettem

La htlerature femmme sembl“c’; \;(;u101r s'orienter vers la plurahte la multiplicité, la
di'i'érsité, offrant une multitude de styles et d'imerprétations possibles. 11 semble y avoir chez la
femme une acceptation et méme une Ttecherche du débordement, de l'inéohérence, de
l'i_mprévisiblc a I'image du bavardégé qu'on lui reprochc.“

La femme semble avoir moins tendance & la subordination et 4 la hiérarchisation des

idées - elle refuse et récuse la théorisation pour se tourner vers le subjectif. On trouve dans Les

6""L Ecriture au femmm . L!Euguélionne de Louky Ber51ar11k L' Absent aigu de
Genevieve - Amyot, L'Amer de Nicole Brossard”, Les Romanciers québécois et leurs
ceuvres, No. 25-26 (1977), p. 199-211.

_éCette citation et la suivante, Forsyth, p. 202.

“*Voir Luce lIrigaray, Ce Sexe qui n'en est pas un, Surtout le chapitre intitulé "La
'mécanique’ des fluides”, p. 103, et Suzanne Lamy, D'elles, - "Eloge du bavardage”
p. 15, ' S , .



_ 26

Parleuses des allusions  la circularité du langage, 4 1'image des courbes de la femme, & "une
démarche de crabe, ou tournante ou ondoyante."’® Cette circularité s'opposerait a la rectitude
de la pensée cartésiennc et s'¢loignerait donc d'une écriture soumise aux lois de la science et de
: 1) .
la grammaire. .
+
A l'idée de circularité de 1'écriture féminine, s'ajoute -celle de fluidité, comme le
mentionne Luce Irigaray dans son chapitre de Ce Sexe qui n'en est pas un, "La 'mécanique’ des
fluides”
Pourtant, la femme, ca parle. Mais pas “pareil”, pas "méme", pas "identique a
soi"
La femme ne parle jamais parell Ce qu'elle émet est fluent, fluctuant.
‘Flouant. Et on ne l'écoute pas, sauf .4 y perdre le sens (du) propre. D'ou les
résistances a cette voix qui déborde le "sujet."™

L écriture de la femme, flux abondant et généreux, rappelie le flot de son sang qui

circule, de son lait qu'elle prodigue et de la soupe qu 'elle produit.”™

Ces deux derniers aspects, qircularité et fluidité, s'ajoute?t 4 ceux gue nous avons
précédemment évoqués (choix des thémes et trénsgression langagitre) pour faire de 1'écriture
féminine nbn plus u‘n acte de répétition mais d'invemiony, de création. Le ‘nouveau texte féminin
se p;)sc comme différent de toute pfoduction littéraire antérieure méme si les formes qu'il
utilise ne sont i)as si éloignées de 1'écriture masculine.

En effet, la I;emme doit recourir & la ‘logique masculine, au développement |
symagmaﬁque, a l'c;rganisation du texte en "hypothése - thése - antithése - conclusion” ; elle
doit jﬁsqu':‘a un certain point emplover Ia ponctuation, la divis-ion en ch;llpitresb et autres
procédés stylistiques. » g

Elle ne peut donc que reproduire dans une certaine mesure les structures employées par

ceux qu'elle critique, dans un but évident de communication, mais sa part de creauon reste

incontestable et son désir de s'éloigner des normes est parfois trés marqué.

*Marguerite Duras et Xaviére Gauthier, Les Parleuses (Paris,l: Minuit, 1974), p. 7.
lrigaray, Ce Sexe, p. 109-10. ' o
“'Voir La Venue a ['écriture, p. 36-88.
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Ainsi, nous pouvons conclure a |'existence d'une spécificité féminine au niveau du fond
dans un certain genre d'écrits {éminins qu'on po‘urraibt qualifier d'écrits militants ; quant A la
forme, elle se distingue par de nombreux aspects, qﬂui cependant ne peuvent pas étre attribués a
1""écriture au féminin". En effet, la transéression, la désacralisation, la déconstruction au
niveau de I'écriture, s'ils constituent une part importante de |'écriture des femmes, ne sont en

aucun cas spécifiquement féminins. * ¢

6

Aprés ce tour d'horizon de la littérature ct de la critique féministe, nous nous
pencherons a présent sur l'auteure du Pigue-nique sur ['Acropole afin de montrer comment

Louky Bersianik exploite et développe les thémes féministes dans ses ceuvres et en particulier

Eiéns Le Pique-nique sur I' Acropole.

Dans un premier temps, nous tenterons d'expliquer les raisons de son choix du Banquet
de Plaion pour base de sa parodie. Dans un deuxiéme [emps, nous traiterons des aﬁtres thémes
féministes que Louky Bersianik expose a sa maniére dans Le Pique-nique sur ['Acropole, pour
ensuite aborder plus spécifiquement ce 'qui fait sa plus grande originali}é : le langage et les

procédés de transgression.

[N

“Voir a ce sujet J. Culler. On Deconstruction, (lthaca [N.Y.]: Cornell Univ. Pr ss,
" 1982). , :
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CHAPITRE DEUX : LA PARODIE DU BANQUET DE PLATON

Apres ce point sur 1'écriture féministe. nous nous rendons compte que le théme majeur,
qui ém\crge et s¢ posé comme priorité, est le besoin de faire naﬁre une "parole de fernmes". La
premiére tache pour la femme consiste & se libérer du carcan de la tradition patriarcale pour se
trouver. s'affirmer. se dire telle qu'elle est, telle qu'elle vit. Il Iui faut donc partir & la
recherche de son identité et & la recherche de son corps. C'est ce que fait Louky Bersianik tout
au long de son ouvrage, par |'intermédiaire de ses personnages du Pique-nique sur ['Acropole, en
égratignant au passage le patriarcat, Plgto’n, Freud. Lacan, et quelqués autres.

Nous allons chercher & montrer comment clle aborde ces thémes, commert le discoufs
de Loukv Bersianik confirme, amplifie ou éventuellement contredit les discussions des autres
féministes. Mais tout d'abord dans ce chapitre nous débuterons par une analyse du Banguet de

Platon, en nous penchant premiérement sur Le Banguet lui-méme comme support a la parodie,

puis en étudiant le fonctionnement de la parodie par rapport & 1'ceuvre parodiée.

1- Le Banquet : support i la parodie de Louky Bersianik

ki

Pourquoi le choix de Louky Bersianik s'est-il arrété sur Le Banquet de Platon comme

N

sujet de sa parodie? Son but était de prendre comme point de départ un texte "fonciérement

maile et hautement uniyerse]" et ceries, si les ceuvres marquées par un caractére méle et, qui

<

plus est, misogyne ne manquaient pas, le choix du Banquet de Platon était tout indiqué par son

_caractére en effet "hautement universel ", puisque cet ouvrage et en général 1'ensemble de la
’ 1

philosophie platonicienne ont fait autorité pendant des si¢cles dans notre société occidentale et

§
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ont influencé fortement et durablement la pensée moderne.

Louky Bersianik n'en était pas 4 son coup d'essai puisque‘. dans l'ouvrage qui l'a
révélée au publilc, L'Euguélionne, publié en 1976, elle ‘avaii utilisé la Bible comrﬁe modéle & son
étude du monde pa‘r une extra-terrestre nommée 1'Euguélionne. Dans cét ouvrage impos.am,,
puisqu'il compte quatre cent pages ¢l se divise en Qersets comme la Bible, Louky Bersianik
réfuse avec véhém;:ﬁce d'assimiler la confusion traditionnelle entre nature et culture, le féminin
inné et le féminin appris. Elle nie 1'origine soi-disaﬁt biologique que toute pensée philosophique
a jusqu'ici prétée ila cohdition de ta femme dans notre sogiété. Elle-a amassé une sémme trés
'i;pportame de connaissanceé sur la condition féminine afin de pouvoir produire cctté ceuvre qui
présente de multi’ples f ace‘ttes de la situation.

ADans ce monde biblique de L'Fuguélionne, Louky Bersianik basait sa parodie sur trois
‘aspcctsv épéc{fiques, en 1'occurrence, le Christianisme, la psycr;ologie freudienne et enfin la
langue francaise avec toute sa rigueur el le caractére inébranlable de sesl lois. Son imemion‘
initiale était de.revoir le lere de I'humanité ; la Genése et le Nouveau Testament sont objets de
l'irrévérence de Louky Bersianik. La désacrahsauon est partout présente’; Louky Bersianik
prauque avec brio le renversemem de situation ; elle ne s ‘attaque pas seulemcw la Blble mais
aussi, et déja, aux philosophes et aux psychanalystes. )

Pour ce qui est des philosophes, son attaque est cla1re puxsqu ‘elle fait dire a une
femme : "A QUOI SERT A L'HOMME DE DECOUVRIR TOUS CES BEAUX SYSTEMES
PHILOSOPHIQUES ET SOCIAUX, PLUS COMPLEXES ET PLUS BRILLANTS LES UNS
QUE LES AUTRES, S'IL N'A PAS REUSS! A ELIMINER LES CHOSES TRIVIALES DE
SA VIE'(qu'il appelle complaisamment les ."pétiles choses”) AUTREMENT QU'EN S'EN
DECHARGEANT SUR LE DOS DE SA COMPAGNE SA SEMBLABLE""” ‘

Quant a la psychanalyse Louky Bersianik la dénonce en la rldxcuhsam jouant d'abord

" le jeu du pouvoir en sanctifiant Freud et Lacan sous les noms de St Siegfried et de St Jacques

On peut consulter en particulier les chapxtres treize, "La Grossessé d'Adam", ‘et
~ vingt-quatre, "L'Emasculée Conception”, hs\e Premier volet de L'Eugueélionne.
sBersianik, L'Euguélionne, chapitre 61, p. 145.°\
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Linquant, pour ensuite mieux les anéantir.
Tout au long de cet ouvrage, Louky Bersianik s'attaque & toutes sortes de référents
culturels en les désacralisant ; elle détruit 1'arbitraire par la transgression et par le rire.
N
L'Euguélionne, porte-parole de Louky Bersianik, donne le conseil suivant aux femmes de la
terre ;
{
Il f aut transgresser tout commandement, ordre, intimidation quels qu'ils soient. I
faut briser les tables de la loi, quelles qu’'elles soient. 11 faut transgresser les tabous,
quels qu'ils soient. Il faut transgresser les dogmes quels qu'ils soient. . . . Il faut
transgresser les maximes, les proverbes, les mots d'auteur, les évangiles, les memalités.
les souffles de salon, les modes, -les conventions, les conformismes méme
révolutionnaires, les phrases lapidaires, qui sont des intimidations pures et simples.”

Transgresser est donc le. mot d'ordre, le titre du Troisiéme volet de L'Euguélionne est -
d'ailleurs "Transgresser, c'est progresscr”, montrant que, pour Louky Bersianik comme pour
les autres féministes, le fait d'écrire implique le refus des valeurs patriarcales et la marche en
avant pour instituer de nouvelles valeurs.

Dans Le Pique-nique sur I'Acropole, Louky Bersianik réutilise les mémes thémes et les
mémes techniques, visant cette fois 1'aspect de la culture occidentale qui a été influencée par la’
Grece et surtout par les deux philosophes Platon et Socrate.

Le Banquet de Platon constitue la base de la parodie et la trame de 1'histoire du
Pique-nique sur I'Acropole mais, sur cette trame, viennent se greffer d'autres éléments tout
aussi importants comme 1'attaque contre Freud ‘et Lacan et surtout !'évolution de la femme
mineure 3 la femme majeure par |'intermédiaire de la parole et de la réappropriation des corps,

par l'espéce de catharsis résultant de cette expérience de dynamique de groupe que vivent les

femmes du pique-nique.

Le Banguet est un texte écrit par un homme, Platon, qui raconte le déroulement d'un

banquet ou symposion”’ auquel assistent six personnages pr1nc1paux tous des hommes, carona -
"eBersianik, L'Euguélionne, p. 313-14.

"Ce terme, "généralement usité ailleurs qu'en France, a l'avantage d'attirer

l'attention sur le caractere spécial, et proprement athénien, de la réunion dont il
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congédié .les - femmes présemes.‘ méme la joueuse de flote. Ces six hommes, Agathon,
Aristophane, Eryximaque, Pausanias, Phédre et Socrate, sont .réunis chez Agathon ‘pc—ur
s'entretenir de Al"-Amour." Cet ouvrage aurait été écrit approximativefnem en l'aﬁ 385 avant
Jésus-Christ. Platon voulait_y affirmer son point de vue sur 1'élévation de 1'dme vefs. l'idéal sur
le sujet de 1'Amour et de la Beauté et s'attaquer par 1'intermédiaire de Socrate a des opinions
qui divergeaient des siennes.

Un banquet était une réunion qui obgissait & des régles trés précises ; on y mangeait et '
on y buvait, mais on y dis'coﬁrait aussi suf de,é sujets aussi intéressants que variéé. On peut ici‘
citer quelques extraits d'une des traductions frangaises du Banquet, pour deéfinir ces vrégles.:

~". .. une fois Socrate étendu sur le lit et prenant part, avec les autres coninés, au souper, on
fit des libations, on entonna des ch;;mts en 1'honneur du Dieu, on s'acquitta des autres
.praliques consacrées ; sur quoi on se préoccupa de boire. . . . " Ces pféoccupations bassement
matérielles sont suivies de choses plus séricuses/: "Alors, puisqué", dit Eryximaque, "il est
entendu de ne boire qu'autant qu'il pl;ira a chacun, mais sans rien d'imp"bsé, j'introduis une
motion additionnelle : c'est de donner congé & la joueuse de flQte . . . ; puis, nous autfés,
d'erhployer i discourir le temps de notre réunion de ce jour. A discourir sur quel sujet?
La-dessus, s'il vous plait, volontiers, j'introduis une autre motion. "™ |
11 ne lui reste qu'a révéler sa motion et par conséquent le sujet des discours qui vont
" suivre ; il se proposc de permettre d Phédre et a ses autres amié de célébrer la Divinité, de

<

chanter I'Amour : "Car il faut, telle est en effet ma motion, que chacun de nous prononce un

ngo

éloge 4 I'Amour.
Ce qui fut fait, puisque se succédeérent les discours de nos six philosophes,.‘cmrecoupés
d'intermédes. Ils vont tour a tour exprimer leurs opinions sur 1'Amour, se compléter, parfois se

contredire, mais toujours structurer 1'Amour de fagon rhétorique, théorique et dialectique.
"(suite) s'agit.” Platon, Euvres completes, trad. Léon Robin, Bibliotheéque de la
Pléiade, No. 1 "(Paris: Gallimard, 1950), p. 1348, note 1.

"le titre complet.de cette ceuvre de Platon est d'ailleurs : Le Banquer ou De
{'Amour. o

"Cette citation et la précédente, Platon, p. 698, 699.

i°Platon, Banguet, p. 700. :
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Principalement trois points sont traités : l'aspect temporel, trés sommairement, l'aspect
spirituel et moral ensuite, et enfin 1'aspect esthétique de 1'Amour en tant que forme de la

1

Beauté. -

Un banquet est donc un repas en commun, ol ce qui importe n'es; précisémen\t pas ler '
repas mais les discours qui en sont la suite €t qui se prononcent au moment o, sur la table, il
n'ya 'plus que les vins. Des deﬁx parties du symposion, la premitre, le deipnon, est accessoire,
tandis que la seconde le sympotos, est essentielle : c'est la beuverie commune, mais organisée
en vue d'un autre obJet que de boire. Le banquet de nos philosophes commence fort
élégamment, mais dégénére en orgie apres 1'arrivée du septiéme participant, Alc_ibiade. |

La trladition voulait, d'autrg part, que, lors de ces banquets, on fasse appel, moyenngm
fir.la‘nces, aux écrvices d'une joueuse de flite, d'une cithariste, d'une danseuse. Platon, dans _
- Protagoras, affirmait que les gens médiocres %& corhmuns qui n\'ava,iem rien 4 se dire a\u cours
de leurs banquets avaient recours a cet artifice. Dans Le Banquet, quand.est venu le mo‘menl de
boire, on congedle la joueuse de flfte, venue pour remphr son office ordinaire, car les gens
réunis alors sont des "gens cultivés qui se suffisent & eux-mémes pour donner de 1'intérét 3 leur
réunion sa'ns TeCOUrir a tous ces bavardages, a toutes ces jongleries, rien qu'en p\rono‘ngant et en
gécoutant leurs propres discours, et, méme quand ils ont bu copieusement, toujours avec tenue '

et bon ordre.""!

Platon a choisi pour Le Banquet un genre drarhatique-et il traite de son sujet 4 sa guise,
introduisant dans la trame du récit quelques "famai'sies et irl'vraisemblan;es. Il cherche avant
tout A respecter lg vérité de sa fiction et é conserver i ses personnages une individualité
cohérente. 11 nous donne l'illusion d'&tre en face a'une réalité historique en mentionnant
quelques noms familiers : Socrate, Alcibiade, Aristophape, mais on ignbre si Agathon a
réellémem offert ce banquet. Peu importe, cat ce qui est intéressant, c'est la fagon dont Platon

“Extrait de Protagoras, cité par Léon Robin dans la Notice de Platon, Euvres
completes, 1V (Paris: Les Belles Lettres, 1958), 2eme partie, "Le Banquet”, p. Xvii.

-~
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a mis en ceuvre son sujet, dans un cadre. historique ou non, et la mani¢re dont i]Afait
s'expﬁmer Ses personnages. -

Le dialogue peut étre divisé en trois parties. La premiére est un exposé de théofies non
philosophiques sur 1'amour, et en particulier sur I'amour masculin.. La deuxiéme, la‘ plus
importante, FIonl le point fort est le discoﬁrs de Diotime,*? rapporté par Socrate, nous dit ce
qu'est 'amour au regard de la philosophie et comment celle-ci comprend la forme d'amour
dont il s'agit. La troisitme montre en Soérate une image dg I'amour ainsi comprié et pratiqué.
Une introduction accompagne ce récit et définit les conditions dans lesquelles la tradition de cct -
entretien est arrivée jusqu'au narratcur. Un prologue raconte les circonstances qui ont '
provoqué l'entretien et dans lesquelles ce‘lui-ci s'est engagé. Enfin un bref épilogue nous

indigue comment il s'est terminé.

Dans Le Banguet, vont s'affronter deux conceptions ;1u savoir, i n'est que de
parole ‘et celui qui est de pensée, & la suite dv'une argumentation développée au cours du
prologue, entre Socrate et Agathon. Cette compétition ‘opposera 3 un savoir de réve, dont la
thétorique et |'enseignement des Sophistes sont la base, le savoir fondé sur laL philosophie. Et
-c'est dans un elogeC; 1'Amour que les deux conceptions doivent s'affronter.*

Nous examinerons, dans un premier temps, les cinq premiers dnscours C est a-dire
ceux de Phédre, Paus?nias, Eryxima&ue, Aristophane et Agathon. On peufy noter des styles
différents ; chacun présente un point de vue sur la question et expose une doctrine distinéte.

Phedre est passioﬁ‘né de ,.vrhét'oriquev, son éloge & I'Amour est émaillé d'érudition
livresque. L'Amour est pour lui un tré}s grar;d dieu qu‘honorem ses pareils et qu'ennoblissent
les hommes. Pour lui, il n'existe pas de‘principe” moral qui soit supérieur & 1'amour ; 1'amour
. . . kA
masculin en particulier est la sdﬁrcg: privilégiée du sentiment de la solidarité sociale et du

sentiment ‘de 1'honneur. L'Amour doit &tre désintéressé ; l¢ dévouement de l'amant pour

I'aimé(e) est preuve de mérite moral.

_ *Prétresse de Mantinée, de qui Socrate prétend tenir sa conception de !'Amour.
*Platon, Banguet, p. 697-98. '
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Pausanias, quant a lui, cherche tout d'abord a cerner la question : "on nous propose\l"’T
dit-il, "de louer 1'Amour ; fnais le sujet, ainsi présenté, est équivoque et, avant de célébrér les
‘louanges de 1"'Amour, il faut définir 1’.Arﬂnour." Il note I'existence de deux Aphrodites, 1'une
Cé_l_esme, 1'autre Populaire,'* ce qui établirait 1'existence de deux Amours, et il se demande qﬁgl '
Amour il convient de louer dans ces condition‘s. Son.opinion montre que, pour 1’homme. ;l

-

s'agit d'user de l'amo‘ur de maniére réfléchie, en ayant conscience de la fin a laquelle doit
tendre }'amour. Ccﬁx qui en usent de cette fagon aiment ["dme plu-s que le corps dédaiénant
les femmes, ils aiment les jeunes garcons dont !'intelligence est assez développée. Sa conception
de 1'amour défend les relations amoﬁreuses entre hommes. et atieste de l'asséntimem que:
rcncomrail‘ccttc.pralique a 1'époque. Pausanias tente d'ennoblir cette c‘outume' afin de la
jusiifier ; on voulait eﬁ éffet en faire le priviltge des hommes cultivés, 1'utiliser comme
instrument d'éducation, de méme qu'en faire, loin de tout emportement de la passion, 1'ceuvre
d'une volonté réfléchie.

A la suite du plaidoyer de Pausanias en faveur de l'amour masculin, c'est le tour
d'Aristophane, mais celui-ci,Asa‘isi d'un violent hoquet, doit laisser sa place & Eryximaque.
Celui-ci donne sur 1'Amour son avis de médecin, et son intervention n'est pas aussi probante
que la précédente. Il emprunte & Pausanias sa distinction des- deux Amours,lpour montrer
qu'elle ne s'applique pas seulement aux Ames mais aussi aux COIps. pas seulen‘&eht 4 'amour
masculin,' m;is i I'amour en général. 11 met en paraliele bon et mauvais amqﬁr avec .santé ét '
maladie, dans une dé‘inor.ls'[rationr ot il fait étalage de sa culture en croyant prouver la fonction
de I"Amour dans son universalité.

AIistophéne est tourné en ridicule pa‘r Platon, mais ce dernier luf fait 'prononcer un
discoﬁfs fort intelligent. Il présen1¢ sa théorie de 'l'éfne-séxzﬁr. qui met en scéne des hommés
dédoublés cherchant désespérément leur moitié. Pour lui, l'Arﬁour est un dans son essence, et
sa fonction est de recréer 1'unité. 11 parle en termes flatteurs de 1'zmour masculin et insiste sur
la beauté et 1'élévation de 1'idée 'iées & I'Amour. “cur lui, la jouissance sensuelle n'est pas le

“Platon, Banguet, p. 704.
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fondement de 1'amour : celui-ci réside en une aspiration de notre nature a se compléter en
communiant par la pensée et le sentiment avec un autre étre, afin de former en deux personnes
une scule ame.

A Arisldphane. qui représentait la ‘Comédie, succéde Agathon, représentant de fa

Tragédie, aprés un interméde utilisé pour rappeler l'objet général du débat entre Socrate et

Agathon. Agathon est 1'hote, il est décrit par Platon comme trés efféminé ; sa maniere d'écrire

et de composer est vide. Son discours sc distinguc des autres par 1'indifférence a l'égard des

idées et par le souci exclusif du procédé ; il est truffé de confusions ct d'incohérences que
. 4

Socrate reprendra dans son éloge pour les éclairer ou les réfuter. tournant en dérision la culture

rhéloriqﬁe. \
Il reste un dernier orateur- a emeﬁdrc, Socrate, qui représente la Philosophie. Les
orateurs précédents ont voulu vanier 1'Amour sans se soucier de savoir ce qui en est réetlement |
Socrate s¢ propose de donner un ¢loge sincére et de dire la vérité. On avail convenu que chacun
prbnOnccrait “"le plus bel éloge” qu'il pourrait*’; Socrate, lui. fera 1'¢loge le plus vrai, sans
rivaliser avec 1'éloquence de ses prédécesseurs. -
"

La deuxiéme partie du Banquer s'ouvre avec une discussion préliminaire avec Agathon

pour clarifier 1'énoncé du probleme et éviter les confusions et se poursuit par I'entretien

prétendu de Socrate avec Diotime.

Socrate introduit 1'idée d'Amour relatif, qui est I'amour de quelque chose, car on nc¢
peut pas parler de I'Amour absolument, sans référent. Sa prochaine question vise & savoir si
I'amour désire ou non 1'objet quelconque dont il est amour ; il détermine que 1"Amour a pour

objet la beauté, mais qu'il est d'une nature mixte ol le laid se méle au beau et le mauvais au

3

' bon.

L' Amour est créateur dans 1'ordre spirituel et dans 1'ordre physique : il ne faut pas distinguer
deux amours mais les deux sujets de 1'amour, dont 1'un aime pour étre aimé et ']"ﬁulre aime
parce qu'il est aimé.

©*Platon, Banguet, p. 700.
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La troisiéme partie, qui n'était pas & proprement parler prévue au programme, met en
scéne 1'éloge de Socrate par Alcibiade ivre. Cet éloge est une illustration de 1'idée que 1"Amour
est philosophe ; l'analyse des vertus de Socrate est une réplique a I'analyse des vertus de

1'Amour’

Dans |'épilogue, une nouvelle vague de fétards se présente sur les lieux du banquet, °

mettant fin 4 1'activité téfléchie de la. pensée. Restent en état de discuter Socrate, Aristophane
-

et Agathon ; la Philosophic, représentée par Socrate, n'a rien perdu de sa lucidité, mais les deux

autres sont prés de s'assoupir. ‘ , .

Pour résumer, Platon -cxprime dans Le Banguet sa nouvelle conception de 1I'Amour,
activité dialectique qui incite I’homme  la contemplation de 1'ldée. I'aidant ainsi 4 atteindre la -
félicité. Le Dictionnaire des a1~-es de tous les temps el de tous les pays nous indique sous la

(X3

rubrique " Le Banquet ou De I' Amour”™ :

L'Amour est intermédiaire entre-le divin et le mortel : ce n'est pas un’ dieu mais un
démon, interpréte et messager entre Jes hommes et les dieux. Engendré par Esprit et
Pauvreté durant les fétes anniversaires de la naissance de Vénus, il est pauvre par sa
mére et doit 4 son pere sa nature de philosophe. Amour est cette tendance ala
possession perpétuelle du bien en quoi consiste la félicité, cette félicité que les hommes
cherchent a atteindre par des voies différentes toujours & travers la procréation, mais
quelques-uns selon le corps et d'autres “selon. l'esprit.” A ce second groupe
appartiennent les podies et les artistes qui désirent procréer avec 1'intelligence et dont
les plus belles ceuvres se rapportent a l'organisation des cités et des familles,
participent de la modération ét de la justice. C'est animés d'une telle impulsion qu'ils
cherchent la beauté et, quand il trouvent en un beau corps d'éphébe une dme noble et
bien douée, pleins de joie, ils s'emploient, par de sages discours sur la vertu et la
nature de 1'homme juste, 4 former le jeune homme. C'est ainsi que se crée entre déux
amis un lien plus fort que celui qui unit I'homme & la femme, engendrant .des fils
infiniment plus beaux et immortels.

Notons encore que Le Banquet fai; partie des "dialogues de la maturité”, au mléme titre
que Phedon ¢l La République, mais cj‘ucﬂ celle ceuvre nfa probablement i:)as eu autant
d'influence qué .La République ou Les Lois. ‘Pllaton n.'est pas le plus ancien des philosophes
grecs mais il'est le premier dont 1'cenvre nous soit parvenue intégralement. L'influence de
Platon “a b6 grande & travers les siécl.és . |'héritage platonicien a influencé le- sicﬁcis‘me, la

“o(Paris: Société d'édition de dictionnaires et encyvclopédies, 1953.)
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théologie chrétienne avec Saint Augustin et la néo-scholastique ; et, en dépit des résistances
rencontrées au cours des siécles, c'est sculement au cours du dix-neuvieme siécle qu'on vit se
constituer des modes de pensée en opposition radicale avec l'inspiration platonicienne (Marx,

Nietzsche, Freud). . . ‘ . .

2 - Le fonctionnement de la parodie

A Platon et son Banquet s'opposent donc Louky Bersianik et son Ptque mque Tout
d'abord. Louky Bersxamk a situé sa parodie en Grece, sur l Acropole, plus exactement, au pied
du_‘ temple de |'Erechtéion. Cet espace pl§ysique précis a été choisi par Louky Bersianik d'abord
_par souci de similarité et ensuite parce q(;e la Gréce est le bcrce'au' de la mythologie, de IEIVII.SOCiélé
patriarcale, mais aussi "le berceau de la misogynie"*" et, finalement, celui de la philosophie qui
a inspiré la pensée occidentale depuis prés de vmzt guatre siécles.

Il faut noter que Louk) ‘Bersianik fait intervenir prmapalem@t six personnages, tout
co~ + Platon, mais cette Tois ce sont des femmes. Le role d'Alcibiade qui arrive en retard et
quelque peu éméché revient ici a Ave_rtine qui, elle, n'est pas ivre, mais folle. Les intervenantes
vont tour & tour prendre la parole dans 1'ordre suivant : Aphélie. Editﬁ, Epsilonne, Adizetu,
Xanthippe, Ancyl et e‘nfin Avertine. Comme dans Le Banquet, ot Aristophane devai_t faire son
éloge en troisiéme posmon mais en est empéché par un violent hoquet, Adlzetu dans Le
quue nique sur 1’ Acropole, est contrainte de passer son tour car c]le a un chat dans la gorge et
n'arréte pas de tousser (page 131).

Au niveau purement structurel, la partie du Pique-nlqué sur /'Acropole qui correspond
strictement au Banguet de Platon serait le Deuxiéme concerto, intitulé "'Le‘ Dire des sexualités",

car c'est la partie o se succédent les sept femmes/porte-paroles de Louky Bersianik.*

“Expression emplovée par Louky Bersianik — Rdyer, p. 1.
'Bersianik, Pigue-nique, chapitres 7 a 14, p. 107-20. )
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Le Premier concerto, intitulé "Le pique-nique”, chapitres trois 4 six, met en scihe
Xanthippe, Ancyl et Aphélie préparant le pique-nique tout en  scourant, avant de monter sur

I'Acropole (dans le chapitre six), ou elles sont Bientél _rejbintes' par Edit.h3 Epsilonne et“_

‘.

"Adizetu. Ce chapitre six équivaut au Prologue du Banquet, puisque les six femmes, aprés 'avoir

2 . . . {
bu et mangé, se proposent de choisir un sujet de conversation’ :
. . . \ A}

Alors, quand on a bien bu.bien mangé, Xanthippe propose qu'on cbo\-is_isse un sujet de
conversation comme dans le temps. Sur l'amour ou sur,n'importe quol, sur la beauté
ou l'immortalité de 1'Ame, chacune pourtrait parler & tour de role, ce scrait amusant.
Ouais. Pourquoi pas sur la sexualité? dit Epsilonne aux longues jambes.*’. -

Aprés avoir défini le sujet plus précisément et décids qu'on, parlérait des "sexualités
)
‘ . . ya
plurielles”, Edith’ suggére comme ['avait fait Eryximaque dans Le Banquet de_ renvoyer. le
joueur de flQte : : -

Mais d'abord il faut "envoyer promener” le joueur de flite, dit Edith aux gestés -
précis. . B ' ‘ ’
Quel joueur de flate? a < : )

Je sais bien qu'il n'y en a pas. Mais s'il y en avait un, il faudrait 1'envoyer promener,
comme a été chassée jadis la joueuse de hautbois, du banquet platonicien.* ’

.

D‘aprésb 'ordre d'intervention des personnages, dansllés deux ceuvres, ﬁbus arrivans
aux couples suivants : Pheédre - Aphélie, Pausanias - Edith, Eryximaque ‘. Epsilqnne,
Aristophane - Adizetu, Agathon - Xanthippe, Socrate - A‘;lcyl et Alcibiade - Avertine. Nous
.pouvbns déja remarquer que Louky Bersianik a souvent conservé ces associations dans le
développement de ses personnages ; en effet, Aristophane et Adizetu se correspondent éi sdnt
tous deux obligés, comme nous l'avons signalé .plus haut, de temettre leur discours pour\ cause
de hoquet ¢i”d'enrouement, respectivement ; chez Platon, ‘e banquet.se déljoulf; chez' Agathon,
de la- méme fagon que le pique-nique se pi‘épare chez Xanthippe. Dans diaufres\.c:as, Louky
Bersianik a pfété moins d'atteﬁtion a ces correspondénces 'puisqile la p'ersonn_e qﬁi;propose de
congédier le joueﬁr de flQte est Eryximaque, person:n:age 'q\ii devrait correspondre & Epsilonne,

»Bersianik, Pique-nique, p. 98. ‘ . v .G
99Bersianik, Pigque-nique, p. 99. Il est & remarquer que les mots "chvoyer promener”

" sont issus de la traduction du Banquet par Léon Robin, dans l'ceu¥re /éﬂitée par

Les Belles Lettres, ol on peut lire (176e p: 9) ! je‘propose,/‘d'abord
d'envoyer promener la joueuse de’ flite qui est entrée ici. tout a l'heure (qu'elle

flate pour soi, ou bien, a son gré, pour les femmes - de “la ‘maison!)"

~
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et non a Edith.

Ainsi donc, les similarités au niveau de la Structure et les correspondances entre les

personnages des deux ceuvres sont les aspects les plus ¢vidents de la parodic de Louky

© —

Bersianik.

Du point de vue du contenu, il est certainement plus délicat de formuler des

o
1

correspondances entre les philosophes du Banguet et nos six femmes puisque, a premiére vue du
moins, leurs sujets respectifs ne sont pas identiques, mais en étudiant les deux discours de plus
prés, nous allons montrer que si les thémes de discussion sont différents par contre la maniére

de les aborder est assez similaire pour chaque couple de personnages.

Phedre est preoccupe de sa santé et plein de foi dans les théoriciens et la médecine ; il se
passionne pour"la rhétorique : et pour lui I'Amour est le plus grand des dieux. Aphélie lui

ressemble énormément. Pour clle le sexe. au sens d'activité sexuelle, est le plus grand des dieux

. 1

et, en étant privée a causc de la paralysic de son mari, elle cherche dans la masturbation un
palliatif. Elle est aussi préoccupée-de sa santé (et de celie de son époux) et s'est adressée a la

‘ -~
- médecine pour trouver une solution i leur probléme.” A la rhélorique de Phedre, nous
trouvons aussi un équivalent chez Aphélie : elle emploie de nombreusgs exclamations . son
discours tient de la déclamation ; elle montre tout I¢ tragique de la situation et s¢ sp- zlise,
dirait-on, dans I'utilisation d'énumerations multiples.®* Enfin, comme, pour Phedre, l'Amo%

est "de beaucoup, entre les Dieuy, e plus ancien”,*" pour Aphélie, "le sexc est certainement la

e °

.facon la plus anciennc de faire |'amour.”

‘Le second philosophe. Pausanias, introduisait I'existence de deux types -d"Amour et

défendait les relations amoureuses entre hommes. Edith, elle, considéré.qu'il“\,;]a deux fagons
. S

*'Bersianik, Pique-nique, p. 114-15. g ,
“*Voir Le Pique-nique sur ['Acropole, p. 113-21, "Le dit d'Aphélie”.
**Platon, Banguet, p. 701.

*‘Bersianik, Pique-nique, p. 113.
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d'avoir des relations sexuelles.: si celles-ci ne sont pas satisfaisantes avec les hommes, il faut
faire I'amour avec des femmes. Tout comme Pausanias déclarait ". . . ceux dont 1'inspiration
provient de cet Amour-1i se tournent précisément vers le sexe méle, chérissant le sexe qui

naturellement est le plus vigoureux et a davantage d'intelligence”,** Edith tente de convaincre

. Aphtlie des bienfaits de I'homosexualité Téminirie, en prdénant non pas la vigueur- et

v

I'intelligence mais la tendresse et la sensibilité : "Aussi, je ne comprends pas que les femmes se

tournent vers les-hommes_alors que la jouissance se trouve du c¢6té des femmes. ™" D!un point

’

. . . . Iy . . ' . : . . R
de vue stylistique aussi, le discours de. Pausanias et le dit d'Edith aux gestes précis comm%menr

et finissent de fagon similaire. Au "[j]Jc ne suis pas d'avis, Phédre. qu'on nous ait proposé
comme il convenait le sujet”"" de Pausanias, correspond la tirade suivante d 'Edith : "Je trouve,
'“, .

Aphélie, que c¢'est mal résoudre le probléme que de dire. qu'il faut compter sur-. . ."*" Quant a
la conclusion de chacun des discours. elle commence dans ['un comme dans I'autre par "Voila,

Phédre”. "Voila, Aphélie."**"

Ensuite, selon 1'ordre décidé par les philosophes, venait Aristophane, mais c'est
Ervximaque qui prend la parole. Il est médecin et commence par donner quelques conseils a

Aristophane pour le débarrasser-de son hoquet. Il revient ensuite sur les propos de Pausanias et
affirme qu'il v 2 un bon amour qu'on doit favoriser et un mauvais qu'on doit combattre, pour

tendre a ['universalité de |'Amour. I} expose donc unk opinion qui n'est guére tranchée et veut

ot

tenter de concilier tout le monde. C'est ce que fait auss: Epsilonne. dans une certaine mesure :

elle affirme d'abord qu'elle n'est pas médecin mais se propose de donner un truc 2 Adizetu

pe sser sa toux (pages 131-132). Elle reprend, elie aussi. let arguments de | oratrice
r. int de_développer sor propre argument : "Il me pzarait nécessaire. di-elle. de
. o

revenir sur les propos d Edith aux gestes précis. Tu as bizn commencé mais . . .-
“*Platon, Banguer, p. 703.

“Bersianik, Pigue-nigue, p. 127. .

“"Platon. Banquer, p. 704. .
‘*Bersianik, Pigue-nigue. p. .23 e
Platon; .Banquet, p. 713. Le Pique-nique sur !'Acropole. p. 12%.
Bersianik. Pique-nigue. p. 132, . :

B

Qs
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Sa visioﬁ du "bon amour” est, au cbmraire de celle d'Edith, orientée vers les hommes ;
elle préche la théorie de 1'attirance des contraires. Elle veut rétablir 1'équilibre en disant : "Je
n'ai pag I'habitude des femmes, mais il n'v a pas de raison pour qu'elles soient toutes sans
exception des afnamcs parfaites... Pourquoi auraient-elles le monopole de 1'art d‘aimer? ™!

Aristophanc préscnfe sa théorie subr I'humanité qui autrefois éLéiI constituée de trois
genres : male, femelle et androgyne. L 'androgyne avail quatre mains, quatre ﬁieds el deux tétes

avant d'élre séparé en deun moitiés par Zeus. Chaque étre est depuis lors en quéte de sa

a

fraction complémentaite d'aprés la théorie des ames-sceurs. Adizetu est une enfant de sept ans
qui raconte 1'histoire d'une chatte qui a ‘observé les humains et en tire des conclusions. e
mythe d Aristophane est ici légérement modifié puisque :

les femmes humaines sont comme coupées en mille morceaux ct leur vie se passe a
trouver les morceaux ¢t a les recoller aux bons endroits. Tandis que les hommes
humains sont coupés en deux morccauy seulement, la téte d'un cOté, le sexe de 1'dutre.
ct qu'entre les deux il y a le corps qui flotte sans savoir il appartient a la 1éte ou au
sexe

Celte idée de morcellement de la femme sert de prétexte & Louky Bersianik pour introduire une

dissertation sur la clitoridectomie.” éncore couramment pratiquée dans de nombreux pavs

d'Afrique. e: contre laquelle la chatte met Adizctu en-garde.

- .. . B

A la place de l'intesméde .qui sépare les discours G'\Aristophane et d Agathon chez
Platon, Louky Bersianik a inséré "le dit des 'Blessures Svmboliques' ", dans lequel elle traite

plus en déiail de la clitoridectomie : elle-cite tout d’abord le 1émoignage d 'une femme africaine
. . . ) i “‘:..‘v _‘, ‘:. R
excisée a 1'age de douze ans (pages 13}-153), 1émoignage emprunté a- Awa Thiam’* " ensuite.

un débat général s'engage entre les six femmes. qui s'unissent pour condamner cette prauque.

Le philosophe qui intervenait ensuite chez Platon était Agathon. Celui-ci n'apportait
guére d'opinions nouvelles sur I'Amour, s'intéressant plus a la"lrhétorique qu’aux idées. [i traite

‘Bersianik, Pique-nique. p. 136.
1e2Bersianik, Pique-nique, p., 142-43. ) , .
‘*Awa Thiam, La Parole aux nég.resses (Paris: Denoé?lr;;,’}978)\f

y ;‘m
S
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de la nature, puis des bienfaits de I'Amour et mentionne qu'Amour rime avec beauté, excluant

la laideur : "C'est de 12 évidemment que provient aussi le réglement des querelles des Dieux,

une fois que 1'Amour eut fait son apparition : un amour de la beauté, la chose est claire, car

104

-1'amour f)e fait pas suite a la laideur.”
Xanthippe est un personnage un peu spécial, dans Le Riqué—mque :ur.!'Acropole, car

elle est la femme de Socrate, réssuscitée par Louk» Bersianik vquelques vingt-quatre siéclqes apres

sa mort. Nbus apprenons CCTL316> détails sur elle et sur son mari dans le chapitre trois. intitulé

*"l.a femme du philosophe™ (pages 43~53). Elle est lé femme d expérience et I'autorité en ce qui
concerne !'h@sloxre grécque ét la m_\'thcpiogie.”" Faisant fi de Vhistoire et du vraiscmblable.‘

Louky Bersianik a fait de .\'amhippcb la gouvernante de Jacques Lacan. alias St Jacques

Linquant : " . . . Socrate n'est pas mort . . . il .re\jlﬂ‘.aujourd‘hui séus les traits de St Jacques Linquant

.. dont il semble que la pauvre Xanthippe soil devenue la gouvernante dés la mort présumée

n

de Socrate.”"” - . ,
Dany son discours, Nanthtppe & la fine main commente ses experiences avec les andres
puls avec les fernmes. pour conclure qu'elle se consacre maintenant & I'iniuation des “jeunes

garcons. en raison de ieur beauté et de leur tendresse. Elle déclare .: " . . . j'ai encore |'dme
- i :
grecque ¢t antique, Je suis fascinée par la beautd physique. et 1a aussi les femmes et les éphébes

remportent la paime . . "*°7 Son discours se rapr-oche e - clul d'Agathon parce qu’elle traite

ausst de iz laideur en cilant une interview de Sartr: dans unc  able imtitulée "Les priviléges de la

beauté.”:* Fle \ discute le probléeme de la laideus et de !atlirance physique et leurs

/
conséquences tant che: les hommes gue chez les femmes.

1.¢ dermier couple d intervenants. Socrate - Ancyi. a unc fonction de svnthese dans une

ceuvre-'comme dans |autre. Socrate faisait une critique d'ensemble des discours précédents.
) . h . . : . A

““*Platon. Banguer, p. "27. o .

““\oir le chapire 5 -du Pique-mque sur [ Acropole. . "Le menu du banguel”,

p. 63-&0.

N

“*Bersianik. Pigue-nique. p. 9. .
‘"Bersianik. - Pigue-nigue. . 173,
“iBersianik. Pigue-nigue, -p. 17475



sexuel, sensible aux.étres sexuels qui m'entourent .. .7

43

N

.

donnant faison aux uns et contredisant les autres, avant de donner son opinion. A Agathon, il -
répondait que 1'Amour est dépourvu de la beauté et qu'il ne la posséde pas. Socrate représente
la Philosophie et’ a ce titre il est Ie plus sage de tous, comme Ancyl. Celle-ci discute et
commente les interventions de ses compagnés et note 1'inadéquation de la mise én catégorie des
étres humains suivant leur(s) orientation(s) sex.uelle(s) (aux pages 181-183), en disant : "Je

ne peux pas dire que je sois homosexuelle, ou hétérosexuelle, ni méme bisexuelle. Je suis un ére

<38

Socrate disail gu'il-fallait que tout homme fasse grand cas de 1'Amour et terminait son
q | , |
' .

discours en affirmant : "Les choses de I'Amour sont un objet de vénération, une matiére toute

o

spéciale d'exercice que’ je recommande aussi & autrui ©-autrement dit les louanges ¢ "Amour, de
son pouvoir ¢t de sa-vaillance, jeVles célébre, el maintenant et en tout temps™.-*" Ancyl terminc

en préchant la recherche du plaisir dans la relation amoureuse.”*

Arrive enfin Alcibiade, escorté de queiques acolvies et de la joucuse de fldte | i va

s'asseoir prés de Socrate avant d'entamer I'¢loge de Socrate. Dans ie cas d'.-‘x\'ci'tmc_ nna

que peu de rapports avec Le Banguer. Certes elle arrive a la fin des discours ¢t glle va <'asseoir

aux cobtés d'Ancyvl. Mais elle met en scéne ‘histoire de Déméter et Perséphone avec Adiietu.

/

puis raconte dans son délire sa vie & l'asile et son désir de naitre, qu clle réalisera dans it

dernier chapitre, "Les Carvatides™, en faisant vivre svmboliquement la statuc d'une Carvaigde

de 1'Acropole. symbole de la libération des femmes.

Aprés cette anaivse des correspondances entre les personnages des deuy ceuvres. gu

laisse. supposer que Louky Bersianik connaissail- bien Le Banguer. nous pouvons noter gue

certains des personnages du Pique-nique sur ["Acropole sOnl plus réussis et plus convaincants
que d'autres. Tout comme Platon avait pour but dans son Banquer de discuter sa nouvelie

‘e"Bersianik, Pique-nigue; 7. 181.
1"°Platon, Banquet, p. 749.
‘1Bersianik, Pique-nique, p. 196-97.
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conception de 1'Amour de maniére dialectique, Louky Bersianik a choisi un sujet (la sexualité)
et a inventé sept'personnages qui sont ses porte-paroles et céla seulement. En effet, ces femmes
. 4.

que Louky Bersianik caractérise par un trait physique (bleu regard, lbnglbles jambes...), a la
maniére des personnages de la mythologie''’ n'ont pas d'épaisééﬁr ou de profondeur ; ils ne
sont que des allégories. Le personnage inducte_l_lr est Adi;elu. p;:tile Africaine de huit ans qﬁj.
questionne ses ainées et obticn.t des réponses bien précises sans qu'il n'y ait aucun interdit. |

" Platon avait suivi le méme procédé ; en effet, si certains de ses pcrsor;nages ont
effectivement existé dans 1'Antiquité, I"authenticité et l'hiétéricilé du banquet n'ont jamais été

prouvées..I1 a pris cette réunion fictive comme prétexte a une dissertation lui permetiant a la

fois de donner son opinion el d'attaquer celle de ses adversaires.

| Avant noté ces mulnplc« rcsscmblance& tant structureiles que substanucllcs emre les
acu;\ ceuvres, il semble mamunam important de discuter dcs effets de Id parodie. Rappelons
tout dabord la défimno'n du terme “parodie” donnée par Le Peri- Rober! ] 7 "imitation
buricsque (d'une ceuvre séricuse)”. au sens propre el "contrefagon grotesque’”, au:scns fxiguré..
La définition du mo: “pastichc” est pcul-étr;:,plus précise eﬂcore‘ : 'oeixyre littéraire ou
arlistique dans laquelle |'auteur 2 imité la maniere, le stvle d'un maitre. soit pour s'apﬁroprier -
des quaixfés cmbrumées {plagial). s0il pour c\erciée, de stvie ou dans uné intention parodique:
(imitation ). ™ -

11 sémble bien dans le_cas du Pigue-nique sur |'Acropole que nous sp,\bns en ;Srésencc
g’ me imiaton du Banque'( de Platon dans une intention parodigue. Nous avons mentionné
aniéricurement les raisons qui ont ameng LOUL» Bﬂrsxamk a choisir Le Banque!‘comme base a
& pafodw “nous venons d'analyser les ressemblances entre ies deun ceuvres ; reste a traiter des
différences fondamentales qui exisient entre Le Banguet ¢t Le Pigue-nique sur |"Acropole. -

D'abord le contexte historique et social est totalement différent. bien entendu. Au

temps de Platon. la femme avait un rdle tout & fait subalterne et 1'homme s'occupait des

‘Danes L'lliade. il est entre autres fait mention d'Achille au pied 1éger. )
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affaires de 1'Ftat et de la Cité. L' homosexualité masculine était généralisée et acceptée par
tous : ainsi donc, le fait que Platon ne. mentionne que I'amour entre hommes et ignére les
femmes est non pas, comme le dit Louky Eersianik, une expression de sa misogynie personnelle,
mais un reflet de la civilisation dans laquelle il \"ivail. On peut, certes., s'élcver,comre'le systéme
patriarcal et les injustices qu'il a‘ causécs ala ferﬁmc, mais P}alon n'evS(- ccrlaincm‘cm paé le seul
responsable. .

" On peut peut-étre reprocher & Louky Bersianik son acharnement contre Platon : mais le ‘
pastiche ne présuppose-l¥il_ pas le choix d'un objél d'imitation el une exagération des traits et
des idées afin de mieux les ridiculiser?

Les pqir}ts de vue des deux auteurs et leur attitude a 1'égard de la sexualité sont
diamétralement ;pposés. l.a premiére raison 4 cela est que Platon ne cherchaitl pas & traiter de
la sexualité mais de I’Amour e} tant qu'activité dia!ectique qui' inci'lé I'hnomme & ’la
comcmplau’on de 1'Idée. S'il lui arrive de parlér d'homosexualité masculine, ce n'est que pour
.illustrcr son propos. qui vise avant tout & l'esthétisation maximale dec ]'Amouf én tant que
concept.

Le sujet de la "femme - ét1e sexué"l, nes' pas abordé par Platon, 1'objet de son traité
¢tant 1'Arhour dans une perspective idéale. 11 tend par conséquent a l'asexualité par le fait

méme de la spiritualisation et de I'esthétisation de I'expérience.

Loukyv Bersianik, quant 2 elle, prend la sexualité, voire les sexualités, comme, objet de
son étude et crée une. ceuvre qui pr()né avani tout la sexualisation de toute expérience, en
partant du postulat que les femmes doivent se réapproprier leur corps avant de prétendre a une
quelcongue a_ccessikon au reste du mbnde.

| Sa technique COEIS_iSLQ a choisir une ceuvre qui fait autorité daﬁs un certain domaine,
puis & remetire en question sz)n contenu, au moven de divers procédés, parmi lesquels on peut

citer le renversement de situation, 1'ironie, 1'humour noir, la transgression. Son but est la

remise en question totale ou partie?le d'un, texte qui est ou a été pris comme base & notre vision



a6
du monde, en lé 'ridiculisam dans ce qu'il a de particulitrement injuste et étroit a ses veux. Sa
critique passe donc ﬁar une étude du corpus choisi et par une réécriture avec description,
analyse et satire, dans le cas présent, deS-phiIOSOphC‘S du Banguer de Platon. Son argument
principal est de montrer comment les traditions ch la société pétfiarc_ale et les praticiqés du
monde occidental ont dc) lous'l-cs temps réprimé la sexualité féminine, aussi bien qﬁ'opprimé et

détruit la.femme au nom de I'amour... ou de I'Amour? .

3 Yy

Elic emprunte par conséquent a Platon la forme de sdn Banguet et utiise la substance
‘de celui-ci pour crépr sa propre ceuvre. Le Pique-nique Y7 ['Acropole est donc élaboré d partir
. de trois phases : pr‘cmiércmenyl, Le Banquet tel que Platon 1'a écrit, deuxiémement, la
perception.et l'irﬁcrprélalion du méme Banquet par Louky Bersianik ¢t, enfin, |'utilisation du
texte originel p;.ir l'éuléﬁrc et la fagon dont elle le transcende pour générer un ou\"rage onginal.

l.ouky Bersianik ne C.ilC gue rarement Platon dir_ecfemem. mais son texte s¢ nourrit ch_
cetic ceuvre pour appuver son discours et abo'u-tir' a un ouvrage qui sc veut en ‘que)que sorte un
pcnd‘anﬂl a 'eeuvre platoniciennc, pour les femmes (et les f]ommes, qui nc sont jamais exclus).
sur un ton et dans un mode cependant bien différents.

L "antithése que se propese d'élaborer Louky Bersianik est ‘celrlcs' intéressante et _bien‘
documentée. mais n'est-elie = nt déns une certaine mesure récupérée dans .1a,str'uc}urc méme
du Lcﬁte par le fait que”l"opu'quc de départ des deux ceuvres en p{ésgncc est différente? A

Notons que la parodie se situe au niveau du disc}qg_rs sur le plan de la forme, d'une
part, et sur le plan du contenu, d'autre part ; ce discours déforme le texte qu';lle p'arodie. On
est en droit ae reprocher a Loukﬂ_\" Bersianik un certain parti-pris idéologique qui la dé‘tourn}e de
I'objectivité qu'elle devrait avoir par rapport au. -Le.\'ie de départ, ainsi 4que |'utilisation
~ d'assertions quelque -peu péremploire_é contre Platon, Lacan ou d"aulres.' tout au long de sa
dissertation. Elle a tendance a perdre toute objectivité lorsq.u'elle emploie certaines citations ou

.

extraits d'ceuvres de ces derniers hors contexte, courant ainsi le risque de prononcer des -

»

affirmations erronées et d 'utiliser des textes & une fin différente de celle pour laquelle ils ont gté



N

- processus de création d'une ceuvre fort originale.

47

écrits.

‘Enfin, et pour compléter notre analyse, il faut noter I'opposition entre la rhétorique et

" le pragmatisme des ‘convives du Bahquet et 1'aspect témoignage véeu, raconté avec des mots de

R . S, . . L . . ,
.. {ous les jours el une certaine émotion par les participantes du Pique-nique sur I' Acropole.

. . . ‘\x\,\
Aprés cette analyse qui nous .

conduit a comprendre le pourquoi de la parodie du

P

Banguet de Platon par Louky Bersi ik et}son f§nctionnement, en ¢lablissant les ressemblances

et les différences entre les deux ceivres, nous.éradierons les thémes féministes mentionnés dans

le chapitre premier, en montrant domment ccux-ci sont exploités par Louky Bersianik dans son

»

,



CHAPITRE TROIS : L'EXPLOITATION DES THEMES FEMINISTES CHEZ L.B.

Pour analvser la mani¢re dont Louky Bersianik aborde tous les thémes féministes que
nous avons cités au chapitre premier de cette étude, A savoir, particuliérement, liattaque contre
i . - L, , ‘ . - .
le patriarcat, la recherche d’identité et la réappropriation par la femme de son propre corps, il

faut d'abord jétér un coup d'ceil sur le titre de I"ouvrage de Louky Bersianik et en cerner la

signification.

Parodiant Le Banquet, Louky Bersianik invite des femmes i un pique-nique sur
]"Acropole. Notons. d;ab;):fd _qué cette réunion se¢ passe de nuit; par conséquent de fagqn
dissimulée :- "Nous atténdons qu'il fasse nui;, que la voic soit libre, que les ¢toiles soient
semées, que’la lune sorte de ses quartiers, que dorment les descendarﬁs dcv Thémistocle, lés
disciples de Socrate, les ¢leves de Phidias, les fils de St Si.egfried et ceux de St Jaédues
Linquant..."""* C'est pfobablemem parce que ces femmes en passe de se révé;ler ont encore_pe'ﬂr
“de s'attirer les foudres du patriarcat et }'attention des gardes, qu'elles agissent ainsi.

Avant d'gller plus loin, il faut s'arréter un instant sur la notion dé "piquefniqué;l\_,;s {qe
terme "pique-nique”, nous indique Le Petit Robert I, viém du verbe "piquer” et du substantif

1Y

"nique ", au sens ancien de "petit¢ chose sans valeur™ ** Le sens a évolué de "repas ou chacun

a

apportc son plat, paie son écot” & "repas en plein air €u cours d 'une promenade a la campagne,
en forét”.
Ce mot "pique-nique” donne déja le ton | un pique-nique, c'est informel, simple et,

comme le disent les femmes présentes :

Un PIQUE-NIQUE, ¢a ne fait pas sérieux.
" Mais avons-nous les moyens de nous payer un banquet?!*f

11'Platon, Banguet, p. 86.
Yo Petit Robert 1, p. 1441. Nos italiques.
‘15Bersianik, Pique-nique, p. 44.

48



49

Les allusions a 'l'étymologic du mot sont multiples tout au long du texte. On trouve en
page 26 la remarque suivante : "Inutile pour le corps d'aller 'piquer’ durant la nuit 'de;s petites
chvoses sans valeur' sur 1'Acropole ou ailleurs, méme s'il est de ceux qui n'ont pas ¢été invités au
banquet de 1'histoire.” De méme, en page 93, il est question de pique-nique, cette fois sous-la

f

forme d'un'jeu de mots : "En tout cas, il ne nous faudra pas un si grand pic pour faire la -

e ,, ; . B ierres de 1'Acropole, dit alors Aphélie en distribuant les sandwiches. Au fait,

n(“d“ :il jamais mangé un sandwich au cours de ses banquets?” Ce a quoi

n

Louky Bersianik justific ic titre qu'elle a donné & son ouvrage de la fagon suivante :

Et j'ai appelé mon livre un "pique-nique” sur I'Acropole, parce que nous. les femmes,
-sommes pauvres. Elles ne peuvent pas se payer un banquet, elles se- payent un
pique-nique. On'en est encore aux sandwiches! El aux ceufs durs! On n'esl pas encore.
3 table. Je ne m'v sens pas . . . De toute facon, méme si les femmes 'peuvem se sentir

<

a 'aise, clles ne sont pas encore autour de la table!''

Dés le titre, donc, Louky Bcrsianik pose le probléme df:s femmes et de leur statul'd'étre
inférieur, opprimé ; a partr dé ce moment-la, son discours-s'écarte du code plato'ni.co -
socraLi'que, pour emprunter et peut-étre enrichir le code qu'imposent,. avec .1‘me singﬁliére -

4 éloquence, les femmes qui -feprermcm possessiﬁqn d'elles-fnémes par la parole.

Ensuite, elle traite des différents Lhém‘es-‘f'éminisles : elle met en particulier ['accent s:ur
la'nécessité de renverser le patriarcat. "L ‘ennemi é‘renv‘erser, ¢'est le patriarcat”, déclarait-elle
a Jean Royer, dans !'entrevue citée plus haut. Cest donc par ccl_a que nous commencerons ce
chapitre, pour lé continuer avec lou; les autres thémes féministes, ‘tels qus - recrzrche
d_'idemité. la réappropria{ion des sens et du corps... qui doivent aboutir a une reconiissance

.de I'identité de la femme et 4 une plus grande compréhension entre hommes et femmes.

....... [
.

3 ° -

‘**Rover, p. i. ' _ : .
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1 - La société patriarcale

Dans lé‘mondc du Pique-nique. sur l'Acropqle_ au fil des dialogues, les participantes
'vcnues. d'on ne sait ol et méme du passé fom le proces de la _société palriércale et revendiquent
leur droit a l'amQur et au plaisir sous toutes ses formes. Il faut néanmoins remarquer que,
comme dans L'Euguélionne, 1'auteure sait appeler avec intelligence et humour a une nouvelle
alliance de la femme et de I'homme, & une compréhension plus large fondée sur une meilleure
connaissance mutuelle et sur le rejet des vieux stéréotypes.

“ Cet appel 2 la concili.e;t‘ion hommes-femmes est présent tout au long de l'ouvragé_ mais

_ﬁarticuliéremem aussi dans 1'Avertissement de la page 10, dans lequel Louky 'Bersiariik s'adresse
. ’ ’ : ¢

a son "Ami lecteur au masculin”, qu'eclle aurai'l bien aimé inviter a son pique-nique, mais qui,

par un concours de circonstances, éL‘aiL "introuvable" au moment ou elle langait leé invitations.

Sous le couvert d'une excuse polie,‘ Louky Bcrsianik cache uné critique acerbe, puisque,

utilisant de”jé‘ sa technique de renversement de siluau’on., elle prévient les hommes .'qu'.ils

risquent d'entendre certains propos abrasifs qui ne sont-qu'un juste retour des choses et qu'ils

doivent par conséquent accepter comme tels.

L'ouvrage de Loukv Bersianik débute avec deux citations en page 9, 1'une de Luce

s

Irigaray et l'autre de Frangoise d'Eaubonne''” que je reprénds' puisquelle mentiontne le
patriarcai : "Si le grand renverserﬁenl du patriarcat n'est pas effectué, et trds vilie, c'est la fin
de notre espéce.” | | |

Cet avi’s semble tout a fait paftagé ppr Lo.uk_v Bersianik, qui le clame et met en gxergue,
en ﬁage 11, la phrase suivante : "LE POU\’OIR PATRIARCAL REPOSE SUR L'INTERGIT .
DU CORPS .V_IA.TERI\'EL ET" SUR - LA CLITORIDECI"OMIE' REELLE OU
PSYCHOLOGIQUE," \/:oilé certes une bien belle formule, mais quel en est le sens prg(dh@

v

“"Auteure de Les-iFemmes avant le patrigrcar (Paris:- Payot, 1976).



51

Louky Bersianik semble affectionner tout particuliéreme‘m les formules-cl\uoc, les raccourcis de
la pensée péur s'exprimer, prenant trop souvent pour acquis qu"elle est universellement
comprise. Bien sr. (.;llc attaque plus précisément le patrivarcat tout au long du Pique-nique sur
" Acropole, ‘mais, 1 encore, comme elle le faisait deJa pour Platon, elle a tendance 4 gcnérahser
a smphﬁer a schématiser la situation. Néanmoins, il faut reconnaitre que ceci est part de la
technique de la parodne . ces dcfaut< sont lc resultal du pam pris polémique de Loukw
Bersianik ct non de sa lwcrctc Le patriarcat apparait comme uné sorte de grand epouvantall
dégingavhdé et vieillissant qui fait pcur'el dont on veut s'exorciser.

I?ans le Prélude, Louky Bcrsiéﬂik amentionne une seule fois le patr‘iarcat pour indiquer
le nom du coupable de l'institution de ce systeme, coupable qui n'est nul autre qu'A];(.)llon. Elle
parle, en page 29, du "dieu de la verité qui a institué le pamarcat d Delphes”.

C'est dans le Premier concerto.. "Le pique-mque que louk\ Bcrsxamk crmquc el

: at.taque 1; svsteme patrlarcal avec le plus dL vchemcncc Ic, svstéme. patrlarca?/ou “loi
pa[ria\rcalc" est accusé de véhiculer et d&,ré_ai'firmer cette "crreur monumcmale qui a fait l.ongh
feu pendant de.s siécles”, qui consislé a considérer le };hallus comme "embléme mythologique de
la chondue et de la puissance reproductrice de la nature' e
1_'idéc esquissée dans ces propos. que toute la svmbolique de la loi patriarcale est

reconduite par les philosophesbet les psychavnalysl.es»dcpuis des siecles. Sera développée & maintes
réﬁ'rises par Louky qusianik dans ses attaques contre Freud et Lacan.

* Ce patriarcat si solidement implamé et si terrifiam semble pourtant donner des sigﬁes
de faiblesse si on en croit loulu Bersianik, qui le symbolise par les ?nonumcms grccs construits
il v a des siécles pour durer, mais qm peu a peu tombent en ruines et montrent 1 effrltemem"

prozresslf du patrlarcat \1e111155am Sa premiére refercncc i cette détérioration se-veul quelque

peu sarcastique : "lls ont tellement travaillé pour edlfxer ces grandxoses monuments qui

LSS

j’en Tuines, pour Tes decorer et les peaufmer en vue du futur archéologique.

quue nique sur ['Acropole .
"°Bersxan1k Pigue-nique, p. 84-85.
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-

Tout & fait par hasard, un de ces monuments se nomme 1'Erechtéion,?® ce qui n'a

nullement échappé & Louky Bersianik, en autant que les jeux de mots avec "érection” sont
. RS . ’ /

aisés,
.

.

"Elle ne manque pas de s'y arréter et d'en profiter'?’; le monument en question €étant cn

~ restauration, c'est son érection qui.esl menacée et l'auteure joue ici sur lgs deux sens du -

substantif "¢rection”, c'est-a-dire, d une part, "l'action d' erlger d elever (un monument)

* d'autre part, "le fait, pour certains tissus ou organes, de se redresser en deVenam raides, durs ct

gor;f]és."‘“ - ’ . : N
.Ceu;: dcstructi‘on er cours rerhplit les cmmés préscntes d‘»l‘mé‘ gta{lde'satisf action, elles
&latent "d'une joie iconoclaste a constater que cet extraordinaire édiyfice ne se tient pﬁlus tout -
seul."**Cet .édil"icc soutenu p‘ar les Caryatides et symbole méme du patriarcat semble &tre le
“f'-“ .-dernicr bastion des hommes avant ] effondremem Lotal d'on l'impérieuse nécessité pour ces

-s 7 -
A *l\'ﬁermers de le sauver par tous les moyens, ce qui fait dll’C a Xanthxppe Ancyl et Aphehe

;

On veut redresser le vétuste patriarcat, . . . relever le prlmat de I'Erection, restaurer

v les Caryatides pour qu'elles continuent a supporter I’ msupportab]e . Elles n'en ont
pas assez de ce destin de colonnes colonisées, soutlens d'un systéme qui leur est
étranger et hostile?'?*

" Clest par cionséquent en attaquant et en détruisant le patriarcat que Louky Bersianik, a
l instar d autres féministes, pense que les T emmcs pourront aspirer 4 une 31tuat10n décente dans

K]
la societe. Ses allusmns au patriarcat et ses crmquh du reseau symbolique de la loi

atrlarcale"”“som ermanentes et multiples-au fil du Pigue-nique sur I'Acropole et couronnées
Y p q p

de succes a 1 issu¢’de 1' ouvrage puisque les Caryandes ces statues de marbre qui ont supporté
~ (au sens propre comme au sens - 1gure) au cours des sxécles le poids de 1'Acropole et donc,

T4

S\mbohquement du pamarcat se transforment en eiifes vivants, en femmes vivantes... et

¥ »

méme en "terribles vwames" 126" ouky ‘Bersianik Joue ‘{ci sur les dlfferents sens de l'adjectifl

53

20%0ir p. 86 dans Le Pique- mque sur [Acmpole la fable "Le semenct d1vme
111Bersianik, Pique-nique, P. 3G 91 , :
12210 Petit Robert 1, p. 692. 8

123Bersianik, Pique-nique, p. 85. e T ’ . ]
124Bersianik, Pique-nique, P..85. : )
125Bersianik, Pique-nique, p. 4.

12¢Bersianik, Piqu(e-nique, p. 227.

Py
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‘-'\"mr Le Pique- nique  sur [Acropo[e p. 226-27.

-~ ' 83

"terrible” : entend-clle "qui inspire de la terrcur, qui améne ou peut‘,vamcner de grands

,

malheurs”, ‘dur sans pitié” ou bien encore "extraordinaire, ¢rand, formldable"'?”' DifTicile de
. ot ey &S
le savoir : elle laisse profablement pianer le.doute-a desscin. o

N - . [

St lgg théoriciennes du" féminisme ont parlé ct révé du renversement du patriarcat,

Louk_v Bcrsianik, quant a elle, le réalise symboliquement a travers ses femmes et a travers la
¥ N - .

lxberauon des Car\audes de leur carcan de marbre, libération qui aboutiriﬁ I stauration de

la parole };n momam sur |’ Acropole les femmes prcssemenl que le lemﬁs ést proche ol lcs

-

Caryatidcs ‘fcrom entendre leurs oiv, . ivies dans cet élan libér(ateur par des m1111er5 de

- am

femmes, puisqu'Aphélie déclare, ¢n page 8(» "Les Carvatides savent cela mais leur ¢hair, mals

’ i . .,‘("‘

leur langue sont encore sculptées dans I muct du marbre, el*f& sont encore fngldes encorc

S E
clitorideclomisées. atomisées . .. " ' ‘ o

Ce q:ﬂ »a declencher dans Le quue nique sur l Acropole lc renversemem du patriarcat, ..

c'est la. "mise a vie' des Cary audes ou du moins d'une d'entre elles L mtervermon d' Avertme

'

dans la derniére pame du livre est patheuque la détermination de ce. pem bouL de femme est -

phenomenale pour la bonne raison qu ‘elle porte en elle Loule l oppressmn des femmes Elle a .

1 en&rgxe d'un mllher de femmes qui attendent leur lxbera@on -elle est leur deleguee olse don de

.J'

o
19
IS

"organisme : plux que des chromosomes Avertme donne aﬁa Cary auda les. mots le verbe

A,

dCllTC le Qeste tLa transmutauon de la stalue S ef‘fectue lememem comme si de marbre en

chair. toutes ]es parue« du Corps prenalem consciernce de leur usaoe de> leurs possibil 1Le€

N >

mcommensurable< de leur potentiel si longtemp< me Jusqu '3 ce @que la Carvaude vive
oy 1‘_ - & .

-

effecuv 'nem qu'elle squ une temble vivante el qu elle se. détache de la couronne qu1 1a

:"Le Peu[ Roberl Fop. 1940 SO ‘ . R . \.




hd EO

. majeurk”

54

retenait a 14 corniche du temple.

"ELLE VIT!", c'est le cri que laisse échapner A -une, en page 227, car en effet.

<

\

quétie gmamth‘osc "ct qu,cl cspoir représente maintenani la Carvaude! Car si une femme'a pu

S¢ dtgag}cr dL Sgn u_'c;an dc marbrc awx gire possible au reste dc la gent fér -~ 'ne de se

. S T - N ‘,
- hberer duurcan des préjuges, des xléreon pes et des supcrchenec

':.a.y

. ,}V‘vv.-. AR

';vBcrslam}\“qu il est possible dn créer une femme a parur d unc autre femmc Ceci semble voulorr
.n\ C e

o

A

"9' ¥ dxrc que ce sont les femmes dans leur ensemble qui doivent ir ravailler a la libération de

fv r: X . .

Y eer -

L

majeure” " la femme ‘qm i dcja pris conscience de la nécessité impéricuse d 'un changement

a
a

carcan patriarcal. Alors. elles s retrouveront a deux et referont la mémc operalion jusqu a s¢

o : : T

trouver & quatre, puit huit, puis seize. jusqu’a !'infini des femmeg.

RN

Ainsi donc# ce, que lesféministes militantes préconisent en tant que théorig, .Louky

‘radical doit aller précher ses convictions auprgs de la femme encore "emprisonnée” dans le

Bersianik, par la ‘magie de la.fiction et de I'imagination’ le met en scéne & sa‘'maniére, avec ses

ébordements carnavalesqug:s.'}:ll_e réité'r'e. ainsi le§ argumeméffé'minisles mais peul dépasser leur

3
o B

: 5
aspect statique et rcal es favnalﬁm les plus mllf«.

’

L ’

" 5 Toutefois, - la dlfflculte 4 1mazmer le “renversement” du patriarcaj de fagon aussi

[ L » B

radicale ¢1 soudaine est attestée dans Iz derniére paruc du Pique-nuque sur I'Acropole par les

deux détails suivants : J'une pari: c'ésr‘Agenine Squs est folle: qui s'engage dans !'entreprise de

libération de la Carvatide ; ¢ aiiire pari. lz"Carvatide. symboi€ de la femme libérée. est appelée

une “terrible vivante”. Ajors Louky Bersianik veut-elie dire que les femmes ront pas le

9_ rarson qlﬁi:s en charge” Insinue-t-elle que “euic Une folle. pouvaitiréahiser-gela?sPourguor la.

ﬁ}? w ’ . 4." ' ‘.
-.-..‘4-.?L ..... P E ' v “‘-J .

“Ains que le préConise Louky Bersianik. puisqué sor ouvrage débute avec un. .
"Prélude en °LA mineurk sur {'écriture” pour <'achever sur une. "Fugue en LA

y N

L espéce& parthenogcncse qui s'est cffectuee ici est la preuve donnée par Louky -

1"'espécc Pour quc Lou;esl'- 'u1>sem falrc leur évolution de “la femme mincure”™ a "la femme -

.couragesd¢ prendre en main leur libération et qu'il faut gue ce sont quelqu\l}un gu! an perdu la
A
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“nouvelle femme . issuc du marbre, cst -clle si cffra\amc"' Ou bien est-clle ;seLLzlfmcm Lerrxble

. " e ;‘ :
dans le sens de = rm e : N ‘ SO g

. Les limitations qu'introduit Louk) Bersianik sont- elles lwmdc son doute? Doute
‘que les femmes soient prétes & assumer le changement, qu'clles soieni unammemcm persuadées
du bien-fondé de cette transformation. Les femmes ont encore peur, elles n'ont “pas, enc e

lotalement pris conﬁance en 1cur force mais 1'essentiel n'est-il pas que certaines, smcm 3? o
foncer téle ,baissée pour faire changer les mcmalilés; Jusqu"' ce que Jes moins harmp

3

rejoignent lcurs rangs? C'est ce léger doute que Louky Bersxamk cherche a e\pnmer, dans le

L

tout dernier paragraphe du quue mque sur lAcropole en faisant due a ses fe”lmes} "Nous

/
L8

({t}& peur, nous rcculons Avertine n'a pas peur. Elle est épuisée. Erle poussc un gfa;‘.\d SOupir.

La v011a qui s'endort dans les bras de la Carlaude qu'clle a mise au-monde” g El cPconflrman
' v
, p . - A
d'ailleurs cctic opinion lors d'une cntrevue avec Donald Smith., en "1982; disant : "Je suis -
pessimiste en ce sens que je sais que ce n'est pas demain que le patriarcat va tomper.

B

"1

S
Aprés la mise en question du’ p&marcat qui est la basc de. la problemauque femmme el

une des préoccupations majeures de Louky Bc’;s;ianik," i‘n’nou’sﬁresle 4 examiner différents autres
. | - 1
’ o &

aspects de la thématique féministe, rcpris parﬁu»tcure du Pique-nique sur I'Acropole.
- e : ,

o

R o c .
.- 2-La recherche d'identité _ : ' ¥
- "1 e e A ’l : . P . B
Jo. La recherche de I'identité semble &tre uné autre de ses préoccupations. D¢ja dans

»
|

L I:uguelzonne son premier romarn, Louk_\' Bersianik mettail en scéne le personnage .
vd Omxcronne qu1 partan en quete de son "nom d'avant” — recherche qui restait tout a fau

o ~-infruc[ueu5° : son 1denme passée n'avant.jamais existé qu’en foncuon des autres Sa compagne

1 H

“*Bersianik, ,Pique-mque_ .p. 228,
'Smith, p. 65.

ES
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"1z )

finit par déclarer "Puisque tu ni'as plus de nom, tu n'as qu'a t'en faire'un, bien a tol.

C'est une démarche en fait trés similaire a celle que Louky Bersianik a suivie en se
créant- un nom de plume. Son nom officiel faisait Téférence & son pére et a son mari - elle a
donc voulu défier ce mode d’ appcl ation qu1 dans le svstéme patriarcal, ne reconnait
.soc1a1cmcm lcs femmes que ‘par le -wom de lcur pére pu1s cc]un de lcur mari. Ainsi, pour

conquérir une nouvelle identité en 1ant qu'écrivame L. ouk\ Bcrslamk < "est (.ré‘c un nom et un

’
-

prmomnm e, dénués de référents familiaus .
" R "'v/ .

Chcz Louky Bersianik. rcchcrche d'identité et reappro*vr:a?’on du uorps sont {ré~ hcx

v

Elle traite souvent du Lh'cmc de la femme abmme cxtraxqfcstre dc la femmcf

v

non-scxistc. & la recherche de sa

Bersianik. quant a elle, déclare dans-une entrevue avec Jean Royer : "Je me sens comme unc

&

extraterresire. Je ne suis pas encore arnvée. Les fcnﬁ?ﬂfcﬂs on esl extra- Lcrmorlales On existe,

on super-existy méme. Mais on est invisibles. Comme*“mzlu floutantes sous-marines. On n'a:

» g

pas 1’ encrgle encore. Onn'a pas de racines. On est a la dérive

It semble que la fcmme que les phllocophes de I’ Anllquxte ont considérée comme
. o
inféricure par nature, puis dont les psychanalystes ont dénigré la jouissance sexuelle et dont

Lacan est allé jusgli'd nier (ou, presque) l'evistemce, que cetle femme soit comme uné

marionnette dans les mains des hommes, fATS ﬁ'ait pas d existence propre, d'aprés Lc‘g\k._v
Bcrsianik. Lé condition sine qua. no.n d une renaissance es! la prisc de conscience quL)paSsé "pa'r -
la redé_c_ouvcrle de la pa‘role, paf lab rcdécquvérte du corps. par le retour a la ;urfacc de la
}némoi;'é collectivc. des femmes et e'Q.fin parﬂ.a‘\'créauon liuér.aire.

La rcdccouvem de la parole et la création lmeralre feront parue du procham chapitre

She "‘

mais 1] es{ 3 remarquer que ces thémes sont partout presen[s dans Le quue nique sur [’ Acropole

et, souvem, en relation avec le corps, puxsque la parole est un acte qu1 permet de
. . ' ;_”).u
""" T'V---------. - k _" 1'"4
"L’ Euguélionne, Chapllres 22 a4 23 p.o 85-1000 la pi 107 ) T
% 2Voir 1'Introduction, p. 2. pour une cxphcauon au chon . ' '

SRR
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At,‘

"communiquer la pensée par un sysiéme de sons articulés émis par les organes de la
~ ’ .

phonation™."** Les allusions & la bouche fermée sont nombreuses ; Louky Bersianik parle de

) .
e

"celles-qui sont tuées de la-main de motus et bouche cousue”, de "celle qui en’ shit trop lonk" et

4 qui on coupe la langue, de "celle qui a un baillon gravé sur sa tombe” et des nymphes .-

"changées en oiseaux pour en avoir dit ll‘Op "13¢ Les allusxons ala m\thologlc concernenl la
privation de la parole« aq@%eﬁ"‘&uc la privation du corps.'’” Les Car\audcs sont, elles aussi, le
svmbole dc cette parolc oubliéc et recouvrée a issue de I’ ouvrage ; on voit dés la page 29 leur

"[bJouche de marbre blanc dont aucun souffle de vent n'est parvenu en vmg[-cmq si¢cles a

extorquer un soupir, s'abstenir 'jusqu'd nouvel ordre’ dans le discours” et ensuile, dans le

processus de "misc a vie” de la Caryatide par Avertine, en page 226, Louky Bersianik ‘indique :
"ta bouche veut s'ouvrir et ta langue givrée sort du froid -avec, des picotements dc
monosyllabes."”

Le themc de'la rcdccouverte de'la mémoire collective est présent dans toute I'ceuvre de
Louky Bersianik. mais peut-€tre plus parlicuiiéremem dans son lext'e de théorie féministe, Les
Agénesies du vieux monde.’* Agénésic veut dire "absence corgénitale d'un organe”'’" et

I'organe auquel Louky Bersianik se référe est 1'organe symbolique de la réminiscence et elle

\ : '
précise, au cours de son entrevue avec Donald Smith :

Il's dgu de la réminiscence de la mémoire des femmes. On nous a complétement
évacuées de 1'histoire . . . Nous devons nous souvenir que nous avons une mémoire
\ yquelque part, que notre hlstoue c'est notre mémoire, el méme la recherche de cette

" mémoire; qu'elle soit du passé ou du futur. C'est pour c,lj que les - femmes
mvthologlqucs m mtéressem tellement.}*° :

Lget
s

i-------é:---az,.,-s . )

1o Pett ‘Robert” 1. p. *1363.

l"Bersxamk quue mque p- 17. }
“Voir dans Le Pique-nique sur ['dgropole, les références & Iphigénie e

Clytemnestre, p. 16, 57-59. 100-03. et aux .nymphes¥ p. 17, 67-69. 7¢.

“**(Québec: L°Intégrale, 1982). -

“*Le Petit Robert I. p. 33.

'**Smith, p. 6%. . :

]
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v
Elle défmu ensuite chaque modalité de I'amnésie des femmes camme’ pouvant étre

décrite _dans ses phases el processus comme l'une des trois amnésies dites neurologlques

aphasie, apraxie et agnosie.‘Lou}_(y Bersianik écrit : "Nous souffrions d'aphasie parce qu'a la
longue, au cours des si¢cles, nous avions perdu en partie ou en totalité la parole, ;la fonction d;:
la parole . . . Recouvrer la parole de chaque femme . . . ce serait retrouver une mémoire perdue

4 jamais " ; de la mémc maniere, "nous souffrions d'apraxie” parce que "nous avions oublié fe

sens de l'action” el "recouvrer la capacité de ces mouvements dans les corps et les muscles-de

chaque femme . . . serait retrouyer” cctte "meémoire perduc a jamais" ; et enfin, "nous

souffrions d'agnosie parce que nous étlions devenues ignorantes de nos propres capacités'dont

"

celle de reconnaitre nos propres pensées et nos propres perceptions”, et, de méme, "reconnaitre
les perceptions sensorielles de chaque femme” aboutirait 3 la feconstitution de la mémoire:
collective!** Elle poursuit cette démonstration en affirmant : "La somme de ces mémoires

J un élément précieux de notre hxslone, mais notre histoire

perdues  jamais aurait pu consu

b m‘j
elle-méme est crduc dans la nuu e< 1mps. v Elle (.ommue en recham la redécouverte de la
P p P

° =
w~ .

mémoire collccuve des femmes qui doit’ "arréter” I' hxslom: "dans. son couts et la retourner

v -~ ~

comme unlganl "*Si Louky Bersxamk fan ici appel ala medecme gt Lrane avec grandlloquence
L
-+ ,.de 1'"amnésie” des femmes son byt est' de m’bmrer comme ['ont fait de nombreuses autres

3

féministes, que tout le systéme de langage et dc pensée a été institu¢ par les hommes et que la

Cw

femme a du mal a trouver sa place dans ce monde-ld. Annie Leclerc déclarait dans Paroles de

o
Lo

femmes, aux pages 5 et 6 : "Rien n’existe encore qui ne soit 1(: fait de I'homme, ni @cnsee ni

'\n 9

L

parole, ni mot. Rien n'existe encore qui ne soit le fait de ]'homme ; pas méme moi. Surtoul pas

- Voild en termes plus concis ce que Louky Bersianik déplore ; la différence entre les deux
affirmarions sessitue purement au niveau langagier, avec, d'un cOté, la concision qu on peut
accorder 4 Annie Leclerc et, de 1'autre, |'emphase bersianikienne, ou l'explication passe souvent -

1“iBersianik, Agénésies, p. 7-8.
4:Bersianiik, Agéneésies, p. §-9.
5-9. ‘

“'Bersianik. Agénésies. p.



.contemporaines), et qui salt oll ¢a va nous mener? "¢

‘ an_gxchroniqucs el extra-territoriales.” Il ne reste donc aux femmes qu

59
. : LD

‘par l'analogie avec d'autres domaines, ici, la neurologic.

Dans Le quue nique sur I'Acropole, on trouve plusieurs passages ol Louky Bersianik

’ .abordc le théme de I' hlstmre des femmes et leur mémoire collecuve A la page 26, elle parle de

la femme "enfermée vivante" qui "emprunie Je statut des corps de femgnes statufiées sur la

T

place publique”, "un statu quo définitif" ; on retrouve ici encore 1'idée de la femme- statue-

Caryalide qu,fon-em,ﬁéche de parler et d'agir. De cette femme, Louky- Bersianik dit encore

(K1}

qh elie va Ju§&;u

g,

ct son propre mlocéne" D autre part c'est l'accession au langage, qui permet aux femmes'

-

oublicf"dc’:f‘initivem’em les histoires enfouies dans' son thorax, entre Mycénes

- .
de se révéler, 'de créer leur identité comme nous l'avons mo'mré au chapitre premicr ; cette

s

accession au lén'gage, tant par%le qu'écrituré;‘ est analysée par Louky Bersianik qui déclare (et

vL o &k ] . ;,'3:?:3 P
écrit) : 1 °e& qualre mots mnocents : nou§’préparons un plquc-mque;{aeles écris dans

le silence ct en méme temps jc SOTS dq'silcnce soi-disant congénital des femmes (anciennes ou

Est exprlmee 1c1 Ia dualité de 1'écriture, acte solitaire et silencieux certes, mais acte
collecuf et parole a la f01s pour Louky Ber51amk qui defend par son écriture 1a cause des
femmes. Dans ce passage, clest la fois elie qui écrit et Xamhippe, préparant le pique-nique,
qui s'imgrfog'e sﬁr les conséquences de cet acte. Pour illustrer le passage du silence a'la parble,

elle met en rapport les deux termes "muet” et "mot” en\disant : "le mot puise ses racines dans
le muet : 16us deux sont de’ mu, anc1en francais qm symbollse un son inarticulé. "4

-

L'idée de la femme extraterrestre est claircmeﬁﬁcxprimée en page 75 du Pigue-nique sur

{'Acropole, quand Ancyl affirme que les femmes sont vues comme des personnes fictives dans

L

I'histoire, qu'elles sont "indésirables, mises en marge de l'espace du temps .°\ . . irréelles,

RIEN

a débarquer sur la lerre

et 4 se "ré-incarner”. Notons le terme "ré-incarner” en rapport avec la réappropriation du
corps, puisque celui-ci signifie "s'incarner de nouveau”, ¢'est-a-dire "se faire chair a nouveau,
""""""""" . ’ l A

'“‘Bersianik, Pique-nique, p. 26. .

*SBersianik, Pique-nique, p. 43-44. . 7 . :
“¢Bersianik, - Pigue-nique, p. 43. Louky Bersianik trouve ces- renseignements dans Le
Petit Robert 1, v 1232, 1241. ' 4
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v

revétir d'un corps charnel, d'une forme humaine".'*” Pour les femmes du Pique-nique sur
I' Acropole, le débarquement a déjd commencé puisque Xanthippe s'est déja réincdrnée. Louky
" Bersianik exprime i nouveau un soupgon de pessimisme... ou de réalisme, en faisant dire a

Xanthippe : "Elles débarquent en douce. On ne fait pas encore attention & elles mais vous

"1438 B

verrez days 1 siccle ou deux...
A .

B}

Elle évoque encore 1'histoire officiclle écrite par les hommes et truquée a leur avantage,

toujours en page 75, ol elle déclare :

L 'histoire de 1'humanité qu'on nous a donnée pour vraie est un giand roman de
science-fiction plein de monstres fabuleux et dg_bgautés extra-terrestrcs un .grand
romdn policier aussi, plein de meurtres anonymes ol l'on a fait disparaltre les corps,
ol l'on a, parfaitement fait disparaitre les taches de sang, de sorte que les-gens ne
croient pas a la realité de ces meurtres. ' ’
C'est sans doute une fagon bien schématique de décrire I'histoire, mais Louky Bersianik a
recours au procédé de schématisation trés fréquemment afin d'illustrer ses propos avec emphase

et de ‘mettre 1'accent sur 1'essentiel de ce'qu'ellg veut démontrer. Ici, elle assimile & des meurtres

les of fenses et outrages qu'ont subits les femmes au nom de leur nature. E: 1joute plus loin :

'

"la société patriarcale a inventé d'énormes mystifications.pour se laver des crimes envers les

R
Ay

femmes. La Loi veut effacer toute culpabilité envers elles "A45 Elle joue ici sur les deux sens du

substantif "crime" : "manquement Irés grave a la morale, & la loi", qui serait synonyme de
. . .

"dgélit", "offensc”, et "assassinat, meurtre"!*® et laissc & dessein le doute planer.

P

Cette notion de "crime" nous améne 4 nous. pencher sur le probléme du corps et sur le

processus de redécouverte du corps.

‘4$Bersiariik, Pique-nique,” p. 5.
145Bersianik, Pique-nique, p. 6.
s°Le Petit Robert I, p. 424.
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3 - Le rapport au corps

Voyons d'abord ce que dit Louky Bersianik, dans la Jignée des théoriciennes du
féminisme, dans son entrevue avec Jean Royer :

11 nous faut émerger comme femme mais aussi comme €tre pumajn. Mais si tu n'as
pas é1é reconnue comme femme pendant des siecles et des sigcles, ton corps ce n'est
plus un corps humain. Tu n'es pas un étre humain. Et ty 1n'0ses pas montrer ton
corps. Le corps qu'on t'a montré, ce n'est pas le tien.'*!

Ceci réitere 1'idée, exprimée par Nicole Brossard, Marie Cardinal, Marguerite Duras,

Annie Leclerc et bien d'autres, queTe corps de la femme a ¢1€ longtemps nié (en particulicr son

el

sexe), relégué a la seule fonction de reproduction et de gestation. gue la jouissance de la femme

3

a é1¢ ignorée ct réfutée par la psychanalyse freudienne, et d¢ ¢ la volonté chez toutes ces
N . o

femmes de rompre avec la tradition et les labous, de parler du corps -poul le redécouvrir,
réapprendre a s'en servir et, par voie de conséquence, se le réapprofrier. '

o

Louky Bersianik procéde dans son ouvrage A l'inventajre des formes variées de la

~. négation du corps, que ce soit le meurtre, le viol ou la clitoridectomie : elle énumere aussi a
travers les discours de ses sept femmes les procédés destinés a |a. regécouverte du corps, par
6

I'utilisation des sens, en particulier le toucher et le gofiler Par l'auto-, 1'homo- ou

1"hétéro-sexualité ou encore par 1'écriture et 1'usage du langage.

" La négation du corps peut se traduire, comme nous 'avons” Vu plus haut, par une
agression corporelle qui peut @tre définitive, se soldant par l|a morl. comme dans le cas

! 4 + B . y .
d'Iphigénie, tué‘f par son pére Agamemnon.'*: L'agressién corpOrelle peut aussi n'entrainer
. T ’ vf{'.:'f. . S ’
que des blessures, physiques et/ou psychologiques. dans I¢"tas du Viol ou de la clitoridectomie,

B

sujets auxquels Louky Bersianik fait allusion plusieurs fois au Coyfs de son ouvrage. Le viol est
. e .

‘”Ro;er, p? 1. o
i<:Bersianik, Pique-nique, p. 100-03..

cod
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‘évoque d'abord dans la mythologi€ ; Louk» Bersianik traite Zeus cic. supercoq'f et de "grand
oiseau de proie”, en raison de ses assiduités aupres des nymphes : elle ridiculise le pere des dieux |
et son fils Apollon et cite a 1'appui de ses propos _Le.'Pelir Robert 2 qui mentionne que "les
nymphes et les mortelles fuyant ses ardeurs trouvent la mort ou'sont violées” par Apovllonr.vll en
est de méme pour les autres dieux et, en devoir de leur échapper, les nymphés devaient se
transformer €n animaux ou en objets, ce Né quoi les diéd; rébondaicnt pér d'autres
transformations poﬁr parvenir a leurs fins.'* Ceci montre, comme le dit Xamr;ippe, "que le
“viol des femmes régislant aux assauts sexuels n'est pas ‘une invemionA moderne”, mais
malhéurcusc.mcm vil sem’ble que ce soit encore une réalité moderne, et Louky Bersianik relate a
la.fin de son ouvrage, sous la forme d une petite fable une histoire véridiﬁue de viol.}** Ceue
fable intitulée "le faux viol” vise a condamncr I'attitude de la justice en cas de v1ol justice bien
souvent masculmc qui se permet toujours d'émettre un petit doute au su]cl de la- resmance

v *\l
opposée au vxo] par la partie p algname ct.kplus encore quand il s'agit du :vnol d une prosmucp '
Lc vio] est avant tout une atteinte tant physique que.morale d 1'intégrité d 'un étre hun1g3n, dans
ce cas, les jugements moraux.sur la valeur: de la personne n 'ont pas a intervenir.'** -

Du viol, Louky B_ersianik passe alsemept a la gynophagie, terme créé de toutes pléces
par vl‘auleur,e»m;};r_vles besoins de sa causc. "Gynophagie”, terme manifestement cglqué sur
"amhro,pophagié%'"; prend la sigﬁificati_on "acte de manger la chair [féminine]” et non fplus
"humaine” '** puis 1"élément "gyn(é)‘- " vient du grec-gune, "femme”. Dans Le Pfqueﬁique
sur l'Acropole, Louky Bersianik fait recréer par Xam:hi'p'pe,‘éx—femme de Socraie,— un menu
ficiif du banquet -d"‘AgaLhon pour les arﬁateurs de "bonne chair" invités a 121Q réun’ion.
S'inspirant de 1a_m$'tl})()logie. Louky Bvers_ianik fait manger aux con.vives du banquet toutes

sortes d oiscauy et de pices de gibier. lo, qui avait di se transformer en génisse pour échapper

3 Zeus. se retrouve au menu du banquet sous la forme suivante : "Génisse braisée a la sauce

. ,‘;“"’”Bersianik Pique-nique, p. 67-69. 78. “ .
‘ rsianik, Pigue-nique, p. 212-15. T ‘ s _ .

/ $tAy sujet du viol, on peut consulter Gisele: Halimi, Viol. Le proces

d’ Aix-en-Provence. Compte-rendu des: siebats avec un texte inédit de- Gis¢le Halimi.
(Paris: Gallimard, 1978). . _ S .
:Payr adapter la définition du Petit R&ézrr,l:_ p. 75 .

- . N



&? d'Awa Thiam. 2 ¢laboré sur.ce sujel dans son Echarpee dés

' lui est dédié en ces termes

o
(VY]

l1o". Et il en va de méme pour les Astéria, Philomele, Procné. Déméter et leurs compagnes.
Ainsi, Louky Bersianik, gui cetie fors va un peu loin dans son interprétation des faits. peut
| .

raxer les orateurs du Banguet de "fameux gyvnophages™. ce qui est certes svmbolique mais un

peu tiré par les cheveun,

La clitondectomic est aussi_;gb.(.)r_)déc en relation avec la négation du corps féminin.
Louky Bersianik n'est .pa.\ la prcn){ér: parmi les féminstes & tranter de ce problime | celui-a
étail déja aborde en 1975 par Benoite Groult dans Awnse sou-elle . ce theme a d ailleurs 2t
rcbris par Awa Thiam d}ns La Parole aux négresses. en 1978, sous la forme  .ne analyse des

coutumes dans différents pavs d Afrigue et du Proche-Orent en ce qui coneerne I"excision Jdu

clitoris chey les filles. Plus récemm. =i tadeleine Quetlette

5

!

ka, su référant & Douvrage

Wars de 'acil.
. I.ouky Bersianik. elle aussi, fait référence & La Parole aux négresses . elic cite méme e

témoignage de P. K., recuailr-par Awa “Thiam, on crergue au ';j'napm;- onze Thoe dimodes
"blessures symboliques, . Elle a aussi créé e persofinage d 'Adizetu. “une fernme de huit ans qui
s a
- R *

¢1é el qui sera excisée ™ dit-elle en page 94. Le Deuxieme congerto. "Le dire des sexualités ™.

- !'
. o T & la petite. Adwzetu
' ' Y oqu vit en Afnique
: NOIre el qui n¢ mor- «
’ tera jamats au paracis. .

e

e . La petite Adizetu est une allégorie-pour toutes les filles ou femmes dui ont &t¢ ou seron:

excisées. et le destin de toutes les femmes chitoridectomisées est contenu Jdans iz question

qu adresse st innpocemment Adizetu a Aphélic : "ET st on n'a plus de ciitorts et scon na plus de

' . - f .

2

. petites levres est-ce gqu'on monte quand meme ‘au paradis? ™ Ce 4 quoi Aphélie ne peut
p LIC {

répondre qu'une chose, qu'il est impossible d'atteindre !orgasme quand on a subi l'ablation

. .
particlle des organes génitaux.-
““Bersianik .~ Pique-nique, 5o ( .
Y i T L e g =~
“Bersianik. Pigue-migue.- £a809 . .
*Bersianik, Pique-mique - Ab.

; Bl ‘. )

M B

Ty
X
B4
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‘Au chapitre di\, dans son "dit”. Adizetu aux yeuv.\ luisamg ra,come'qu'une chatte Ik
mise en garde contre les naties et les lames de rasoir,*** qui symbolisent la clitoridectomie telle .
qu'elle est encore pratiquée de nos _]OUYS en Afr:quc I.e nom d’Adizetu est, éomme le precxse
,Louk\ Bersianik dans une note de la page 14—1 emprunté a un texte de Jama Mac Gillivray, de ':
méme que les détailg des muulauom el la photographlc de la pasze 146. C'est la seule

photographic que louky Bersianik a choisi de publier dans son ouvrage et cela lui donne

dautant plus de force.

. s

Dans i; chapitre onze. Louky -k}crsiam’k <'él>ve contre cetle pratique ancc‘sua]é
deaetsion dans ce gu'elle a de plus barbare. Non seulemen: le Ly de mortalité par inl"ections
diverses est élevé. mais en plus, pour celle v survive il v 4 une seconde ¢t une lroisiéme
phase de _\ouf"f‘ranccs__ comme !'indique Madeicine Oucllette-Michalska, a savoir lors de
deflorason. puisque les grandes l2vres sont recousues lors de la clitoridectomie, le mari se sert
~Jd'un objet tranchant quclconqu}- bour pratiquer Lne ouverture a.va'm de péném;r sa lemme. él
iors dn ['accouchement. ok ia vulve de la femme est ouverte é’ nouveau pourv permettre a
enfant de sortir S |

Loukyv Bersianik s¢ révolte contre ce qu'elle appelle ."rime espéce de viol de mineures
mstitutionnalis€]. " qui n'est. d’apres elle. pas dénoncé pari les organisations mondiales sous
prétcx£c que cos pratiques ne peuvent pas €Lre j‘ugéesi selon nos criteres occidentaux. Elle
s'attague en pa‘rllcuher au psvchologue lJean Laplanche, qui compg.rhe I'excision des filles a la
Circoncilsion des garcons, n'en faisant rﬁ plus ni moins qu'un rilcv de passage, une simple
"blessure symbolique ", alors que chez ia fille on pf‘pcédc 4 'ablation de ce que Louky Bersianik
nomme ke "Ussu orgasmigue . lui enlevant par la méme l'accés‘é la jouissance. tandis gv
ic garcon. E'ablat;on du prépuce. bien que suscitant une douleur passagér_e, n'entra:
souffrances ultéricur‘es et a méme pour effet d'améliorer la fonc¢tion érotique
n'éltéram_en aucun cas la _)':o‘uissance. |
Q’IDCUtaUSSICOHSuh@{ "Llevx Natte et la hute”. ficuon d_rama-u‘que “pour deux
personnages. Maternative, p. 95-117. ‘ b

_'“‘Oucllcttss;?wiichalska. p. 96, T ’ » ' L
“‘Bersiani¥. Pique-nique. p. 154 N A
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Louky Bersianik pratique une fois de plus le Tenversementde situation sur le théme de

la clitoridectomic et se plait A imaginer, par l'intermédiaire d'Adizetu, une circoncision qui

v

" serait 1'ablation du pénis. Celle-ci déclare, dans son langage enfantin : "Je vois ¢a d'ici, des

MILLIONS de pems zizis, hop dans la poubellc - .ouky Bersianik profite de ce que le theme

de la jouissance oSt en \edcnc pour attaquei )acan, qui a abordé ce sujet dans son

Séeminaire.'"* mais nous reviendrons sur cou auteur ultérieurcment.

Dans son emportement, certes compréhensible, dirigé contre la clitoridectomie, Louky

1

L}Bcrs’iaﬁik dénonce "la chasse aux sorcieres du vingtiéme siécle qui continue™ et le "gynocide

actuel” qui prcndvpourlollajct a ,3{?53})_11@65 des'.c"nf‘ams innocenpcs.“"‘-Le terme "gynoci'de" est
formé sur ."génocidc". qui signific "destruction rriéthodiqué d'un groupe ethnigque™.'** kouky
Bc'rs'ianik passé de I'extermination d 'un groupe ethnique a l-'exlcrminatio_n des femmes, par le
truchement de I'él.émem arec "gyn(é)l'.'y, “femme ", ;u.bslitué a genos, "race”. Elle utilise ici,

comme, elle 1'avait fait plus 161 aux pages 100 ¢t 101 et comme elle le fait de nouveau en page

216, la forme litanique. c'est-a-dire "une forme apparentée & la mélopée, a la psalmodic. au

récitatif, aux stances, & l'antienne, au chant de lamentation, a l'incantation”, comme le

. . s ) . . . . iz .
mentionne Suzanne Lamy dans son ouvrage D'elles. Cette forme litanique, utilisée trés souvent

chez Louky Bersianik'*” semblé étre récurrente chez les écrivaines féministes. a tel poin’
Suzanne Lamy cherche & voir s'il v. a corrélation entre 1'écriture des- femmes et 'la foi...
litanique. question a laquelle elle ne peut cependant pas donner de réponse définitive.'*?

»

En relation avec la négation du-corps. il nous reste i aborder l¢ théme de la
. \ .

psvchanalvse. symbolisée par deux de ses représentants : Freud et LLacan. Nous avons évoqué la

psvchanalyse ffeudxenne -dans notre. premier Lhapmc et ey e les méfaiLs causés par les
- -

théories de Freud ;.onccrnam la femme, quant au px\chxsme el ala )oumano’ Iouln Berslamk

.................. g .

“”Bersianik_ Pique-mque, p. 157 et 165. .

i*‘Jacques Lacan, Encore, Vol. XX du Seéminaire, (Paris: Secuil. 1975).

**Bersianik, Pigue-nique, p. 163-64.

‘ele Petit Robert [, p.. §60. A

“*"Voir, par exemple, dans LEuguelzonne les chapitres. 87, 8%, 101 et 107.

‘*'‘Lamv, D'Elles, "Litanie des litanies”, p..61-69. o ' ’
] . . N RN R ‘Ep";q
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trouve en Freud un bouc émissaire, comme 1'était avant lui Platon ; déja dans L'Euguglionne

éll\e.vnpus présentait Freud sous le pscudonyme de St 'Siégfried et en Ji-ant "[uln prophéte, que
tout le monde désignait sous le nom révércncieux de St Sicgf‘ : ;.‘échait une nouv'elle
religion ..M et son disciple, St Jacques Lmquam falsalt bien entendu parue de son fervent
auditoire. La rehgxon dont Louky Bersianik parle est le cultc du Phallus, culte sur lequel elle

4

revient dans Le Pique-nique sur ['Acropole. en ‘plusieurs -endroits. Elle se montre tres

»

irrévérencieuse a 1° cgard de Freud, Jouam sur les mots "Freud" et "fraude"” et parlant de

L3

"manceuvre freudulcuse neologlsme qui renvoic a frauduleuse 4

r»

La psychanalyse est critiquée de nouveau par Louk§&' Bersianik 'er'm.page 34, ol elle

N

' qualifie Freud de "calembourgeois qui assassine les gens avec la fiente de son esprit", et affirme

que ses théories. relévent du Grand-Guignol.. Elle ridiculise le maitre de la psydhanalyse(lc

disant atteint. comme une majorité d'hommes, de phalludisme'™ et critiquant les pratiques '

1 FRSCRR

"psvchanalytiques symbolisées par le célcbre "divan",“er affirmant que "les 'psi' de la verite
! R : ]

aimem bien les femmes 'une par une' commé.:th Juan et sur un divan, quoique &-

"1'7 ! 3

dlS[aﬂO:ﬁ‘ o~ : g

=

|

Les attaques contre Lacan, alias St-Jacques Li’n‘guam, sont plus nombreuses que celles

<

contre St Slcgfrled dans Le Pique- mque 4cr0poﬂl“él fi;ouky Bersianik levtourne" lui aussj en

o -

dérision, et peut se- le. permettre d autam plus faé@lcmem que Xanthlppe est devenue:- la‘

gouvernante du Psychana/yste de - la venfe qual.he de’ Roudes Calembourgeoxs et de

......

“philosophe du phallus”.*” A’V\'a._m dewaﬂaquer atix tneér:es eile s'attaque a 1' homme dom elle’

-
PR
ls‘,

dit qu'il "officie, un ceil sur son éfiombril l'autre sur le Pantliéon" ‘ce qul mdlque qu'il
oy B 5

donnerait & sa personne une 1mp0rtance exagérée, selon les normes bersamk}ennes et qu'il

------------------ o

1“Bersianik, L'Euguélionne p. 214.- «“3
1"0Voir les définitions de "fraude" et "frauduleux” ' dans Le Peut 'Robert 1, p 825,
';1Bersianik, - Piqué-nique, p. 84. s
Bersianik, Pigue-nique, p. 172 — rappelons par ailleurs quv Louky Bersm' lors
de 1'¢laboration du Pique-nique sur 1'Acropole, avait ‘envisagé pour un temp écrire
un chapitre intitulé "Divan le Lerrlble" ainsi que rio&s le 51gnalons dans nokte:
Avant-propos. . )

". VIBersianik. Pique-nique, p. 79. ’
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marque E! \nc francalse A la page suivante, elle e permel les jeux de mots le:i?plus farfelus sur

IR Sy

Ie nom de laean promam <on 101a1 1rrcspecL pour de- ps\chanal\ste une nouvelle f01s I:lle

s

mvenu. loutes sortes de ca]cmbours tels Lacammc f “Lacam’cule pms pasncham Lacan

Ny

n

’lui-méme, c]le“biffe I¢ "La” premlérc 5\llabe de’ $On nom, comme 1] blffe le , article défini,

dev nt le- subsmnuf femme L ¢ on & des resultats lels que "Canmbalc ou '.ancan . Ce jeu,

o

ccue ransgression ludlqdlc est le moy en pour Louk\ chamk de prendre une. pemc rcvanchc a’

o

S o

"sa maniére cn_rivdiculisam u‘r‘x grand nom, elle -~ it plalslr et'vagl encomre du respect qui
.o . ) o lea , a - . iy
“est d0' a l'autorité, a°la loi, "V'Transa-resser-"“, N Bnossard ,,c'esl faire [¥ preu'
4 : R '

w \‘eufx, auy rezard des_autrqé""‘ er Louln Bersm - lait, la prcuvc quc lgutorue

homme c1 'un sc1cmxﬁque peut étre. rcmlse en cause ct mis; doulc La Lransgrewon n "est pa\

- Ry

. - V

LOU]OUIS Sy non\ me d apporl eonstrmnf subscquem ma]t

s

'sl' yn=pcm‘ier pas.';Iran_sgresscr. !
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- .

c'est progresser afﬁrmall deJa I ouk\ Bersmmk danx L I;uguelmnne S . .

L . AR LR co -

A I’e moinsge pmsse diré, Cest que Louk\ Bersianik ne porLe pas . lacque< L acan dans
"y ' . &"\y o v

son eoeur 3l faut recormaltre que Encore, \ ol. XX du Semuzazre n,est effecuvemem pas Lré<

: i . N
' elogleu\ a l egard de | a femme Let Lermes exac’ de Lacan sont lres intéressants a analyser. én

¢ particulier quand il déclare': _ K

2

. j'essalcai -d'énoncer d'une facon qm se tienne .-.". que, du coté de la femme
—mais marque/ ¢e la du trait dont.je désigne ce g_ don se barrer—"du c6t¢ de LA, .
femme, c'est d'autre chose que de I Ob]Cl aqu il's agn dans ce qu1 vient’ a suppleer ce ' .
rapport sexuel’ qm n'est pas.t’c

Sa négation de la femme se poursuit dansAe chapnre intitulé "Dieu Cl',‘_la': jouissance *de rla

) f‘emme", au cours duquel il e\pose sa- theorr*c et msme lourdemem sur la non eustence dela ~-

~

femme : ' S .

La femme, ca ng» peut ‘écrite. qu E barrer e La. Il n'y.a pas LA. ‘femme, artlele
deflm pour desxgner I'universel. I1 n’ v a p# La femme pu:sque j'ai- déja rlsque e
terrp&e el pourquas‘, y regarderais-je.a deux fois? de son essence elle n'est p__

oute . . . C'est ur signifiant, ce la. C'est par ce la que je svinbolise'le sngmflam dom‘ A
‘11 est 1nd13pensable de marquer la place gqu' n¢ peut etre laissé vide. Ce la est un EEREEE

"’{Nicole -Brossard,p"Vas_eline"‘, La Ba(re du jour, No. 42 (automned‘l973) p.
“"SBerdianik, .L'Euguélionne, p. 211, 313-16.
1*¢Lacan, Encore,” p.-59. ~ A
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lacggien, que Louky Bersianik® réutilise, en appliquant encore le renversement de &

* sitiggtion, "dans Le .Pigue-riique - sur 1"AcFopole, p! 127, 132, 156, 158-39, 187-88.
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Bersianik . le sens du toucher et le sens du gofiter.

iI"*Bersianik, Pigue-nigue, p. 132. . ' o N

‘19Bersianik, Pique-nique, p. 158.

15iShere "Hite, The Hite Report. A Nationwide Study of Female Sexuality (New York:
Dell, 1977). _ ' '

12Bersianik, Pigque-nique, p. 127, 159, 163.

‘e3Bersianik, Pigque-nique, p. 188. .
*Voir Le Pique-nique sur ['Acropole, p. 120-21 et 174-76.
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L

d'une séance tactile dans laquelle Xanthippe demande'a sés compagnes’de “la toucher pour

tesBersianik, Pique-nique, p. 15. . ' I -
‘**Bersianik. Pique-nique, .- 46. : : ‘ e
'""J e Petit Robert 1, p. 1797. . . s R

'%Le Petit Robert I,’p. 1514. - < : VA ’

189Bersianik, Pique-nique, p. 47. :"‘\ /
19°Bersiantk, Pique-niqua, *p. 47-48. . 73
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9*Bersighik, Pique-nique, D. 48. ‘ :

19:Bersianik, Pique-nique, p. Sk o ' o -
., 1¢Bersianik, Pique-nique, p. 5. @ T

195Ber51amk quue -nique, P. 55-56. . ' .
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prgue- mum ou i¢ >uw estseryy froid” pubhé'ﬁé la sortic du roman. et classifie rcspeclivcmcn_lv'

»

Ap'néhc, Edith. BEpsiionne.” Ancyvi et Adizetu qén& les catégories autosexuelle, homosexuelle.

P

ordinairosexuelle; bisesuelle et “7érosexuciic. nbus  pourrions  nommer Xanthlppc

L4

v

N :
I cphcb(h.\uellc el ~\vcnmc ‘hy slcroscxucllc Maxs ce n ‘est aucuncmem ce que désire Ancxl

\ -

¢l I.ouk}'-Bcrsianik a lra\crs cllc qui dcclarp qu ellc ne veut ftre cassxﬁce dans aucune

- s

. AR

,,-(alvgorxe 5 COHSIdCIdP&?ﬁ&@C un étre: sexuel sermble aun étres sexuels qui l'entourent. que

°

ce 501t un homme une fcmme un enfam une- chatte un brin d ‘herbe. un lournesol la mer ou

l’eau- de’ la piscine" . Elle ajoute encoré : "Je marche et si en chemin je rencomre du feu, je

Loe] 1mporLance di sens du toucher est : I'CILCI'CC dans “Le. Pique- mque sur lAcropole )

- aux pages 113-17, 185, 207, 211-12, 218, 223- 28.
. Y"Régis Tremblay, "Un pique-nique ol le .sexe .est servi froxd Le Soleil ,,[Québec],

jeudi 17 janvier 1980, Littérature québécoise, p. 16. . o . S s



bru]c sans mg demander. 1 ce orasxcr Csl homme ou s1 cette flamme est fcmmc T
e y .
N, P':.».'- se refuse <& vorr 1c monde¢ de facon mamchecnnc en terme Jd° hcttrosn\ucl _par .

.
LY

()pip(&sitnt)n a fh(wrﬁoscxucﬂ 'considéranm.é l'instar dc Shere Hite dans son Rappor! sur ics

femmes. que pomm@\'uamc n( “he lcrov‘\ualuc ne sont quc deuy polcx ¢ 'un conunuum riche

o

d
etovan¢, T

Nl

3N
"'2

La Lomnmurn JTAncy s K] 'ridl_qucr't:j‘nc la fernme doit tendre a la sansfamon de ses

. 8 : v . -
% 5, L oo ; . ) ~ *y
AT CF de a0y J08 T ")U' -;()T’l'ﬂ*yb ﬂ("nﬂ']' 2 1L urs, "t‘:,ﬁlil&ﬂ( quv n'i Uﬂ son "'\p“\,\‘Ll IR
: b - L - . 4
. . ‘ v Sy A L ;’l-, - Cl \_;

v,

- S . . (. B K - : . .
JE T duLne) . mas o antesiapas ghosc !acs;;; m,m'm ULHC‘ lL rc\ortnau CI?._!@{WIOHEZHI que la

:‘. ‘7‘- ' ‘aa:".,v'?-'. “‘Lv\, by F n . "-I 'f‘,__(t‘ . R » N
hosdria thuw difficiie & accompiir dans ~c m(mda 'v uarul i 'nosul: au pla_l,\lr._'k“cﬁ\l'df‘f VIVTE
: po L ' R P ¢ ) :
Ceeul o \:m\ ies détr um‘m wours d auom"hw‘mm\." Ceat
‘~.0 o s X 'j’ﬂ r'. e L ' 1!‘ B
G m.mu"zgnor; {ho :f*! CTNE umrm vers i u\u@lx monits Je s'\um :

A N o > > L
. : - " w ‘ d
. o R J' . e ‘.9 *
e w

',nu.g 0\> na «xb QUL et 1 S TG M'om 'mrnmf\ (nmmn\ Svofuoat vETs une _;»‘.u> g;am;
T - ! B . s

e 9 S o . : I L “

iome'IthﬁMt?ﬂ o 1’ sembic qu Tmn\ B.N ik, & LTavers sOn @uNTe 5

B )
1

v elle ne o w'n bsolum{;m pas"f;’homo,\cxuahzéﬁ pas

NONRTtESki

Sontre, ‘,I,‘l_c-,",,iﬁuhaltc ‘unc"“é\‘-oiunov" des Mo UgEenuhs narlgcmf“f.._io hentahites. ch déclarc par
’ : 1,9 e
s . . AN Y
. &

Minermédiatre u'»\ﬂ“v‘ © "chagque sexc apporte c.udquc chrose de uffﬁrcm et 3 plamr der

chague &om\‘fvcul ao,%m ‘3 uhe femme est b n dif férent sclon quc le corps csx femimin ou

“mascubin” . I:'Ilc‘\'oudram voir Favenement dune soc€lé ol ld wnsudm( 2t la tcndrﬂssa .
v , . ° . . .
voisineralent aved la‘scxualné, oti. comme le dit crament une femme qui a Lémoigné_ de \?
expérience pour le Rapport Hite sur les femmes. fairc l'amour'nc 501t p}us insérer A dans
- . . N A

B".*¢* Loukyv Bcrsxamk déclare cncore que les homme« oubhem qu il n)v a pas que 'orgasme

el méme que celui-ci ne conslitue' qu'une-part_ic de la jousssance tolale quc peut procurer le

I}

corps. qu'il soit masculin ou féminin. "’ , A
19tBersianik, Pique-nique, p. 181, 182.° ' )
3 195Bersianik, Pique-nique, p. 183. CLe v
¥ &, 19%Bersianik, - Pique-nique, p. 196. o Lo e
‘f;:"“’ ~2%1Bersignik, 'quue-mque p. 184, %7 T
201Bersianik, - Pique-nique, p. 200. 7" LA ' o
p. 184-85.

’_‘”Bg:rsxamk, Pique-nique,
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. I faut pour cela, que les hommes a travers leur éducallon pcnsem autrement et

208

abandonnent "leur 1dée ﬁ\e du primat &es couilles et de leur sacro- sainte fonction phalllquc

et l_ouk,\v. Bg{sxanik f'ait la pant dnﬁ;@o_\cs ct .sCrmolmrc.) c'onciliamAc envers les hommés et 2

reconnait que tout n'est pas irrémédiablement di 4 ,leu‘r" atutude. Par lintermédiaire

d’I:Lps.l'lonnc, .qﬁl mdlqug qu'elle "connait un tas d'hommes dc'bo'r}'ne volonté gu nc"dcmandcm

apprf u\‘;f la subule m'écamquc‘dc ih’érous"mc fé’:mmm",; lg}_lk\ Bersianik
P

i de s volontd de Concthauon. Flle reconnait qu “on a de la seaualité des ’

attesic & ng
ommes des xdécsqh»‘i erronges que celles qui ont eu cours pendant iongtemps sur la sexualhité

des femmes” el gue des ‘hohlmc> pcuvcm e’ “des pints de tendresse rct'o&léc" de par i¢cwrole

B v . "

qu Ll\ ont - a jouer dans la-souété pour coller aun \Lf-r-»onm d' p(ur dc ¢ vour 13\&« de

wio

- ' l & xomnon Jou mmy Ere trounée J‘m\ xa Lollamratxon%re Jf*« defs scxcx m

nasse pat s.ausst byen des homnxcs que d mmc« “pour lomkzr m

base & ung nomcm]ntﬂm» 2 S G e e e
. * . , . , v B , - - ] R

s f ‘f i - e iy "
N N ’ : ' . T

Tout ¢o cue Louky Bersianik prone au lours de son Pique-mique sur ["Acropole ¢t dans

¢

_son (fuvté'*éﬁ général est inscrit dans la hgnée du férmunisme. Elle utilise et dévelappe tous les

o hf‘mcx qun a0us- avons abordés “dans notre premier Lhapurc Sa démarche est tout a fau
‘,'.\J"’ . N ..

simitarre a celle des tbeorxc'ﬁnns du fcmlmsm(. qu ‘elles soient qucbec0150s ou francalses voire

s Ul s . L .
d'autres nationalités {ou pros Lhwg) La différence entre ces. dcrmcres.cl Louky 'Bersianik est

w«/

o pourtam 1mpor'ame Jpas lant_au qniveau du fond., mais’ plutél au niveau de la forme Louk\v

, o :
. _ Bersxamk est LOﬂSldCI’CC comme unc Lhcorxuenne du fcmlmsmcrr mais ses. écrits s eloxgnem de
\ .

v

la Lhéoric dans son caractére purement abstrait pour se diriger vers la théorie-fiction, un genre

qui illustre 1" "ensemble d'idées. de concepts abstraits” par des faits imagings. par la création de
: ) . . * ' L ‘ . S

i .
-

___________________ . 2 \ - : :‘ : ‘ : K ] i -

194Bersianik, Pique-nique, p. 186. ' o v
\e*sBersianik, Pique-nique, p. 136. L ' o
10¢Bersianik, Pique-nique, p. 136-37 — consulier aussi Shere Hite, The Hite Report

‘on Male Sexuality (New York: Knopf 1981).

o 2"Donald Smith affirme. méme . qu ‘elle est. "l'une des’ theor1c1ennes les plus ’
~ importantes du femlmsme‘ québécdis” (Smath p 61). . .

N . . ”



BN

I'imaginauor <" : o
: 3‘ . o a

Flle pourrar dénoncer ies méfans de te psvchanais $¢ Ju mamdre puremen: sde

et ifcuuelle. comme e
. o

cher Louky Bersamb imaginatior prend ic pousolr. iz romanciere prend foodess

théonaenneet Freus devient St Sieprnied, o guielie faivwortes _}czz}‘

G oest hasd sur e téaitd | omans LouksrBersanik seopiail @ oemt

CNLIVATY es as TOUT SOnner phus Ju potds pos0n argumentation SN CUniiIne se Dasg Jone sl

ThOeoT o mats s~ Cealls reseaument Jugode theolidur parl o 2iEn Juoltomie, Juotersunseragnt o

sttuatorn, Joet QU imperiineney, S TTedneL T B0 TTamEresson

8
W
Prosgate 10 Lalicaey oyl COMIU Dols e ans CopremuT cnamiTe. nsland par
: 2RV O BYTARNE
W .

- AL ™

4 N
. ol 6 vy, e VS pryese a1, S e e e - P L. ooy g v R et e
aaguelie aofemmie pent S ariirmer 0 spe JEIRUNGIET DOUT TOMPIC shue é TTAln LTl

can vy ] O Ry rerrivae a1t o c- Lo \ T K . yoerloae ‘
mascuing, Douks Bervamib unbse.at mavmum dooses possibilitds s dans e mulupacto s

Ccompicntd, avee des débordements allant jusau & Dowds,

Flie s¢ sert Ju langage comme d'une arme ot cile se¥déioule dans iz boursoutiure
langagicre. ['emphase. la grandiloquence | son teaie atletnt ia surréaiié par ia prohiféranon du
sigmifiant qur 1emporté SufieNigmité. Nous apalvsfrons - Jonsquent Didge Jue fail Louks
Bersianik Jdu langaie a travers la lransgressior dans fc prochain «chapire, en ¢tudiant
I"exagération que déploic ie texte et les procédés utilisés, d'une part . d'autre pari, nous
. . o :

observerons la mise en scéne du texte de Louky Bersianik et son rapport interieviuel avee les'

A ol -

autres ceuvres ciiées tout au long du Piquecruque sur ['Acropole.

S T . o v

................... . s

i1 Perit Robert.l, p. 1958, 778 — définitions Tespectives de "théorie” et de

"fiction”. ) . & .



i)
né au cours de cette Stude atuiude des femmes par rapport i _

?

Nous avons doa mention
Ceemture un opomnt Jeovue milant oo au fildes trons chapitres qu précédent. il est fait
SIus10n sas nrocedes gn empiowe Louks Berwania dand sa démarche. Flle a ofCpns une-action .

Al ' \‘v\ ' . " 5
W sewThoteraloncdee cortture fradionneily aved dtavoratmon de ses parodies. ot sa volont,
SURatemenT sonpiura, oy Svidente .

! ' e

Pos Luns enirte Lorps of SUTITUTC sOn! OMDPTesents Jdn\ Le Pigue-mique sur { Acropole
. :

roeendras s dans 1 J; H*rwrn I) 1 d lmrodumon Jd? notre ¢érude,
Il o<t important 4

«v*:

) \fh\ «B"var‘ x‘,om\ o AT
o *J -
. v R

4

SN Traiiion N it '}s; J\ *w aAnEh :r.r';f"mrl ahol o erure. < T
’ : 3/%;‘ A ; Eouniture e vont Dd\ un sans .oautre.

'\?Ju"au‘ssx “pour moi., iéenure,

unie Avpression corrorelic T et elig
. o % ‘_J. ) y - B s .
esi Cnarnel”, oo qui fervéian §oune twiation irés personnelle 3 D'écriture ‘
- 1
’ . 1 N ) - 4 -
du Le Pigue-nique sur |'Acropofe. "l.¢ Chant des Statugs Vives™ est

[« premmuer ;A.apurc
noéme & la giore du corps fémmn et ‘de 1'écnire] Le corps.et de dire des femmes

I3

dn M l"IaOl
T SOnt BN permanence mis 2 clauon&':t' v «Qn wire sur 'I'éch_{u;c. Cest-dedire I métalangage.
: : v "R i u .,, . J L. A
trc un point fondamcmal pour |

refléte oo rapport avee e corps et la seualité ot scmblc e
-
car.ypour elle. 1'écriture ne césse jamais dc-parlcr,du COTpS j:t de la sexualité méme

X .
'auteure . « e S

[\ - . )
. R . D ) '-.\," o AR
guand elle ne 1'avouc pas. Le rapport au corps et & la sexualité foncuonnerait en quelque sorte
&

" comme propos caché d toute écriturc. -« , iy -y
ccmure comme (.Qrporellc .ce qu1 est LOl%I a fait cxact au sens
[

g L
0 Ioukv Bersxamk posc |

meral G esl une e\pressmn du corps ou, du moms une action corpofelle ‘qui 1mphque une*

.'A ~ .
.certaine posture qui met en mouvemem les douzts et le bras tout emler et qui emend un certam

o
Tapport avec le systéme nerve’ux centra] et le ceérveau. R_ien 1a ge trés extraordmaxre si ce n'est

.

e

%

«

T



“’ - : - .

N v

le fail que Louky Be Naml\ Sarrete sutocette fonctron et disséque les mouvements, prend
conscience de ce corps. w auhm\ famasuquc dont nous disposons, comme, un peu plus loin, clle

<arréte sur la notion des cing sens o Son analvse des cing seny; tout comme ccllc de 'acte de

1

Uéoriture, ost fort pertmente  en’effet? if est.rare que nous nous arr¢lions pour penser au sens
dutoucher 0w au processus mis en mouement dans le geste d'éenre o nous famsons ces gestes

- STy ATTEL, AT NOUS ©N PIFOCGUT L vsont des apmuu“\ Jque nmrL corps posséde ¢t nous ny

s m
2. e

prétons qucune atienuon patce qu vlle \%!um parlic intgrante Je notre atre. Louks Bcrshamk.

T . . ) S

wor. parldhn-du prinape gue. pourspouvolr posséder ou
» ~ o v w ) - E
W

ro les numur « mécanisies : : “)

.

quant i cile, chowir de fes v nal

reposséder soncorps, 1 faut on um'r_m'

, . )
N > . .

TUlr Cutthse comme une arme, clle erPlat unogeste s

Lo . TR

Json corps estoune aéntable arme. Fouky Bersanih Lo

.‘ . .
JHEN i B - . 1

secnes o olle devient gne amasong e

(o ogeste corpore!

cLoemitur

w

.

Cionmure g duose plume :.mc"égf‘lét’x‘ : PAfIeNVIGn aussic les seins e me ¢

afnuni pas pour donire e panderan dondgmon sem dml T b est dvideng quelie niost pas da

eule s utiliser Dderiture dans ve but ot o mouvement [emimisté est basé sur le mariement du

. 3’ - - e b . : o
: © jangagr dans une opuque revendicatiice qpais. ouky Bcrs.dmk cela est res 1mp0rtam
voire primordial, non sculement puura'd cau des femmes nfais huss’: 4 u_n NIVEAU purement

. _ . ‘ . o ;

‘pcr‘sonncii EUC affirme dars con erftrevue avec Jean Rover gu'ells a toujours gerit, deputs sa
plux lcnan enfance. et gu'elle a toujQurs pense gu'elle était écnivam ¢ elle ajoute - "Ceralt
. ®  pour moi un'c >ouff'rancc r,pm au bng de ma vie de ne pas pubiicr. [."¢écriture restait toujours
une anLaU\C ‘T ¢t pourqum le. Téminisme a. €1¢ une llberauon :-c'nf'in. pouvoir“sc dirc!"“; I

. e~

mbie guc d ny son cas il 3 an eu dCU\ érapes dans le processus d'écriture 'd une art, ila
“s Q]

2. ,._fé \-a

f'allu ler féminisme, qui a é1é le dcdcmhcur de la parol el d’autrc 'p:m la Ilbcrauon du (.OTPN Ve

Ry

el. sa reconnaissance, qui devraient tre le moven d'accéder. a ]'Ecritu,rc\ ¢&2*.d"'é1rc‘-reconnuc

- . s , -

v L ) o o w owp
comme étre-humain-pensant-et-capable d 'écrire, puisqu elle déclare aussi : "= ‘
. uoBersianik, Pique-nique, p. 48-56.
M Bersianik, Pique-nique, p. 22. ,
BRoyer, p. 1. - _ o e . 1’«
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.8 . ) .

BRoyer, p.ol. . v S ' ‘ ~

En fait, ja Lou;our\ ¢1é fémuiniste mais je e le savais pas. Et mon Ccriture était

. tronquée . . Ma souffrance. ¢'était dc savoir si je l'avais 1'affaire pour écrire!
~\u1ourd hui, jo'le sals, je’le ressens. E j'ar une main! C'est une partie du corps. T'es
nen quune main mais il te faut écrire avec tout le corps' Quand est-ce qu ‘on va me le
donner ce corps-1a” Quand est-ce gque 1e vals v accéder”

Ii faut donc vor, cela comme un processus particulier chez Louky Bersianik et non comme une’ «'Jﬁ(

'7-‘
H

‘régie en \n.ucur ches Iouus fes »Lmame\ feministes @ 1 approahc de I ccrlturc

;mur chacunc el passe par le rﬂpporl unps/"unurc chee Louk\ Bcr\mmk \I)an\ LC’[

s

£-aptiguc.

e définit son ;mpmghc dans Le P:que-mque sur % Acropofe dans unc cn,[rcvu* xa‘dlophomq‘gm‘

0

»

ive Marcel Bélanger. 4 Radio:Cénada. lo 17, février 1982, Ce dernier interrogeait l'auteure swur'
. \ D

0N procéde d'élaboration d'un'p‘i‘anb. d'organisation de sa mauére. Fle répond :
Pour moi. ¢ &tail important. de, pasler de 1'égniture au début, parce Jue ¢a avait un
rapporl diréct avel e corps. Pi‘&ix;qu danx mon. pastiche du Banquer .dePlaton le
discours, oo ndtait pas amour..mais ¢¢lait la seaualité, donc i# fallait absolument
gu'iis alt un rapport N“\ proche, cekt-azdire que | Jnscrive ce rapportentre CU’I[U}C .
e doTcorps. Mans di;jé--:r“‘jmn.-y',} aveq e m\ourk SUT 4 8CTiLWre, j€ partas avee le 110Y
.Luuuhdmé._ Froce mot-id chk e mol : qm T"nfcrm“ ute” la sensualité de<

femmes - . : , . .

['2 felaton forps-2eriure passe effe ’rﬁ ement pﬁ‘ar LOUs.Ies aspcu\ hésau Luudk;

au fong Ju Piguecnique sur /'Acropo/e, a 5a\‘dxr par l'cxpéﬂfcncc du [oucth éprouvec par

L - B . -

Nanthippe, Ancyl c;‘”}«:phelu ou” par la mise 3u mondc et la r.°\€1auon d'un éure-3 lur-méme

dans e cas dt la Carvaude en"‘f'mdd'-om’ragc. pour, ne citer que Quclques_.c\cmpl,cs (&.“C

Vi . .

/

1

-relation corps/ECTiiuTe passe qusst par utilisation du mot Tcorps” par P'écriture :© Louky

P I . . - B - . .
. % E .. - . -

. . - s y o

Bersianik nous propose des’ varialions’ sur ie mot “corps” lui-mémé

T T VSRR ‘%@
quinzg, son ‘corps'a corps perdu’- 2t form& l‘adjcc‘m , dccorporc:- comme  antonym
& ! B =

“incorporé” wc'est sa’ pr mlcrc T Lauon son: prcmxer neologlsme dans Le Ptque nzque wr

v

. , . i
’Acropo/e mdlS non lc se 1 aurau pu uullser -le mot desmcarne mﬁls ie crée

e v &
dexoryore qu1 fait aflusion au corps \'uam pluLOL qu ala cha1r morle Toul au lone dex deu\

.t ’ - ta . \1 N
prcm:erx Lhapnres lc ‘¢orps est personmﬁe allczonse méme, il asplre "3 bondir ‘au solexl

‘
°

ecm comme un phagocwe Commuant surl sa lancee Louk\ Berslamk emplme dam son

13Mgrcel Belanger "Le Travail de la création” Servxce dég Lranscrlpuons el dcnves
de fa radio, No. 21, Montéal: ¥aison de¥Radio-Canada, 1982. °
15Bersianik, Pigue-nique, p. 18 et 26, respectivement. _ B

. . v . NS,

i ‘mbmnonnc enipage

v

e

;*‘U
Via

:1‘73,3
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texte-toules l;;;:,g\prcsmons qui peuvent &tre construites a partir du mot  "corps”, telles "faire

Ny e ’ . o ' 1,

ok

corps . “incorporer”, “corps & corps”. "avoir du corps SRR '

I.'acte d'¢erire. plus que 'expresyon corporelle, touche a la transsubstantiation, chez

l.ouky Bersanih . puisqu'elle - déclare. toujours & Jean Rover {7"LUécriture. est vraimé‘iﬁ; !
v N . - - ) -~..'.V‘ 3.

corporeliet Clest de la chair et du sang, C'est ma respiration . . ."#" Ce n'est pas ici- "le

B . . . e L. - . . B - - .
o changement de toute la substance du pain et du vin en.toute la substance du corps et du sapg de

By N M ' N ,
¢ . - : e : P

.l.ésus-Chns.",f’,‘nm,\ Je changement de 1'écriture en chair ef en sang d;\ ["auteure, et vice versa. g

&5 ‘ . | . - < . l‘_n:: ‘~_ B . - B . . '.A‘ . \ ' “,v . _ S ' P
. knole U,.Ul su»nccglxu.).ls tente du quue-mque' sur l'Acropole Jui-méme. la mise a vie des

w . : . : .

o - . . . » . 4 . : .
('rar} a—xdw nxth&‘\m mmcm \.mbo‘hqm chcr:l.ouk}" Bersianik, cl' caprime son souha
. AN

S & abll' l"x waes perdues &Qs femmds du p'a» ‘Lonndmid Ces qurc\ munucx de |’ Anuqunc

’.\on Jox Ld vatides ld ”O\\lbl uc dx SOTUr d\ kur muuxmL % un m\Lau plu« subul cet auc de

o
o . . ~ . o

K

. 9P
S r:~Laurauor de la parok est 3uw une muaphom pour 1lacte d ccmun lm-n%me commL le

t W jl . -

©sugee T la mruuon lorsque Loukyv+Bersianik ¢ ‘nare 1 nes, du [C\IC al C\ul dc son ro rc*
: (i

—

N
\ iz o - a
R > aorp< de marnr?ﬁ Mamunam 1e omcrg du marbrc a travers le b01> du papxcr Mam lcnam

o -,

Ay \./ n B » g ' N . .(‘ .
o 'morauc ke 51\!0 Proxds vmemgms gn’ marbrc pemelxque pled\ et car\audes en ssmmml
: » . PR
‘ _an_quc',’ langage l_auomquc.ﬁupp‘orl pour d'.'aut.res Toul dans la corniche. E.\'prc_ssion
g: R o . ~ ) . D - . . . L P\j '.. .
df’corporé“ e B L -‘ o o

"' . ,’-"‘~,: - .
T 5 dc«crlpuon du L"S[C de I'écrivain aan\ 5a dnmar@u d Ccruurc dU\ Lhapllrcs premlcr L
@ . i . :

et dcuxlemy, oSt asser- admlrabla U certes orxgm:fk y Lo'ur 51 tour poétjquc, sciem_lflque'et

- . "t g . X 'L .

DR dldamquc e]le ctudxc e~ maamsmc prccxs Tl blcn huilé d' automa[»c cmvam cnchamam les

. o« . . .’

,mms au\ mou et Jes 1dee~ aux 1decs poursuwam unc vou dn pgnscc ou sautant du coq a 1 dne

) (.HU'BII’K.C par son clan <'criptura~m"'. Ellc disaertc sut le’s dcu.\',dm [5 5er\am d~appu1 na[urcl

| Pl B
o aLr\ de_t;\ doms qu1 besoznﬂm axden d un Lr0151eme depourvu de phalangme sur un cmcueur
. " ‘ % . .
ar . dfﬁncre cephalopode grand- dessmateur de mots’ ,,passe aux caractéres du p01m sur le i, pour en’
. “6Bersianik: quue nique, p. 51, 130 . ' ’ N
- “Royer, p.:l. . : .

“iLe Petit Robert 1, p: 2007, voit=ld définition .de ."transsubsiantiation”.
“9Bersianik, Pique-nigue, p. 15. S B '
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arriver a la nécessité pour Ie corps -crivant de respircr "pour permettre aux histoires de

V)
o

0 B

dccrocher " 120

3

v

. A\am pris connarssance de la conctptron de Louky Bersramk en ce qui“concerne

l'éqriture el ses rapports au COTps, nous passons a 1'étude (_1u langage lui-méme et deslprocedes

de transgression ‘utilisés par notre autetire. : et a

Lo

a~

lox)" 21 ct Loukv Bersramk a déja aﬂ"lrme sa volonté de transgrcssron dans L Euguelzonne ou
. . . ' o > N Ly . Y
elic declarau Transgresscr ¢ esl progresser oo - ‘ :

> - e
N

[P o . L
t Lo P fi“ Lo
L, ‘,A‘_wx‘-:,

paraoraphe Hrsloue d gerire (le frasard et la necessr[e) 0131 on: hIJ ST A) .‘,
. e ' )
Unc mamére d'étre a 1'énergie ce que 1 énergie du corps est au Lexte car cc qur s'écrit
n'est jamais (dans son slyle) autre chabe que la forme méme du. corps qu1 ecrrt ses -
poses, ses allusions, son gerire.
Ce corps est en. mutation, gravrtant/ dans la splrale de la Iormé "des femmes
exploréennes. ce corps au matin levé s'emb 3 la pensée quela pensee prend
}~ORME en quesuonnam la forme des. valeurs hes du patrrarcat Jaad .
4

Elle est au351 une de< partlsaneﬂ ardemes de la transgressron transgressron de la forme et du
comenu pour s opposer au patrrarcat Dans son artlcle mtrtule "Vaselme elle preqse les
~n'est.pas le mal -texte mars

A S A

une érange | fascmauon Pas plus qu'elle n'est l ame polmque par excellemce La Lmnsorcsmon

cho<es ace quet : "Qu on me comprenne bien : la transgressmn

~ b

cst un pré- requrs al entrée en mallere au voyage de connarssance et de plalslr que nous nous‘

\ ' u

devons al egard de nous- me’nes "2 Nrcole Brossard avoue qu ‘elle Lransgresse par pur plarsrr

........... R

3

;M1 e Petit Robert I, p. 2003. 4 &

o
.‘" (",
k

Nl(.O]C Brossard reconnanwaussr le. rappor[ corps/ecrrture ' emre autre dans qon ¥

2‘ercole Brossard, "Surfaces”, La.l,Nm_quZdZe 'ﬁarre du _‘-joz.zrf No. 81 (sepiembre’ 197’95,* 

p 79,0 : o N . ‘ ’
3Nlcole Brossard "Vaseline", La Barre du jour, No. 42 (automne 1973), p. 11.

- >
.
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pour en connaitre davantage sur clle, les pcrsonnés, les systémes qui 'entourent.
4 .
La 1ransgrcssion a conscience de son esprit ]u;jique, éllc revalorise le jeu. surtout pour
‘ses vertus subversives et libératrices, parce que celui-ci peut mener 2 la caricature, a la parodle
et a la mystification, parce qu 1] provoqm ]e rire et lcnaendrc I'humour. L esprit négatif et

destructif du jeu acquiert une force critique immensc, et 1'invention de régles gratuites permet

AN

d'exploiter la liberté au maximum et exige 'une grande ouverture d'esprit. La création se
transforme en exercice ludique, la dérision verse dans la déraison, 1'absurde. le grotesque,
I"'humour noir au niveau du langage. dans le coq-a-1'4ne, le calembour, le mot d'esprit. -

Nicole Brossard reconnait a la transgression son aspect ludique en affirmant © "Je puis
’,
jouer ce jeu dans la mesure ol ceci étant_ludique. ceci me peut étre congu sans régles, sans

interdit, sans transgression”. Elle continue dans un paragraphe intitulé "transgression ludique”
en disant que celle-ci "fait fi des contradictions”, que "de par son fonctionnement. la
Lransgression ludique ne sc joue pas sur tout ¢l par tout”. La transgresion ludique se fait a

'encontre d'un interdit et "ie plaisir global de cetie transgression réside dans le risque.” La
. N .

transgression n est cependant pas vide de sens, elle doit tendre & la production. "Transgresser,
3 ;

-

c'est faire la preuve A ses yeux, au regard des autres ; c'est en cela aussi, traverser 1'épreuve et

\

ainsi actualiser une production de réves et de cauchemars dans une structure differente.

>

"4

'
!

La notion de jeu et de transgression a ¢té largement employée par l'avant-garde

*

littéraire du début du siecle. Ces procédés étaient utilisés & des fins révolutionnaires en paraligle

avec le non-conformisme ¢ lz Cissidence sociale et morale. Les surréalistes en particulier
professaient "une morale de dissociation, de négation, de suppression, ‘de révolte",“-‘ Chez
Andre Breton, on pouvait noter une véritable fascination du refus wolem et, en général, le

mouvement surréaliste était partisan de la révolution, de I'anarchie, de la violende gratuite.

L
1

ot

*Brossard, Vaseline, p. 12 et 13 pour les deux premléres citations et 15 pous les .

deux suivantes. . s
‘¥Paul  Eluard. Euvres, Blbllothéque de la Pléiade, (Paris: Go' mard, 1968),
p. 551.



la Lhéori‘c surréaliste rcjcllc ‘la significalion grammalicalc ‘du- langage 2u nom d\"unc
signification magiquc. André Breton procédc i cc propos a unc démarcation trés précxsc entre le
langage de la "vérité” et cclui de la "création”. La théorie di' luipas . DOtique et de 1'écriture

! ¥

repose. par essence, sur cette distinction et vise a ret” uver I~ secre d'un langage. & sc
soustraire a un usage de plus‘cn. blus strictement utilitarr 11 ne s'ag «plusldc éommuniqucr.‘
dans le cas des surréalistes, mais de créer, de transformer le langage quotidien en langaéc
d’invention ouvert au merveilleuy poéiiquc.

Cette démarche est Lransgrcscwc puisqu ellc conteste les assiscs de 1'ordre établi, mais
‘cllc a pris différentes formes avec lu Icndancu futuriste, dada, nihiliste,- allant Jusqu ‘a
I'extrémisme de I'anti-art. Elle s'est aussi tournée vers la rupture Cl: le rcnverscme‘m qui sont,
dans ce contexte. destructeurs et subversifs, mais lec programme et ['art de lf;vam-gardc ne
détruisent que pour instituer un ordre nouveau. pour éire en avance sur le temps. pour aller de
I'avant, vers le futur ; et ce nouvel ordre doit préparer & 'émergence d'un langage poétique.
C'est a ce moment-1a qu'intervient la notion de jeu et qu'app.»araisscm‘ les jeux collectifs du
surréaliémé . anagrammes, calembours. contrepéteries, assonances. qu André Brptoh et

. Ravmond Queneau, entre autres, ont pratiqueés.
' o

t

La démarche des femmes sc rapproche de celle des surélistes dans‘la mesure ol-clle

-

passe. elle aussi, par le rejet des-valeurs établies. du langage traditionnel, pour créer un langage
particulier, autre, poélique ou non, & parur de processus de transgression, de déconstruction. 1]

faut noter que l'utilisation du jeu (anagrammes. jcux de mots. calembours...) et de I'humour
! - _

sont les formes 'principa]es que prend la création, cher les surréalistes comme chez les

- . N

féministes, et que ce proccssus semble identique pour d'autres 2roupe< d' e\p]oues . la révolie

‘passe d abord. par le langage, ce qui fut le cas. par exemple, avge le mouxemem de la Négritude
L2 h
dans les années soixante. Le sentiment d'appartenance & un groupe s ‘exprime au niveau du
. . | ,
langage, de 1'expression, el ce groupe cherche & se singulariser. & s:affirmer par un usage

spécifique du langage. Le surréalisme, le féminisme et le mouvement de la Négritude sont tous



trois caractérisés par Je méme éclatement de la structure de la langue -

’

Nous‘ pouvons, en vertu. des ressemblances entre le mouverhent surrt:al‘ist,e el‘ le
me-~ment féministe, attribuer 3 Louky Bersianik des qualités sur‘réalistes (ainsi gqu'a Nicole
Brossard, Denise Boucher. Yolande Villemaire et d'éutres), puisque daﬁs son processus
d'écriture lc§ rﬁols appellent fes mots. sa .parole est un défoulement, clle vient de 1'inconscient

et rappelle 1'écriture automatiquc.

*

. Au niveau des procédés. emplovés par Louky Bersianik, il faut rappeler tout d'abord le
pastiche qui choisit pour objet Le Banguer de Platon :. le renversement de situation qui €st
utilisé en maints endroits & travers le texte et découle souvent de la pafodie ("pique-nique”

pour “banquet”, "joueur de flte” pour"’"joueusc de flQte”). L 'auteure preﬁd souvent- lc

N - e
contrepied de situations existantes pour montrer son irrévérence, pour jouer avec certains

s

concepts (la circoncision qui dexient une castration pure et simple, 1'élaboration d*'une théorie
. I . .

)

lacaniennc a I'envers...). -

“a ‘Nous pouvons revenir a la définition de la "litanie” par Suzanne Lamy"qui caractérise la

forme litanique en’disant que c'est une forme "fondée sur la répétition, le parallélisme”. une
forme "qui recouvre les jeux itératifs, l'identné ou la similarité dans la construction ou/et au

‘niveau sémantique®, une forme "dans laquellc se trouvent exploitées les figures de mots aux

) . ¢

consonances si barbares et qui tout simplement jouent sur la reprise et la variation”.??¢ -
, ; :

Cette fo.rme. qui sembie yécurreme dans 1'écriture des fcmr'nes.‘ est utilisée par Louky
Bersianik. peut-8ire parce que l'insistance avec laquelie cette forme "s'empare de 1'écriture des
femmes fait preuve de ses avantages : de' sa capacité a se¢ plier a des fins rﬁultjples: 4 favoriser
i'inscription du texte dans la litlérali;_é, dévoilant sans équivoque.l'intenuon de ._faire sens, de

faire . rendre au texte plusieurs sens".’"” Ce serait donc une forme qui conviendrait

5 . . s

particuli¢rement a la plurivocité, & la multiplicité de sens. Louky Bersianik en joue tout au long

de son texte. que ce soit Apar des litanies effectives. a.ux pages 163-164 ou 216, ou par des effets

***Lamy, D'Elles. p. 62. °
**"Lamv, D'Elles, p. 67. N
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litaniques exprimés par la boursouflure langagiére présenie dans tout ¢ texte, cetie esplee de

g

déb«:.ardcmcnl, a'cmponcmcm Adu verbe, de dommation du signifiant sur le signifié qui utilise
.des stvles i'ariés. un langage tour a tour allégorique. proverbial, mythique. fabuleur el
poénquc'.' P o : ' .

| I)-éjé, & propos de L'I:‘uguév_/:onﬁe. Réginald Martel notait, dza:hs un article paru dans La

Presse :
. . . K
sfby a umité du propos .. il n'y a pas nécessairement unité du ton, On passe du
pamphiet au poéme. a la proposiion.saientifiquer, a la fablé. 4 je ne sais quoi. Mais le
" pamphlet soudain s’envole dans un puissant lyrisme : le poéme secréle un axiome
_philosophique ; 'exposé scientifique est inondé d "humour | la fable éthérée recoupe la
“vérité la plus crue. ¢'est-a-dire la plus vraie.'? '

Qﬁ‘pourrail tout & {ait appliquer ces mémes rcmarqﬁcs au Pique-mique sur I'Acropole .

Dans cet opvraéc, le jeu est mrtox;u présent, jcux de mots ou jeux sur ['étvmologie des mots

comme le substanuf “carotide” ou l'adjccnf" "déhiscent "t page 43) pour ne citer que quelques

c,\'cmp.les.‘” le néb]oglsma' est ror. puisgu'elle crée "décorporée”, “pentélique” (page 15).

"phatludisme”, mot-valise créé sur "paludisme” et "phallus™ (page 84), clitorivage”, autre,

%nox-vahsc sur "clitonie” et "riyage"b, "arévissement”. & partir de 'révn"'el "averussement”

A (paéc’zé) el nomﬁrc d’autres mots, ﬁar I'intermédiaire desquels elle fait du langage un acte de

i

création.

.

Les calembours, et méme le jeu de mots sur le substantif "calembour” ~dom' }"autcurc
ure “calembBourgeoisie” (page 79). som‘ innombrgbles . elle joue aussi sur les riomﬁ“"r‘proprcs.
ridiculisant Lacan (page 80) ou déclinant le nom d'Avertine avec tous les mots qui contiennent
I'élément "-ver-" (pages 21652]7). Elle transforme aussi "Carvatide” en "Cariatide” : les deux

orthographes du mot étant admises. Louky Bersianik en joue, écrivant le mot tantdt avec un

J

"v" 1antdl avec un "i" ; elle explique que Ie "I grec” représente le soutien au patriarcal par les
Carvatides, tandis que, lorsqu'elles quittent le portique du temple. clles se transforment en

Cariatides-femmes libérées.* Nous avons déja mentionné les adaptations des noms de Freud

*“'Réginald Martel, "Quand femme varie”, La Presse, .20 mars 1976, section D.
p.' 3.

**'Bersianik, Pique-nique, p. 15, 43.

3Smith, p. 67.

Lo
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et Lacan, qui marquent un profond irrespect, et la signification “des noms des femmes du

pique - nique. ‘ ‘ Y D\

.

1.'auteurc aime i travailier un son qui lui plait, & exploiter au maximum le jeu des

'

assonances et des allitérations. Les exemples sont multiples, parmi lesgueié on peut citer la
phrase d'oﬁvcrlurc au Pi;ue-niQue sur I Acropole {page 15) et_"s‘ils n‘f)’nt‘ rien ;’i\‘vroulcr dans le
roulis de 1'éeriture” (page 32); "[d]ansant le tango du langage et quel tangage!” (page 135) ou
cncp;'c "[j)e m'engage a langer le langage et ale hangcr pour tout bagage” (pagc‘208),

bnfin, l'bmploind.c, I"humour, de l'ironic, du sar@sme parfois et du rirc en général est
imporlém, car il permet de dés-;acra]iscr.‘ d'une part, mais éussi d¢' détendre l‘almosphére,
d'établir une complicité. I.'a'utcure veut fairc‘dc ce rire qui "est le propre dc'l’homme", selon
1'expression conéacféc, un rire*partagé, auquel la femme pcutl accéder.

’ chnnifcr Waclti-Walters disait & propos dc L'Euguélionne : "Bersianik has learned to
laugh and it is through the power of her laughter that she is able to recreafc the world her
\wa_\ * Ce mire femmm dont le but ultime n’est pas de renverser les roles mais dc rétablir la
justice, dou commencer par la dénonciation, par I'éclatement de tout ce séricux 1mposé
jusqu'ici par la chture. Le rire est aussi un instrument qui vise a atténuer la force des critiques

adreséées ax hommes ou dirigées contre le svstéme. En fait, le but de Louky Bersianik ‘cst

avant tout de nous faire rire dé tout ce sérieux historique en ¢laborant des parodies.

- La mise en scéne du texte

[

1

En examinant 1’ ouvrage de Louky BersiZnik, nous notons une grande varlété dans la

] -

présentation. Nous trouvons non seulement des pages blanches  imprimées de 1'encre noire du

texte et d.gutres ou fi 1gurcm les eaux-fortes de Jean Letarte, au nombre de dix, parsemées au fil

2 Jennifer Waelti-Walters, Fazry Tales and the Female Imagmauon (Montréal: Eden,
1982), p. 17. e
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“du texte. H est  remarquer que le verso de ces pages présente un rectangle gris qui symbolise le
des de 1'ceuvre d'att, wdmme si celle-ci était récllement intégrée au texte et insérée entre deyx
‘pagés. Ensuite. unc série de pages grises, en début d'ouvrage. fait état des dédicaces. de

quclques citations préliminaires et de 1'Avertissement. Nous retrouvons ces pages grises, avec la

méme _fonction.‘ au -début des pfcmicr et dcuxiémé ConccrtoS. .I:‘A'rlx'ﬁn, i':éppcndicc, Ala
bibliographie ct la table des mqtiércs sont imprimées sur pages grises égalcment. i
Finalement, certaines pagés sont noires, imprimeées 'dc blanc. Deux fonctions a ce npc
de “pagcs . clles portent 1¢s titres des prcm.icr ¢t deuxieme Concertos, aux pages. 13 et 167. ainsi
‘un'c les titres du prélud'c ci de la fugue, aux pages 13 et 221 ; v'lcs tailles-douces de Jean Letarte
sont, clles aussi, présentées sur fond noir. Elles font office d'"ouvertures”, de "bouches -
d'aération” au texte. Sur ces pages noires, sont gravés a la mainvdcs carrés, des rectangles, des
cercles, des octogones, toutes sortes de cadres, pdrtcs, fénélrcs. gspaces ouverts qui portent des
noms d'ouvertures justement : Vantail, Vasistas, ,Judas,"Hublot. Baic Vitrée, Meurtri¢re,
Croisée, Luncite, Verritre, Guillotines...l Ces noms ont eté .c}‘ioisis pour leur caractére

transparent et leur capacité i s'ouvrir sur l'extérieur. Parfois le rapport entre le nom de

A S
I'ouverture et la citation qu'elle contient est fortuit, parfois significatif, comme dans lc cas de

Meurtri¢re ou de Guillotines.?* ' _ . ‘

Dans ces espaces ouverts qu'elle crée, Louky Bersianik dépose une ou pusicdfs ci'talions

. bien c};oisies, empruntées & des anthropologues, des sociologues, des psychologues, des pottes,

des chanteurs, des ‘théoriciennes du féminisme ou des inconnus. Certaines de ces citations sont

_‘1"g¢uyre de femmés (Lﬁcc Irigaray, Shere Hite', Betty Dodson...), d'autreé sont 1'ceuvre

d.'lhomme; el peuvent éfre en ligne avec le propos de I;ouk)" Bersianik, en opposition avec
celui-ci ou bien parfaitement ncutreé-’_.

’ Ces ciLaLi~ons sont extratextuelles et jouent un réle évident d‘ouverture sur d'autres

textes, d'autres opinions, d'autres visions des problémes, et servent aussi de mémentos destinés

a rappeler au lecteur que la littérature féministe ne peut pas &tre dissociée d'un contexte et d'un

21Bersianik, Pique-nique, p. 82 et 150.
' 9
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réscau de réalités poliLiques:\ économiques ¢t sociales de la.v vie des femmes.

Louky Bersianik est consciente de 1'existence d'un véritable {éscau de bcnséc féministe
et veut faire de son texte un lieu d'échanéc :‘ clle tente douvrir son texte 'ct déclare, en page 26,
qu'"il faut ouvrir des bouches d'ééraliqn dans son téxte”. Elle pose alors le probléme de la
Alransvmrcnqc ou, au con‘Lrai‘rc. de I'hcrmétisme d'un texte :

Un livre est-il un chiteau de verre? . . . Un livre peut-il &tre le palais .des’
ouvertures? . . . Un livre peut- -il 8tre 1'habitacle privilégié de 1'air? Un livre peut-il
s'ouvrir s'il cst fcrmé hermétiguement? Peut-on sc procurer des ouvre- -boltes adaptés
aux livres hermétiques et oﬁ" a

Son propaos est ici de savoir si 1’ mvnsnblc peut 8tre rcndu visible, sile lnrc cst ouvert aux
interprétations ou non ; clle Louc;hc par conégqucnt au problémc de la fonction de l'écriturc ct
donc de la fonction de 1'écrivain. Ce n'cst pas par des propos qul'cllc répond i scs propres
questions dans son liv;c oclley 'répond‘ par son livre: lui-méme ;. clle résoud le probléme
d"ouvcrtur; d'un livre en parsemant celui-ci dé véritables ouvcrlurcé, justcmcm,. jouant sur le
terme "ouverture® de fagon humorisliquc‘, puisqu‘elle "déclihc" ce mot sur tous les tons et
toutes les formes pdssiblcs d'"ouvertures” que cc soient des Trappés, des Vitrines ou des

Archéres.

Notons que la notion d'"ceuvrc ouverte” a 6té abordée par Umberto *Eco dans

I'ouvrage s'intitulant, précisément, L' uvre ouverte’** Dans un autre ouvrage, cc méme auteur

écrit : )

A work of art, therefore, is a complete and closed form in its uniqueness as a balanced
organic whoie, while atthe same time constituting an open product on account of its
.susceptibility to countless different interpretations which do not 1mpmgc on its
unadulterable specificity. Hence every rccepuon of a work of art is both an
.interpretation and a per formance of it, because in every rCJccuon the work takes a
fresh perspective for itself ¢ :

Une ceuvre d'art qwg_llcsoit est_par conséquent fermée dans le sens ol elle

forme un tout, mais constitue quelque chose d’ouvert car elle est sujette 3 des imérprétations
139Bersianik, Pique-nique, p. 30, -32.

34Umberto Eco, L'Euvre ouverte (Paris: Seuil, 1966).

35Umberto Eco, The Role of the Reader (Bloomington: Indiana Univ. Press, 1979),
chap. 1, "The Poetics of the Open Work™, p. 49. ’ .
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multiples Louxs Bersiantk va plus lome car, en méme temps qu'un lexte sujet par lui-méme 3
des interprétations, clle présente au lecteur des "ouvertures”, par le bais des citations dont elle

H

émaille son tente Ces ouvertures sont des pistes vers d'autres textes, d'autres aeuvres, vers le

mondce. Flles ont une fonction métaphonque d'injonclion faite :;ux femmes de s'ouvrirlsur I

mondc cllsgr leur’condition | gllcs ont unc valeur sémiotique évid'cnlcr; enfin, cllcs_ permettent

au lecteur d'envisager la lecture d'unc ceuvre non ¢omme une unité, comme unc cntité fermée
A s :

qut se clét avee le dcfmcr mot de 'auvre, mais comme une invitation & s'interroger sur les

questions posécs_‘par I"'ouvrage et unc incitation pour le Idcteur A poursuivre ses lecrures davns-

des orientations variées ¢t a créer ses propres associations d'idées.

Ces bouches d'aération sont .donc des rappels de certains référents, des questions que
4

l'on posc au dehors, que 1'on adresse au lecteur ; des lors, ces dits et citations ne fonctionnent
plus comme marques d'érudilioﬁ ct7ou d'autorité, mais viennent jouer comme des traces, des
marques laissées par le passage d'autres écri»'z;ins dans !'écriture de Louky Bersianik. Celle-ci
nomme dailleurs c¢c qui tient licu de bibliographie 4 son ouvrage ".Pclil réﬁcrloirc .des
traces ™.

Louky Bersianik, avec ses ouvertures destinées & une fonction de révélation chez le
lecteur, déjouc un certain hermétisme inhéresit & tout texte et instaure unc forme d'humour.
Par ailleurs. clic rompt manifestement avee les distinctions génériques acceptées entre théorie,
poésic ot prose, puisqu'clle prend plaisir @ méler lcs’-gcnrcs. a les mélanger, a en jouer comme
elle le fait avec e langage ; clle s'éloigt;c donc de la polarisation de la littérature sur un certain
genre, uné certaine forme littéraire, pour s'ouvrir sur la pluralit¢ des genres et des formes, la
diversité, 'éclatement scriptural. |

A l'opinion asscz répandue qui afﬁ‘rmc qu'un auteur qui- commence & citer d'autres

ceuvres fait preuve d'un certain manque d'inspiration et d'originalité, nous pouvons répondre

que le cas de Louky Bersianik est tout i fait différent. Outre son approche fort personnelle de

16Bersianik, Pique-nique, p. 234-35.



89
N ‘
' I'écriture, elle cnrichit son ceuvre de traces qu'elle emprunte & des domaines trés variés,

construisant & partir de sa propre théorie une sorte de patchwork, un véritable réscau de pensée

a . : B
et . de témoignages du présent, d'€léments “historiques et scientifiques, et méme
. - '
~aulobiographiques. Tout cela, loin de limiter son ceuvre, renforce son propos ct ajoute d son

texte unc dimension supplémentaire.

Umberto Eco, dans "The Poctics of the Open Work", discute de 1'ceuvre d'art en

général mais prend, pour illustrer son propos 1'exemple de la musique instrumcntale moderne et

~

disserte sur l'interprétation que peut faire un intérpréte dodné d'une ceuvre musicale, en
rapport avec les instructions laissées par le compositeur. L'interpréte peut imposer son propre

jugement au morceau musical et faire de son acte d'interprétation une véritable création.

.
.

Umberto Eco cite des ceuvres de Luciano Bério et de Karlheinz Stockhausen et indique

comment clles sont, & proprement parler, ouvefles, dans la mesure o elles sont inachevées.
i - )

Ye

Dans ce cas, l'auteur présente |'ceuvre 5 I'exécutant en tant que tomposante d'un jeu de
construction, une "ceuvre d'art en kit", en quelque sorte, que l'interpréte doit ressentir et
exploiter 4 sa manigre, selon sa propre inspiration. Ces nouvelles compositions musicales
. .rejettent par conséquent le définitif et cherchent & multiplier les possibilités formelles de
di§tribution de leurs éléments. Elles en appellent & l'initiap’v‘e de chaque éxécuianl sur un p_lah'
individuel et se présentent non pas en tant qu'ceuvres limitées qui prescrivent une cértaine
répétition en vertu de régles doqnées; mais en tant qu'ceuvres ouvertes, auxquelles 1'interpréte

v

donne une signification dans un acte de création esthétique.

Umberto Eco ajoute que l'ceuvre d'art gagne sa force esthétique précisément en .

proportion du nombre de perspectives différentes sous lesquelles elle peut &tre envisagée et

comprise. Ceci donne 4 1'ceuvre d'art une richesse de résonnances muitiples et d'échos sans

pour cela altérer son égsence originelle.**”

~

D7Voir Eco' Reader, p. 47-50.
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En regard de ces quelques éléments de la (héo'nc; de I' "ceuvre ouverte” d'Umberto Fco,
nous sommes amenés 3 nous demander si l'.ouk}' Qc“r_sxanik a lu Fco et si le choix de donner au
 Pique-nique  sur I'Acropole unc construction l's_\'mphomquc en e¢st une illustration
ihlcnliomionncllc ou ¢'il s"agit d'une pure cotncidence. Louky Bersianik a en effet emprunté la
f'ormcls,\:mphoniquc pour l'lélaboratﬂ)n de son ouvrage. Sa symphonie est composée du Prélude,
SuIvy dc deun Concertos, pour finir sur une Fuguce. Ccf' ;g;rangcmcnl du texte autour .Lli'un
svsl,émg .‘muslcal permet 3 l'.aulcurc de mettre en lumidre I.'cntrccrmscmc‘nt des thémes et des
: élérﬁcng avec la parole féminine. llic chon du mot “concerto”™ nest prob:iblc.mcm pas mnocent
puisqué, dans une certatne forme de concerto, nom"'méc “concerto grosso”, les  solistes
dialoizuém avec l'orchestre.”' ¢c qu'on peul rapprécﬁcr de la forme du Pigue-nigue sur
+ ['Acropole, ou le dla.loguc est L base structurale du reait.

NOus 1gnorons s Louky Bersianmik x woulu taire sciemment d¢ 50N OUVIARe UNe TCRUNVTE

- 4
ouverte” telle que lerprécomse Umberte koo, car elic ne mentionne pas cet auteur dans son

'
Peut répertotre des traces ou Jdans aucune. des entrevues concernan! Le Pique-nique sur
i

!"Acropole . néanmoins, toul latsse supposer qu'elle a lu L?n:*rcno Eco et & utthsé sa notion
d’ "ceuvre ouverte” dans I'éla"boration de son roman.

Dans son auvre ;'arz personneile, cliz dé;xrc exploiter le concept Jart sous an
maximum de formes, mélant la littérature, @ art pictural (aved les gfa\ ures de Jean letarte), la
photographie (en page 146) et la musique & structure symphomque, tou! cela dans un effort de

diversité,  d'éclatement et d'ouverture, prodursant une @uvre qui peut seolarguer Jdre Tle

palais des ouvertures” S

A

Cette quesuon d'ouverture du texte nous amane & nous pencher sur [ intertentualite,
cette écrture paralidle que constituent les caux-fortes ¢t ies tailies-douces de Jean Letarte et ies
allusions multiples, dans le corps méme du texte, a de nombreuses autres sources. 1."ampleur du

propos et la multiplicité des sources a pour but de donner plus d'assise au texte et, du mémg

“'Le Petut Robert I, p. 356.
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coup, de le rendre susceptible de rcjoindre le plus grand nombre de lecteuss.

L'intertextualité est le rapport qu'entretient un texte avec d'aitres textes. Ce terme
introduit par lec sémioticien russe Bakhtine a é1é adopté en Occident car les procédurés qu'il
impliquait semblaicnt pouvoir s'adapter ala théoric des "influenees”, sur laquelle se fondaient |
les recherches de la littérature comparée. L'imprécision de cc terme a donné lieu a des
extrapolations allant jusqu'é la découverte d'une intertextualité a I'intéricur d'un mém.c texte,
du fait des transformations de contenu qui s'y produise’m. | .

"L'affirmation d'André Malraux, sclon laquelle 1'ceuvre d'art n'est pas créée a partir
de la vision de 1'artiste mais a partir d'autres ceuvres, permet, déja de mieux saisir le phénomenc
de I'intertextualité ™, déclarent Greimas et Courtés dans leur ouvrage Semiotique.”’® Ainsi donc,
I'intertextualité imp]iquc' I'eaistence de discours (ou de sémiotiques) autonomes a l'intérieur
desquelles se produisent des processus de construction, de rébroduction ou de transformation

des.modeles, plus ou moins implicites.

Ainsi, tout auteur semble voué, a plus ou moins grande échelle, a l'intertextualité ;
I"influence d'aulrcs auteurs est intertextuelle. Julia Kristeva affirme d‘ailleurs : "tout texte sc
construit comme unc mosa’iqlic de citations, tout texte est absorption et transformatioﬁ d'un

“autre texte”. ¢

Au cours des siécles; les écrivaihs ont imité, emprunté a d'aﬁtres auteurs et Paul Valéry
Justifiait ces emprunts par l'aphorisme suivant: "Le lion est fait de mouton assimilé" ; et
Roland Barthes a déclaré lui aussi : "pour parler, il faut chercher le soutien d'autres textes".?*’

A J. Greimas et J. Courlés, Semiotique — dictionnaire raisonné de la theorie du
ngage (Paris: Hachette, 1979), p. 194. .
Mjulia Kristeva, Sémeéotike : Recherches pour une sémanalyseé (Paris: Seuil, 1969),
p. 146 — citée par Jeanine Parisier-Plottel dans son Introduction & Intertextuality.
New Perspectives in Criticism (New York: New York Literary Forum, 1978), p. xiv.
“iPaul Valéry, Jean Hytier ed., Tel quel,- Vol. II des (Fuvres, Bibliothtque de la
Pléiade, (Paris: Gallimard, 1960), p. 478 ; Roland Barthes, tr. Richard Howard,
Roland Barthes (New York: Hill et Wang, 1977), p. 102 — cités par
Parisier-Plotiel, p. xvi et 129, respectivement..
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I.e moins qu’on puisse dire a propos du texte de l.ouky Bersianik ¢ 'est qu'il est riche cn
intertextes. i,'inlcrlcxlualilé est chez l'auteure évidente, le plus souvert. et on peut citer,
comme ‘référcnts intertextuels, P]alon','qu'cllc parédic, Lacan et Fteud qu'clle critique, ct la
mvihologie qu‘clle recrée, de méme que tous les textes auxqucls nous renvoient ses ouvertures.

| Il existe aussi chez Louky Bersianik une intertextualité avec scs autres textes, Zpuisqﬁ\.c_
les personnages se retrouvent d 'une ceuvre i l'autre el qu'elie v u‘tilisc les mémes thémes, c'cluli
dc‘ 'extraterrestre, par cxemple.’*’ Enfin, nous trouvons chez clle une inlcrtcxlualit-éb plus
subtile qui'. fait allusion i différents référents culturels, parmi lesquels nous pouvons citer la
'languc populaire ( "motus ¢t bouche cousue”, "avoir un chat dans‘ la gorge”, "manger de la
.lainc sur le dos™).**" la scicﬁcc ou la médccine.’** la chanson, avec des allusions a Scrgcl
Reggiani et a [.¢o Ferré ct son "pia‘no du pgmwc"."“ la fa‘blc de la Fomainc“‘ ou l'art
culinaire.”” Il convient d'y aj.outcr les références & la littérature (avec des titres de livrc;s
comme Vingt mille lieues sous les mers, dg Jules Vernes ou L'Eco/e des femmes, dc 4Moliérc),“’
" au ;inéma (avec L'Une chante, ['autre pas, d'Agnéé ‘\’ar.da_ Autant en emporte }e vent, dc Victor
Fleming, ou Vo/ au dessus d'un nid de coucous, de Milos Forman)?*** et cnfin‘ a la poésie dp
Musset (avec le vers "Peu importe l; sexe pourvu qu'on ait l'ivresse”, formé sur "Peu importe

le flacon, pourvu qu'on ait l'ivresse”)**¢ et au dictionnaire. ™ .

L'intertextualité scmble &tre la clé de la diversité, tant chez Louky Bersianik que chez

tout autre auteur. Voici ce que déclarait Barthes a propos de la variété des formes dans les: écrits

de Sade : o

*1Bersianik, Pigue-nigue, p. 75.

*3Bersianik, Pique-niqgue, p. 17, 131, 200.

4Bersianik, Pique-nigue, p. 22, 114-15.

:Bersianik, Pigque-nigue, p. 30, 36 et 45, 59, respectivemen:.
"“¢Bersianik, Pigue-nigue, p. 32, "La Cigale et la fourmi”.
7Bersianik, Pique-nique,-p. 56. e

29 Bersianik, Pique-nique, p. 48 et 173.

% Bersianik, Pique-nique, p. 173, 15 et 202. . ,
5°Bersianik, Pigue-nique, p. 181 et Alfred de Musset, Premieres Poésies. "l.a Coupe
et les I¢vres”. '

*1Bersianik, Pigue-nigue, p. 43, 68, 93.
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‘La multipligité das codcs fonde le’ pluTiel du texte "mais finalement ce qu1 l accompllL
c'est la désinvolture avec laquelle le lecteur "otiblie” certaines pages, cet oubli étant-en
quelque sorte préparé et légallséa I'avanet par 'auteur Jui-méme, qui‘s'est dépensé 4
produire uh texte troué, en sorte que cclu1 qu1 sautc les dxsscrtauons sadlcnnes reste
dans la vémé du texte sadien.’s? . : oo

" . .
R v . - . wit.
T - P Q

ACcth'ciLatioin scmbleﬂ pouyoir s'appliquer au ‘texte bersianikien aussi ; 13 "pluralité du -

L * et S L
texte forme non seulement. un Yen enfre l'auteur et le sens de ses écrits mais aussi entre le

¥ . . . . v i

leclcUr-cri_;_ique" et les-éeritslus et produits. Il existe un qominuum naturcl'cntfc le lecteur et le

'

lexte, ct Roland Barthcs déclare’ quc passcr dc la lecture a la crmque c cst ch;mgcr de désir,
< B

c'est désxrcr non “plus I'eeuvre, ‘r‘nals son propre langage."*** C'est, ¢en quelque sorte, ce’ que

\ - .

désire loul}\) Bcrsxamk que le lcctcur au lieu de purement apprécxcr son ceuvre, soit transporté

par le Iangagc du texte jusqu'a reprod\%'rc le sens 'd une maniére autre, “clest-a- der en

: crmquanl' le texte et en y ajoutant par d' au[rﬂcs lectures et pomts de vue.

“
N

A tout ceci, on peut ajouter quelques remarques finales concernant la ‘composition.
Louky Bersianik a produit une ceuvre variée i divers points de vues, tant au niveau du fond que

de 1a formie, et si le-théme du corps est longuement évoqué, I'aspect "expression 'c_qrporel‘kl_ef'

tente d'apparaitre aussi par |'intermédiaire de la composition, & travers les eaux-fortes et les

wailles-douces bien'"s_ﬁr. mais.aussi a travers d'autres effets.tels ‘que 1'utilisation de caracteres

différents (majuscules, italiqueé, caractéres gras, Litres et émargements des fables..;).

.

Ccla dorme en que]que sorte un caractére plus humam a cet ouvrage, on ne sent pas la

~,
rccutude et'l 1mplacab111te de la machme mais on reconnalt loeuvre de Ia mam ~humame

- derriére cette ”ma,céﬁinc_.'D'autre part, 1'aspect un peu fouillis 'p¢ut étre attribué au fait, q}u'aprés ‘

“tout, on a affaire & des "cahiers” et.on y retrouve un peu la trate joyeuse de l'enfance: et

v . \
I'insouciance. .. \D.

1'Roland Barthes; Sade, Fourier, Loyold (Paris: Seuil, 1971). p. 139. — .cité par
Parisier- Plottet, p. 135 et 137. 4 : ' ‘ R
*’Roland ~Barthes, Critique et verjie - (Paris: Seuil, 1966), p. 79 — cité par.
Parisier-Plottel, p. 135-37. ' S

G
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emploic le procédé de la mise en abime a deux repfiscs”‘ a prbpos‘de la s;alle a manger de
St Jacques Linquant dans la.QUcIle se trouve "une petite mosaique VreproduiAsant exactement et a
I'échelle les couleurs ou le blc‘u‘domine et les ¢léments décoratifs d'un fraf_zmém de la, mosaique
qui couvre le mur a cet endroil".:’-’“-‘ Ce procé@é, qui vise e‘_l-insister su“r‘ une certaine structure
puisqu'il est la répétiticn a 1'infini d'un motif particulier, est évoqué ;)ar Louky Bersianik qui
se demande si cela correspond’ a un truisme ou i une Léutologic. 11 'sem'ble que ce qui est ici mis
ent abime, c'est 1'histoire elle-méme au cours de laquelle se sont Asu.ccédés le Dieu dg la verite
puis /e Bsycha‘nalyste’ de la verite et enfin le Psychologue de la vérité. 1. histoire semble vouée a
cet ordre, 4 moins que la' femme ne se décide & la prendfe en main, a‘créer son histoire, comme

le fait Louky Bersianik.

.\\‘ n:- .
2

AN

’

Bersianik, Pique-nique, p. 45 et '79.
3ssBersianik, - Pique-nique, p. 45.

’



 CONCLUSION

,\y

Nous avons maimer_lam en main quelques clés a 1'écriture de Louky Bersianik. Nous _

avans abordé au cours de cette étude différents aspecis, 3 savoir le rapport "charnel” de
l'auteure & 1'écriture, puis sa maniéré d'écrire proprement dite, son utilisation d'un texte
universellement connu comme base & sa parodie, 1'originalité avec laduelle elle manie les thémes

féministes dans.sa théorie-fiction et enfin 1'emploi qu'elle fait du langage dans un but de
. : \ .

e (7

désacralisation et de jeu.

Mais ce n'est pas tout, car l'écriture de Louky Bersianik va plus loin ; son écriture
s'inscrit dans une démarche particuliére : le regard en arriére, dans la direction de I'histoire, est

. . ' . e - . o . K
le point d'assise de 1'écriture bersianikienne.

-

‘Le mot "tradition” signifie "information, plus ou moins légendaire, relative au passé”

’

ou "maniére de penser, de faire ou d'agir qui est un héritage du passé” ou encore "doctrine,
~ pratique religieuse ou morale, transmise de siécle en siécle, originellement par la parole ou par

I'exemple”. 11 existe un autre sens au substantif "tradition”, celui de "remise matérielle en vue

«d'en transférer la propriété ou d'exécuter une 'obligation de délivrance”.?** Pour Louky
Bersianik, comme pour d'autres écrivaines féministes,.la culture occidentale est empreinte de’ -

tradition aux deux sens du terme ; la tradition au sens ol nous 1'entendons généralement et la

. . ) A 4
tradition par.laquelle la. femme a remis son passé, son histoire, entre les mains de 1'homme,

tradition qui a en quelque sorte trahi la femme en l'effagant de 1'histoire. Ces écrivaines
» i ) ' '

refusent de rester dans les oubliettes de 1'histoire et leur écriture refléte un besoin intense et un

I : : ) o o .
désir pressant de démanteler la tradition culturelle et littéraire des hommes pour que les femmes

retrouvent 1'écho de leurs voix réduites au silence dans le passé. Adrienne Rich, féministe
américaine, déclare a ce sujet : "Re-vision is the act of looking back, of seeing with fresh eves,

¢Le Petit Robert 1, p. 1994.

-
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of entering an old text from a new critical direction” and "is for women more than'a chapter in

cultural history : it is.an act of survival™.**"

-

Louky Bersianik nous invite & une re-vision du pass¢ en nous entrainant a la suite de
ses femmes sur 1'Acropole. L, elle nous fait contempler les figures des Caryatides qui

continuent & soutenir le poids du patriarcat sur leurs épaules, ct, dans un mélange savant de

' .

théorie moderne et de références mythologiques, I'auteure exprime son indignation devant le

silence historique du corps féminin, qui résulte dans le silence de la femme. Mettre au monde la

Carvatide symbolise donc le veeu de Louky Bersianik de retrouver les vies perdues des femmes

du passé et de restaurer la'parole.

C'est toute une conceptionsde |'histoire qui est mise en cause dans son ceuvre ct cette

conception apparait en filigrane dans le texte : les femmes n'ont jamais pris les places qui leur

revenaient dans [ 'histoire ; leur geste. leur imaginaire en sont absents ; alors l'auteure propose .

A Y
que 1'on repense & neuf le monde, au féminin : une autre conception de I'histoire permettrait
sans doute de revoir les rdles. Louky Bersianik déclarait, & propos des Agénésies du vieux

monde : . ) .

On nous a complétement évacuées de 1 'histoire. Mais nous avons quand méme agi dans

. 1'histoire, ne serait-ce que par notre pouvoir occulte. Nous devons nous souvenir que
nous avons une mémoire, quelque part, que notre histoire c'est notre mémoire et
méme la recherche de cette mémoire, qu 'elle soit du passé ou du-futur.’!

- R N ‘ , . . -
Elle met par conséquent un point d'honneur 2 retrouver cetic mémoire, a reconstruire

I"histoire. Elle a commencé avec L'Euguélionne, a poursuivi avec Le Pigue-nique sur ' Acropole

'

et veut continuer dans ce sens avec Pour une archéologie du futur, roman‘en préparation dans

lequel elle"désire aller plus loin. Dans cet ouvrage, clle prévoit de libérer toutes les Caryatides.

EEN

qu -ont se meltre en marche, suivies de toutes les participanates du pique-nique ; dans un

I

mopvement de spirale, elles vont se rendre & Eleusis, prés d'Athénes, puis dans toute la Gréce,

. . .
puis dans le monde, puis le cosmos, avant de se perdfe a l'infini. Eleusis est important,’

5°Adrienne Rich, On Lies, Secrets and Silence (New York: Norton, 1979). "When
We Dead Awaken: Writing as Re-Vision", p. 35.
353Smith, p. 68.
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. . i \
puisqu ‘au temple d'Eleusis, dans 1'Antiquité, on célébrait des Mysteres féminins ‘qui devaient

-

. . v - . : . \ .
rester-secrets. Louky Bersianik veut les fabriquer, les créer, les inventer comme ell\e’ invente

/ . . 1 ) \

1 hlSIOlI’C des l"emmes 149 . , \
| \
Comme le faisail Simone de Beauvoir dans Le Deuxieme sexe, " Louk) Bersianik

travaille & une entreprise de déviation de 1'histoire ; e]le met en route la machine a remontey le

temps pour vovager a rebours a tr‘livcrs la condition féminine, ré'gresgion positive, nécessaire €{
indispensable a u'né meilleurc compréhension de 1'étre et de soh devcr{ir. A l'ahalyse méthodique
el intellectuelle de Simone de Béauvoir se substitueﬁla Lh’éorie-fictionv et la prose Iyriqut? de
Louky Bersianik. . ) o ' ) ‘

Ce "voyage au bout du passé des femmes” se fait par le processus de désintégration :

-

désin)tégration de I'histoire selon»,les hommes, des stéréotypes. de la linguistique sclérosée et .

eclcrosame pour donner naissance a la femme, pour que. telle le phénix, clle renaisse de ses

cendres. En ce sens. la démarche de I' auteure est tout a fait révolutionnaire, a la rnamére des

surréalistes, auxquels nous avons déja fait allusion. Lo ' .

"Elle veut que les femmes deviennent de. "terribles vivantes”. Elle définit ce terme en

disant qu'une "terrible vivante” est "le contraire de la femme patriarcale, une femme qui a

compris, qui veut se créer un espace imaginaire via le langage, puisque c'est le langage qui porte
la réalité.”**! La parolé est donc le principe générateur essentiel & toute écriture ou expression :
c'est la parole des f emmes ou ce que Louky Be'rsianik a nommé "La Parole-sans-Histoire'.’“
Celie-ci sé doit d'étre révolutionnaire et novatrice comme |'exprime Denise Boﬁcher . "La
parole des f emmes bouleverse le présent. AtLaqLie I'ordre de la. société et de la famille.

Dyvnamite les interdits, les inhibitions, les tabous sexuels, les contraintes économiques,

1

"6l

‘poliLiques et idéologiques. Lubriques et ludiques. elies feront sauter tout le batacthfx.

#**Notre entrevue, et Smith, p. 68 69. -

*°Simone de Beauvoir, Le Deuxieme Sexe (Paris: Gallimiard Idées, 1978).
*1Smith, p. 69.

‘“Beeramk Maternative, p. 13. o N

- 22Denise Boucher, Cyprine, (Montréal: L'Aurore, 1978), p. 24.



Ainsi donc, 1'écriture de Louky Bersianik, c'est un engagement & imaginer 1'histoire,

98

c'est un acte féministe puisqu'"unc des définitions du féminisme, c'est justement l'acte de

‘penser & cOté', de créer un autre monde, non pas de renverser la vapeur ni de refaire ce que les

hommes nous ont fait, mais plutdt de créer de nouveaux rapports de réciprocité.

4Smith, p. 69.

-
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