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"No poet, no artist of ét{y art,
hds his complete meaning alone."

- oo

T. S. Eliot
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Abstract
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-
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r

Not only Vermeer and his paintihgs; but also a painterly type o%
descr(rtej , enter largely into che nove

1s of Proust and Lainé, A la la
W
Recherche du temps perdu and La Dentelliere, respecti 1y.
éxamination.

This sharemk

An analysis of these elements reveals sthat Lainé appears to\have

\,

, o

adopted, partly in jest and partly for reasons of suitablity, a method
‘ L.

used by Proust of representing‘with the description of paintings and the

4
use of painterly descriptions, memory images and dreams that do not

-

1
completely correspond to reality and whiéh are the raw matérial of art.,

vi.




Abstract

0

Lt

‘Non seulement Vermeer et ses tableaux, mals auasi une sorte de

gescription picturale, entrent en grande‘mesure dans les romans de

‘.Proust et de Laind, A la Recherche du temps perdu et'Lé Dentellildre,

L

:epectivemeﬁs.. Le fait que }es‘déux auteurs traitent de Vermeer et des
arts plastiqges dans leurs romana'mérite-l'examen.

L';nélyeévde‘dts d1dments révile que Lainé semble avoir adoptd, en
partie pour plaisanter et en partié pour des raisons de pertinence, une.
méthodé utilisée par Proust dé représenter, par la description de
tableadx et pi;,une sor;e de description picfurale} les iﬁages de la’

f -+ . ' ' .
némoire et de réves qul ne correspondent pas touta fait % la réalite’ et

qui sont la matiere premi2re de l’art.

e

. vii
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Y. Introductfon

. Dans le premier volume du grandwyomgn de Proust, Ch;riesISwann ést o
‘guPposé @tre en train de faire une ftude sur Vermeer (RTP I, 198). René
~ Huyghe a notd que chaque mention du nom du grand peintre semble marquer
une étape dans 1’évolution de la liaison d’Odette avec Swann.!

Loréqu'ils viennent de se‘;encontfer, Odette invite Swann ¥ prendre du
v - .
. the chez elle. Swann " alldgue . . . des travaux en train, une étude -

« « « sur Ver Meer de Delft" (RTP I, 198). La réponse d‘Odette montre

la fois 1’intért qu’elle porte & Swann et sa propre lacune, son

\

ignorance: _ . 5 S

A
R

A

Je comprends que je ne peux rien faire, moi chétive, &

n‘/' \

A\
\

coté de grands savants comme vous autres. . . . Je
serais comme la grenouille devant 1’aréopage. Et

pourtant j‘aimerais tant m”instruire, savoir, etre
. s .
initiée. . . . Vous allez vous'moquer de moi, ce peintre

qui vous emp&che de me voir . . . , je n’avais jamais
4

entendu parler de lui: vit-11 encqfe? Est—-ce qu’bn peut

voir de ses oeuvres a Paris, pour que'je puisse me



o

. : Co Al . i
O L)
e ‘ \ ' y

reprdsenter ce que vous aimez, devinez

a sous ce grind' front qui travaille tant, dans cette tlte

qu’én sent teujours en train de réfléchir, me dire:’
voild, c’est A cela qu’il est en train de p.nur: Quel
rdve ce serait d’dtre mélee h vos travaux! (RTP I, 198)

N ' ]

Plus tard, Odette vient interrompre cette étyfle B laquelle il s’est

. remis (RTP I, 240). Plus tard encore, elle se ddiint(reuuc conplitgﬁenf

~

pe Vermeer:

. \
" Pour Ver Meer de Delft, elle lui demanda' s’1il avait

souffert paf\une femme, si c’dtait uﬁe femhe qui 1’avait

‘elle s’dtait désintéress€e de ce peintre. (RTP I, 241)

-

Et puis, Vermeer devient un vieux souvenir:

/
Mme Swann sé mit ) rirer "C’est uhe dame qui passe pour
avoir été tres éprise dev7haries", m'eﬁg&iqua—t-elle du
m@me‘ton dont, un peu avant} en parlant de Ver Meer de
Delft, que j’avais &t étonné de voir qu’elle
c&nnaissait, elle m’avait répondu: "C’est que je vous
dirai que Monsieur s'occupgit beaucoup de ce peintre-la
;u moment ol ;1 me faisait la cour.‘ N’est=-ce pas, mon

¢

petit Charles?" ~ (RTP I, 534)

un peu ce qpﬂf\y

1nspité, et Swann lui ayant avoudé qu’on n’en savait ?ien;
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- En outre de cette fonctidn,vcomme indicateur des dtapes dans la .
réla;ibn entreWSwann et Odette, la mentionh: du nom de Vermeer semble
sOuligneY trois des themes ebsentiels;du roman de Proust: l’amour, la

‘mort et lchrt. Juliette Monnin-Hornung a remarqué qu'en’blus de

-

compagnon dés amours de Swann, Vermeer est. le témoin indirectement
responsable de la mort de Bergotte (RTP 111, 186-88, 201), et 1l est le

terme de comparaison le plus frappant pour faire comprendre % Albertine

1'art d’un Dostofewski (RTP III, 377 78). © D’ apres ce.que dit Proust
e
" dans ‘une. lettre a J -L. Vaudoyer, Vermeer fut son peintre preferé depuls

w\l age de vingt ans.3

| La question se pose. y a- -que;qﬁe rapport entre cette
) , ]
;préoccupation du peintre hollandais de lé‘pert!de Proust et celle de

Pascal Laind, lauréat du Prix Goncourt en 1974 pour -son’roman qui porte

. o i . ) R ; .
~le meme titre que le seul tableau de Vermeer au Louvre: La Dentelliére?4

-Dans ce romAn, c’est le persdnnage‘pfincipal fémigin qui ressemble,
d’aprds celui qui narre, au L S

' o i \ * . : i : - ' ‘;
s - o T e

su jet d’un de ces tableaux de genre od la composition,
1’ anecdote suSCitent'leup‘mo&E1e comme , énchdss€ dans son
geste. Cette maniére qu’elle avait, par exemple, de.

pincer eﬁtre ses 1d¥vres les epingles h'eheveux'quand elle

_ refaisait son chignoq!'iﬁile était'Lingere,'Porteuse R

N

RS d’eau, ou Deat llibre."(gﬁ 17)

Et q'est;}a dernidre appellation-qpi ne la quitte paé A travers lefwf,
." 3 K R

roman. g ' e

,.%¥\
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. En contemplant les tableaux de Vermeer et en copsidérant leur
- appréciation c\oissahte'aprés‘ISSO en France, on comprend la fascination
i qu’ils exercen%'sur Proust et Laihé ‘De tous les peintfes des trois

2 siecles passés, aucun n‘a 1aissé tant de questions non résolues sur

~lui—meme sur‘ses buts, ses théories et ses inffLences que cet homme

i qu’‘on appelle le "Sphinx de Delft". Vermeer s'écarte de la plupart des -

L

‘peintres importants 3 cause du petit nombre de tableaux qui nous restent

. B . ) . N . -
| de 1’oeuvre de toute sa vie: les spécialistes les plus respectfs ne lui
«! R ) = L - 7 ._ : N
- en attribuent qu’entre vingt-neuf et trente-six. Peu de peintres
importants ont sombrd dans l'inéignifiance pendant cent cinquante ans /o

A
4

aprés leur mOrt, commé\Vermeer.' Néanmoins, le legs de Verﬁeef se
. : ) \\\ . } . . ' B
distingue-par sa qualité.extraordinaire. Ce qu’il y a d'énigmanique

\
o

dans le regard de ses femmss et sa fagon. d’ appliquer la peinture de
/
telle sorte que le tout luisezdlscrbtement comme. une perle soqﬁ
e .
‘peut-etre deux des traits 1e:\plus saillants de ses tableaux. Ce sont

i

des tableaux de genre qui atteigﬁent % une perfection qu 96 ne voit que

5 . . . .
rarement . , ‘ AN . //

L’affinité de Proust et Lain€ pour Vermeer attirg notre attention
- ‘ /

AN

sur‘;a possibilité d‘un'répport entre leUrs\rqmansv//Et, en effet, {1
:existe encore d'aUtres termes de coaparaison: par exemple, une grande
partie de chaque roman se déroule dans la meme ville sur la c%te du nord
"de la Fra?ce, Cabo‘urg.6 Une certaine fagon comparable de "yo;r" et de
A décfife,'pér'laquelle les auteﬁrs aﬁt reco;rs aux arts plastiques est’
fyéﬁssi évidente dans les deux romans.‘ L'évoiution'&'une oeuvre d;art

littéraire, qui est la fable des deux romans, se comprend parfois en

termes de confection d’une ‘oeuvre d’art plastique dans chacun.
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Est-11 possible que Lainé, en adoptant quelques-unes des
berticularités proustiennes, prenne au sérieux quelques aspects de son

esthétique en mime temps qu’il explore les clichés du roman trivial

d’une manierevsetirique, ce que remarque avec justesse~B; Sandig?7 En

effet] ije voudrais avancer la rnotion que Lainé en prenant 1e titre d’un

.

tableau de Vermeer comme titre de son roman, renvoit 3 Vermeer, mais ®n

¥ B 1
tenant compte de Proust. C’ est-h-dire qu 11 voit 1’oceuvre de Vermeer

)

les arts plaetiQueslen géndral et leurs pbssibilités pour le roman %

travers les yeux de Proust et son esthftique. Il le pafodie bien sir;
6ais/ilfeppréeie néanmoing la valeur des arts plastiqpes fbpr;1’oeuvre

(R
g

6n\qde je’

litnéraire autant que Proust. 'C'est donc §'cettexqﬁeeti
N\ 1&:; v - v
m adresse dans cette etude, et je propose la’ cpnsidérat’ n du theme de

Vermeer de Delft dans la Recherche ‘du temps”perdu e ans La Dentéllfere

comme point_de'départ.
Vermeer, dans 1’oceuvre de Proust, a deja ete le'sejet de plusieurs

études de critiques respectes de la littérature fran;aise et de 1 art

,hollandais, tels René Huyghe et Germaine Brée. Un plus grand noinbre oet

etudié le sujet de ' la peinture en génétal dans 1’oeuvre de Proust.8

Leurs recherches appronfondies ont &normément facilité ma tﬁchéﬁﬁhais 35'

fais un etcart par rapport & leurs méthodes. J’ étudie la question de
l’oeuvre de Vermeer dans la Rechercﬁe‘de Proust en rapprochant'les deux

artistes sur plusieurs zones d’accord non &tudies jusqu’d ce moment en

profondeur. J’ai trouv€ des "serimpreESions" de tableaux de Vermeer.

‘dans la Recherche non encore mentionnfes dans la littérature critique et

?

~d’autres allusions i 1’ceuvre de Vermeer et au tableau dé genre

hollandais qui dclairent un peu plus 1’influence de ce peintre sur



1’ esthétique de Proust.

Les recherches sur La Dentellidre de Pascal Laind, par contre, sont

rares. Je me fie dans ce domaine principalement au texte lui~-n@me, h<,

. g}g— .
1’étude sociologique de Lainé€, La Femme et ses images9 et B quelques.
. ; A .
articles et interviews publiés lors de sa réception du prix Goncourt en
1974. C’est surtout en rapprochant le texte deJLainé avec celui de

5 4

Proust que j‘a¥ fait.des découvertes'en~ce quifcodcerne La Dentellfi¥re..

=

E)



Notes

L Toute réfdrence dans cette €tude ¥ l’oeuvre de Proust, A la’

5

Recherche du temps perdu, renvoit a1 éHition de la Biblioth%que de la

Pléiade (Paris: Gallimard, 1954) René Huyghe,j"Affinites électives:

Vermeer et Proust," L’Amour de l‘Ar;, 17 (1 janviet 1936), 8; % voir

aussi, Julieﬁ;eAMonnfh-Hornung; Prousf\et la ﬁeinture“(GeﬁEKe: Droz,
1951), 57.

2 Monnin*Hornung, -58.

3 Correspondance géhérale-de Marcel Proust, edt\;;SEF\ Pfous; et

Paul Brach (Paris: Plom, 1955), IV, 86-87; % voir aussi, André Malraux,

' [ .
A la Recherche de Marcel Proust (Paris: Hachette, 1949), p. 192, N

4 Toute référence dans cette &tude % La Dentelli®re de Pascal Lain€

v

renvolt 3 l’éaition_Co;leetion,Folio’(Paris: Galiimard, 1974); Vermeer,

La Dentellidre, Musee du Louvre, Paris; Illus. 29 dans le "Catalogue des

© oeuvres," Toutvl'oeuvre'peint de Vermeer, documentation par Piero

Bianconi, trad. par Simone Darses (Paris: Flammarion, 1968). Toute
réfé%ence dans cette étude aux tableaux de Vermeer renvoit au catalogue
lde Bianconi.

-3 Hans Koning et les editeurs des livres Time-Life, The World of

; Vermeer Time-Life Library of Art, rp. 1977 (Alexandria Virginia:

Time-Life Books, 1967), pp. 9, 169; Andre Blum remarque qu’on semblait .

i
.



avoir oublié Vermeer pendant plus que cent cinquante ans dans Vermeer et
:Thoré-Biirger (Gendve: Mont-Blanc, 1946), p. 9; Law:enée Gowing utilise

) s Co ‘
la métaphore de la perle pour 1’oeuvre de Vermeer dans Vermeer,-'ze éd.

“(Neﬁ Ydrk: Harper and Row, 1970), p. 43.

6 Ceci dit, .nous tenons compte, toutefols, de l'afgﬁmen; de Gétaf¢

Genette en faveur de la totale fictionalite” de l”univérs proustign,'\l

a

selon lequel "aucun document exterieur ¥ la Recherche, et spédialément
pas une bonne biographie de Marcel Proust, s’il en existait, ne pouvait
nousﬂxrehseigher ni sur ces événements, ni sur cet.acte narratif . . .

- ." Figures 111 (Paris: Seuil, 1972), p. 73.
: 4 ' '
7

Brigitte sSndig, "Pascal Laind: Die Spitzenkl8pplerin," Die

- Weimarer Beitrige, 22, 7 (1976), 164.
Quelques-ﬁns de:Ees spdcialistes sont les suivants: Maurice
Chernowitz, David F. Wakefield, Juliette Monnin-Hornung, J. T. Jghnson,

(>}

Jr.

Lainé'Pascal, La Femme et ses ilmages (Paris: Stock, 1974)..



II. De Vermeer a Proust \.

h

"Li, tout n’est qu’ordre ek-beauté,

. Luxe, calme et voluptd."
o ' - Baudelaire

-Méme si Louis XIV n’appréciait pas les maltres hollandais, comme le

dit le narrateur de la Recherche (RTP I1, 945), quelques Frangais aprds

lui eempenSEtent de ce manque d'eﬁrhousiasme, eel Pﬂfﬁst. Tout le long

de son roman monumental, qui passe parfois pour un manifeste -

d’esthétique, le nom de Vermeer epparaTt et sembie.signifier la

quintessence de Fart. Swann fait une\ffude‘sur Vermeer; les &tapes de

_son amour pour Odette sont marquées :;/nom de Vermeer; la mort de

lieu devant La Vue de Delft,

Bergotte se distingue parce qu'elLeﬁ

' tableau de Vermeer qui se }rouve maintenant au Mauritshuis, ‘a La Haye;
ol

le narrateur prend 1” ceuvre de Vermeer comme exemple pour expliquer une

question d’ esthétique h Albertine. De plus, savoir le nom de Vermeer,
connaitre son oeuvre, sembleﬁé dtre des indices du niveau de culture des

‘ différents personnages du roman. Le narrateur est etoqge en parlant 2

' Odette de voir qu’elle connaft Vermeer (RTP 1, 534) Le duc de

o

Guermantes montre son manque d’ instruction et son orgueil, d’apris le

nerrateur, parce qu il n await pas remarque en visitant le mUsée de La

Hayerles.qmalités extraordinaires de La Vue de Delft et ne veut pas

'

1’admettre; 11 dit simplement: "Si c’est a voir, je 1’ai vu" (RTP II,

Y



I 10 .

. )
523=24), Le nom de Verméer sert & truffer la conversation de Mme de

Cambremer (kTP 11, 8l4). Emailler la conversation du'nom de Vermeer

" devient du snobisme.

- Mais les connaissances de Proust dans le domaine des’arts
plastiques, et surtout en ce qui concerne Vermeer, son peintré préférd,
dépassent le snobisme de Mme de Cambremer et le dilettantisme parfois

expose€ par Swann. 'grousgrinclut dans son roman une allusion 2 la

découverte d’un nouveau Vérmeer, Toilette de Diane (RTP 1,353), ce qui

indique une conscience vive de la part de Proust des recherches sur
! k4

Vermeer qui se faisaient 3 l’époque. De plus, nous savons qﬁe Proust
regardait avec avidit€ des réproductions des tableaux des maltres et

lisait 'des livreé des spécialistes en art. Il savait quels tableaux se

Y

trouvaient dans les différents musdes d’Europe mlme si sa mauvaise sante .
. 3 . ’ . !
ne lui permettait pas de les visiter dans les dernitres années de sa

vie. I1 avait so&ffert lui-méme des malaises sévéres en se rendant,

© M .

comme son personnage Bergotte, 3 1’exposition d’art hollandais au Jeu de

Paume pour voir quglggégﬁEablegux,de,Vermeeg;gn 1921.1

[

¢

Mais dans la Recherche.dh 11 se trouve décrites tant de peintures,
- ? .
par exemple, celles de 1‘artiste fictif Elstff, il ne se trouve aucyne

‘description détaillée d’un tableau de Vermeér. Je veux néanmoins

appuyervetvélargir la notion qu’avance G. Brééz qu’une compréhension
précise de 1’oeuvre de Verﬁeer péﬁétré dans plusiéurs aspect§ de la
Recheréhg et dans grand nombfe d’idées esthétiques présentéﬁs par le
narrateur. L’influence prend parfois la forme de "surimﬁression", pour
' 0

utiliser le mot de Brée. C’est-3-dire qu’une toile de Vermeer se pose

papfois sur une'autre impression.‘Parfqis c’est une affinité profonde

Ny
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entre }a conceptioﬁ d’art de Prous; et celle qu; se mapifebf; dans les
tableaux de Vermeer. C’est aussi une fagon de consiéérer ie temps et, je
voudrais spggéter,‘de regarder la femme. Parfois Proust semble ’
desespérer d’atteindre au niveau d’art exemplaire qu’il trouve chez
Vermeer. ‘ | : ‘ | o
Le ﬁont qui se lance ainsi de l’oeuvre;degVermeer envers ceile de
Proust aurait &t imﬁossible si 1la tendance de 1’art % l’ep;;ue n’avait
ﬁas deé vers:ungysynthése, vers une compréhension de i’intefdépendanée
de tous les arts. .Cér avec le grand roman de Proust le désir médgalomane
du 19% sidcle de réﬁnip tous les arts dans une seule oeuvre atteint,
dans un certain sens, 2 une apogée. Vers 1890 Wagner faisait goujours
fureur et les théorieé synthétiqués he¢£’¢r; des symbolis;es dtaient”
rébﬁpdues. Bien que Proust ne succombe jamals aux tendances les plus
extr@mes4du symbglisme, son style et sa conception de l’art ?éffétenﬁ e
grand nombre des préocqupa;iéﬁé de ses contemporains, remarque. -

Wakefield.? L’ interdépendance de tous les arts est & la base de la

Recherche; ‘Dans Le Temps retrouve quaﬁd'Proust avance les principes

»

qui le guident dans 1’écriture de son roman et qui guideraient le,
narrateur dans son entreprise aussi, on voit qu’il utilise des exémples’
- des arts plastiques pour expliquer ce qu’il veut exprimer en ce qui

concerne la littérature. Qu’on me permette de citer in extenso ce

passage capital:

La vraie vie, 1a'vie enfin découverte et éElaircie: la

! [ ' »
seule vie par conséquent réellement vécue, c’est la
littérature: cette vie qui, en un sens, habite % chaque

«
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instant chez tous les hommes aussi bien que chez

[/ -
Ay 0w

1’artiste. Mais ils ne la volent pas, parcém

’

directs et conaéients, de la diffé?ence qualitative‘qu'il
y a dané la fagon dont nous apparalt ie monde , différence
qui, s‘il n’y avait pas lfaft, regterait le secret °
eternel de chacun. Par 1’art seulemengpnoué pouvons
sortir de nous, savoir éé que voit un autre de cet
univers qui n’est pas le méme que  le ndtre, nous le
voyons se ?ultipiie?,‘eg,_autant qu’il y a d’artistes
originaux, autant nous avons de mondes A notre
_disposition, plus différents les uns des autres que ceux
qui roulent dans 1’‘infini et, bien des sidcles aprds,
qu’est eteint le foyer dont i1 émanait, qu’il s’appeldt

Rembrandt ou Ver Meer, nmous envoient encore leur rayon

special. (RTP III, 895-96)

L 4

La vision unique de Vermeer de 1‘univers se révéle donc ¥ Proust, meme

Y

i . . /7 4 ~ Lo
apres les annees qui les separent et meme si nous tenons compte des

‘ . , . '
genres différents qu’ils representent: la peinture et la littérature.



En effet, cémme nous le verrons, c’est grace au ''rayon spébialk

Verméer et d'augyes artistes que Proust put sortir de lui et noﬁg

révéler lﬁi-mﬁmejla fagon dont lui agﬁaratt le monde et l;éhlairéir.
I1 est peu Etonnang que Lainé'ef“Proust s’ intéressent ) ce peigtre

mystérieux. Les tableaux de Vermeer fascingrent taute une géﬁé&ation

ioré‘de leur redeécouverte en France aprés que lLa Vue de Delft eut fait
© une grande impression 3} Etienn; Joseph Théophile Thore” (connu |
aujourd ‘hui sous le nom de'ThoréLBﬂrger).‘ Ce Jedﬁéﬁaristocrace-
journaliste-photographeAalla 2 L# Haye en 1842, Il s’intéressa tout de
suite A ce peiqtre qui,.d'aprés lui, mf?iterait d’etre connu en France.
11 passa dix années X la recherche des tableaux;de Vermeer, qu’il nomma
"le Sphinx"., De la vingtaine de tableaux de Vefmeet qﬁ'on reconnalt
aujourd'hui ThoréLBﬁrger 1dentifia les deux tiers., Il publia ses |
dpiniona et ses déEouvertes a propos de Vermeer'dans une'sé}ie
d’articles et, par la suite, daﬁs un petit livre en 1866.4

Jusqu’a ce moment-13 le nom de Vermeer sombrait dans
1’insignifiance. Pendant sa vie, ses tableaux n’eurent pas d’effet
wimﬁortant gur le mon&e de 1’art. Nous savons qu’on respectait cependant
Vermeer'cdmme artiste et comme citoyen de sa ville. Nous savons de plus

-

qu’il tomba dans 1‘indigence avant sa mort et qu’il laissa huit enfants

~

mineufs, une femme et des dettes. C&s details 1 part, on sait trés peu
; o
de sa vie.5

On fait une conjecture seulement en“nbmmant Carel Fabritius comme

professeur de Vermeer parce que, lui aussl, 11 s’intéressa aux effets de

la lumiere et utilisa un arridre-fond cla{r. "Un &diteur 3 Delft le

¢

mentionna avec Vermeer dans un poewme ecrit apres la mort de Fabritius

§ 7 S
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dans 1‘explosion de la poudrikre en 1654. C’est la seule louange
publiqqe‘de 1’art de Vermeer offerte par - ses contamporains.6

A 1l’exception de que;ques voix'isoléia; cémme celle de Jpshua
Reynolds en 1781, ¢e serait un public de deux sidcles plus tard qui
parleraif en faveur de Vermeef et qui apprdcierait son "rayon spdcial".

ﬁ;oust‘fait partie de ce public. Depuis le moment oh il vit } la Haye

1 18 octobre 1902 pour la premidre fois La Vue de Delft, 11 savait
. qu’il avait vu le plus beau tableau du monde}* I1 connaissait & ja sans

L

doute La Dentellilre de Vermeer qui se trouvait, et qui s’y trouve

toujours, au Louvre. Nous savons qu‘il avait vu aussi des réﬁfoductions

[

photographiques de quelques autres tableaux de Vermeer. Juste avant la

grande exposition de pélhture hollandaise au Jeu de Paume en 1921, qui

compta La Vue de Delft, La Laitidre et La Tete d‘une Jeune Fille de
Vermeer, Proust s’y prépara en lisant des articles sur Vermeer de L&on

o .

Daudet et de Vaudoyer et peut-8tre aussi de Clotilde ‘}ame. Le mystdre
8 de ce‘ﬁélﬁtre qui ne tint pas 2 Gtr;‘vu de la posteritd et ne savait pas
‘ce qu’elle pensait de lui, faseina.Prouet.7
Comme 3 1’é€poque de Proust, aujourd’huil il ne reste du 1egs.de
Vermeer qu’une vingtaine de tableaux, extraordinaires a cause de la
pérfection de 'la technique, Ee la Lu;inosité'qui en éhane»gt.de L’énigme
de leur sujet. En les‘considé}ant-npus nous demandons ce que ce peintre
voulait transmettre, quelles dtaient ses prébccﬁpations. Pourquoi
repré%ente-il toutes ces femmes qui ne sont parfois qu’une pfé%ence, un
"glissement dans les deux meémes pidces silencieuses et qui semblent si

’ , ) ,
eloignees de nougs? Nous ne trouverons pas de réponse 2 ces questions

dans les documents de la vie de Vermeer. Il faudra plutﬁt regarder les
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tableaux eux-mlnes et les c?ngidéfer dans le contexte de l’art du 17¢
li‘él‘ en Hollande., Aprds, il faudra considérer leur rapport 1‘un ¥
1’autre et essayer de trouver de ce;té'faéon un développement
chéﬁatique. {f crois qu’on arrivera'h une certdine compréhension du
poﬁvoir qu'eierce Vermeer sur les spectateurs du 20° ?iécle,:tel Prohaf:
une certaine réverence pourlla vie et un effort pqur‘ﬂa capturer dans
une oeuvre d;art pour 1’dternite” . }
Pour situer Vermeer dans le confexﬁe de 1’histoire de l’art et dans

le monde de ses contemporains, car 1l h'é%gitjpas tout 1 fait une

"enigme" 3 une epoque ob rien ne lui ressemble ni 1’explique, comme le

veut le narrateur de la Recherche (RTP III, 377), il faut d’abord tenir
compte du progrés fait dans toﬁs les domaines des coﬁnaissances_‘
ngturelles en Holland; au 17¢ si23cle et avant. Les plus progressistes
rejettent les textes et les théories des ancigns pour embrasser
totalement les nouvelles déEOuve;tes de premilre main. S. Alpers
remarque que la nouv;ile confiance en cette technologie qut amfliore la
vue humaine m2ne les avantjga;des A priser les images et les spectacles
de toutes sortes comme labbase de no;velles connaissangés._‘Il s’ensuit
que pour ééux qui sont % la pointe du progr¥s, l’art, ;u la fabrication
d’ images, s’assoc;é ahx taches pratiques, telles l’anatomie,‘la

' cartographie, la zoﬁlogie et la botanie.?

En effet, 11;paraft que, d‘aprés la facon‘holl;ndais% de ﬁenser,

les images, les cartes, l’histoire naturelle 3 cetteféboqueQIﬁﬂopt les

memes moyens et la m@me fin: la description des, choses vues. Alpers,
dans son livre, met en relief 1°influence de ce>point de vue sur l;a;t

de la Hollande, point de vue qui distingue traditionnellement 1’art du



16

*

nord de 1’art du sud. Les Hollandais s’interussent plus X oblcrvcr‘lot
phénomdnes naturels de ce monde et ‘a en témoigner Qu'\ ramatiser un
évenement, par exemple. Pour ceux du nord, le monde est’ antérieur N
1’homme qui le rend vi’{;Ie par Ebn art. Par contre, pour ceui du sud,
1‘hommé est antérieur au mon&e et i1 ordonne sa priﬂenqewg

La fagon d’aborder la peinture des Hollandais fut donc fragm;ntairo

au 17% sidcle par comparaison avec la peinture'du sud ou le jugement de

- A
1’artiste sélectionne et ordonne les &léments qui apparaltraient sut 1g

»

toile pour donner une proportion juste au tout. La nature vue l’emporte
chez leg ;hint;es hollandais sur 1l‘esprit er€ateur dont le style
- personnel de l’artiste est la marque. Les porte-parole de 1‘art en
Hollande déconseillaient méme le style personnelhéux artistes de leurs
payé. ‘gés peintres se souciaient en conséquence la p;upart éu temps qué
chaque éiéﬁent représente’ eut autant d’importance que n’importe quel
autre, C’est-a-dire que l’ceil de l’artiste regarde chaque d€tail de
son sdjef avec la méme insistance, ce qui exige un infini de petisp
regards aussi du spectateur. Alpers appelle cétte‘mode descrigti$::
'Les traits les plus saillants de cette technique sont ia fragméntation
et la mise en'plaﬁe arbitrairé\du cadrello

11 existait plusieurs courants dans le monde dé 1’art pictural en
Hollande au temps de Vermeer, Dans éette dtude 11 faut surtout
consid€rer le tableau de genre, la nature morte et le paysage.

‘La peinture n’avait que récemment abandonné” sa tradition comme art
qui devait inspirer une crainte révérentielle devant' les sujets

religieux en Hollande au 17% sigele. ‘Depuis ce temps-la, le pas vers un

art qui rendait gloire aux princes mondains n’édtait pas aussi radical et
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difficile que . celui vers un art qui célébrait la vie quotidienne: le.

tableau de genre. L’ qrtiste hollandais du debut du 17 siécle.héeitaitpf

'iiWencore a peindre 1es vues de la vie quotidienne toute simple., 11

sentait tqujoura Le besoin de substance dans le tableau, et pour dette

5raison il y- melait 1 anecdote et 1/ allegorie cachéde. Neanmoins, les

tableaux de cette epoque ne sombraient que rarement dans la sen31bler1e
de quelques tableaux de genre du 18° ‘siecle et du 19° siécle,
Quelques-uns des tableaui de genre hollandais du 17° avaieut des’ sujets

tapageux: mais plus tard, les sujets;devenaient plus subtils jusqu’i ce
qu’ils ressemblassent ~presque aux natures‘mortes.‘ La fagon de 1aque11e

le peintre voyait et notait ce qu ‘11 percevait devenait plus importante‘

&) I "
que son sujec. A la fin de ce. developpement se situe Vermeer.11

La netute morte, qui, d»apres le narrateur de la Recherche,‘nous
fait rendre egmpte &é'la beeutéflﬁ ob nous ne nous figurons jauais
'qu;elle‘soit (RTP I, ‘869),,3 son origine dens lee uuvragesvreligieux et
‘dans les . portraits du 15 siécle en ‘Hollande, dont les étalages

aliments faisaient parfﬁis partie. De plus en plus ces objets
AT

'inanimeg interessaient les peintres hollandais comme seul sujet d un
\

'tableau.v\Yers-le milieu du 17‘ siecle le genre acquit un nom: .

I\

stilleven. \\‘

\ L _ A
.Les Hollandais du 17 siécle furent aussi les pionniers dans le

\

?“domaine, depuis tres repandu, du paysage- ils servaient de lien entre

las peintres hollandais du passe, tels Van Eyck Breughel et Bosch, qui,

S

~bien -que leurs sujJts ﬂussent allegoriques, arretaient leurs pensees

affegtueusement su:\?es details du paysage hollandais., En’effet, ce

%

paysage n’a presque pas de~vertical‘du-tout; remarque Koning&lil‘est

/ -



1
8.
o 3o
T . ) ' i
manifestepent horizontal. Le ciel changeant, avec ses’ nuages lmposants
. Iz

reflétes dans les fleuves etages-canaux, est sans - doute plus dramatieue

LY

' que la terre. La nature semﬁlg etre d’humeur changeante, aussi ’

e

subjective que 1’homme. ' Les nouveaux.paysagistes hollandaf’s, en
s’efforcant de representer 1 essence de&éé}spectacle flou, crédrent des

‘tableaux differents de tout ce qui fut peint avant, Ils representaient

-

la nature pOur la jole de 1la représgntet, et non pas comme arfiére-plan

1

des entreprises'humaines ou divines.13
Mais qui furent ces autres, ces contemporains de Vermeer, et quelle
fut sa diffetence radicale? Nous reconnaissons Vermeer et Rembrandt

comme les plﬁs grands‘génies de cetteaépoqhe dans ~‘arr i nord, mais

ils sont toutefois trds loin 1”un de 1’autre. Comme~ - % rmeet

)

s’insere-t—il dans ce monde?

Vermeer naquit en 1632 2 Delft et il mourut en 1675 dans la mme
- . ' B i o
ville. Ce fut ddnc vers la fin de la m@me &poque qui produisit en

Hollande de grands peintres tels que Frens Hals, Pieter de Hoogh,

9

Aelbert Cuyp, Jacob von Ruisdael Terbrugghen, Rembrandt et Jan Steen,
~ que travailla Vermeer dans une petite ville .connue pour la fabrication

,de_fafence, C’etait pourtant une,ville parmi plusieurs autres en.

/

Hollande connue auissi pour ses artistes.

Ly v ' . _

Un peintre de scénes de vie vulgaire comme Jan Steen a trds peu en
_commun avec Vermeer, bien qu’il ait.vecu quelques années a Delft. La

géhé}ation suivante de péintres de sctnes de genre'produisit pourtant de

nombreux ouvrages qui ressemblent de quelques fagons a ceux de Vermeer.

.
by

Quatre des plus respectes de ces .peintres sont Gerard Terborch Gabriel

Metsu, Nicolas Maes~et Pieter,de Hoogh. Ils utilisaient tous des



couleurs douces et lumineuses. Ils se sﬁéhia{isaient ﬁous en scnes
intdrieures, bien é@lairé%s et compds€es spigneusement avec peu de
-figures humaines. On reqarqué la tranquil}ité’et l’atmosphé:e refrénde
de leqrs ouvrages en comparaisén'avec ceux de Steen.r&

La différence engfé les tableaux de Vermeer et cgﬁx de ces peintres
se fait péhnmoiﬁs remarquer, dit Koning. Vermeer céﬁf@ra auxasébﬁes
fémiliéreslune immobilit€ mystérieuse et une distance qui isole la
figure du sﬁgctateur]et-qui_produit un effet de temps susﬁendu.ls‘ Les
tableaux de Pietér dé Hooch, qui véEug, luil ;ussi, quelqués ahnéés a
Delft; ressemblent peut—gtrejle plus aux tgbleaux de Vermeer dans leur
reprében;étion de la figure dans un espace Bien défini, probrg et
_éElaireﬁ Mais il semble que Vermeer seui ait réﬁssi a éieverlles

a

tableaux de genre du domaine du quo;idieq au moyen de tenir % distance

1

seé sujets et de les envglopper dans une:réberﬁe plutdt froide. Ce futl
peut-etre ces memes att;ibuts.des tableaux.de Vermeer qui plurent 3
'Prpusfz l’ef}et du temps suspendu, la ﬁensation dg distance entre le
sujet ec'l’artiste (ou le épectateur) et‘l’atmdspﬁéfe de réserve
classique qhe‘produit cette distance. ' /

Cé'qui-brouille la question, mais ce qui nous ménéfa‘peut—atre a
une méilleuré comprghéﬁsiOn du "Sphinx de,Delf;" et de l'attraétion
qu’éprouve Proust pour lui;.c'eét le fait qué Vermeex n’innova presque

~ Jamais par rapport au sujet de ses tableaux. Laurence Gowing dit:"

E-

Vermeer rendered no subject that was not {in the commonest
currency. . ... In his rendering of human incident .

Vermeer relied on his’ sources with a closenes$ which has
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few parallelsi He was quite without prosaic - -
inventivéﬁess which waslthe chief.eqqipment-of his
aéaociates. The Qork of De Hooch and Metsu abounds in
more or lesé original arrangements of figureéito'
demonstrate thg easy'fféédom with which, on a not very
exactiﬁg level, they dealt Qith the mattff of 1ife. The -
faéility was utterly foreign to Verme;r: he ‘never embhrks
on the fertile and supple evolution of genre motifs which
we can watch in ;he drawings of Maes. It would be hard -
to find a theme of‘ahy Boldness in ﬁis work which 1s not

. .
. Y . )
based on precedent; Inquiry multiplies the evidence that

¥

the majority of his figure motifs were directly

,derivative.16A

Le faif que Vérméer,adopta les thémes‘et les arrangéments de figureéldés
autres peintres de soﬁ teﬁps n’amoindrit pas du tout la valeur de son

‘ ‘ o
oeuvre selon l'esthéliqueide.Proust, qui diE qué le génie consigte "dans
le pouvoir réflechissant et non dans la qualite intrinséque du épecﬁécle
refléfé" (RTP I, 555). frdust et .Vermeer ont, la Eommuneicbnvictidn que
1’on peut'remplacer 1’imagination par la senéibiliteﬁ rem:rque avec

o

justesse R. thghe.17 111 faut dopdﬁﬂiaminer de tout prés en quol
consiste exactement la difféfence entre les ihterpré}ations de Vermeer
de ces thimes et celles de ses cdntemporains, ce qui nous donnera én‘ y
m@hé temps: la possibilité'd'entrévoif un peu le cargdtﬁré de cet homme

dont la vie nous est si peu connue.

. , ,
Dans la premi%re dtape de son activite et dans une peériode d’une
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annde ou deux, Vermeer fit une série de tableaux monumentaux selon les

87

qdagre convenances de son éboque. C’est liébidehcg) dit Gowing, du but
puissant qu’avait Vermeer dans sa vie.18 N

Ce qui noue'frappe en regardant ses p}emiers tﬁbleagx‘de'genre;_.
c'e;t le maqque‘d'humanitéz l'incépacité’dé Vermeer de'trgiter a
visiblement des.problémes humains. Les figures‘dnt l'aépéct'dg méyiés,

immobiles et enveloppées de mystere. Cet élénent du style de Vermeer
. X . ‘ . L A
e

ressort éurtoQg quand on juxtapose 1'austérité’de ses tableaux et
l’atmospﬁkré géhiale des tableaux de Mefsu, par exemple. Il paralt qde

' L . - .
1’idee de rendre tout un épisode domestique fut hors de la portée de
A ! : , .

Vermeer. Lui seul, il semble résister aux vagues devchaleur humaine que

mirent en mouVement les ouvrages de Rembrandt i travers 1’école de

[

.pelnture du ﬁord."Verme;r ée ser&ié plufst d’une méthode de nature '
morte‘dans ses tableaux de genre., ,Géwing voit cette méthode comme
symptsmé. C’est comme si par la qualite” d’observation sup- ::ielle,
Vermeer cherchait & éoﬁpenser de queldue sorte un obstaclé plus

~

profond.19 '5' C \ , ‘ ‘

En effet, plus tard dans les autres étépes;de sonvactivitéﬂ
:l'incention dé~dé%ri:e les banalitds dispgra&t de i;oeuvfe de Vermeer:
l'entassemeht de 1'éhuipément de mé’na;e cher aux ;eintres de éenre se
dissipé. Avec luil disparaissent aussi l'humanité'de geﬁré et lfharmonie
de personnes parEiculiéres poursuivant leurs occup;tions viveé daﬁs ies
eﬁ&roits~typiqu§s.J Il ne reste qu’ﬁnevseule fille;‘et son occupéti;n,
de lire une lettre ou de‘j;uer &’un instrument de musique, ﬁe semble pas
- avoir une 1mpor;ance.céﬁitaie. Gowing trouve que le-seul acte de la

figure, sa seule vie perceptible, c’est la simple vie d'un'modéle de

e
Vauo,
rl
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peintre. Il dit. que "Verméer's-haﬂhling of'the genre problem, the
description of current life is an evasion of it, a solution more
elementary and elemental than we could have imagined possible" 20 _

‘Dans un certain sens, Proust traite'de ses -personnages de la meme

'
‘v

fagon. I1 veut que neus soyons conscients du statut fictif de presque

tous’ les personnages de son roman. <Son narrateur dit:

Dans ce livre ou il n’y a pas un seul fait qui ne soit

L)

fictif, ok 1l n’y a pas un seul personnage "} tlefs", ol
tout a été inventé’par mol selon les besoins de ma '
démonstration, je dois dire & la louange de mon pays que

seuls les parents millionnaires de Fran;bise ayant quitte'
LI N
leur retraite pour aider leur nidce sans appul, - que seuls

A

ceux-14 sout des gens reels, qui existent. (RTP III, 846)

A
!

C’est aussi la technique impeccable de’y\zfger qui le Jistingue de

ses‘%ontemporains, et qui indique encore une fois que Vermeer avait un

but puissant dans sa vie. Cette technique se remarque d’une part dans

sa feeon de composer et d’autre part dans sa fagon d’appliquer la

>

peinture.
L’éléﬁent de la composition qui ajoute peu:—%tre le plus au style -

\\*‘r\persﬁﬁnel de Vermeer comprend la reprébent&tion‘de l’espace. ~On

Ly

remarque qu'ii se soucie de disposer les meubles, les ebjets‘et les

»

| . N . pd ' - ,
. modeles soigneusement. Chaque elément est dans sa place et 1 effet

N : , 21
transmis au spectateur dans Gentilhomme, et Dame jouant de 1 ébinette‘

par exemple, est'celui d’une pféce beaucoup plus spacieuse qu’elle
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l'ést7-n@95}itdﬁ Proust lul aussi fait grand cas & l’ordre dans son.
~ ouvrage. . | . ¥

Mais il existe dans grand nombre de ces tableaux de Vermeéf un

\

C | : . v .
_une structure curieuse dans un tableau de genre. Dans seulement trois
‘ : { ,

‘ ' s
espace bien d€fint qui coupe le spectateur de la figure peinte. C’est

%

;aqﬁr viﬁgt—six scenes intérieures de Vermeer, 1’espace entre le peintre

, x*@z;ssn mod&le ne se trouve pas interrompu, remarque Gowing. Dans cing
- des autre; tableaﬁx le passage est considé}ablemeﬁt encombre”. Dans huit
tableaux encore des abjets lourds interposés forment une barridre. Dans

les dix tableaux qui restent, il se trouve dg véritables forti- '
, c .

fications,22 I1 paralt que le peintre lui-m€me voulait se tenir’a
" distance de.sdn‘sujet humain. Sa fagon de faire des avances
gircpnspeétes 3 1’humanite nous suggl@re sa crainte ou sa sensibilitd

extraordinaire, : oo i

3

La description d‘Albertine au\pi&nola dans La Prisonniére fait 
pehser') éet effet de distance pféb;entre sujet et artiste-ou

- gpectateur, L’espace’ entré celui qui regarde et 1’ objet dg son regard
ésﬁ encombrg comme dans ia‘plﬁpart-des tableau* de Vérheer, ici
'momentanébent: | | |

¢« o+ o et les cﬁeveux « « o faisaient resgortir davantage
« « « la courbe.anim€e et cdmme:la roﬁation du visage
‘1isse et rose, du ﬁ;t verni du'pois peint., Et pgr
S contraste avec tant de relief, par l'harmqnie aussi qui
les unisséit B_eiie, qui avaitvadapté son attitude 2 leur

forme et % leur gtilisation,>le pianola qui la cachait &



o 24

) Ll
a .

. demi comme un buff#t d‘orgue, la.BfgiT%@hique3 tout ce

Qcoin de 1la éhambre semblait féauit‘qu'et;e plus que le
sanctuaire dclaird, la criche de cet ange musicien,
oeuvre d’art qui, tout §,¥fheure,($ar une douce magie;
allait se dé?#cher de sa niché et offrir vaes baisers sa

substante précieuse et rose. (RTP III, 383)

La resséhblgﬁce de la composition de cette image peinte en mots a

' quelques-ung des tableauxlge Vermeér représenténf une femme jéuant d’gﬁ
1nstfument‘de musique est dtonnante. Il g’agit.ici d’ une "Sur-w
impression": C;est-h-dife qd'én se réppelant cefte scene d’Albertine au
pi;nola, le narrateur évo&ue une image qui ne correspond vraiment pas a
1a réaiité. Une toile de'Vermeer vient s'inﬁerposef et brouille le
souVeni;‘véritable. | _ ‘. S

’  En meéme temps que Vermeer ﬁous tienf 3 distance du sujet hullain, ii
‘se sert a'une aufre technique, une sorte.de trompe-l{oeil, pour nous
faire penser que le contenu du t&bieau‘appqrtignt au monde rée;. If
nous trompe en guspendant ﬁn.rideau peint au premier plan'comme'cagre du
_tableau dans La Liseuse ¥ la Gemaldegalerie de Dresde, par exemple.
L’emplacement de ce cadre au;Bremie; plan, ajouté % un approfondissement
de 1’espace de 1’éfriére-p1an au moyen de la perspective caractérisent
aussi Ies tab1eaux de: Pieter de Hooéh. Proust connaissait aussi °-.

- )

tableaux et se rendit compte de cet effet, car, en parlant de
.

1’exécution de la sonate de Vinteuil paf-un planiste, son narrat-: tans

- la Recherche dit:
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» I1 commentait par la tenue des trémolos de violon que

pendant quelques mesures on entend seuls, occupant tout
le preyier plan, puis tout d’un coup ils‘semblaiént
s’écarter et, comme dans ces tableaux de Pieter de .Hooch

4 qu’approfondit lé cadre €troit d’une porte entre’ouverte,
tout au loin, d’une couleur autre, la petite phrase

o

Proust utilise, lui aussi, la téchn}que du cadre dadé grand nombre de

ses descriptions, telles celle de la laitiére vie & travers la vitre du

train (RTP I, 654-56) .23

Le cadre chez Vermeer nous fait croire que ce que nous voyous a
l’incé}ieur appartient au mon;e réel. Mais ce que‘nous y voyons, comme
le,femarque Gowing, c’est une figure dui ne nous offre pas de verre de
yin, qui ne.cueillé pas de fleur 3 travers le battant de fen€tre, une
fighre qui ne fait pas d’appel, et cela nous géne un peu. Ellé ne
degande aucune place dans le ﬁonde tanglble. Géwing note avec justesse

pewe g

que cette tension entre 1’allusion au monde réel et 1’artifice de la

'f pose que prend la figure qu“on sent dans plusieurs tableaux de Vermeer,

c’est de la po€sie, sogsz&hﬁueile il faut chercher le sens:
The whole purpose is to exclude her the model from
+ « o the world of touch, of magnetic attraction, to
confine her within the envelope of space. We gather from
her and the immutable terms of her confinement an '

impression of the forces that move yet stay the painter,
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and discover a tension of feeling that is in essence

f poetic.24

Et cette tension, n’est-elle pas la méme qui éat a 1’oeuvre
‘'dans la description d’Albertine an piapoia ciﬁéé'ci-dessus, ou le
narrateur sembie ?tre tiraille entre deux fagons'dé regarder
‘Albértine; comme oeuvre d’art et comme 8tre vivanﬁe? Apres avoir
aépelé’Albertine oeuvre d’art, ilnavoue que c’est Swann qui influe
, ‘

toujours sur lui. N'dnblioné pas qué Swann aimait Odette d}s qu’il
vit en elle la Zephora dé Botticelli. Le nafrateur dit:

Mais noh; Albertine n’était nullement pour.moi une oeuvre

d’ars. Je savais ce que c’était qu’admirer une femme

‘d'une fagon artistique, j‘avais connu SQann. De moi-méme

. d’gilleurs; j’&tais, de n'importé quelle femme qu’il

s'agit, incapable de le ‘faire, n’ayant aucune espce

d’esﬁrit d’observation ei;é%ieure, ne sachant jamais ce

qu’était ce due je voyais. . . . (RTP III, 383)
D’autre part, cettéltenéinﬁ ne peut-elle.ﬁés Stre aussi % 1‘ceuvre dans
la situation narrative du rdman? Le narrateur a le méme nom qﬁ’a
1’auteur: Ma?cer; i1 insiste toutefols sur le fait que tous les
éersonnages, sauf l?s La Rividre, sont fictifs; ‘De plus, il nous fait
comprendre paf allusion qui sont les modEles,»du ﬁoins-en partie, de

.quelques—uns de ses personnagés, tel Charles Sﬁann, qui, dit-{l, est

dans la position de Charles Haas dans le tableau de Tissot intitulé

¢
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Cercle de la rue Royale (RTP III, 200). Encore une fols Proust et

'

Vermeer se ressemblent: ils jouent tous les deux sur l’ambiguit€ du r3le’

de 1‘art de représenter la réalite’,

i

Vermeer, paralt-i1l, se distingue donc de ses contemporains et se
rapproche de la mentéiite'du 20° sidcle dans la déldicatesse de sa fagon

d’aborder les probldmes que posent tous les arts. Il est conscien;‘h la

»

fois de l’art comme artifice et de 1’art comme représentation du réel.,
¥
Pour lul, la peinture est plus qu’une description de ce qu’‘il voit, ou

qu’un document: elle expr%ﬁt:nut@i les pensées profondes du peintre qui
. . & )
se charge’de 1’arrangement des objets et des figures qui -apparaltront

dans son tableau, d’appés un o;dfe,dicte’non par un effgt dramatique ou

ébisodique'recherchei mais par- ses sentiments intimes vis—h-vi; de son

monde, C’est son "pogvofr réfléchissant", comme ie dirait Prouét, qui
"y

regssort ici.

Vermeer témoigne aussi de la délicatésse'en ce qui- concerne sa
fagon d’appliquér‘la peinture. La perfection Ft l’impartialité'avgc
lesquelles 11 note ce qu’il voit suscitent surtout l‘approbation de
Proust et de son écrivain fictif Bergotte, qui, le jour de sa mor;
remarque ."la précieuse matidre du tout petit pan de mur jaune" dans La

i

Vue de Delft & 1’exposition d’art hollandais % Paris (RTP 111, 188).

En effet chacun des tableaux de Vermeer est une représentation
inlassablement fid¥;e d’aprés 1‘optique, ou l’apparence du sujet.
D’autre part, o6n remarque combien peu lui importe la comprehensibilite’
de 1‘image, ou l'intefpréfati?n conceptuelle. En analysant quelques
aspects de. sa techhiqué, sa fagon de modeler, les effgts d'éclairage et

la finition, on a tendance ¥ 1’appeler "photographique'.
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Sa fagon“de modeler, premidrement, montre une indifférence aux
\ ' - '

convenances de la coqtinuitd’conqeptuelle. D’apr¥s R. Huyghe, les

€y Som e

" convenances furent les suivantes:
Au moment ol Vermeer se‘forme; 11 est en présepce.de
trois traditions picturales.‘ Examinons—-les en face du
prob;éme le plus élémentaire du tableau, la suggestion du
relief. Les deux premiéres, la tradition italiénne
classidue, coﬁme sa rivaleixla vieille tradition
septéntrionale, réaiiste, célqu&nt la démarche du pinceau

. sur l’objet qui luil sert de modele: elles font tourner
avec la forme, suivre sa surface; passef\d<qne manfkre
continue du point le plus clair, réputé le plugxsai¥lant
au point'le.plus sombre, rébuté le plus tecuieﬁ . -
L’Italien, plds abstrait, y parQient par une additioen R
continue d’ombre % la couleur dite locale: ainsi faisait
Giotto, ainsi Rapha€l. "Le Flamand, plus soumis )
1l’observation, suit la modulation de la couleur dans le
mouvement progressif des Qaleurs: ainsi procdde Van
E)"ck.25 | : v \

\
\,
A 1l’encontre de ces convenances, Vermeer t&moigne plutﬁtiune fagon de L

modeler que R. Huyghe appelle "intermittance". C’est-d-dire qu’il

-permet au cote’ éclaire du P41 du turban de la Téte d’une jeune fille &

Mauritshuis de transmettre au spectateur les deux cotés. L’accent isolé

\ ' /
de lumiére sur un cdt€ du sujet est si assure, si convaincant que nous _
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acceptons 1’autre c3t€ de confiance. C’est une technique ultilisée
d’habitude quand le peintre cherche des effets d’éclairage trés forts.

%

Chez Vermeer ce qui étonne, c’est a la fals son indépendance de la
continuite conceptuelle de 1‘image et 1l’authenticité d; 1'accent.26»
C’est une représentation qui rejetteila préhonceptibn et le dessein et
qui d&pend seulemeﬁt de la rétine comme guide, comme celle qu’on nomﬁe
aujourd‘hui "1’impressionnisme". |

Proust manifeste une prédilection pour Vgrmeer sans doute aus;i 2
cause de son r3le¢ de precurseur de l’impresaionnis;e.‘ I1 affectionna
~ surtout Clauqe Monet parmi d’autres peintres de cette écéle: il inventa
Elstir; le peintre fictif de la Recherche y qui aborde les sujéts de ses
tableaux de la méme manikre que Vermeer et les‘imp:essionnistea,
‘¢c’est-a~-dire en faisant un effort "pour se dépouiller en présence de la
rdalitd de toutes les notions de son intelligepce" (RTP I, 840). Proust
affectionna Vermeer et les impressionnis£es sans'doute aussi p;rce que

sa conception d‘art i)lui se basa sur les impressions du moment, comme

la leur:

Seulell'impreskion,,si chétive qu’en semble la matidre,

. //
sl insaisissable la trace est un critérium de vérité, et
N I . ’ A ’
a cause de cela merite seule d’etre apprehendée par
1’esprit, car elle est seule cap#bke, s’1l sait en’
dégager cette vérite, de 1’smener a une plus grande
perfection et de lui douner une puré joie, L’impression

est pour l'éErivain ce qu’est 1‘expérimentation pour le.

: /
savant, avec cette difference que chez le savant le
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e B - -
travail de 1‘intelligence précede et chez 1’'dcrivain

vient apr¥s. (RTP III, 880)

Les;meilleures de ces impressions nous viennent par la mémoire

1nvolontaire; dit-11,

‘I1 paralt donc que la fagon de modeler qu'emploié Vermeer dépend de
la lumidre, qui prénd aussi un caractere différent danﬁ'ses tableaux. -
Son audgce, d’aprds R. Huyghe, ést de travailler en pleine;lumfhre; Qne

méthode quisse trouve a 1'encontre de la tradition de Caravage qui
¥ -

continue jusqu’i Rembrandt et qui dit que le tableau, pour rivaliser
avec_ig jour, “accePCe de sfenfoncer_dans la nuit pour donner une force
artificielle % tout ce qui s’enlave.sur elle". Au lieu d’ench@sser des

h s T - .
lueurs dans une amplitude d“ombre, Vermeer "découpe des‘mefiﬁ dans un

L
e

€panouissement de clarté": - ~ -

éon tableautp’gst'plqs la grotte. confuse dont le ‘fond se
perd dans leé ténebres indéfinies: il est fermé, avec
ﬁettééé; par un mur, bruéqﬁé éurfaéq~réflééhiséanté\qui
accapare au contrair; une des_véleurs les plus'hautés:

Ce ne sont plus des 1lqcs de lumiere ngyé% dans le

clair-obscur, mais des condensations d’ombre intercalées

)
- . o

dané la lumidre, serties par e11e.27f-
' . PR . , . »
. O i . ° IS A Ay , V * P
Pendant un certain temps, cette technique de Vermeer s’affirme, dans La
" - R R L .

Laitiére, par exemple, que Proust avait sans doute vue, ou le blanc

» .

éclatant du mur du fond est une rarete’ dans 1l’art de 1‘age d’of en’

S
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Hollande. Mais vers 1a fin de 1 activite de Vermeer, 91 parth que sa

. prise sur 1e monde relﬁche un peu et le clair-obscur sa glisse dans ses’

| -

: tabLeayx. ) . | | » o R
: / . ‘ i

e
a

‘ParaIIEIeTE'la tendance de‘Vermeer.de~travailler en pleine lumikre,

est le desir dont témoigne Proust de mettre tout auw clair. Son

TN

enarrateu: dit que cet atte est % la base de-la_création~d”une,oehvre

.- art: ' v ) o “\

i o Ce‘que nous n’avons pas eu a déchiffrer, a éclaircir par
PER ' B ‘ _ . ‘ - n

: . t
' notre effort'personnel ce qui é;ait clair -avant nous,

¢ n’est pas a nous. Ne vient de nous-mwéme que ce que nous —
. . . ! e : ) .
e : tirons de 1’obscurit€ qui est en nous et que ne ‘
. connaissent pas 1lés autres. ‘ .

»

Ainsi . . . nous devons la [i’oeuv-re-d’art] »

découvrir. (RTP III, 880-81)

s
C est comme si Vermeer, poar. Proust, en tirant son sujet. de 1’ obscurlte,

decouvrait, SIS aussi, une -oeuvre d’ art, ce qui lui était. propre.,

ﬁ?@ a ce renversement de nuit et jour dans les meilleurs tabIeaUX"

de Vermeervest son maniement de coulehr."R..Huygheedit qu’ /

‘ L e

A ‘ . ‘
« .Avant Vermeer la couleur coincide avec la partie la plus

B éElairée, pgisﬁcomﬂe.ia;forme, ee_perd prog;espivement
dans 1‘ombre, Verﬁeer,'eu’cbntraire;.eoiore des . A
;;’ fi obscur,rpuis hausse 1’intensité du ton qui donne son
plein dans la lumidre moyenne, appuye ainsi de moute la:

.
3y
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L

L _'h} . . .
‘L'i@;ensité'du ton se trouve donc dans la lumiére moyenne, et c’est ici

que s’affirme l’harmonie~cief du jaune et du bleu caractéristique de

grand nombre des tableaux de Vermeer, et que remarque le Bergotte

- mourant devant La Vue de Delft 3 1’exposition d’art hollandais {RTP III,

187). Vermeer dissoht la couleur dans 1’aigh de la lumiére, et non plus

dans 1’dmbre comme Caravage. Vermeer n’abolit pas la couleur dans

noir, mais dans le blanc, pour créer un effet’ total de luminositd et de
couleur vive dans beaucoup de sés tableaux.
Et si, pour .le péintre, la couleur est une question de vision,

. comme le style pour 1‘écrivain, comme le veut le narrateur de la

Recherche (RTP T, 895),.cette 1hmianité et ces couleurs v@ves‘nous

révélent encore une fois un aspect de Vermeer qui le diétingue de ses

contemporains, mais qui le lie & Proust et qui mdne au theme du temps, -

si cher a Proust: une appréEia:ion‘de la magie d’une impression fugace.

'

_..Comme Elstir, Vermeer,

.« « ¢ avait su immortellemgpt:arr%ter le mouvemgnt des L
: héureg 4 cet ihstant,lumineux, ._.’. Mails justement
paréebﬁwe l'inste pesait sur nous é?ec tant de force,

éette tolle si'fixée dddnait l'impressiop 13‘91“8 :
fugitive, dn sentait que la dame alla;tf%ientaf s'en

v - 3

vretburngr, les bateaux'disparaitre, l'ombre %anger de
place;; nu-it: venir, que le plaisir finie, q“ue‘la. vie

passe que les instants . . . ne se retrouvent



pas. (BEI: II, %21) |
‘ e

'
L
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C’est en ce qui concerne leurs attitudes envers le temps et sa place

dans 1‘ceuvre d’art que Proust et Vermeer s’écartent pourtant, dit R.

Huyghe.r‘Il dit que "Proust vit dans 1’absernce douloureusement ressentie

, o ,
de ce qu’il décrit" tandis que Vermeer est "pgdte d# présent et du

stable". Le rdalisme en Vermeer,.dit~il; "nalt de l’intense et
-permanente présence des choses, — en Proust de 1’acuit€ de leur !

. 29
souvenir et de leur regret",”™ !

Vermeer applique le blanc pur des réhauts d’une fagon qui nérite

notre attentiop. 11 est en forme de petits points lumineux qui

) 1 v

scintillent dans plusieurs des tableaux de sa maturitd. Dans ses

L]

premiers tableaux ces points, qu’on appelle‘pointillés,’ont‘toujqurs un

but descriptif. Mais dans les tableaux suivants les pointillés ﬁerdent

.‘,‘QA).“ s

leur fonction de représentation. Ce sont des petits granules de lumiére
. eparpill€s sans tenir compte des contextures sur lesquelles 1ils se

trouvent. Il ﬂfy‘g aucun doute, dit Gowing, que La Laitiére date de la..

déﬁquberte de la capacite” de cette technique ge pourvoir un commentaire

i

€tincellant de lumidre. Dans La Laitidre, la_lﬁmiére s’amasse en

/’ ) .
gouttelettes nacrees. La surface du pain se perd sous une autre croute -
) \

d’incandescence. Sur les fronces 3 la taille de la jupe, les points de
peinture sont comme: des pier,re&e’}cieu_'ses qui donnenﬁ 3 1’&toffe un
lustre indépendant et 1mmatéfiel.30l o remarque le méme emploi de

pointillés dans La Vue de Delft.

Proust, pensait—}l 2 La Laitidre de Vermeer, qu’il avait vu, quand
2 Laltiere .
' 5

11 décrivait "la marchande de lait" sortant de sa maison, dans la
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Recherche, se deﬁande D. Festa-McCormick.31

Les couleurs vives et les
effets &tincellants de la lumidre not€s dhnskia description nous font

croire qu’en effet 11 avait ce tableau dans 1’esprit en la décrivant:

. t
\

Au-dessus de son corps t;és grand, le teiﬁt de sa figpre'
" était si dord et si rose qu’elle avait 1’air d“%tre vue %
travers un vitrail illumin€. Elle fevint{sur ses pas, je
ne podvais détacher mes yeux de‘son visage ge plus en
plus‘large, pareilrh un séleil qu’on pourrait fixer et:
qui s'approcheraif jusqu'z venir toug pfés Qe vous, se
laissant regafdef de pres, vous eblouiésant d’or et de

‘rouge. (RTP I, 655. 657) 5

‘Quelques-uns des aspects de la technique de'Vefmeer diécqtés
7c1fdessus nous fappellent la photographie: sa f e modeler qui dvite
le dessih,‘qui est indépendant &&Pﬁénqg é&nceptuel ét qu}tdébend‘
entiérement de la lumidre. Mamellég§$%iﬁtillés font‘penser aux petiés
.points de lﬁmiéngbregus par une rétine gindtieusement granulair% qui
réb;nd un peu les points de la plus forte 1um1n;sité.32 lEn effet, 11
'

est possiblé, disent les autorit€s, que Vermeer ait utilis€ la camera

obscura. 1l se peut que quelques—unes des partichlarités de son style

‘ / s o /. ’ s :
aient evolue par suite des heures passees dans une de ces chambres a la

mode % 1’époque. 'Avant que l’invention de’ la photogrgphié ait repandu
ses documents ViSueiS, la méthode de Vermeer semblait sans doute
beaucéup de monde incompréhensible ou excentrique.

11 bara?t que Proust, qui s’intéressait aussi aux appareils

L
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d’oPt1Que, tels la lanterne magiqhe et l'appareil-photo, essaya de -

-trouver dans la photographie et dans la technique Qhotographfque de

»

Vermeer observée dans La Vue de Delft une nouvéllﬁ/ggde de
représentation, suggdre G. Brée. Car dans la description desl’dglise dg

'

.Combray, le narrateur dit qué le clocher d’un jour ensbleillé avait "des
é&ai%les et des'éhouttemen;s gommeux de soleil" (BZK I, 65), :; qul fait
pénseé aux pointiliéb de Vermeer que nous supposons €tre 1’inter-
prétatidn enlpeintufe des petits cércleé forméé aux points les plus
lumineux d‘une image réfracték E.travers une leﬁtille imparf;ifement au
poiﬁt.3? |

Un autre aspect tres impoftaﬁt ae la technique de Vermeer qui

indique aussi un rapport 2 lé'photographie est sa fagon d’appliquer la

peinture, a proprement parler. Comme R. Huyghe'le dit,

;yermeer ﬁe broséait pas . ; o 11 lui failait la déposer

’[lé‘pginturé);auiant que faire se pouyait et non la jeter
dfﬁn mouveﬁent du ﬁinceau, la déboser eh couches grasses,
qourries,‘créﬁguses, assez liquides pour former en
séchant une mésée homogdne comme un éhail, comme -une
céuverte de céramique (il 'a du beaucoup obsérvér ie’poli
sensuel des faiences de Delft), mais aussi pour débo;der
QUelque'peu, ainsi_qu'une creme baveusé, sur les bords de

sa zone d’application.34

Vermeer essaie de conjuguer la matiere du réel et la matidre de la

peinture, d’une certaine maniére. Il veut que la surface du tableau ait

"
)
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la méme consistance que.lk m#t;%pg des ch&ses: compacte, continue et
'1ﬁmobile. ; \ |
C’est cette "précieuse paﬁiére" de la finition des tableaux de . '
‘Vermeer qui fait une trés grande impression sur Bergotte % 1l’exposition
d'art_hbllandais le jéur de sa mort.. Uﬁ critique,.dit le narréteur,

~avait compare’ la finition de La Vue de Delft avec une "précieuse oeuvre

d’art chinois" (RTP III, 186“87). ‘Pfoust avait t:duvé "poignahﬁe"

17idée que Vermeer peignait avec tant de peffection‘et pourtant ne
tenait pas a etre vu de la postérité et ne saurait pas ce qu’elle
pensait dé lui.35;

Le éésultat de cette-perféctidn de technique que nous voyons dans‘
les tableaux dé Vermeer éSt que les objets et les pefsonnes repréhentés\
se rassemblent‘dans un plan parfait. C’ét&it‘peut—gtte une fantaisie de

,Vérmeer de capturer 1l’essence du mondg'sur une surface plate afin de le
posgéder, commé l'image projétéélsur une‘éhrface plate dans une camera
obscu%a, remarque‘Gowing.36

B .
La perfection de la technique de Vermeer qu’admire Bergotte dans La

A

Vue de Delft,séduisait Proust aussi, dit R. Huyghe, et "satisfaisait un .

des instincts les plus impé;ieux de Proust".3Z Le narrateur de la
Recherche désire qu’en mdgique aussi, par exemple, le jeu .soit

transparent:?

Tel pour un'grand musicien (11 parait,que c’était le cas
pour Vinteuil quand il jouait du piano) son jeu est d’un
si grand piénistg qu‘on ne sait méme plus du tout si cet

. artiste esf planiste, parce que (n’interposant pas tout
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éec aﬁpareil &'efforts digitaux, ga et la couronnés de’
brillants effets, ﬁoute c;tte dclaboussure de noﬁes ou du
moi&s 1’auditeur qui ne sait ou se pfendre croit trouver
'lg talent dans sa réalite matérielle, tangible)‘ce jeu
est»devenh transparent, si rempli‘de ce’&u'il intérpfﬁte
que lui;égme on ne le voit éius,-et qu;il n’est plus |
qu‘une fen€tre Qui donne';qr un chef-d’oeuvre. (RTP 1I,
47) |
, ‘ , I .
' Le ton_fusiqnné’dé Vermeer, qui rend la forme-et la matfere une seule
‘chose, ne laiséé preséue aucune ﬁracé de la tgchniQue'utilisée et
posséde donc précisement le dééré'de transpagence qui devait plaire %
‘Proust. vv . ! “ .

La finition extraordinaire qu’on remgfque dans ces tableaux -
tgmoigne encore une foig de 1a‘éinceritéade.Vermeer envers §on'art,‘du
but puissant qu’il avait dans sa wie. Le'nafrateﬁ: dé 1% Recherche
conéidére cette obligation que Vermeér sémblevse:fairg_deﬂpeindre'avec”
tant‘dg‘scienée ef‘de ;affinementlcomme preuve; en quelquéyéorte, d’une

.vie future. 1Il1 dit que i

Ce qu’on peut dire, c’est que tout se passe dans notre
vie comme si nous y entrions avec le faix d’obligations
contractées dans une vie antérieure: il n'y a aucune
raison dans nos conditions de vie sur cette terre pour

’ ‘ » ’ i N A

que nous nous croyions obligés ) faire le bien, a ‘etre
délicats, méme a dtre polis, ni pour 1‘artiste athée a ce

4
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‘ ) .
S )- , ,
qu’il se croig/obligé'd€“:59ommencer vingt fois un

]
morceau dont l’admiraifg qu’1il excitera importera peu

son corps mangé'gfz/lgs vers, comme le pan de mur Jaune

. .

< ‘ que pelgnit avgé’tént de science et de ;affinement un
] argiétek§ jgﬂﬁis inconnu, a peine identifie’ sous le nom
de Ver Meer. Toutes ces obligations, qui n’ont pas leur
ganction dans. la vie présente, semblent appartenir % un

monde différemt, fondd sur ‘la bontd, le scrupule, le

1

sacrifice, un monde entidrement différent de celui-ci, et

v ~dont nous sortons pour x{a':ttre a cette terre, avant’

peut-etre d y‘retourner r@e sous l’empire de ces lois
N__\ R !

inconnues auxquelles nous avons obei’parce que nous eq
~. - portions 1° enseignement‘en nous, sdns savoir qui les y

avait.tracéés. « « « (RTP III, 187-88)

-

Plus exactement, le narrateur avance une esthétique ici qui est propre a
Proust et qui veut due 1‘ceuvre d’art puisse conquérir le temps .

L’oeuvre d’art continue, aprés la mort de l’artiste, % exercer son

v

pouvoir révélateur sur d’autres hommes.
En tenant compte du serieux de Vermeer, passons a l1’analyse de son
sujet pour noﬁs renseigner sur la p;ébccupationfprincipale du peintre,

 Quel est son sujet et pourquoi le choisit-11? 'Poufquoi en traite-t-1{l
. ' - B
de sa fa;on exceptionnelle et dans quelles voies meneht ses essais en ce
' l
qul concerne ce sujet’ Les reponses hypothetiques des spécialistes dans

‘ce domaine nous pourvoient d une nouvelle compréhension de ce peintre

a
S

- mystérieux et ce qu’il y a dans ses tableaux qui attire Proust.,

3
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Le sujet presque exclusif de l’oceuvre de Vermeer est la femme. En
effet, 11 existe-trésteu.de tableaux attribués % Vermeer qui ne

représentent pas de femme: La Vue de Delft, La Ruelle (au Rijksmuseum,

‘Amsterdam), L‘Astronome (Collection E. de Rothschild, Pariﬁ? et Lé
Gébgréﬁhe (Staedelséhes Kunstinstitut, Francfort). Les spécialistes de
Vermeer disent que.la plupért de ces femmes‘représentéés sont sans douﬁe
la femme de Vermeer et ses, filles, parce qu'il né d}sposait pas des
moyens de louer des modles. D’unewcertaine‘fagon les,femmes dans les
tableaux de Vermeer marqﬁegt donc les &tapes dans la vie de‘l’artiste,

comme d’autres les marquent pour le narrateur de la Recherche:

’

Et & vrai dire, comme dans ces calendriers que le facteur

y

’ » !
nous apporte pour avoir ses etrennes, 11 n’était pas une

: .

de mes années qui ﬁ;eﬁt eu 3 son frontispice, ou
intercalée dans ses jours, 1’image d’une femme que j’y
avais désirde: image souvent d&autant plus arbitraire que
paffois 3e n’avais -jamais vu cétte femme de chamb:e de
Mme Putbus,lMlle dfOrgeviile, ou telle jeune f1lle dont
jfavais vu le nom éans 1; compte rendu mondain d’un
journal; parmi "l'essaiﬁ deé charmaﬂtes.valseuses". Je
1la devinais belle,‘m’ébrenais'd;elle,‘et lul compoéais un

corps idéal dominanf de toute sa hauteur un payéage de la

~ province ou j’avais 1lu, danb'l'Anhuhire des Chﬁteauk, que

se trouvaient les propriétés de sa .famille. (RTP III,

989)
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1

Pour le narrateur ies anndes de la vie se transforment en oeuvre d’art
et la femme y joue un r3le important comme dans l’ceuvre de Vermeer.

Les spécialistes de Vermeer suggirent plusieurs thimes possibles
qui se rapportent 2 la femme. Il sera utile de les rapprochér'des rdles
de la femme dans le roman de Proust.

.Gowing débonseille.une ihtérpré%ation siﬁple de la préfé}encé de
Vermeer éourvles scénes de méhagg. La routine de vie quotidienne ne
s’exprime pas dans toute l'acceptation'du terme, sauf dans La Laitidre.
En effet;\yermeer ;eprésente.tle dldgance et une galanterie dans de§
figures masc#lines portant des feutres a plumes, comme il semble au
narrateur de ia Recherche que le prince de Sagan portait (RTP II, 720).
Les femmes et les intérieurs de ses tableaux dé<genre sugéﬁrent presque
toujouré une vie de famille prospere et placide. Appeler Ver%eer
38

intimiste, c’est ‘limiter notre compréhension, dit Gowing.
' ‘ .

Tout de méme, Vermeer évite la plupart du temps les sujets
¥ . .

grandioses qu’aiment Watteau eﬁ 6eiacrq}x. Proust, lul aussi, aime
saisir la matiere qui se rapporte au domaine bourgeois. Son regard
s'attarH; soﬁvéﬁt sur les flgurs, les fruits, lés robes, les glteaux, et
cetera. R. Huyéhe resume 1e;‘attitudes qu’adoptent Vermeer et Proust
envers la reprééentation réaliste du monde de cette fagon:
¢

Du Réhlis;e, dont ils ont seulement l’appar;ncé} Vermeer

, et Proust‘é'ééartent par cette commune conviction que

.i’on peut remplacer 1’imagination par la sensibilite’.

Ils ont touégdeux une vision vraie, c’est-a-dire

ressentie et non imagiﬁé%, et pourtant distincte de la
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vision commune, collective, qui, pour la plupart,

r
consititue le réhlisme.39

Vermeer et Proust gardent donc un certain equilibre eptre la

v

repré%entation du monde comme 1ls le voient et la tendance des réalistes
a ne considérer que les sujets les plus humbles dignes de la

représentation (voir RTP II, 924).

Le tableau de genre convient le mieux a Vermeer la plupart du temps
pour exprimer sa vue dd monde particuliére. Proust affectionne aussi 1la

peinture de genre. Une fois dans la Recherche son narrateur remarque

{ |
que la vue de sa fen€tre sur la cour ressemble B "une exposition de cert
tableaux hollandais juxtaposes" qui s’encadrent dans les vitres des

maisons en face:

L’extréme proximité des ma%SOQs aux fenetres oppos€es sur
uﬁe meme céur, dit-il, y fait chaque croisée le cadre ou
une cuisiniere révasse en regardant a terre, ot plus loin
une jeune fille se laisse peigner les cheveux par une '
vietlle & figure, 3 peine distincte dans 1’ombre, de

sorciere. (RTP II, 572)

Il existe plusieurs interprélations du sujet des tableaux de
Vermeer. D‘une part, il existe deux sortes de femme dans ses tableaux,
remarque Gowing, 1“une, assise, est en forme de cloche et 1l’autre,

40 '

debout, en forme de pilier.

4
Ce maniement de la forme du sujet féminin se compare & celui de

s
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Glorgione, peintre italien du 16° aiééle.AI Je diraiu‘que c’est surtout
la forme de cloche que prenﬁeht pluéieurcvdes femmes de Vermee? Aui fait
ﬁense: aux femﬁéa de'Giorgione. Le narrateur de la Recherche fait
mention de ce peintre par rapport au spectacle d’Albertine au pianola

(RTP IIl, 384), comme s’il reconnaissait, Proust aussi, la ressemblance

des femmes de Giorgioné aux femmes joﬁant des instruments de musique de

¢
t

Vermeer.
D’autre part, on voit que Vermeer, comme le narrateur de la
¥ . .
s G ,
Recherche, est obséﬁe,par le rapport entre 1°homme et la femme,

)

1’attention que prete 1’homme % la femme. Le tNeme fait son début chez

Vermeer dans La Courtisane () la Gemildegalerie, Dresde), un exemple
suivant les convenénces d’une vieille tradition picturale qui représente
1’amour vénal, thime qui intéressait particulidrement Vermeer. Soldat

et jeune fille riant (Collection Frick, New York) est une traduction du

mime thime d’amour vénal en idiome domestique, dit Gowing. Dans La

Lecon de musique (Collection Frick, New York} un homme, visiteur assidu,
se penche sur une dame, interrompant la vie paisible de la piéce. Nous
apprenons sa commission indirectemené%ﬁle tableau derrikre lui, sur le
mur, représente Cupidona C’est vieux, ce motif d’interruptiop; dans les

tableaux de Vermeer, il reste le descendant civilise de celui qui

i

apparaissait dans La Courtisane mé€me si la,m;in'du séducteur ne se

 trouve plus sur le sein de la fille et 1’argent n‘est pas offert, dit

1

Gowing.42
Le raffinement progressif du sujet de Vermeer révele un paradoxe:
le sujet 1l’attire a2 la fois et le-repoubse, remarque Gowing.' Car le

cavalier dans La Jeune Fille au verre de vin & Brunswick (Her zog
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5

Antpn-Ulrich'Muneum) a 1’aspect d’un serpent et fait contraste avec un
homme d?oi;, id{al,‘repré;enﬁé'daqs le tableau derridre lui au.mur.A3

En effet, on remarque queldue chose de mal 3 lfaise, de g@né dans
le reg#rd (P quelques figures dans ées tableaux dé‘genre ou 1’homme
interrompt la femme dans son occupation, et dans la fagon dont Vermeer
traite du sujet. La fille dans le table#u a Brunswick regarde
Qireptement le spectateur (l’artiste?) avec une éipression qui diﬁ:
"Allez, terminons avec cette soﬁtiael" Gowing 1llystre la‘résiétance
profonde au naturalisme dé la part de Verméer en soulignant cgt&e faéon»
malaisde de traiter du sujet de tableau de geﬁre.aa

On pourrait y voir, comme le remafque Snow, une rébugnhnce
personnelle de la part de Vermeer de traiter du sﬁjet de ia’femme, objet

9

" ¢ Co . .
- des attentions de 1°’homme, Dans La Courtisane 11 se trouve deux poles:

les deux figures dans les téntbres }.gahche, l’entreme:téﬁée et 1’homme
tenant lé luth; et les deux figures 11luminées i qroite,“ia courtisane.
et le soldat. Cet arrangement fait Eontras;e avec'l’arraﬁéemént des
figures,qu'imagihe le narratepf de la Recherche dans une autre vgrsion“
du méme théme: |

-

Et Francoise, en bonne et honn@te servante qui entend

faire respecter son maltre comme elle le respecte
elle-m@me, s'e’tait drapée de cet’&mjeste’ qui ennoblit"
les entremetteuses dans les tableaux des vieux maltres,
~

ou a thé:ﬁ’elleS's'effacent presque dans 1’insignifiance

'la maltresse et 1’amant. (RTP-III, 141)
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4

Dans le tableau de‘Vermeer la'courti;ane et le soldat qui‘pluce (1]
,main‘surfgon gsein etvlu; offre des pleces de monnaie, r&vilent tous les
dedx des expressions de bien-étre personnel Aue donne le con;aét lé;uei. .
dit Snow. Tandis gu’i la gauche extréme se trouve dans les tédﬁbres une
figure ) cotd de 1‘entremetteuse quf.pérte le meme vetement que
v l'artiéﬁe dans L’Atelier de Vermeer (Kunsthistorisches Museum, Vienne).
A cause de ce v@tement et parce que la figure tient aussi un luth 3 la
main, on lé,prend pour Vermeer lui-méme. D’apres l'arranggmenc dfn
fiéures) 11 pQrETt qu’il n’aimerait rien autant que de se sentir 2

1’aise dans une scene d 8 hollandaise typique, dit Snow. Mais dans

le contexte du tableau, e une figure superficielle et coupée de

la sensatipn“de,bien-Gtre le couple & droite font l’expériénce. La

S

faqonncbnfréinte etﬂhééitante'de lgﬁuélle i1 prend la pose du libertin

faibli£ 17effet voulu et trahit 1’ins€curite et l;embarras 13-dessous .
Cette figure dans les tén@bres qui ressemble % 1’artiste dans le

] tableau de Vermeer nous rappelle la situation dans la Recherghei

L’auteur Marcel Proﬁst, ne se cache;t-il pas dans 1gs téntbres derpi}te

son narratgur;pers;nnage"Mércel? '

La4gane de Vermeer devant ce sujet des attentions quevl'hoﬁme préte

% la femme se révele de diffé}entes fagons dans quelques autres
K " » :

tabieaux. Dans Soldat et jeune fille riant, le soldat se montfg g@né’en

.compa}aison avec lanjeune fille. Elle manifeste par son sourire et par

v

" son visage franc, dit Snow, une unitg, une concentration d‘€tre; une
aptitude % exister au cehtre du moment prééent.46 D’autre part, le

soldat se montre hésitant et mal E'l'gise a cause de ga main qui se

:détourqg de la jeune fille. Le,éoldﬁt a aussi un aspect d’intrus dans
, . ,



'vide,et Iesvpiedsvdu clavecin semblent'remplacer lesﬂpieds et les jambes

i

_ 1"espace ddmestique_qufoccupe la jeune fille. .La grosseur de la figure'}

| N N . A

mascuiine, exagérée par sa position au premier plan, fait contraste avec:

les dimensions beaucod§ plus petites de la jeune fille, autant que le

[

noir de son chapeau avec le blanc de la tete A elle, qui semble presque

J

faire partLe du mur. Le chapeau noir du“soldat couvre une partie de la

[N . }
carte au mur, indiquant peut-€tre le rapport entre l’homme,et sef

. . ~, : . N L . . .
hérizons étendus. La meme carte semble servir 3 enfermer encore plus la:

¢

o )
jeune fille dans 1’espace domestique. , .

3

Dans Le Concert 2 Boston (Isabella Stewart Gardner Museum) la‘tete

A "
S _ v , b . i | .
de 1’homme ge trouve encore une fois encadrée, mais cette fois-ci daus
un paysage peint Eol'intérieur-du couvercle ouvert du clavecin. Cette

fois, c’est comme si Vermeer avait voulu que son aspect d’intrus passe

o

 inapergu, remarqué Snow. - Sa té@te nue n’est pas‘seulement‘peinte comme

.
si ¢ etait un objet dans un paysage' la partie inferieur du corps

\ -

“disparait pratiquement au—dessoug du clavecin. Sa chaise semble &tre

.

~du gehtiLhommé. En fai@, i1 se cale les pféds contre le‘clavecin_.4

Le théme de l'attention‘gue l'homme-prﬁfeuh la'femme'sg déveloﬁpek

davantage dans Gentilhomme et dame jouant de 1’épinette, qui nous =

e

_rappelle un“peu‘}a description®d’Albertine au pianola dan§ 1avRecherch€. 

Dans_ le tableau de Vermeer nous sommes témolns %ﬁ 1l’admiration profonde
du gehtilhomme devant la'jeune femme quivcarésse seulement 1é§ touches
de l‘ébinétteAet éemblevreSter inconsdiente de 1la pré%ence‘de l'homme. :

Vermeer est plus 3 1 alse dans la representation des barrieres entre les

‘e
- »

sexes cette fois—ci, Les yeux des deux ne se r;ggpnf?%nt pourtant *

TR

visiblement ?éé;' Nous vqyéns équiemént le dos“dé la jeune femme; la
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_ f ‘ . . 0
représentation du visage est relégude au reflet flou du miroir au-dessus

de sa téte., C’est en v regardant que nous apprenons qu’elle léve en

: / :

. effet son regard vers son admirateur. Elle ne semble ni le repousser ni ’

4

1’encourager. Elle est”autre que lui, mais intacte, un peu comme

Albertine qui ne déxoile jemais le secret de ses amours pour les filles"

o

au narrateur de la Recherche. L’aspect de 1a femme dans le tableau de

. Vermeer comprend d“ailleurs Les‘deux poles de la dialectique de la \
: \ .

~nature feminine. elle est debout comme un pilier, mais sa jupe '
superieure prend la forme d une. cloche. Le tableau au mur nous rappelle

par 1a representation d’une Charitée’ romaine encore un aspect du rapport

de 1’homme a la femm:\ se.dependance servile d’ elle.é8

e j , : . .
Daes L’Atelier, que Proust'ippelle le Vermeer de Vienne,

i 1’attentien que l’homeglprete a la femme s’identifie enfin a 1'ettention

que-’ le peintre prete e&son sujet. Ce tableau suscite des

'interpretations diverses; Il est evident qu’il résume et evalue en

y Iﬁpe‘sorte tout ce que le peintre avait fait avant. ' I1 réunit

‘riche en produits d’artis%h — méme Charlus dans la Recherche connalt la

maitrise de Vermeer pour peindre une. etoffe (RTP 1II, 707). Néanmoins,

n
0

: ici le théme eSt suppose etre emblematique. la jeune fille doit'

4

representer la nuse de 1’histoire, Clio. Cependant, elle n’est pas

o

- moins enjedée qu'Aibertine, “la muse orgiaque du golf"‘dans la Recherche
(RTP I, 873). Alpers voit dans L’Atelier la juktapositipn de deux

SOrtes'dvimageS'pietureles: celle d”une jeune fille posant comme Clio, .
une image pleife de sens; et 1’image de la carté derribre'elié;;qﬁi

- Lt
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fonctionne comdeddescription. Méig Ve;meer distingue lavprésence

" humaine de la carte, dit Alpers.‘ Inscription et artisanat s’adonnent &
la chair d’une prése;ce>humqine fci comﬁe daﬁsules Vices et les Vertus
de Giotto, d‘apres le narrateur de'la‘Recherché,‘qui'dit, 2 propos de la
‘puissante ménagere qui est reprgseqtée~h 1’Arena au-dessus du nom de
."Caritas",;qué "c/ést_sans qﬁ;auéune éensée de charité semble avoir
jamais pu etre exprimee par son visage energique et vulgaire" (RTP I,

81) ‘L’érotique des tableaux précédents de Vermeer -~ ou un homme est
de- service auprés d’une femme — s’absorbe dans L’Atelier dans le

" . . d» ‘
plaisir de‘la_représengation,‘qui se voit dans l’attitude joviale de

17artiste du tableau.A? -7 ‘ !

f‘VCgtte égaé\if Vermeer de traiter du sujet des attentions que
1’homme pr&te a la femme fait penser & la situation du narrateur de la

Recherche qui se sent tiraillé entre plusieurs fap0ns de voir la femme:

: O
par exemple, celle de Swann, celle d° Elstir et sa propre tendance.

L’ exemple de Swann, qui voit en Odette la fille de Jethro dans la Vie de
' \

Moise,de'Botticelli, se.presente d»abordﬁau lecppu%. Swann considere la

‘ L4
femme| comme oeuvre d’art du point de vue de collectionneur:
\ - . . . : ) '

e

i

Et, tandis que 1# vue purement. charnelle qu 11 avait eue

-
< ¥

de cette femme, en renOQVelant perpetuellement,ses doutes

~su;‘1§eQualité dg sa feautd, affaiblissait son amour, ces”

~
A

iéﬁteg furent détruits, cet a:?ur assuré quand il eut a
; gyf:)place pou¥ base les données d’une esthétique certaine"

v-\)_ , ;ans compter que ‘le baiser et 1a possessiom‘qui

semblailnt»n#tqrels et medioc;es S'ilsilui etaient 

&

LA




i
S
e

son art, une sortd d‘idéal:

accordés par une chair ab¥mée, venant cbu;onner

1’adoration d’une pidce de musée, lui parurent’devoir \

¢

 %tre surnaturels et délicieux.
. *

Et quand il &tait tenté de regretter que depuis des

mois i1 ne fit plus Que voir bdette, il sevdisait qu'il

. était raisonnable de donner beaucoup de son temps a un
L" ' \3- :«'5 . - '
chef- d oeuvte. ? E imgble, coule pout une fois dans une-

matiére di é Jt particulairement qavoureuse, en un
exémpléire ;arissime qu:il contemplait tant%t avec
‘l’humilité, la spiritualité et le désintéregseﬁent d’un*
;rtiste,’ﬁantﬁt avec 1‘orgueil, 1‘égoisme et la
‘sensualité'A(unvcolléétionneur. (Bzg I, 224) : A; 4‘7
. ) . ',
Le ﬁarrateur de la ﬁecherche ap;elle ceﬁ;e agtitude'de Swann une faute .‘ |
parce qu’il s’agit d‘un ralentissemént de génie créateur et X sa’plaée
vient une idélﬁtrié des formes qui avaient favorise ce géhie (gzg Izjfr
o - . , '
852). g | :
‘,Memé Elstir, én devena&t de moins en moins capéble de produire des
chefs—d’geuvre, risquerait de tomber dans cette idolatrie, de vouioir

Qtre entouré’des formes qui avaient favoris€ son ggnie créateur. Mais

quand Elstir avait rencontre sa femme Gabrielle pour la premiere fois,

s
‘

c’était le coup de fOudre parce. qu’ il avait recorinu en elle 1’essence de

. . . cet idéal, c’était la partie la plus intime de

lui-méme: aussi n’avait-il pu le congiderer avec

2]
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},‘“‘ l.
B

détachement, en tirer. des émotions,'jusqu’au jdqr\&ubil
le rencontra, réalisé au dehors, dans le corps d’une
femhe, le corps de cel}e qui'était par la sulte devenue
madame Elstir et chez qui 1l avait pu — comme cela ne
W, B s nNOus eet pas possible que pdur ce qui n'est pas

. ' ‘ s
nous-mémes ~-- le,trouver méritoire, attendrissant, divin.

c (RTP I, 850-51Y | o _

Le narrateur ne peut pas considérer'la femme dont.il est amoureyx

avec détachement. I1 dit; en contemplant Albertine au pianola,’

«
v

o , oy

Mais non; Albertine n’était nullement pour moi une. oeuvre

o

d’art. Je savais ‘ce que ¢ ‘était qu’admirer une femme
d’une fagon artistique, j‘avais connu Swann. . . .-

j’étais . . . incaphble de- le faire, n’ayant aucune

espece d’ esprit d’observation exta@@éure. « + « Rien de’
tel chez moi. *Meme, pour dire vrai, quand je commenc;a?
‘a regérder Albertiﬁe comme un ange musicien ’ "/F

merveilleusement patiné et que je ne felicitais de
/ )
posseder, elle ne tardait pas a me devenir indifferente,

.
t

je m_ennuyais bientot aupres d’elle, ‘mais ces-instants—la

A ‘ .
duraient peu: on n’aime que ce en quoi on poursuit

. - quelque close d”inaccessible, on ﬁ'aime que ce qu’on ne

poseEde'pas.'a « « (RTP III, 383—84)
v —_— - x\\\ |
Tout de méme, la fagon imagée de penser du ngrratedf»exige tres souvent

~ s ~
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que laé%emme fésse partie d’une description pictﬁrale, ressemble 2 uﬁé

- sculpture ou lui rappelle une figure dans un tableau célébre. Le

narrateur n’a pas de point de’yue'stablg et satisfaisant en ce qui
concerne ia.femme. La question des attentions ﬁue 1’homme préte ‘a la
femme est abordde de fagon 3 faire ;essotﬁir les probleémes dans l{
Recherche, comme déns l'oeuvre‘de Vermeer. Le narrateur de la Récherche
ne trouve pas de sensation de Sien—%tre dans 1’amour % la fin du fomaﬁ:
plutdt, il la trouve daﬁs‘sé vocation d’écrire une oeuvre d’art, comme
le peintre dans L’Atelier résoud la malaise pr;duite par le rapport
entre lés sexes dgs tableaux antérieurs en‘montrgnt la jole de 1la
représentatioﬁ. ' A 'g;’
ﬁans L’Atelier V;rmeer atteint donc a la forme et au fond qui Jui
~sont propres, dit Gowingf Séﬁs la pression des attentions mésculinés,
la femme reste dé nature intacte; elle ne résiste ni ne cede. Dans son
A%tre il exiété un statut inviolable, une indépendance.so '
‘ La‘jeung fille de LfAtelier'se trouve typiquement &loignée du ' -
spectateur, du peintre, et cette fois aussi du peinére fiqfif. Elle est
coincée derrieére uneigéble au fond, intanéiﬁle ef rayonnante. Gowing
remarque.qug de tous les ﬁableaux représentant des ateliers de cette
éboque, celui-qi suit du plus prEs l'iconbgraphie.tfaditionnelle de
Saint-Luc et la Sainte Vierge.51 Ces reérésentationg fourﬁissent"h
Vermeéf une forme: qu’il préﬁﬁ involontairement sans dou;e,,mais qui
symbolise néanmoins la barriere entre peintre et modele qui a uﬁ'effet

'si profond sur. son oeuvre.

Dans les derniers tableaux de Vermeer la figure masculiheidisparait

(2

. entierement: la lettre est le seul vestige qui reste de sa présence. La
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femme est sans'compagnie, a 1’exception parfois d’une domestique. Elle
.ge trouve souvent avec un instrument de!musique. Les f¥mmes aux

r

intruments de musique se détournent momentanément & cause d‘une
’ ' .

distraction. L On ne les découvre Jamais en train de jouer et elles ne

nous confrontent jamais. C‘est une scéne d’interruption de laquelle le

seulement un regard latéral, qui est a la

cavalier a été épuré, laissant
AN )

fois un hd@mage % la tradition et ﬁn artifice podr enfermer la nature
,vive de l; feﬁﬁe dans son propre monde, dit Gowing.52

Vermeer rasgemble par la suite le sujet de§ tabieaux de genre:da;é:
la figure d’une feﬁme seule. Ellg se trouve la plupart du temps .
visiblement .dans_ L"espaz}:e domes.tique et elle se car.act%selsurtout 28
maiﬁtenant par sa{nature insalsissable et son indépen&aﬁée. Lé'
dévoilement de la juﬁe inférieure qui se voit dans La Laigiéré, par

) , - .

exemple, révéle«des plis verticaux qui ressemblent aux cannelures d’une

. / .
colonne, note Gowing. Le meme dévoilement se remarque chez ces femmes,

‘pour 15 plupaft debout et en forme de pilier. Il dit que

This is the unveiling of an impersonal core, the
emergence of a principal which has been latent, held in

reserve., . . » It is the discovery in femalé physique o
. . ' R o ; '
~ the rhythmless quality of a monument. All its
development is implicit here. We may foresee its grdwth, 

its accumulation of meaning until it appears ‘entire,

standing free in its finzl shape. . . 3

’

Et si la-forme monumentale que prend la femme dans 1%ceuvre -de:

»
I3
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Vermeer est de la sculpture, le narrateur de la Recherche en fait la

‘ -
'débouverte aussi. Mais avec la difference chez lui que la forme

_convient aussi bien a l’homﬁe. Nous apprenons que la bourgeoisie
fran;aise d’ob vient Albertine est "un atelier merveilleux de la

sculpture la plus varide" (RTP'I, 844). Ce sont aussi les membres de

1l’aristocratie qui ont 1’air de monuments réalisés en pierre. En

. parlant d’Alix, la dame coiffée 1Y la Marie~Antoinette chez Mme de

Villeparisis, le narrateur dit qu’_ ‘ '

« « o elle se tut, resta debout et immobile. Des couches
de poudre plitrant son visage, celui-ci avait 1’air d’un

'visagé de pilerre. Et comme le profil était noble, elle

<oy semblait, sur un socle triangulaire et moussu caché par

le mantelet, la déesse effritée d’un parc. (RTP II, 199)

///k : 4'x7"'

S
4 .‘,’N

Saint—Loup semble Stre pour le narrateyr une sorte de monument aux

\

' habitants originaux de la France, parce qu’il dit

K

s+ o« o que le véritable opus francigendm, dont le secret

n’a pas €té perdu depuis le XIII sidcle, et qui ne
périrait pas a;ec nos eglises, ce ne sont pas té&t les
anges de plerre de Saint-André-des—Champs que le) petits
Frangais, nobles, bourgeofs ou paysans; au visage séulpté
-avec cetge Qéliéatesse et cette franchfig?pestées.aussi

traditionnelles qu’au porche fameux, mais encore

créatrices. (RTP I, 409)

v
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Le narrateuf voit la destruction de tant de mervellleux jeunés gens '
pendant la guerre comme vandalisme, comme la destruction de "stgtues
polychromes incomparables" (RTP III, 793). Et plus on avance en age,
plus on ressemble 3 1; sculpture, remarque-tjil3 comme Bérma,_qui prend
1’air d“un marpre de 1‘Erechtéion vers la fin de sa vie:

Ses arteres durcies étant déja b demi pétrifides, on

voyait de ‘longs rubans sculpturaux parcourir ies joues, ’

avec une ;igidité mi&érale. Leg yeux mourants vivaient

.relativement, par contraste aQec ce térribie'masqué

ossifie, et brillaient faiblement comme un serpent

endormi au milieu des pierres. (RTP III, 9989

La figure du vieuk duc de Guermanées semble "éffritée comme un bloc

0. rongé.comﬁe une de ces belles t&tes antiques trop abimées mais
dont nous sommes trop heureux d’orner un cabinet de travail, - Sa‘figuré
prend "une durete sculpturaleﬁ, dit le n;rrateur (RTP III, 1017). C’éstv
le temps qui‘pétfit des gens comme un phef—d'oeuvre. Ou Bien, c’est la

nature qui, en grand et original sculpteur, revient de génération en

génératiqn poﬁr donner un "puissant et décisif;éoup d; ciseauﬁ % chaque
individu, qui le mérduera:comme membre de sa famille (RTP III, 1032 et
note). Pour Proust;aussi 1a figure humaine mérité de gagner lés
proportions d’un monument. Elle est digne de remplacer les sujets
religieux dans l’beuvreld'art. |

Le caractere insaisissable de la femme dans 1’ceuvre de Vermeer qui
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ge révile d’une fagon primitive dans la Femme } la fenStre (Metropolitan

'

Muséum, New York) se trouve raffiné plus tard. LA, la femme semble atre

clouée sur place par chaque bras. Une main touche la fenétre; l‘autre
. ‘

reste sur la.cruche & eau. Les ancres la tiennent bien dans son coin.
Elle est hors de contacte. D’une fagon tentative, Vermeer exprime déja

une vue de la femme qu’il raffinera et apotofondira dans les tableaux de

.
‘sa maturité: elle est intangible.53

P

Quelqués-uns de ces tableaux, tels La Peseuse de perles (National

Gallery of Art Washington), Le Collier de perles (Staatliche Museen,

Berlin), La Jeune Femme en bleu (Rijksmuseum, Amsterdam), La Joueuse de

J

Luth (Metropolitan Museum, New York), Jeune Femme écrivant une lettre

(National Gallery of Art, Washgngton), La Jeune Fille au turban

(Mauritshuis, La Haye), T@te de jeune fille, La Lettre d’amour

(Rijksmuseum, Amsterdam), Dame et sa servante (Collection Frick, Ney

York), Femme assise’ devant sa virginale (National Gallery, Londres,) et

Femme debout devant sa virginale (Nntional Gallery, Londres) se
oaractérisent par la présence de perles dans chacun. En effet, on
pourréit prendre la perle comme symbole de tous ceo tableaux qui luisent
comme des perles, comme‘oeaucoup de spécialistes de Vermeer ont déjé
fait. R. Huyghe dit, par exemple, que "1’3me dans ces fronts lisses
luit, pareille au jour dans la perle ronde et parfaite'. 54
Quand la domestique n’est pas de service aupreés de la dame dans ces
tabieaux, la lnmiére 1’est a sa place. Dans chacun la lumidre venant de

gauche baigne de ses rayons 1’espace que la dame occupe. Gowing

1‘apbpelle un mariage de lumiere:

s
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The feminine subject is intact, entirf. The painter has

no part in her 1mmemo;1al existence. She remains outside
him,ﬂgéééntially and perfectly other than he., And being //
so ghe is to him the most complete enrichment. The |
necessary halves of a world come together' it is a

mariage of light.55

L’unité et la cohérence de toute ;'Oeuvre de Vermeer se font

remarquer surtout dans cette série de tableaux qul se caractérise par le

\ .
symbole de la perle. C’‘est sans dpoute relativement a ces tableaux que

le narrateur de la Recherche explique a Albertine 1’unitd qui est a la

base de toute grande oeuvre d’art: f

1
B
A . \

~
t ~ \

, e
Vous m"avez dit que vous avez vu certains tableaux de

v

Vermeer, vous vous rendez bien compte que ce sont les
‘fragments d’un méme monde, que c’est toujours, quelque
génie avec lequel elle soit recréée, la m@me table, le
méme tapis, la%meme femme, la m€me nouvelle et\gnique

. ) . \
beaute, énigme & cette époque ou rien ne lui resé&gble ni

ne 1l’explique. . . . (RTP III, 377) | i

< L’unit€ et la cohdrence dont parle le narrateur ici sont celles ’gue-)/ 't
cherchaiﬁ Proust lui-méme et auxquelles il arriva enfin en complétant la i
Recherche.~ R. Huyghe suggdre pourtant que la pureté réveuse et
froide, dont la perle est le symbole dans ces tableaux de Vermeer, fait

ressortir par contraste la perspective du 20 sidcle qui sépare Proust
' ‘ ' '



de Vermeer: ' »

*

A son ‘éclat paisible, & ce calmé niroir de quiétude,

comment ne pas opposer la sensibilitd proustienne, jf};
trouble inquiete, impure, étang malsain, agité de g
courants qu'epiacgnt des.algues sans fin, et qui font

glisser doucement, pele-mtle, un reflet de ciel, quelques

v

pétales d‘aubépine avec les débris pourris montés des |,

- X
profondeurs. L‘’éclat vierge de' Vermeer ne trouve ou se -

refléter.56 R

‘Quelques tableaux dans cette série semblent présenter des jugements

§ »

moraux, La Peseuse de perles et Le Coliier de perles, par exemple. Snowy
L

déconseille une interprétation emblématique de ces tableaux. De
1’iconographie de vanitas, dit-1l, Vermeer a,formf une image de purete

et d’innqcente d4ns Le Collier de perles. C’est un moment de jole au

coeur du tableau qui se caractérise ﬁar un manque presque total
'd'égdlsme. La jeune femme sembié offrir les perles i la~1umiére p1ut8t
que de les admirer. Snow insiste sur un theme de anfiance dans ce
monde par opposition au thdme de vanitas, la tentation de ce monde;57
Ce tﬁéme de confiance dans ce mondé se développe ét continue dans
La feseuse, dit Snow. Une autre fqis le collier de perlgs est visible:
l'grrangementfdeé objets et de la salle est }e méme dans les deux. o
tabléaux; On a tendance a traduire La Peséusélen termes d‘allégorie 2

cause du tableau reprééehtant le dernier jugement suspendu au mur

derrikre le sujet. Mais l’effet spirituel total de La Peseuse sur 'le
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-

spectateur est de réconfort et non d’avertissement: nous ressentons non

* ? ! oo

la vanitd de la vie, mais plutdt sa valeur. Sgow dit: ; ® &

Against the violent baroque agitation of the painting

¥

‘behind her, the woman aggerts a quiet jmperturbable calm,
the quintessence of Vermeer’s vision. Against its lurid
drama of apocalyptic‘judgment, and the dialectic of

omnipotence and despair it generates, she poses as a

«

feminine‘judiciousness, a sense of well-being predicated
on balance, equanimity, and a pleasure in the finest

distinctions. Against a demonic, emaciated ficcion of:

transeeHdEﬁte, she exists as a moving embodiment of life

itself and what 1s given to us in 1t.$8;

- -.’-

premiers gestes dans Femme 3-la fenetre. Nous avousﬂepcoﬁe

Vermeer deputs La Laitidre. Nous assistons

son point d’appui dit éﬁbw.sg

-~

Proust. s 1ntéressait sans doute 3 ces figures?uppbqématiques" de R
, ;
Vermeer, la Clio de L’ Atelier y comprise. La possibiiiee peur les,“f

g ‘

I3

vulgaire 1ntrigue le narrateur de la Recherche. 9N ayonsAVu‘tommeﬁt

il remarque 1° apparence rustique et peu charita

¢
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o

Giotto., Il la ridiculise vraiment en la comparant avec la fille de L g

cuisine enceinte et en continuant de la manidre suivante:

b

-

o

Par une'belle invention du peintregelle foule aux pleds
les trésors de lahterre, mais-abéplument conme 8i elle

piétiﬁait des raisiﬁs ﬁoer.en”extrafre le jus qu plut8t
comme elle eurais monté sur des sacs pour se hausser: et

elle tend A Dieu son coeur enflamme, disons mieux, elle -

*
LY

le lui "passe'!, comme une cuisinidre passe un tire-
bouch&nkpar le soupirail de son sous=sol % quelqu’un qui

le lui demande.h la fenEtte du rez-de-chaussée. (RTP I,

r

1) o

Proust met en valeur et apprécie ici les qualité?‘esthétigueh des
eersonﬁes les‘plus insignifi;ntg; a%geon‘monde,;en\estimant leurs aﬂ‘
. 4 PR i
‘,geétes, leurs occﬁpations et leur humenite dignes d’une place dans une
ceuvre d’art, la sienne ou celle d’un grand mattre de peinture tel
3 ' .
HGiotto. La représentation de 1a vertu de la charite semble y entrer
pour_ﬁeu, comme la vanit€ de ce monde dans La Peseuse de Vermeer. La
fonction alldgorique de cdes figures est seulement de mettre i’accent sur
la dignieé d’un aspect de laxvie'et ﬁon'd'offrir'un juéemenﬁ‘ﬁprall

,De plus en plus Vermeer tOurne vers un théme dont 1‘humanite est

son-essence., Dans quelques tableaux 11 se- dépouille de toute

inquictude. . Enfin, dans La Jeune Fille au turban, le regard péﬁible que

nous ébhangeons'avec la fille dans La Jeune Fille au verre de vin se

dissout. 1I1 paralt qu’ici Vermeer contient enfin la forme ét une

» o ~
B 'gv N /
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présence humaine dans un seul tableau. Le détachement du peintre se

N N~ W

révdle ici comme qualité d’amour, remarque Gowing. Quand sés deux buts
— de ‘capturer un monde et d’y échapper — atteignent a la resolution,

- -~ 60
on trouve qu’ils sont un seul.,

: Noub”voyons donc. une progression dans 1'oeuvre de Vermeer et le

développement des themes principaux qui se reportent, les uns aux

-

autres,'dans tous ses tableaux- la representation de la nature double de

[

’ .
‘la fgmme, son insaisissabilit!, son indépendance et la tension dans 1a

)

relation de 1° homre % la femme qui est parallele au rappor& de 1° artiste
‘& son modele., Si lg‘femme représente en quelquesorte ce qui a du sens -
o . D . ‘ ‘ . : - . L .
ks dahsela”vie, cbmmé Snow le suggére,61 on, pourrait‘résumer-le t0ut en

parlant de la prise de conscienceézpez Vermeer de la joie de rEpré%enter

le monde dans le bu® de le possed . suivi de ‘la déeOuverte dell effet"

bouleversent.de la vie sur un €tré humain et son indépendance de la -

Ireprésentation. ;

1

* La description d’Albertine dorﬁant dans La ?risenniere est ‘une

. bonne illust*ation du dilemme dans lequel Vermeer se sent pris quant a
&

la fa;on de laquelle il faut voir le monde, car le narrateur est pris

‘dans 1é méme dilemme a peu pres. Faut il considerer les differents

aspects du- monde avec . 1e reggrd objectif de 1’ artiste afin de le$

”Wff?representet? Ou faut-il céder 3 17 effet bouieversant de la vie et ¥ g

-

1’ impossibili;e de la cabturer dans ous ses aspects? Albertine semble

,,.r/

,adﬂnarhggeur une ces figures dans,un Jugement Dereier du moyen Gge:

"la é?tefséule ?ﬁrgiesaie hors de la:tomqe; attendant dens son sommeil.

 ” B la trompette 1 Archan%e" (RTP III,,359).- I1 se: demaqde de quoi elle “
' est fi;ure a;:E;;:?hézf dg sa mort ou de son dmogr? ; f R

)&gr’y Enfin c’est la
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‘respiration d’Albertine, signe de viey qui le calme. Tl fait prids

d’elle "cette cure calmante dg brise et de gontéﬁplation" (RfP 111,

. ‘ 3
360). Le rarrateur semble ne vouloir rena

A . '

¥ aux bouleversements de
la vie ni 2 1’objectivité de 1“artiste et 4N

it rendre compte de tout.

Ve:meer, lui aussi, trouve une solution de compromis: dans seg tableaux
11 représente la vie coiime insaisissable. : .
\ ‘Les deux tableaux de Vermeer qui entfénp'le plus dans les romans de

Proust et de Laind ne figurent pas dans cette discussion des theémes

- principaux de 1’art de Vermeer, . Ils semblent, en effet, s’dcarter de

= - 1

;E‘;cértaines fa;ons‘des courants principaux de son oeuvre. Ce sont La Vue
" o ~ o ' ;
de Delft et La Dentellidre.

‘La Dentellidre, a premiére vue, semble %tre un tableau typiqueAde

!
|

Vermeer. Il represente une femme qu on/dit de qualit( Elle se classe
' visiblement SOuS la rubrique de ' clocbq étant assise a sonvtravail.d
Il se trouve cependant quelques pktits dcarts de technique et/Qé

sujet dans La Dentelliére qui 1la situent dans le cadre de 1’ oeuvre de

Vermeer toujOurs, mais qui la digtin%Le des autres tableaux. Vermeer se

o souciq comme’ d’ habitude de’documenfeﬁ‘éoigneudement les effets déhig\

»
\

lumiere, ici‘vengﬁt de droite, sur 7on sujet, ce qul transmet une

sensation de volume et pesanteur dg la tete qu’on ne remarque 'pas a ce
degré ailleurs. Le symbole de la berle est absent, mais & sa place,
A
)
1 eclat des couleurs bien ‘placées fait penser aux plerres précieuses.

"»Il'semble’qu on 8 approche ici plus que jamais de ce petit monde clos deil
la femme.. La femme est presque saisissable. Mais Gowing trouve que

c’est une 11lusion:

[
e

B
[ S
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Yet her His;ance remaiﬁs: with gentle firmness the
e "
 impartial tones convey it. Tangle# defects are woven
about her: she is enclosed in the impenetrable enyeiope

of spacé.62

{

1

En plus, la femme semble s{agsorber‘entiérement dans éon tréQail. Lé;
p&ée —_ y%te inéliﬁée“sur‘ce qu’elle fait - egc.%ypique de'quelques
autrés modélés‘de Vermeer. }Ll paralt qﬁ’uqé occupation Qéritable
retient les'liséuses, par ekempie. En méme témpé, il parait que la

femme se replie sur soi-méme en plus de ou au lieu de concentrer son \
K ' ' ¥ .

'at;entioﬁ sur ce qu‘elle fait. ‘Ici dans La Deﬁtelliére, dit Gowing,

‘ y /. E ' ‘
nous rencontrons la vie féminine dans sa richesse entiére, plongée dans

ses pensées:.elle est vue entieére et non.diminuée, le complément parfait

3
de-l'homme.6 4
v . .' . - - 4
‘Comptant parm&,eux Lainé, les admirateurs de ce petit tableau, La
- v, —_—

7, o *3 . , - R . v oL K
. Dentelliére, sont nombreux et devouéé, peut-etre parce qu’elle se trouve

au Louvre. Reﬁai? dit que La Dentgllidre et E’ﬁmbafﬁuement pour Cythdre
‘de Watteau étaignLM;es,plus beaux tabieau@%‘u Louvre.  De Vrigé,'un

. : - L ® o ’ o ' . ,:-‘: N ) LN
gfand\spécialisgé,hollandais de Vermeer, fai;ql'éldge de La Dentglliere:
~ én disant que ce tableau relativement peu’compliqué»cbnfient'tOutes les
B ST | e K
caractéristiques des meilleures années de Vermeer. Gowing, le

spécialiste anglais de %ﬁrmeér, remaque que le.détaéheﬁent;de 1’artiste

traduit dans cg:tableau/la tension délicate de sentiment qui est le
travail de'l‘artisté.64[

[ r
i

' Meme si La Dentellidre ne figure pas dans la Recheréhe,. Proust, lui

»~

aussi, la connaissait.| Il dit dans une lettre a Walter: Berry que La -~

LT / : : .
/ ; L : ' :
[ : ' ¢
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'i.
Dentellidre est: "exquise mais "insuffisante" parce que c ‘est le seul

ouvrage du "plus grand peintre du monde” au Louvre. Dans 'une lettre b

]

Vaudoyer il dit qu’il demanderait que La Dentellikre soit placée au

Louvre "non avec les peintres du méme pays, mais comme un chef-d’oceuvre
Y 65 ' . : ~
a part", : :

La Vue de Delft figure dans la Recherche de Proust surtout en

"

fappqrt avec la peffection de la technique qui s’y trbuve; et son
association % la mort de Bergotte., Elle se distingue de la plupart des-

tableaux connus de Vermeer étant paysage. Il se trouve‘pourtaht des

Acoﬁperaisons possibles entre'ce tableau et Ies‘autres tableeux de
Vermeef; La finition, par ekemple, ressemple a de 1'émaIl i{i‘comme
ailleurs. On remarque aussI le ﬁeme‘souci de documenter lesreffets de
la_lumiére,deela‘part.de Vefmeer‘plufat;que de ﬁéendfe‘comme but de

o

o repfésenter eutent de'détails.que poseible} Les pbintIlIes sen; sans
'rappont E‘Ia subsganee sur laquelle ils.se‘trouvenp, comme dans La

Laitiére etedanS'quelques dutres tableaux de la maturité de Ve;meer.

Ils.foprnissentniei, comme 13; un'commentaireﬂétincelant, mals sansg but

explicatif parfois, de lumidre, remarque Gowing.

Non seulement la techﬁique' mais aus§1~l'atmosphEre de La Vue de ;:

1 . A . .
) LR

Delft fait, d’une certaine faqon, penser aux autres tableaux de Vermeer

le - détachement raffine du point de .vue de 1’artiste s’ fhpose. yCowing

=

attribue cette sensation A la _zone froide“ que représente le canal’ qui

f nous sépare du sujet'du tqbleau. La sgq*ation d’ eloignement se trouve

exagérée par la présenee des "pe?_ts“personnages .au premier plan, notés

aussi: par Bergotte dans la Recherche (RTP III 187) ~ Le canal sépare

,,
A

ces 2tres minuscules de la ville au-dessus %&_1aque11e plane un ciel

0 4
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_d’ hameur changeante./ On sent la ténuité de la vie devant 1 nature

impoaante. Nous sentons aussi le passage du moment qui tignt cette vie
tenue en suspension, en regardant la lumiere qui filtre b Lravers les

‘ 7 ' , ,
fenétres et semble changer, comme le rem‘arquerSpow.6 Verm%er, comme,

Elgtir, savait "fixer sur sa toile e . la pulsation d’une\vinute". Et

- nous, en voyant ce;portrait magnifiduevd’une ville, comme lefvarrateur

;
8

. \v
en voyant la toile d’Elstir, ne pensons plus "qu'a courir le ?onde'pour

“ retrouver la journée enfuie dans sa gr%ce-instantanée»et doiyante" (RTP -

S : . ] ) !
o, . . / 'V

Lo, . . '/

A

V Le ci§§SFere ineaisissable de la ville dans La Vue dg Delft nous
faix penser a la representation de la femme dans les autres tableaux de
o p

' Vermeer. Alpers attribue le-caractere 1nsaisissablé de Delft a la

'w
i

‘repréhentation typiquement hollandaise d’un pa?yrama tres large, comme

dAné une gravure topographique, ce qui exige,ﬁn ensemble de vues rendues
Possﬁbles par un oeil mobile, L‘oeil ne peut pas saisir la,totalite .L‘
} ‘,“ “ . . . " ‘ ’ .

avec-iun seul regard. Dans La Vue de Delft il paralt que Vermeer suitdgf

po
Y1

une ﬁéthode detggrspective.italienne pour rendre la profondeur: mais

+

y ajoute un sens hollandais de‘'documentation goigneuse d‘’apres ce quil
o . ) ‘ :

(bbserﬁe dans la nature. EeS‘Hellandais accepféfent, d‘apres Alpers, une
cefthine quantite de déception dans les images au 17¢ siécle parce que

1’ oeil humain‘est donsidéré de plus en plus comme instrument d optique.

La Vue de Delft dit-elle, est la rencontre du monde vu et du monde

elle lui ppparaissait en utilisant des techniques artificielles pour la

representer, telles la perSpective.68 ' ‘ B '_ ﬁfv

1

Le nerrateur de la Recherche est outré par 1‘idée que notre oeil
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est un simple instrument d‘optique et.que les 1mpressione artistiques se
foreene en nous eommes_dee phofos dahslun appareil-photo (RTP II, 524) .
‘11 préfére considére; les.images de la mémoire cemme de la peietere:

q : o . ! o
)

bAinsi jaeie,fpar exempie le joﬁr ou je devais a;ler pour
la premilre fois chez la princesée de Guermeqtes, de la
cour ensoleillée de noere maison de Paris j'avais
paresseusément regardd % mon choix, tantdt la plaEe de
i'Eglise'thombray, ou ia plage de Balbec, comme j’aurais
illustrélle jour qu’il faisait en feuilleéant un‘cahieqq
d’aquarelles/prises‘dans les divers liegx-ou j’avals été:
et, avec un plaisir égo!ste‘de collectioneeur, je m’étais
dit en cataloguant ainsi les illustrat;oné de ma mémoire:

"J’al tout de méme vu de belles choses dans ma vie."

(RTP II1I, 873)

»
1

Quand par hasard il appelle ces images les "instantanes , le mot seul.
‘les lui rend _ennuyeuses/ comme une exposition de photographieéilkTP III
865) 4 Les changements que subissent les images de la mémoire par .
rapport % la réalitd les rendent preferables 2 celles représentées paf
les instantanes, qui ne sont apres tout que des documents.} c’ ese
l'inienprétation que;dqene la ﬁémo;re a ces’iﬁpressioeé qu’on éarde qui
llinﬁéresse; c'est‘ee cette fagen que la eensieilite remplace _dii;
¢ ' ’ X 2.

1‘imaginaire, chez Proust. ; , ’ _ e
: 7/

- P

Dans La Vue de Delft Vermeer manipule pourtant la 1ug}ere et

1’ombre de fa;on a susciter des ce;ﬂé?tures en ce4g

<

concerneelg tﬁéme.'

¢
¥ oL
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L‘ombre % gauche 8’ étend le long des remparte de la ville: la lumiere

brillante Eugrdite-contraete avec l'ombre et la met en valeur. A causé

‘de la p;‘ ce humaine sentie et vue dans le paysage. Alpers traduit C€

'

contTaste de 1’ombre avec la lumiére en termes d’expérience humaine. L&
%

2

ville ge" tient au bag du tableau par la rive jaune du canal, et le ciel

se leve % 1 ecart au-dessus. La ville, exposee de cette fepon,‘se

‘repiie sur elle-méme, Entourde de son murvd’encein;e, qui enferme des

arbres et des;toits serrés, la ville de Delft suggére 1’intimitd de

A%

1’habitation humaine, une intimite maintenue dans la conversation basse
des f#gures~en dehors sur la rive. Mais 17intimitd a 1’ intérieur de 12

$

villezesc«différente de cette intimit€ a l’extéEieur, dit Alpers:
The threatening but protective shadow at the left, which
extends the full length of thebwall, is played off .

Pl

against the brilliant light on the right part of the
town. ‘éach ‘depends on the Oéhef to set it off. IE is
the contrast that ig made between men and women in
Vermeer 8 other works, This is a‘Eact in the perception
of the light, in the painter_s art, but also in the human
experienee. 'Vermeer-eransfofms'into'tbis cit} View and |
its visual values the sense of;h;man experience that -
informs all his paintinge.69 D

. '

Nous penaons donc q arrivée'h une”meilleure comprehension de. .t

-

» /
Veﬁmeer de son art et ae <e qui y suscite 1 admiration de Proustn'

©
- %
.o, : .:~

e
Vermeer s ‘efforce 'd” atfeiﬁaie a une; sorte de
. - f..

o’




Q) | . B 66
- n - .
: ' o ]
- en/ce qul concerne la technique, un scharnement que loue Proust %

travers les personnagés de la Recherche. En m@ﬁe‘CQmpa Vermeer
expérimente les nouvelles théorie§.de vision et d’optique de son dpoque
dans ses tableaux de la meme fagon que Proust s’intéresse aux nouveaux
apparé§m§ d’ optique de son ‘poque, tels 1‘appareil-photo et la lanterne
;ag}gue; et a-ce que Cesfi;wgncions impliquent pour 1l’oeuvre d’art. Il
“veut tfansfigurer la realit! au lieu de 1la defigurer, comme le dit sl
bien Andre Mauf°18-7p Peut-etre qu 11 a de la difficulte, comme
Vermeer, a s approcher de 1’ humanite, de la nature. Car sa mode de

description preferée Cénsiste trés souvent % mettre ce qu’il décrit dans

un cédre, E 1§‘Tappr6cher de 1la sculpture ou d’un tableau d’un grand

),‘

maftre,  Proust se résignair peut-Stre % rester enfermé dans sa chambre
revitie de lidge en Contemplant des réproductions des tableaux, des
aquarelles et des photos et écrivant son roman de la méme fagon que

. " . -~ ) .
Vermeer se sentalt peut-8tre plus & l1’aise dans une camera obséura

Observantfie monde sans Etré apergu lui~-méme. 11 pﬁraTt que le
narrateur 9e la Recherche ren:nce plus facilement aux attractions de la
vie apres avoir trouvé»sa vocation d’écrivain, Il compfend enfin la.
valeﬁrupour un artiste du travail et de la contemplatioﬁ (RTP III, 875).

C’est de la_repfééenta;ipn de la femme que Vermeer s’oc;upe
principalehent. fLe‘narratéur de la Récherche avoué que pour lui aussi
la feﬁme joue un grand rdle dans sa vie, -Les femmes dans les tableaux
de V;rmeer brenFent ou la forme d’une cloche, ou celle’d'un'pili;r.
Célles—Ih rept¢seﬂte“t le c3té réceptif, celles-ci, ‘le Rté

'provocéteuti Les Caractéristiques monumentales qui se remarquent chez
) t

les B etres humains iﬂtereSSent également le narrateur de la Recherche et
L] . .
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deviennent pour 191 une indication visible de la valeu? de chaque vie.

Au début, Vermeer explore la tension dans le rapport de i'homme -1
la femme, un rapport qui s’avoue paralléle‘h celul entre le peiﬁtfe et
son modédle. Daﬁs les derﬁiers tableaux, la femme se trouvé seule,
confrontée seulement paf Vermeer ou par le spectateur;i.El%e a
maintenant la possibilité.de nous regarder directement, méis dans 1la
piupart d? ses tableaux elie se détourne. Elle se replie sur soi-méme
et F;ste indépendante de celui qui la regarde, comme Albertlne dormante,
qui ressembie'ﬁ.une scﬁlpture dans la Recherche. La femme dans les
tableaux de Vermeer feste aussl intacte, entiEre, meéme devant les
.attentions que lui prete l’hémme, ou l’artiste.

Mais c’est plus que 1‘insaisissabilite de la femme que Vermeer

o

explore. Dans La Vue de Delft, 1’impression dominante est de-la nature

) ‘ . .
imposante et riche en variété qui ;gaule devant nos efforts pour la
capturer d'gn seul regard. Cette vue de la femme comﬁe insaisissable

s8’identifie douC lement. aux efforts futiles pour capturer le monde,

l'artiste,\dads un tableau ou autrement. La vie est aussi-
“3&‘ $
L

LI t

1ndépendante, evasive, que‘i@ femme. Gowing 1 explique de cette fagon:

Vermee{] stands ougside:our convention because he

cannot’ share its great sustaining fantasgy, the illu;ion
that« the power of style over life is real. H&H ef an
artist love the world however seize‘on it, 1n%%§uth he

\\\~‘\\ can neve make it'his own . . . the real for@& of life

remain umg¢Auched. . .". He knows that al?fthe eyé can
‘ ) 71 de
possess is light. 5



C’est ici endore que Proust, qui veut rendre compte de tout, s’dcarte de
he ; C »

. hs . , '
Vermeer.. Proust fourre son roman:non seulement d’images, mais aussi
'd’idées. Et ‘pourtant c’est Proyst qui, h cause de la perfection de la

technique de Vermeer, s’apergoit de la valeur ternelle d’une oeuvre
. " ,

y

d’art et sa signification pour lé posterité de 1l’artiste.

LesiChefsﬁd’oeuvxe de Vermeer semblent donc dépasser la

. K 4 . q ‘ ‘ ) . -\‘
documentation #un évenement ou, 1‘illustration d’un anecdote, comme le

N 4

sont tant de tableaux de genre.hgliandais. Dans les meilleurs tableaux

. iy

de yermeer la force et la présence de léﬁvie\captprée pour 1’&ternitd

sur une surface plate téssortent et exercent leur pduvoir sur le
v .
v +

spectateur., Cependant, la vie ainsi reprdsentee semble reculer devant
P I ’ |

1’effort du spectateur de la saisir totalement et devant l’effort de

1’artiste pour la capturer dans tous ses aspects. Elle ne nous

i '
,

appartient pas comnhlétement sauf *dans cette forme figde. C

qui triomphe neanmoins de 1’embléme, de l'anécdote,\mgme 81 c’est la vie

esi la vie

'

d’un moment: fugitif du passé, et elle .se compare donc a la vie vegue au
"passé et arrachee a la memoire qui se trouve représentée dans la

Recherche, avec tous ses troubles et toutes ses joies.
B ] . ] .o

Mais la magle d’une image figée dans 1la mémoire, qui a perdu la
_préhision de 1é ré%lité:,ddmme daqs un tableau de Vermeer,. semble:
. obséder le narrateur de la Recherche, une idée que nous explorerons

encore dans le chapitre suivant. Les sujets de ces images deviennent

3

pour Marcel, comme pour Vermeer, des monuments a la vie.

N
‘

3
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6 Gowing, pp. 32-33.

17 René Huyghe, "Affintqés électives: Vermeer et Proust," p. 13,
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. " IIL. De Vermeer % Lain€, en passant par Proust

"Ou sont allés les génies divins qui -
- . éleverent le temple sur les débris
;o ' o duquel j’étais assis?"

. . R . Chateaubriand Co

L

Le rapport entre l’oeuvre de VeYheer intitulée La Dentellidre e

celle ée,Paséal Lain€, contrairefh"ce‘qué'dith.~Decock, n’est pas "une

- ¢ ° [

délicatesse u@zpeu'ennﬁyéhée" et '"peu lumineuse".1 Ce raoport é’avoue'
plus ‘complique .qu‘on s’y attendtait étantgﬁonne 1intérét dont témoigne
Proust ﬁour lfoeuvre de Vermeef; En effet, le fait que Balbec et

‘ Cabourg sont la meme station balnéaire, celui-la le nom fict!ﬁ de

[ 4 Y

celui—ci, ol se- déroule une grande partie de 1 acfion dans la Recherche
,\ ————————

) 2
et La Dentelliere, n’en ‘est pas le seul qui lie les deux romans .

5 o
g“f Laine n it—il‘pas encore un clin d oeil au romah-de Proust en I
faisant parler son narrateur du. "style Cabourg , qui'n’eét pas celui de/

'Maryléne dans La Dentelliére mais qui correspond exad%ement Y celui .

. . “ bd

d’ Albqrtine et ses amies, rencontrees par le narrateur de la Recuerche a
B

' Balbec? Lg,éarrateur de La Deﬂ%elliere dit qu o
' c ‘ : r 1’}'
Elle [Maryléne]oétait beaucouo mieux'h sa’placé dané on‘

cabriolet le bras nonchalamment nu sur la poruiere, que

L«

o - vpedalant les cheveux au vent sur une bicyclgyte un peu

}.grin;ante, un gros pull—over jete sur les épa%}es.. pr, S
‘ N ¢ '] - M “ - N N
1 v-
'l . ¢ . o
’ ! 78 X
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. T .
_c’_ét:_ait Ga, 1’é1égance frafche et saire dé tabourg. Pas

\ F

de maquillage, ni surtout de bronzage, mai; le teint
» H .

>

clair (un 1éger h3le), le regard simple, une feminite
© . ) désinyolte; de grands pas au-dessus des. flaques d’eay.
: o, 12)
Ce "style Cabourg“ évoque chez tout lesgeur de la Recherche 1’apparition’
d’ Albertine et de ses amies 2 Balbec. La premiére fois %p'Albertine '

. entre en sdéne, elle pousse ‘une bicyclette, et lé narrateur remarque le
i .

aracteére Sportif, le teintAfrais ec saln et 1 eqjouement de uoutes les

Elles sahtept; non seulement au-dessus

5k par—des.sus d’un vieillard (RTP I, 788-93)1

RF

"personnage de la Recherche, la’ ma;quise de la’ Popmeliére, surnommé@ “la

Pomme"' (RTP II #H59)., La "Pomme! de La Dentellibre.ne devrait-elle pas
, o : ¢ S : :
,apparaitre, dans un sens, aussi:obscure que la "Pomme" qui n’est le -

yvédjet que de'deux'phrases dans, un roman de- plus de trpis mille pages?
e . e o - : R — _
Le narrateur de La Dentelliére dit que Pomme et sa.mbre."n'ont pas’%eur .
y ‘ ' o | ,
v place dans un roman, avet ses grosses sophistications, sa psychologie

-~

“a

et 11 dit*qu elles "font la fuite minuscule de deux 1nsectesqsur le
papier du livre qui les raconte" (D -27)

J”Umeﬂla structure .d’une partie d une de ces deux phrases dans‘ L
lesquelles il's agit de "Pomme dans la Recherche fait penser a la facon

de s exprimer qu‘a le narrateur d@vLa Dentellilre ou le sujet de la
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v oe ’ \
phrase se tr?uve aussi trés souvent nomme aprds ses qualificatifs:

"C’est une assez agréable femme, la Pomme!' La similitude de structure

. , . - : ' ' ;
_entre quelques phrases de La Dentellidre et cette phrase‘de la Rechegche

L. ‘
| ﬁ ' 5 T

‘-_»v ‘ .,: B "‘ . s : v'
. A ' ! “ ’

”

ﬁde la téalité vécue. Les arts plastiqugs jouent en effet un tBle

" est dvidente dds qu’on les contraste. Voild deux dE\Q:s phrases d¢/La’

v '

" Dentellidre: e o NG B

,.'é elle n’avait pas besoin du potte, Pomme. . « . (D,

Lo

“35) '
'”‘Elie'était tout, just écﬁe#éb, Pomﬁé._. . )‘“(2, 16) 7

Ce sont pﬁﬁff\anﬂes similitudes superficielles en compara:ggn av%F
1 %

quelques-unes qui reasor'x t en ce qui concerne le théme de Vermeenaet
$h

o .

des arts plastiques dans cés deux romans. tﬁhs reSSemblances qui s’y
. e ' ' ’ +

&
rapportent t0uchent, comme nOus le veq‘ons, adx v ritéi‘les plus
\ .
N
profondes et 2 1° e&sence de -chaque roman. Ca:ﬁ%\f?age gg%ormée*ﬂe la

-

éalité que représente le souvenir se voit dans toaf les dgux romans

)

comme un tableau c’est-3—dire comme une oeuvre d’art - achevée, éloigngg
R
!

capital gfur faire comp:endre au lecteur“laAfaqon de 1aquellg.une oeuvré

) . , o, ) ) o . . '
d’art littéraire “évolue. : e o T S
. . /—\ . -M S 3 . .
Cale o d r., o : : L \ S
, .Lainé- choisit le titre d’un tableau de Vermeer comme tjitre de son
. ; . . e o ’ N N
roman, mais 1’ceuvre de Vermeer!pénttre dans son petit roman de la meme

fagon que dans le graha’;omgn de Proust. L’inspiration qu’elle donne %
l'auteuf'détermihe, par exemplé,'le-ca%acﬁére et 1’apparence-du’

personnage principq&ﬁet elle fournit parfois des ZZScrLPtioﬁs et
: . . BN ) o

-~ ”

d’ autres peYsonnages.." \ R :

‘- ) . * A .

%
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Ce sont surtout les occupatjons domestiques de "Pomme" et son

¢

affi‘nite"pour les objets et les ustensiles qui’ lui donne sa place dans '"

R
b

‘un tableau deV.genre et qui inspirent au narrateur 1’idde de l'appei‘er,

"la Dentellidre':

~

Lei elle met Ia, table, la elle lave le 1inge 7lle e'crit

application), et, ces attitudes ces {
.,

' émane% d’ elfé sulvant une toute nat‘ R ulte, -

-\ns u‘ﬁs’monda. reng s

s .
Elle &tait N ujet' d’un de ces tableaux de
. g:enre ou la conPo QAT ]. anectlote suscitent leur mod2le
‘ . comme enchdssé da ;s“'_A 'geste. Cette mahidre qu'ell‘e
3 : . ‘ v
’ I avait, pat exexﬁplé, d'e1 pivnce: entre ses ldvres les

. . . ) o ¢ . .
épingles 3 chevezxx‘ quand elle refaisait son chignon! RN
':‘.lle était Ling}re, Porteuse d“‘.,ou Dentelliéte.

o, 180 T SN

>

Proust influe-t-—il 'aussi sur L'ain‘e' ici? Le narrateur de la

R&hef‘cmainsi que le narraﬂ:eu‘t de La Dentelliére semblent avoir urie

obsession "pour‘des tableaux de genre et leurs titres.‘ Nous avons. vu "la

2
£l

1a\1~ciére" de la Recherche } ‘travers le vitre du train et sa ressemblance

-

a. La Laitibme de Vemm "Une autre foie’, 1e nm;rateur de la Recherche-’

parle de "la 3 se animée" de petites filles qu 11 voit. de sa fen’éthe.

14 .

> - une laitiére, une porteuse de linge, une blanchisseuseA "uge porteuse de

¥

pain (RTP III, 138—39).« Et le narrateur'de la Recherche ‘se demandg, en" |



' “tv ' ! : . o ‘-'. t
J S o L L e
attendant qu’Andrée achdve s& communication 2 l’autreﬁﬁ“yq du fil, :
- ! v o ““ﬂﬂ )
¢ R . ‘ ¢ s ( .
Lt comment aucun de nos modernes Bouché& et de ceux que
v Saniette appelait des Watteau a vapeur ' ne peignit, au‘g~r
@ ‘,m)
. lieu de "la Lettre , du "Clavecin", etc., cette scene qui R
' pourrait s’ appeler: ‘VDevant le telephone . .'a (RTP fﬁ
I1I, 99-100) . S AT
- . w . ! .
, ¢ : :
o S . 't . ‘.-;
' . ' ! . s ¢ .
Dans les tableaux de Vermeer pouttq;t\ il ne s’agit jamais, comme '~
. Ny , :

L § N
dans La Dentellidre, d‘*une femme qui megffla table, ni de lingdre, ni de

.~

euﬁh '
exbloréh ﬁar d’aqtreq peintres.de genre, tel Chardin.3 A cet égard, i1 =

) ‘1 ) . o » - a
. faut se souvenir de la prédilection dé’Vermeer'pour lew femmes de

sent les sujets de genre

.

porteuse d’eau, quoique ce soient appar

qualite’ et- le“s occupations comme spjet de ses tablea‘é genrea
Uv
‘Lﬂbccupation d’ écrire, par exemple, figure dans 1’‘ceuvre de Vermeer,

- . N

dans Jeune F!mme ‘derivant une lettre " autant que= la f5 ur;\ation de la

" dentelle. Mais le "monde rendu paisible" et, on pourrait a outer,
silencieux .de ‘Pomme s avoue spécialement semblable au mondqyreprésedgé

dans les tableaui’de Vermeer. . o 1_> . .
: ¥ ., *
-t Lainé met donc 1’accent dans®$on Toman ‘sur le coté "intimiste" de

alig

Vermeer et du tableau de genre. en soulignant 1 affinite de Pomme pour la

beeogﬁe} Nous pensona plutat a la Femme B la fenetre ou'h La Laitihre So

F¥S . i

'quand ‘nous apprenons que ce qui distingue Pomme des filles allongées suﬂ¢ v

2

hie sable A Cabourg, c est qu elle est "née pout la besogne" Ses mqins,

- ges jamhes.e; son corps "ne lui’ appartenaient que da@; 1 accomplissement

de leur tache,. remarquevle narrateur (D, 80). ﬂeme son amour pour

.
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o o ‘ "‘ '

s - | )
Aime{&f%[gnd’le canacthrefa'une adoration "quvriéfe" par laquelle elle
3 -
lui dédie ses "humbles t2ches" jusqu au point ou elle disparale dans
7

leur’accompligsement_(D,,122-23). Le narrateur’ exp&ique ce phénodéne de
3 . I» . -

- ‘. ' »
la fagon suivante;

' . .
» ) “

; x

Sés,mains‘bréves devenéient fébriles Quand elle

5 q;ercdit a tricoter‘ ga se détachaic%presque d’ elle,

;1$Quelle,
e o
devenait imméﬂiatement cet accofﬁ d@tte unité
g 4
# (D, 16-17) * N

3 3

certaine massivite.. S@ tache n importe
K : 'i'm"‘ﬂ‘;c-ﬁu =y .‘5:" '

@

v

On pourraitldire i‘@ 1’ impression visuelle que veut produire leo
. .

narrateurv st vraiment une-surimpressipn. On voit Pomme et toute la

\

griace de son occupation, figééé, comme le. sujet d’un tablead de genre,

'

Ce d,évoue_mencz\ la besogne dans le caractere de Pomme va de paire

avec son association¥étroite aux objetg, aux ustensiles. Encore une

+

ijois, on’ pense au cote intimiste de Vermeer quand on se rend compte de e

dla fongtion ‘de Pomme comme’ intermediai e entre Aimery et les chosesi “Et

’

Pomme ne le [Aimeri} derangera pas:. elle fera miéux: elle s “interposera
f

”egtre }gg.choses et lui, afin que les choses _ne viennent pas a 1e

distraire de .ses lectures et de ses. méditations" (D, 122). En effet,'

<

cette association de Pomme X.1la bosogne et aux instruments de 1la
besogne, c’est.ce qui séduit Aimery d’ abord chez elle.. CelavIa.rend?
. &, :

® ‘
4

oeuvre d,art:. . ) : ‘j



-

Or n’était-ce pas cela, Pomhe: un réve qui
. a'achevait' dans 1la mousse d’un évier,‘ ou dans les touffes °
de cheveux sur le Earrelage du salon de coiffure? La

simplicité de la jeune fille aVait de nature

. connivences avec les effets les plus subtifs de 1’art;

é ﬁ]ze,,en avait de méme avec les choses, avet¢ les

»
‘(ptinsid,cs. Bt 1’un n ‘allait peut- €tre pas sans l’autre.

beauté 30udaine et non délibérée qui &manait de Pomme*

gg‘ @ i h . 8e8 m&hea quotidiennes, lorsqu elle lavait, qu ‘elle

\p é‘parait a d'fner, empreint:e de 1a simple najesté de son

Ve de "Dentelliere", §tait du méme au-dell, sans °
ute, qu’une ‘sqymphoni"e de Mahler. (D, 105)

P b
- %4 e
r:’l!"
L;k pd’:l,vité et la finesse remarquées chez Pomme c1-dessus, s ajoutent a
‘ \
*81

i i s'féminins de Vermeer et aux personnages de Proust dans la °
: {"' 0 vy "‘!‘;' K ..

" Re erche }-'Rj\mery se. montre sensible au debut 2 '"cette unité constance"

st

de Pomme avec les. onets et avec elle-;néme‘(D 106) qui correspond 3
+ o o : J P '> ) N
» 17 un1t§ d une oéuvre’ d’ art. Aimery \ne‘ rép2te-t-il1 ‘pas la faute d# Swann
a;" - ‘ P ‘ B . : - ) ' ) . )
amoureux qui, Ln, regardant 0dette,~"revoyait un visage digne de figurer

.

dans’ la Vig de Mélse de- Botticelli". (RTP I, 238)4'

L

Il faut remarquer p0urt:ant que c’est exactment 1’ affinité de Pomme

pour la beaogne et 1es objets qui y sont: nécessaires qui” dégOute Ainpery.

2 la fin° )

AL LEEN
()

- © Ce qu’il reprochait 2 Pomme, au fond, c’était de

-~



"

1”avoir entrafné dans un monde ol les objets régnaient
sur lui. Quand.il pensait 2 Pomme, i1 la voyait toujours

jvec un balai, un ouvre-boftes, des gants de caoutchouc
.4 - (

i\?“ * rose, b'ea:'pOur cela surtout qu’il avait voulu quitter
PN

.

’ leur chambre: pour échapper aux objets que gdpme y avait

introduits. (D, 162) ' | ‘ﬁ

A cause deﬁeeract!re‘besogneux de Pomme qu’il rejette maintenenf, Aimerf
est hanté par les objete qhi le font penser 3 elle et par d’autres
femmes qui le servent et qui ont_;e mé@e "regafd d'objet" qu’elle. 11
se gent.sans doute codéable vig=3-vis d’elle paqee que, entouré de ses

. . . ~ ‘
objets, 11 est incapable de se perdre dans des réveries de sa.propre
@ . o &
gloire (D, 162). ¢’ est un . nouvel aspect du tableau de genre que nous

-~ e

i
dévoile Laine. il montre au lecteur 1’ injustice du monde masculin qui

" ‘,.-. /

exige que la femme s acquitte des besognes les plus vulgaires et‘qui

1Y

\

1’ appuie et 1° alimente dans son r8le d’objet; elle sf mérite 1’ %ttention/ﬁ
de l'homme que sur‘le plan sexuel ce qui correspon au rfle de la femme

exposé par Lain€ dans son étude sociologique La Femme et ses image .4
L 3 " —
Pomme semble se’ rendre compte elle-'mme de cetteg@agon qu’on & de la

A

‘regarder, comme objet d ‘apras 1e narrateur qui décrit la scene cruelle

Q oy

qui se passe dans 1le chamaq de la famille de BEligné: . ’

* -
4

‘ , _ - ‘ . %

“Elle se sentait comme un objet ‘qu’on examine: il y avait

- : . . ! | s ' .

-un vendeur, Aimery: et puis un chaland, sa mlre. 'Mais il

n’était pas question entre les comp@res d’acheter ou de
S ‘ .

vendre, d’accepter ou de refuser. Tout ga, c’était pour

-
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rire, (QJ‘IBS) , {Q%

AN
+ L

Mais‘plrfOIB Poume se trouve admirfe en tant qu’objet prise pour

.

ses qualitfs esthfgiques. Et 11 est juste que le narrateur la décrive

donc de fagon 2 faire penser ¥ la perle qui est symbole des tableaux les

LY N . n

plus raffinfs de Vermeer: o ) FY
IL

s Orugé substance dont Pomme &tait faitgr‘aussi érécieuse

Al e o @ :

lﬁ'dev1n8t40n3 se révélait d’une opacité sans d€faut,

LA

" comme ‘un bijou dont la perfection'e@t &t€ de n’avoir

point d’éclat. . . . A la moindre inattegtion de lui, -
. elle re%pvenait une sphlre parfaiteme e. (b,
LA ) - -~ ‘ - - [
- . . ) ‘ . A\ - 1
103-04) - . , » é% , . Al ’“;-
C : \
‘ | I
Le narrateur met l’accent sur la rondeur de Pomme, mais aussi sur
. ’ . l £y )
la perfection de sa "surface" comme si c’était vraiment un objet comme
' E o -
une -perle ou une pomme, eé non une personne: \> ‘
e ’,
- »
] > X L 4 . . 3
- C’est parce qu’elle avait les joues rondes 4;'on
1‘’appelait Pomme. Elles €taient trés lisse;, ses joues,
. . ~ ™
et quand on en parlait devant elle, de ses joues, ,
4 tellement elles Etaient lisses et rondes, ca les faisait
' - méme reluire un peu. (D, 15) / .
4 i "'"
[ 3
Cette insistance sur la qualité de la surface de Pomme rappelle la

- - - N
ok

finition extraordinaire dgé tableaux de Vermeer et éouligne enéore une

" M

3



fois la qualité d’objet dont Pomme est dotfe. De la m€me fa;oﬁ que

&

Vermeer documente les effets de la lumidre sur ses modéles, comme si

c'étaient;dee obje;s ou des fruite dans une nature morte, le narrateur

.

de La Dentellilre, ne veut-il pas traiter de son personnage f‘hinin?

.
)

. Elle semble €tre non seulement une pomme aux gargQns de son village,
mais aussi tout "un panier de fruite" (D, 15).
Les "rondeurs" de Pomme font penser au méme aspect d’Albertine

.décrit dans le Recherche. ‘Aiﬁertine, elle aussi, a de ";rosses joues"
’ \
quoique "mategﬁ)(RTP I, 793), et ses "deux petits seins . . . €taient si

ronds qu’ils avaient moins 1’air de faire partie intégrante de son corps.
" i . , i
que d’y avoir mlri comme deux'fruits" (RTP III, 79).
Nous aprenons que méme QZT'intérieur, Pomme est ronde et lisse (2,

19). - Un autre aspect de Pdmmeuqui ressort et rappelle les femmes dans

N

3 ‘ .
les tableaux de Vermeer se rapporte i cet "inq§rieur". Comme nous avons -

“ .
vu dans la premiere partie de cette étude, les femmes de Vermeer
B 4

révélent un calme 1ninterrompu, un se:ﬁ}pent e bien-etre, un statut
, ' w _n

1nviolab1e et une 1ndependance.r‘Elles sont contentes de servir .
anonymeﬁen; comme 1’appui de 1’&quilibre mystér;eui~(du masculin et di

féminin) qui est au centre de notre monde, comme le remarque Snow et "
! . * : ‘
y . . ; . 1 , ,
Gowing.5 En mettgnt 1l’accent sur le calme et 1’acceptation du rGle de
‘ . = . ‘ . ‘
‘servir anonymement chez la femme, le'nafratrur de La Dentelliére, °* -

n’idéalfse-cependentfpas_la situaﬁipn'd Pomme et de sa(déreE;;"

8

: I

" . - v ] . ‘.‘a p e(
_ ' Pomme et seieéte se ressemblaient enc e par 1 humeuf N

- .
‘ joies et les deboires q3e lé sort leur ditrribuait

n

. N toujours égale. ﬁlles aeceptaient toug\simplementliﬁs.. "[”;'



)

', .

d’ailleurs sans profusion. Eilgs et leur petitqfaﬂij?nui'

au bbrd de la route faisaient un bras mort de ~*)

| . . k
1’existence, la lumidre silencieuse d'une‘fenStro,justd‘lqk

-
cBté de 1’écluse ou d’autres existences s’affairaient 3
passer. (D, 18) - | C

»

Uﬁgwﬁoia dans le roman 1’accent est mis sur ce calme de P

)

P

C . ' ) . n . .
l’acceptation de son, sort en la liant directement 3 1’ceuvre de Vermeer.

¢

Vers la fin des jours de vacances & Cabourg, Aimery, en pensant d ce que

ferlit Pomme sl 1°on retournait simplement a Paris et vivait comme

u ‘
avantﬂ $4nne révélation de sa personnalité

’

’
rd

.

. :
e v +elle 1’ aimaic, a n’en pas douter, mais elle aurait

tous aimplement cagsé le fil de leur histoire entre ses

-

dents et rangé son ouvrage sans paraftre songer
8 a? y

. davantage. (D, 109)

0

Uhe autre fois, 1’ 1ndépendance de la femmes son Statut 1nviolab1e

et aonvsentiment de bien-!tre abserves chez Pomme dans le reman rappelle

une scne dans la Recherche.. L3, c est 1 Albertine endorﬁie qui

manifeste tous ces traits, ici, ¢ est Pomme. . B

e

S

a £

.1*-:‘ Ry
> ;éut plus dormir depuis qu ;1

way

Il ne ﬁort pasy I

tegarde dormir; elle. Son visage, pour une fofs, est

o 11}9n{pé .Elle. resplendit de son sourire 1ntér1eur.

- Elle ne réve pas. Elle ne doit réver a rien% C’est au

oo
.0. -

kY

Ed
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v,

. " - B . ,‘.' L
s [ . . R -
S L8 ,-k . I 1

.-,z

L
A
-

LI

aya' ‘ : Y
néhn: qu elle nourit. qu’ el ;pe livre conme 2 un amant,
Plhsieurs fois il manqugﬁlc r‘vgi}ler, 19 faire basquler

duffﬁfte de sa sqlftude et de sa pﬁ)x sans lui, et dont

i1 n’ose pasg se dire qu’il est jlléux.‘ (D, 141-42)

#

I1 existe un certain mystére et une qualité ‘ternelle chez Pomme

qui correspondent au dépassement de la simple documentation d’ une

aﬁecdote qu’on remarque dans les tableaux de Vnrmenr et qui dis:ingucnt

la ﬁagon dont 11 y traite de~sqnvsujet_de celle de ses contemporains. o

propos aux jours entre les fils dans 1‘ouvrage de la "Dentelli!re"'(D

2 soustraire Pomme de son ggste, de sa besogne. dit le ndrrateur, elle

D’une part, la transparence, la nullité de Pomme qui se comparent avec

évoque "une sorte d’ au-delh d’infini" du nkant. Qand!pﬁ cherche

s’ &chappe, elle dispara?t comme si elle n avait jamais ééé qu’une

-

\hﬂdfqﬁzgination, qu ‘une illusion" (D, 106-07) D autre part, elle semble

‘hontenir 1’essence du "féminin étern;?" dont parle Goethe, et que Laln

v

‘essale de démystifie:'pan son dtude sociologique,6 exactement ¥’ caus

dée son manque de- personnalité specifique et de: son etre si pur

P

l’r’-’é : ?

azw
'La beauté de Pomme étai; ‘celle d une existence "
antérieure, oubliée, différée sous les débris de millg/
vies misétables, ‘comme celle de sa mere, avant que fle se
tévélé dans ce cotps et cette e parfaitemep;‘éimples le

secret de toutes ces générationa,'Einalenent,éauvés de

leur nullité' car ¢ ‘est cela que signifiait le

| surgissement précieux de la sl pure petite fille. (D,

N

/“,

o

1

'
7
il

' : S
o / - A
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125) | ¢ | ‘ /\’ L
Quelques aspects du roman relaCifs aux personnages autre que Pomme

~ont aussi un rapport évident avec le sujet de certains tableaux de
-

[ - . ;
. Vermeer. ' Co IR

» \\\
La mére -de Pomme, par exemple, a cause de gon occupatlon "'dame

du bar et de lanchamb:e au-dessus", f&ppelle le théme d’ amour vénal donc

Vermeer traita dans quelques-ups de ses premiers tableaux.' Et- puis,

. .comme le sqjet de Verpger se méqamorphose en laitiére, de mémé ld'mére;
de Pomme se Efansforme en crémiére. La desdriptipnvsuiVante de la mére‘b
,deprmmé fait peﬁser a,L; Laipiére de Vérmeer e£‘§ céile'de Proust
Agécrite'aéhs;la'RéCHEIche jusqu’a lgfpéau qui lhit) 12 pomme ici, de

couleurs dclatantes: . - = 3 , , S e

Elle portait des chaussures basses. . . .- Et sur ses

quarante ans elle retrouyait uneimanilre de jeunesse
: 2 L) .

R4

péysanpe; lgs joueS.pimbaptes‘quand_i; faiéait<chaud.’

ﬁhisilé méfamofphose n’Erait pés\la'plus importanfe au
‘physiqpe. Du,moins-pas la'plgs g;dnnanteivtgﬂlé avaig h
&té la“ponﬁé graée‘de lé dame A sépdéfglre éqéoreﬁdg‘séé
oYipeaux\devpetité vertu,-ceffé\fois poup‘donner agyoip.

l'épiderme,‘lég?reﬁent'couperosé 1’hiver, d’une

crémifre. (D, 31)

o La vieille rusﬁe qui apparaf% dans le chapicre Iv de La

Dentelliere ou il semble que 1’ histoiv@ de Pomme et Aimery se raconte

-



B

' . Lo . ! J P

. . “ n
une deuxiéme fois mais avec beaucéup de changements et d la premilre

) +

- personne au lieu d 3 la troisieme, joue 1e r$1e d encremetteuse, sujet
traditionnel du tQPleau de genre du 17 siecle en He}ﬁande. Uneu:
entremetteuse figure dans La Courtisane de Vermeerfet (rangoise a-..rend

.(0

momentanémeﬁt 1a pose‘pour le narrateur de la. Recherche comme nous

" avons Yu dans la premiﬁt\\partie de cette étude.' Encore une fois’iainé

. 3 / .

mont;e de 1’intéret. pour fe t&bleau de’ genre hollandais,'ceux de Vermeer-
\' / : - .

.compris mais de fagon 3 faire penser qu il.fontemplait ces’ oeuvres a

1’ aide de Proust. ,Voici ‘ce que. le narrateur de La Dentelliére dit de
d . } ,

;o
I3

/
P 4

fcette vieille demer' ) , ;
. ‘ " ‘.. . ‘. . N . ’,' N . . =
, : / . y , :
4 T :

~ Elle voulaft 2 _toute force g i\efemettreAﬂla—vi/Ille L

dame. * C était son plaisif' sa pasgion, sa jouissance

I /\ 4\

- ultime. Le soir elle faisait plus ou moins effracti%n

/
/

‘dans notre chambre. . E&leKVOulait savoir si on &tait .

" bien, si par hasard 6n ne s’é&taft phs.diSputés (ﬁais

: o/ : .

alors ce n’était pas grave, ce n’était rien; g’allait

. . /  o . | . " ) l‘ X : :
s’arrangerftout‘deul,‘j’avais tort, mei, de m’emporter).
s C' \ /’ . . L

.« o Et‘puiS/elIe avei;igris d part la DeﬁtelliEre,'a

’ : } & ' o » ,
~plusieurs repeises: elle lui avait sdemand€ ‘si elle
Ps / . v o
faisait bien attention’. (D, 167-68) .
N N /-‘ "‘ . .
. '\\ ‘.‘ l // ‘

'*e rble que jouelﬁette vieille dame est certafnement celui d’une

8 // bS Y -
‘ e - . ) - . .
e¥tremetteuse du 207, siécle. En ajoutant & son récit ce personnage, le

| o/ : o 7 |
jeune narrateur pense sans doute mettre l’accent sur 1l’universalité de

7 , L . ]
théme d/amour sans mariage et essaie ainsi de s’absoudre de son
/ : ‘ o

= Al -
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. /‘sentiment de culpabilite.,

s N '
\

La fagon burlesque dont Aimery de Béiigné fait son entrée dans La-
Dentelliére évoque aussi des su jets de"quelques(tableaux de Vermeer od
la galanterie et la fdrfantepie des jeunes hommes leur. donnent un aspect T

. /(y\,,' . . S . ) . .
d’intrus devant le calme imperturbable des jeunes femmes. Cette entrfe .

fait surtout penser 2 Soldat et jeune femme riant ou les vétedentd et la

‘pose du jeune homme sont en d€saccord avec la tenue de la jeune femme et

- avec le‘miliéu:

& ) K o ] .
. - -

‘ Aimery de Béligné se fraya .un chemin dans la_foule des

vilains jusqu’a la grand-rue du bourg,«qui 8 appelait

1’avenue de la Mer . Il portait un pourpoint et des

hauts-de-chahsses tbut blancs. Il tenait de sa senestfe,

'y

dans un foufreau de cuir (simili).rouge, sa raquétte de
’ teﬁnis;‘_Il §tait perdu dans de bizarres réflexions sur

le monde present et sur lui-m@me, comme 1’indique assez
¥ : . :

- son accoutfeﬁent, (D, 82)

\baigf\f;:ren évidence ici une certaine attitude altiére qui sé'remarque
chez Ai Y. En faisant allusion 3 la forfanterie chevale;esque, i1~

’extériorise la personnalité de son- personnage.
. . " ' ) S
Cet usage'nous rippelle la techniqUe de Proust par laquelle 1l

\\

. fortifie ses descriptions de personnages en ajoutant des alluaions au

¥ ’

bon vieux temps représenté dans les tableaux des maitres 4’ autrefois.

En utilisant cette techniqqe, i1 donne une autre dimension & ce qu’il

raconte,, et rehausse ainsi la valeur esthétique et la signifiéation de .

’



o

.
3

ce qu'il décrit. Noue avons, vu qu’il seﬁble au‘nafrateur de la
Recherche une fois que.le Pr}nce de Sagan portait un’ de ces feutres &

plumes de- l“hncien ‘régige (ﬁTP II 720). Il paraft que Lainé, ainsi que
Proust, se laisse entraTher quand 11 s’agit de "personnages de =
B ' .
1’ histoiré" ‘ou,” du moins, "personnages de 1’ histoire mondaine ,ales
\

descend ts d”une grande ﬁhﬁtile de la noblesse. Je reproduis ici ce
/
passage dex%e Recherchg comme explication du moins en partie, de

1’ 1nclusion,de ces décails buy esques ‘dans la présentation d’ Aimery de
’. R . . . N ¥ ‘\\
4 : . B ) ) . . : B

B€lign€ dans La Dentellilre:

>

. 4 ’ ' S e SRR
A , ‘ ) T [ o ‘ : i
fette sortie, je revois, si ce n’est pas

Je. la place sur cet escalier, portrait détaché

'de son cadre, le prince'de.éagan; duquel ce dut Qtre'iav ;{
derﬁiére soirée mcndaine, se‘céboﬁvraht‘pduf‘;régepter

° ses hommages 3 lafgﬁ;beSSe; avec une si ampie révélUtionu
du chepeeu‘heut de écrme daﬁs se‘mein gantée»de;blenc,

qui répondei; au\gardénia de'ia boutonnidre, qu’on

.e'étohnaithueecé,pe fut- pas un feutre a‘piume de

b

1’ancien régium,.dfﬁ;+l plusieurs visages andestraux

étaient.exacte 7
‘ seigneﬁt. Il ne testa qu un ‘' peu de temps aupres d’ elle,

\_,émais'ses,poses, méhe d’un instant, suffisaient a composerQ

" tout un tableau vivant et comme une scéne

historique. (RTP II, 720) ) o

o

B '
,

Le-narrateur de La Dentellilre veyt.aussi composer un tableau vivant




-~ d’une sc*ne historique, en imaginant 1'"accoutrement" d’un jOueur de

@

o tennis Stra celui d° un jeune noble d’ une\autre époque pour corsetr un peu

ce qu iL raconte.‘ En utilisant cette tecREIque de Proust Lainé la

-

rfﬁiculise gans doute un peu, mais’ il trouve 3 la fois qu elle s’ inséfe

bien dans un romad moderne pour’ jouer sur 1 ambigulté du r81e

traditionnel de 1 oeuvre‘ﬁ ‘art litteraire de ptojeter une illusion de la
q

“‘réalite. Lainé est aussi qonscient des implications de la fiction d’ une‘

.- N

~ oeuvre- d art qué Pfoust et Vermeer.7 ";*“ *";;”k7 "'ff”‘f"‘vA”"

. -

En effet, les romans ‘de Proust et de Lainé se rapprochent de

_plusieurs fagons qui n‘ent que trés peu a faire avec Vermeer. On peut

dire que les arts plastiques en général font, par exemple, leur

'empreinte sur les rdmans de ces deux écrivains presque au méme degre, si

-
. ] ’

1 on tient compte de la longueur relative de chacun et de l influence

: intermédiaire de 1° ouvrage de Proust sur Laine.

Les niveaux auxquels les arts plastiques jouent leur r81e capital e
dans ces deux romans sont divers.
Lainé parodie peut-atre ia technique de’ Proust, ou bien il est

obsédé,vainsi ‘que Proust, par’ la capacité de la peinture d’ arreter

"immortellement le temps, ce qui frappe aussi le spectateur_d tn tableau

de Vermeer. Lainé lui aussi aime ‘arr€ter 1 action de son r€c1t ad

N

moments significatifs ‘en utilisant le mot "immobilité" et des metaphores

‘convenables. Voici deux: exemples de La Dentelliére d’une scine figée,

?

: comme dans'un tableau::

»

| ST | R
. " Immobilit€.' La chambre est un musée de cire. (D,

124y T . AR
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ieﬁjeune‘homme et -la jeﬁne‘fille fece a face, pras
de la vitre, Seuls dans le;compartihéheim La jeune

‘fille, tres dre;te sur lg’banqqftte, les genoux serrés. -

: ComparaTt'devant‘le‘jeune‘homme, ou bien s‘apprﬁte 3

- cemparaltre. Immobilfté de terre cuite. (™, 134)

" o N : R
: - ) ’ S 1“ . .
1k

-

. Lainé attire 1’ attention du’ lecteur sur un moment significatif en

' L

arr&tant ainsi le m0uvemeu§3dedsoh récit.
e
Nous avbQ: vu que les tableaux de Vermeer ont parfois la fonaéion

[de "surimpressiagh}dans Le Recherche, et aussi dans La Dentelliere.,

c’ est-a—dire que 1 image d un tableau de Vermeer vient se placer gur, les
7/ ’

‘images evoquées dans 'la mémoire du narrateur. Les tableaux de peintres

autre que Vermeer 8 fnterposent pourtant aussl dans ces deux romans et

T

brouillent 1’image gardée dans la memoire.,
- Dans la Recherchg ce processus se répéte a maintes reprises et a
S &tk é%udié par plusieurs spébialistes. D. Backus, par ekemple, voit

‘dans - la description du narrateur de la Rechetche‘d une table desservie
\ . ' Lo
un tableau de Chardin intitulE La Raie qui se trouve au Louvre8
[ .
)

A - i -~
s .

Je.restais .\: 'a table'pendant qu’on desservait;‘. o« T
Depuis que j en avais vu dans 1es¥aquarelles d- Elstir

: e e des ‘couteaux’ encore de travers, la rondeur bombée
dﬂunemserviette dﬁfa;te dﬁ le eoleil inteJLale un eoreeau

de velours jaune, le verre 2 demi vidé€ . . .‘un reste de

vin sombre mais scintillant de lumidres . ...
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1’altération des prunes qui passent du vert au bleu et du
3 . .

. bleu a ltor dans le combofier .« o . la nappe‘.’.'.;.

" huftres . .". la vie profond; des "natures mortes". (RTP
s . ¢ —

*

II, 869) .
, . Co > ' . ‘ ‘-
Parfais le narrateur fait mention: du nom du péintre, comme dans la

descriptjon de 1’intérieur d’un petit magaéin de bric-2-brac & DonciErea

£y
.y .

,mdh une bpugie projette sa lumidre sur une gravure dans I’pmbre,v"un

-~ * : .
_inestimarle Rembrandt" (RTP.II, 97). Mais souvent ce sont des passages

qui sembfept siﬁplement remonter aux tolles bien-connues. P. Jaquillard

:

en a trouvé deux qui font penser aux toiles de Renoir. Une fois i1
s‘agit d’une jeuhe femme portant une robe‘Empire et étendue dans une

: ' , - ) ) 5o
chaise longue (RTP I1I, 1024) qui rappelle le portrait de Mme de Galia

-

peint 3 Cannes en 1912 par Renoir. Le passage qui dfcrit Mme Swann au

/ ’ ' 4

. plano en est un autge exemple:

. R . A
¢ Ses belles mdins, sortant des manches roses ou blanches,

souvent de couleurs tr@s vives, de'sa‘robe”dé-chambre de
ﬁf€pe de chine; allbngeaieht leur phalangés s;rylé piané
avec cette meme mélapcoi%e’qui tait dans ses yeux et
4 n’Etait pas dans soh éoeur- (RTP i, 529)'> _ R
£ . ' , ‘ ﬂ&v
. [ : N
‘vJaquillﬁrd remarque combien cekpassage’est.3'comparer ;4la’Femmé au
’ 'Blggg'de'Renoif‘g

Proust veut que ses lecteurs méditent” la beauté du réel 2 tous ses,

niveaux de signification. Voild pourquoi son narrateur arr@te son

>
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rd;lrd sur une sc@ne qui le fait penser '3 un tableau ou au temps
: * " : M ~ ‘\ ..
lointain. Et inversement, Proust semble aussi vouloir mettre 1°art ’;E la

. . ‘j” .
portfe du monde du quotidien. L’art et la vie, pense-t-il, devraient se

compl(?er nutue llétilgq

On remarque la mame sorte de surimpression dans le roman’ de Lainé;

.

" les passages en question ne sulvent pas toujours exact:fﬁ

S

indications des toiles auxquelles 11s gont 8 comparer. La p elfe

f .o N
.description de Maryléée dans La Dentellidre, par exemp%p, rappe)ie un
tableau de Renoir intitulé La Loge: _ ’

. . Elle, aurait chuchoté des choses d’esprit de’ derridre un

. : - .
éventail, des jumelles de nacre 3 la main, dans sa loge

~de 1°0péra. Elle aurait eu les cheveux bruns séparés en

deuxobandéaux par le milieu. Elle aurait penché 1‘ivoire

. de ses &paules nues vers un homme & cravate ‘blanche

moussant *sur vh frac noire, dans un geste d’attention
. . ‘ !

caline déyoilaht la naissance des seins mais‘témpéré par

I
f

]
)

' l’élégante pudeur de 1°éventail devant 1§'bouche. (D,

39)

Comme dans: le tableau de Renoir, le sujet féminin tieﬁ; ici des jumelles
et un éventail et un homme ‘portant un frac noire se penche vers elle.

Dans un tableau de Degas, intitulé Un Ballet vu de la loge, une dame

’ 'tient aussi des jumelles et un_ &ventail, ce dernier étant vraiment
devant sa bouche & demie ouverte comme si elle chuchotait. L homme au

ffhc noir, qui devrait se pencher Vérs la damg, manque ici, mais celui
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qui reggrdé le tableau a, a sa place, une belle vue de la "naissance des
-seins".lo ; . o

-~

“Une autre fois, une description exotiqge de Maryldne fait penser

\

aux tableaux de Rousseau: . ‘ . : .

AJ
~

Elle devaig nllér_g; Maroc, Maryléne,\dads'dn "club" aux
confins'du»deqéft. 11 y'aurafk eu des oasis et des
mirages;‘&eSvpﬁipip;a,‘dep dfggada;res et leur tangage
sur 1es§auné§.‘-élie :e serait baignée la nuit. Elle
aurait fait i'gmour sur la gr?ve, ensuite. Elle Aprait
" connu la giande 1yresse dems la nuit saﬁvage. Du fond‘de
l'Agrique, elle §ura;t enténdu';e combat du tigre et du
_rhinocéros. (D, 67)
La éescription est nafve parce qu’ii n;y_q pas de tigres en Afrique,f

2

mais Rousseau, lui ,aussi met un tigre dans un tableau qui semble

representer 1‘Afrique du nord: La Chasse au tigre. L‘image de Maryldne

L4

couche sur la gra3v¥ que cette description évoque chez le lecteur faft

penser 2 La Boﬁéhienne endormie de Rousseau. Les images des oasls, des

mirages et des dunes font &galement penser a 1‘ceuvre de ce peintre de

'l'exotisme.ll

‘Lain€ se sert donc de .la m@me technique que Proust, mais peut-Etre

v

pour d’autres raisons. Il est trés conscient de toutes les convenances

du roman traditionnel et surtout des techniques utiliqées par Proust.
. \ ) .

- . i
I1 lui prend .cette notion de sur-impression parce qu’il trouve sans

doute intressante 1’id€e de décrire des personnage d’une manidre

—
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d‘tourn‘h et faccice. \C'eat-!-dire qu’il décrit un personnage ou une

sc¥ne en se reportant aux tableaux plutbt qu 3 une cxp‘bience vé

Cetté methode‘convient\bien & la description du monde modern ,)surtOut

des années soixante, oh‘ﬁn manque de naturel prédomine. Lainé, comme
\ * i‘

PQoust et Vermeer, veut aussi jduer sur 1’ ambigu!te du rﬁle du roman

‘offrir de la vraisemblance, et pour cette raison, il ﬁait bon accueil

3 toute déformation de la r&i}ite, ce qui est nébesaairement ld

-

‘? .
représen:ation des trois dimenbions de notre monde -sur un plan parfait,
un tableau. s \

) L’art entre dans ces deux romans aussi au niveau de 1° intrigue.

C’est 1’ occapation de quelques—uns des personnages, tel Elstir dans la ¥
]

‘Recherche, pour qui c’est la profession. Dans ia Recherche, Charlus est

"amateur ¢'art"‘(RTP II, 967) ainsi qu’Albertine. Dans La Dentellidre

.

nous apprenons que le coiffeur Jean-Pierre peint:
11 vivait dans une grand% chambre aménagée en atelier, od . ,
]
11 peignait d’imagination des chate ux ou des marines.
Coume ¢a ne ressemblait ni A des chBteaux ni 3 des
marines, 11 €crivait en dessous "chfteau" ou bien

"marine", pour les distinguer. (D, 65)

L’artiste Jean-Pierre n’influe pourtant point sur le romancier naissant

+ de La Dentellilre, ce qui contraste vivement avec 1‘influence &norme

' d’Elstir, et:de Charlus & un moindre degré, sur Marcel et sa vocation

d’€crire dans la Recherche. Ce manque d’influence d’un artiste pelntre.

sur.Aimery aboutit & moins d’accent mis dans La Dentellilre sur la




n | ‘ , . - s
correspondance de tous les arts et sur une philo:EFﬁfo d’esthftique., En
tout cas, ﬁainc n’entreprend d’aucune fagon de rédiger ;n mnn;folcc
d’esth&tique moﬁumen;al cqmpa:abio 2 celui de Proust. f »
Dans tous' les d&ux,rémans, ol lfart et les arFitteu jouent un rSlrl
-assez 1mportént;’11 s’ensuit que les descriptions qui ne se rappor:enc'

pas aux tabl;aﬁx et aux ﬁeintrea particuliers prennent'tout“de néme la-

. consistance de p?inture. C’est-3-dire qu’il y a une certaine plasticité
3 remarquer daﬁa les descriptions. Ce trait de style rp;léit surtout
dans la desc?iption des €1&ments qui, d’habitude, n’ong paa‘dg
consistance, tel le ciei, le jour, les ﬁdeurs, la lumiére, les fimes des
persoqneg, et cetera. Les deux romanciers ont tehdénee"! décrire ce§
'éléhents;‘et encore d’autres, de l’environnement de 1; fagon d’un
peintre, hais en les peignant avéé des mots. b'est'peut-Scre la méme

* obsession qu’avait Vermeer de rassembler tous lgé élémen:;)gu'mond;.dans
un plan parfait et de leur donner une consistance hombgéne .

Dans la Recherche le ciel se voit surfout_comme'plastique. Apré;
avoir contemplé lei'toiles d‘Elstir, le narrateur, en regardant i
travers la fentre de sa chambre -d’hdtel 2 Balbec, pense qu’il voit tout .
un choix de tabieaux‘impressionnistes, suivant l’héure, le jour et la
saisoﬂ. Le, clel lui seﬁble donc cémme ayant la méme consistance que les

autres €1éments dans une marine, celle de la peinture (RTP I, 804-05).

TantBt 1l utilise un;vocabulafre propre & la peinture pour préciser la

- : i ’

couleur du ciel:
N F’ - .
Le clel &tait tout entier faif de ce bleu radieux et un

' peu pfle. . . , mais tellement uni, tellement profond,
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‘' qu’on sent que le bleu doné 11 est fait a &té thploy‘

|y

sans sucun alliage, et avec une si 1n‘puillbln rg;Lcula

qu onrpourrait approfondir-de plus en plus sa nubltance‘

i o
sans rencontrer un.atome d’autre chose que ce méme bleu.
(RTP III, 405-06)

.

Et tantBt le ciel sé¢ compare 2 une autre substance. Le narrateur de la

-

Recherche dit ‘que c’est "une bande de ciel rouge au-dessus de la mer,’

compatte et coupante comme de la gelée de viande" (RTP I, 803).
Laine gsemble trouver cette fqgon de\décrire 3 son goft. Elle

8’insdre bien daps un roman qui a déjd un tableau de Vermeer comme

Leiﬁmotif. Dans La Dentglliere le ciel est donc aussi plastique. Il

o

prend une foils "une teinte de ciment frais" (D, 12), une autre fois {il.
A} . .
est "de falence blanche", et la nuit est "une laque noire" (D, 116).

La description du ciel dans La éentélliére évoque une autre fois

des nuages de fagon intéressante. Ce sont des ' 'gros meellons blancs ou

»
gris™ (D 136). Lorsque le narrateur de la Recherche décrit des nuages

i1 choisit, du moins, un terme de comparaison qui s¥accorde bien avec la

\
\,

16géreté de la substance décrite:
; B

» « « je vis des nuages é&hancrés~d;ntlle doux duvet
€tait d’un rose fix€, mort, qui’ ne changera plus,~;mee .
celui qui teint les plumes d’ailes qui 1l‘a assimilé_ou le
pastel sur lequel 1’a d€posé la‘fanggisie du

2peincre. (RTP I, 654) ‘ ?
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' ‘ N “ . ) . ‘ ( | ‘
Lainé semble préférer les termes de compataison les plus disparates.

. 4

Les c&ncepclwlo; plus ditficiles 3 salsir doivent se soumet tre T.une
comparaison avec des substances loqrg;n et concrites.

Le joﬁt, pour'prchro un autre sxquple, se ;oic commé un tableau
sur 1§que1 la peinture s’entasse: "Le jour §tait ddid fissurd, gnfet 13,
par les branches ﬂoites des plus hauts a}bres;;of s’'effritait lu; lcc‘ |
futaies ceinturant les prairies" (D, 136). Peut=-8tre que'froulg influe
sur Lainé ici parce que lui, 1l tr&uwi ‘que le matin, c’est un tableau
.Sggg f: 654). Lé’nafraceur de la‘Recherche:remurgﬁe que "l'hoti;on . .

. ainsi que dans une toile impressionniste . . . semblait . . . de la

mfme matidre [?u'un naviré}. comme si on n’elt fait que découper sa

coque et les cordages . . . dans Ie bleu vaporeux du ciel” (RTP I, 805) ..

Dans les deux romans, les narrateurs ont tendance & comprendre les

!

'n&tions les plus;gloignées de la matiéré comme:ayant une substance
golide. Ce phénomene repfésenée}“3§¥c;ois, un pas de ﬁlus vers une vue
du mon&e comme tableau ayant la consisé)ﬁ&g de .la peinturé appliquée Qur
un plan panfait. ‘Le narrateur de la Recheréﬁe padfle, par exemple de "la
solidification et la densit€ du midi". Il dit ;ussi que "l’air oagtueux
avait achevé d’yfIéahs'sg chambréﬂ vernir et d’y isoler 1‘odeur du-

lavabo, 1’odeur de 1l’armoire, 1’odeur du canapé". De plus, il parle

d’"un clair-obscur nacré" (RTP III, 410). Dans La Dentelliérg e
narrateur voit le bonheur et les 3mes des personnages ;omme des
substances palp;bles. 11 parle, par exemple, du "cumulo-nimbus du
bonheur" (D, 62), de 1a "rondeur d‘€me" de Pomme (D, 48) ou de son "&me
en coliyagon" (2; 87).

I1 existe' dans ces deux romansbquelques autres descriptions
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bizarres tesuLtanu'de cétte fagon de veir le monde, ~comme un tabléau; je “5

-veux. tirer 1’ attention ici Sur la f%spn de regarder 1es corps célestes.

~

MBme si nous comprenoné‘aujourd hui mieux.qu au 16° siécle comment ées

corps meuvent dans les cieux et tiennent leur place dans 1 espace,, il

~

Aparait qu une fagon primitive de les VUir 1 emporte dans les .

~

,’descriptions de ces deux narrateurs parce qu il faut y avoir recours

‘D e

pour<Ies,représenter sur un plan parfait, commevdans ua“tablggp. »

' e . . 4 ’ . . . . . X
Pour le narrateur de la Recherche le s leil a une surface onctueuse

comme- le jaune 6"oeuf et ses métamorphoses s ‘expliquent en tenant compte '

ents. que subit un oeuf‘pgrce qu’ olell peint de cette

iufes'déns des.ﬁableaux,influe.snr luis

soleil, camme propulsé par la

rupture éhuilibre qu amenerait au ‘moment de la

coag 'ation.un changement'de,densité, barbelé de flammes_f"

épmhe dans un tableau, creva d’un bond le ‘rideau derridre

}‘1eque1 on le séntgi;idepuis;unymoment.frémissant et prét

3 entrer-en_écéng et 3 s’élancer- S (RTP TI, 1128),

- .
[ ) -

Pour le narrateur de La Dentelliére;'c’ést gue ies étoiies, quand ellew

.

flottent au-dessus de nous,‘sont sur un seul plan"'on ne voyait.pés de

o

vmanteau d’ étoiles resplendir" (D 116). Et, pour 1&1, la 1une‘péndj
devant le mur" du ciel comme une ampoule. "Le ciel .. .{fnisait'un‘mur'

ydparfaitement'lisse ohvla grosse ampoule de la lune pendait" (gjfl?-LS);
A cduse de leufvénractéfé‘primitif, ces représentations des corps

célestesAs’inspitentfsans_ddute~des‘peintres tels Van Gogh, Henri
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Rousseau ou/d autres qui s inceressa ent &’ 1 art primitif ou symboliste.
|

Car c étaitlrare qu’un peintre 1mpres tﬁﬂntste ait inclu les corps

céleste ggns uq tableau a 1’époque de Proust, parfexemple.% Et, comme

e

Gombrich T plique, l’artiste primitif_prend des images de la
mémoifeﬂlg. o , , o

3

I : ' .

On sé démande'h quoi sert ce Leitmotif des peintres et des tabléaux \
qui pénetre dans la narration de ces deux romans. Y joue-t -11 un role - "

important‘dans chacun?. Je ‘veux suggerer qu’en effet ce Leitmotif soit a _
la base de ce que 1’ auteur de chacun de ces romans veut communiquer. On

]
arriverq_gpnc’a,une meilleure compréhension de ge rapport,étroit en

5 _ , , -
‘eomparant et contrastant plugleurs éléments que ces deux romans ont en

* commun. i - | ' B | o /
'Dans\ld Recherche, de méme que dans La Dentelliére, ces o '///

descriptions pictorales représentent, comme nous, le savons, des "scenes //
‘ imaginalres ,. ce’'sont de poetique[s] et - vaine[s] image[é] du souvenir//

“et du songe et ne pretendent pas décrire, le monde réel dit Marcel/(RTP

/
- IT, 1130) Il s agit d images gardées dans la mémoire qui’ se con?bndent

axec les tableaux que .le narrateur connalt. La rgalité dans ces
. tableaux est nécessairement déformée a cause du problime de la’

représentatipn de trois dimensions sur une surface plate.' Les tableaux

. . ‘ . . . ’ . / / ‘ ,
repxésenteuﬁ pour Proust cette version deformee de la réalicd qu’on

! =

garde daﬁé‘ia mémoire. Il parle de

. + « la contradiction que c’est de chercher dans la

féalité les tableaux de lé'mémoire, auxquels manquerait

toujours le charme qui leur vient de-la memoire meme et
‘ oo

.
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' de’n'Etre pas pergd par les sens. (RTP I, 427)

Comme nous avons vu dans la premiére partie de cettb étude, c est

»

»exactement cet cart de 1a réalite qui rend le souvenir intéressant et

‘digde d’une place dans la littérature pour,Proust. ‘- {

:

'Lainé semble 's’intéresser autant que Proust au souvenir et a ‘la

N

déformatign de la réalité qu’il représente. Aimery de Béligné, en

contemplant Pomme , qui prépare le dTher dans sa chambre d é’tudiant13

décide de rompre avec elle. Leur liaison 1lui’ semble d%ja souvenir et il

R

Li

2

admet que ce souvenir 4’ elle qu il aura ne correspondra pas a 1

‘réalitd:

"Un jour, le conservateur se souviendrait d’ éQoir conn
jadis, quand 11 avait vingt ans, qu’il é@ait presque

' enf;nt Lui—memq, une pg&ite fillg a(la pauvretd A'yff' ‘? ¥ .
mystérieuse;l'il porperait uﬂ regard ému sur l’image en
;ui doucémént eégompée, stylisée, de lfuf couple -
éﬁhéhére,}impossible. 11 éé'compléirait % 1’é§ocat10n de ot ﬁigl
cet épisode étrangetde sa .jeunesse, jouissant devner

- surtout pas s’y,reconnaitre cémpléﬁement. 'Tllne saurait
jamai; que éé petit legs dﬁ passé, dans la.chambng_fogte
deqﬂnost#lgieé (i1 n’en ;arlerait a peréonne, pas meme 3 '
' sa fgmpe),‘n'aﬁrait peut-@tre été, fiﬁalement, que le

produit d”une habile spébulation: un discret o

carambouillage dans 1’honorable et prudente gestion de

son destin. (D, 140-41)
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Dans La Dehtelliére le rdle que joue 1la volonté dans la. déformation du

seuvenir est donc manifeste, de méme la mauvaise foi de celui qui parle,

Aimery. I1 veuc oublier sa responsabilité envers la fille ‘et en chérir
le souvenir, ce qui ne lui coutera rien. Le narrateur de la Recherche,
\‘ -; /
par contre, se montre un Stu plus sincere et réflechi et ses analyses

-——
[y

sont d‘un intérét plus,universel; Le point de départ de ses réflexions
est pourtant différent. C’est la vie dans toute sa diversitd qu’il

nédite rétrospect ient;vtaqdis que dans La Dentelliere c’est une

relation avec une seule fille qui en est le sujet. Il s’ensuit que
ar ’ 5

Marcel découvre une‘vé%ité'qui semble influer sur Aimery:

Tant de.fois, au cours ce.ma vie, 1la réelité m'aeait décu
. parce qu’au moment ou je la percev;fs; mon imagination3
qui'écaic mon seul organe pour jouir de la eehgt€; ne '
. pouvait s’appliquer 2 elle,‘eh'Vertu de 15 loi 1névitable
qci vect qu’on ne puisse‘imaginer que ce‘qui est/absente .

(RTP III, 872)

.. o \ . /
Aimery arr?te_de se faire une image de Pomme en sa présence et rompt /

/

avec elle. Ilzse rend compte plus tard du plaisir du souvenir et décide
d’en faire un roman ou il racontera l’histoire de Pomme. /

La premilre partie du’ chapitre IV de La Dentellidre contient le

compte rendu d Aimery de sa liaison avec Pomme, manifestement une .

, d€formation de ce qui a deja &té raconte’. Aimery dderit  leur chambre,

5 -

par exemple, de fecOn‘h souligner le caractere figé et surréaliste du

o .
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souvenir: o . _ co

. ' ) !
}

Je ﬁé souviens parfaitement de cetge‘chambre. h’éﬁait
dans l'ap'parcegenf d’une tres vieille dame russe, pas Q
~ loin du Trocadéro. Un siniét:e foutoir. Elle n’avait |
jamals dﬁ‘refaire les peintures, la,vieiilé Russe; Ala
iongue, ies tableaux s’étéient.incrustés“dgns les murs;

o . . C ‘ _
Les rideaux faisaient corps avec les fenétres. Ce

,/) ,/ ) ) ‘f SN
n’était pas sale, c’etait-fossilise. La poussiere ne

~
~

sfen’éllaitlplus, c’était Ebmpé de la‘pierre. I1 auraft A
i ‘ SN - N
fallu ravaler. J’avais repeint ma chambre en blanc, ar M

‘m€me les gr&meaux. Ga faisait du torchiis . (D, 165) 'ri i' y
: A ‘

Y

En déhatufaﬁt l’hiatoire de Pomme déja racontée et en ajoutant des
détails vraiment éurféhliscesvi'la descri;tiqn de la chambre, tels 1e§\\\CA
"tableaux encfusbés dans les murs", les rideaux qui "faisafent‘corps ™~
avec les'fedat:és"; la fossilisation, et cetera, le nar;ateur nous féi;

1

penser aux tableaux de Salvador Dali, dont un, soit dit en passant, est

an 1nterpréfation trds originale.dé La Dentellidre de Vermeer-la‘ Je -
.|erois que Lain€é” veut mettre l'acéén; ici sur le”grotesque de'cetté
.tranaformatioﬁ de la réhliféﬁ Aimefy ;éhgigne d’un manque.de sincé%ite’
envers Pémme: 1} la traite en objet gg-la Jette quand 11.n’en a‘plué .

besoin,iquand elle devient un fardeau. Il héﬁitéfh 1’emmener chez ses

parents pour les vacances de Noel et veut y aller- lui-méme. Il rompt’
B \ . . . h .

donc et garde un souvenir d’elle qui lui‘permex d’oublier sa

|responsabilite’, Il refoule sa propre‘culpébilité en disant: "Si

&
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quelqu’un a vraiment souffert, sur le moment de notre départ, .

' c’est-u-dire de la rupture entre la. Dentellféré et moi, ce doit %tre la

2

vieille Russe" (D 169)., f . \ )

Les scuvenirs ne sont bourtant‘pas tous déformés dans La

Dentelliére. Comme dans la Recherche, 1’album ﬁe;phbtos contient lgs' .

" souvenirs qui correspondent “a la réalite (du roman):

Voici Pomme dans sa huiti®me année. . .

Ict on voit Pomme et sa mere assises cote a2 cote sur
le divan de ska noir. Elles sont immobiles. Elles ont

le meme regard blanc dans le meme axe. qui pourrait etre

‘celui d’un objectif photographique. 'C’est 1’écran de la

'

-

celévision qui fait une lueur grise ou les reliefs des
visages s’estompent comme sur une vieille photo d’album.
ﬁ53 Pomme est en train de lire un magazine. . . . (D,

[y

28)
, Cette sorte de souvenir précig effraie Aimery. Quand il regott ﬁnq,

lettre de ia‘mére de Pomme apres leur rupture,. il dit qué

A
C’était comme si j;;vais.reconnu mdn propte visage dans
° i’album de photographies.d’une fami%Le.quL‘me fut
étrang%fe. « « . Mais toht de ﬁame, cetta lettre
signifiait bien que d’une maniére ou d’ une autre Je

figurais en personne dans 1’ album, dans la mémoire de , .', . L

cette.famille—Iﬁ" (D, 170-71) ' : | ff



’, N
.}d%te-"collectionneur",de Swann. Tl

\ e
\,

Méme 8’1l pouvait effader de sa propre mémoire sa-culﬁgpi;ité‘envers une

fille silencieuse et 1noffehsive; ses actes vivraient Qans 1a mémoire de
. FE S
celles qu’il avait blessdes. ‘Il craint tellement que ?sesoit'le cas

qU’il‘s'imagipe (peut-étre) une derniére scene avec Pomme ou elle lui
(o] - .

rdcite mot par mot tout ce qu’il lui gvait dit lors de leur premiere
rencontre. himbry est "saisi d’un insupportsble sentiment de
culpabilité" (D, 176) .

Cette attitude d’ Aimery vig-h-vis de Pomme ressemble enormement a
-

celle de Swann vis-a-vis d’ Odette, et, parfois a celbe de Marcel devant

les femmes. Tres tot 1e lecteur-se rend compte ‘de 1’ obsession d’ Aimery

de nom, de famille et d’ histoi*gf

Mun

C’est un,jeune homme qui vit dans

*

‘ailledrs" qui le rend "un peu étrange". Sa vocation d’&tre

LIS
¥ v |

"conservateur en chef d’um gran& musée national" (D, 86) rappelle le

T
-

‘3" : ’ ' ) P

En effet, ce sont 3 peu prEs les ﬁauea motifs qui poussent ces deux

“hommes a prendre possession" de Pomme et d’Odette. Comme Swann Aimery‘

‘a un "besoin romantique et cuistre de s'extasier devant de ‘belles -

Ehosés'"'(gf 130). Comme Swann, {l seacroit seul }’éppfécierlla beaut{
d’une femme'd'gﬁ milieu socio-eultutei inférieur 4u sien. Ls’gécouverte
de cette beautd dans le cas d’Aimery se oomoare a 1’exhumation d’une
dtatuette par‘un archéologue (D, 125) de m€me que la découverte en
Odette d’un "chef-d'oeuvre inestimable . . . un exemplaire rarissime"

par Swann’ (RTP I, 224) ' Aimery et Swann voient dans la femme choisie

la ressemblance au sujet d un tableau 4’ un grand maTtre Odette, c’est

la Zippora*de Botticelli: Pomme, c’ est La Dentellidre de Verméer. Cette
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sorte d’amour devrait 2tre classée sous la rubrique de "1’idolatrie"

d’aprés Marcel parce qﬁe 1‘homme dans chaque cas est coupable d’une
" {dolatrie des formes de 1‘art et d’un manque d'eaprit crdateur.

Swann et Aimery nourissent tous les deux les mémes regrets en
con;emplant rétrospectivement leurs liaisons. La plainte de Swann est

1

L} i
bien .connue: ;
Dire que j’ai giché des années de ma-vie, que 3’al voulu ™
mourir, que j’ai eu mon plus*gtand amour pour une femme’
qui ne me plaisait pas, qui n’était pasvmon genre! (RTP
I, 382) . v

v

‘\Aiﬁery s’en fait 1’echo; parce .que

" Son obsession d’"autre chose" lul faisait prendre pour de
1’or une simple pacotille, parfﬁerre que nul peut-atre ne
se serait donner la peine de ramasser.A Et le privilege

d'@tre le seul ¥ "voir" véritablement Pomme, geace Y quol
. Pomme devenait précieuse, se faisait a de certains
»
moments le soupgon mortifiant d’étre un benet, un sot, un

‘puceau en extase devant une petite ole blanche. (D, 127)

i

Dans les deu¥ romans 1’expérience de 1’ amour méne curieusement’
2 - .
Marcel et. Aimery 2 conclure quq la satisfaction profonde dans la vie ne

N

s’y trouve pas, mais plutdt dans la pratique de la créativité. Aimery
y 1% . . , -

‘cohclut qu’"Il ferait de Pomme %e qu’il en avait révé: une oeuvre d’art"
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¢ (D, 163). dercel, au lieu de déchiff;er seulement 1; visage d'uﬁe seule
femme,.comme le fa?t Aimery (D, 111); essale de déchiffrer "ces
cafhct%res hiéroglybhiques qu’on croirait représenter des objets
matériels" (RTP III,; 878). Ici, il parle de la mémoire involonﬁaire;
toute la foule de 30uveﬁirs qui bombardent le narrateur de la Recherche
quand 11 goute la madeleine ~objet matdriel. Il dit‘que parfois la vie'
nous' communique ' gq une impression matérielle dont nous pouvons dégager
1’esprit". L’interprétation de ces genSatiohs en quivalent spirituel,

.comme si c’étajent des signes, veut dire faire une oeuvre d’art (RTP

e

111, 878—79). C’est ce qu’il décide de faire lui-meme.

E

Il faut noter la distinction ici entre ces imptbssions floues'que
) N ‘ L )
noys donne ‘la memoire 1nvolonta1re et les souvenirs deformes
T " :
~d8116érement ; comme chez,Aimegt, pour les faire convenir 3 une image de

. » : . e
sol qui ne permec;rélt pas de souvenir pré&is. Je crois que c’est une

Adiétinction que Laine” veut faire remarq@er. Marcel nous dit que

-

ll'interpréiation desvimpressions qui nous viennent par la memoire

1nvolontaire}~c’est une oeuvre d‘art. Aimery'appelle aussi‘son manque
de\sincEritéi son refoulement une oeuvre d’art. Le lecteur dé‘Lg
Dentellidre devrait se montrer assez critique pour distinguer le roman
| de Lain€ de celui d’Aimery ét déE&der 1équel est 1;"ivraie", de.mgme
' qu'il‘faﬁt distiﬁguer’le table;u de 1’ar£isté déns_L'Atelier de Vermeer
du tableau de Vermeer. |
' La~concrﬁsion que n0us-en tirons:c’est que dans soﬁ'ro;an, Laiﬁe’

critique les hommes, y compris 1 auteur du roman, qui commettent des

© crimes tels que celui deimery,.éontre de pauvres petites filles comme

:

-

Pomme :



Certes c’était une fille des plus communes. Pour,
- i :
Almery, pour 1l’auteur de ceé"pagee, pour la pfupdrt des
) . ’ . \
hommes, ce .sobt des Stres de‘rencobtre auxquels on

s’attache un instant, seulement un instant, parce qué}La*'”’x'

&

beautéz la paik qu’on y trouve neﬁbont,pas de célles'

qu’on avait imaginées pour soi:‘parce qu’elles

pas ou l’on s’attendait a les trouver. Et ce sofft de

pauvfea filles. Elles savent elles-mEmes qu’ellgs sont

. & de pauvres filles. Mais'pauvres seulement de ce qu‘on

I4 B .
n’a pas voulu decouvrir en elles. Quel homme n’a pas

dans sa vie commis deux ou trois de ces crimes? (D, 146)

1

)

Lain€ utilise donc le théme de la femme dans lés tableaux de
Vermeer non seulement pour rpprésenter ce qu’il y a de mystérieux et de
dqfasle chez la femme,‘mais aussi pour mettre l'accént sur une injustice
qu se pratique envers ellg. Encore plus intéfessant qué ce théme, est
la métapﬁore pourvue par Proust eﬁ dont Qe sert Lainé, du tabieau, pour
la déformation du souvenir. De cette déformation de l'expériencé'vecue,

[l

" évoluera-.1’oeuvre ‘d"art, si 1‘on arrive 2 en dégager le sens.



Notes

! Jean Decocky "Lainé, Pascal. La Dentellidre: roman," French

Review, 49 (décembre 1975), 300; Michael Tilb; trouve le rapport entre
1’ceuvre de Proust et celle de Laind plus intéressant d’aprds ce qu'ii

dit dans 1’édition de La Dentellidre dont il és;'éditeur, Methuen’s

Twentieth Century Texts (London: Methuen Educational Ltd., 1981), ﬁp,

128-29, note sur la page 46.

2 Voir note 6, "Introduction",

3 Dans Le Bénédicitd de Chardin (au Louvre, Paris) il ﬁaraTt qu’une

, dame termine de mettre la table;'son Retour de 1’école (au Louvre) et sa

Jeune Gohvernante (National Gallery of Ireland, Dublin) représentent des

éboliétes douées d’une "attendrissante application ; sa Blanchisseuse

 (Musée de 1’ Ermitage Leningrad) tiendrait la place de "lingkre" dont

. parle le narrateur de La Dentelliére, ainsi que La Fontaine (Collection

Sir Frederick Cook, Londres), "la porteuse d‘eau'"; Illus. 12, 45, 62, 64

et 75 dans André de Ridder, J. B. S. Chardin, Art et Artistes Frangais,

96 (Paris:- Floury, 1932).

a'Dans gé contexte 11 faut considérer ces deux citations de La

Femme et ses images (Paris: Stock, 1974): ‘{

S

Car toutes les cultures qui répriméntgla sexualité

-
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comportent'éette ambigulte: la femme n‘a ﬁas de sexe et
cependant elle est "le sexe" (ainsi qu’en témoigne notre
langage, parlant des personnes "du sexe'"). Et l‘on ne
saurait mieux exprimer QMe dans cette contradiction le
'statug d’ggjgi du sexe féminin, 1’autre sexe étant, par
‘suite, le sujet: la femme n’a pas de sexe, si ce n’est
aux fins de lé pénétration par le péniﬁ; qui se 5éalise'?
alors dans sa fonctiop Ae domination et/ou dergji
jouissance., (p. 29)
TN
¢« « «» la femme nfest?rien par elle-méme, q;’elle existe,
qu’elle- prend "consistance", qu’elle acquiért son
identité seulement dans sa rélation avec 1’homme.
L’homme\dontlles désirs ou les besoins qEv}énnent
1’activitd de la ménaghre)ou le corps de la femme. Eve(‘
n’a été créée dge pour divertir Adam. L’‘image de la
femmé est pour le regard de l’homﬁe. (p. 72)
> Voir note 50, chapltre II (ngingi PP. 52-535 et note 59, °
chapitre II (Snow, p. 133). |

6 I1 dit que

. . . NOuUs pourrons nous assurer que ., . . l'ensemble de
la presse féminine n’a d’autre fonctipn, en tous cas
d’autre effet que de perpétuer, en 1’adaptant seulement

au style, x la mode du jour, la mythologie dominante sur
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le sexe féuinin, Voila précisément 1°un des tfuchements

que nous cherchions entre i@ "productiop" de 1’imagerie
" féminine et sa consommation par la masse des femmes,
'im;;égnéea des maximes suggerées par les ﬁabricants des

produits qui créent ou restaurent en qhac4ne, moyennant’

afgent,'"l'zternel Féninin", (La Femme eJ ges ima es,pp.

v

19)

,

7 Laind dif qu’il "oblige le lecteur A se déprendre du fécit,.

celui-ci ne comportant plus l’aasertion de véracité propre . . . aux
romans traditionnels du 19% sidcle," citd dans Jean-Louis Ezine, "Pascal

Laind," Nouvelles Littéraires, 53, no. 2462 (2-8 décembre 1974), 3; Jean

i

Freuscié allégue que Lainé lui/dit qu’"1l refuse . . . d'imposer une

!

vdritd métaphystque a ses personnages. . . ." dans "Pascal Lainé:

fascind par la vgrité,"‘Nouvel Obﬁervateur, no. 524 (25 novembre-1

décembre 1976), .\
8 David Backus, "La Legon d’Elstir et la legon dé Chardin," BSAP,
no. 32 »(1982), 536-37. |

9 Pierre JaqLi;lard,v"Proust et la péinture," BSAP, no. 9 (1559),
130. “ '

0 Auguste.Reﬁoir La Loge, Courtauld In;tituﬁe'of Art, Londres;

Illus. dans Renoir de Pierre Cabanne et al., Colle4tion Génies et

Realitds (Paris' Hachette, 1970), p. 109; Degas, Ballet vu dé la loge,

Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, Pennsylvania; Illus. dans

Edgar-Hilaire-Germain Degas de Daniel Catton Rich, The Library of Great

Painters (New York: Abrams, 1951), p. 106. _ '
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11

Henri Rousseau, La Chasse au Tigre, Columbus Gallery of Fine

+

Arts, Ohio et La Bohémienne dndormie, Museum of Modern Art, New York;

Illus. dans Henri Rousseau d’Andrd Salmon (Paris: Somogy, 1962), pp. 18,

\]

27.

lz.E.*H. Gombrich, Art and Illusion: a Study in the Péycholggy of

Pictorial Represantation, The A. W. Mellon Lectures in the Fine Arts,

*

P

vol. 5, Bollingen Series, 35, 2% &d. (1961; New York: Pantheon Books,
. ’ . P ‘

1956), p. 23.
‘13 I1 faut noter que 1’adresse de cette chambre, 5 rue
"Sebastien-Bottin, est la méme qu’a 1‘éditeur de Laine, Gallimard, ce que

remarque aussi Michael Tilby, p. 134, note sur la page no. 96.

14 salvador Dali, Etude paranoYaque-critique de la Dentellfidre de

!

Vermeer, Collection privée; Illus. dans The World of Salvador Dali, de

Robert Descharnmes, trad. Albert Field, éd. augmentée (1972; London:

MacMfllan, 1962), p. 55.
| 15'A remarquer aussi sont les termes semﬁiables qu’utilise ie
narrateur de la Recherche pour décrire la découverte de la beautd
d’Andrée aprds la mort d’Albertine’ ". . . il me semblait, exhumatiop‘

inespéréde d’une relique inestimable™ (RTP III, 546).
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IV. Comnclusion ' °

Noés.voyons un repport sinngier emtre les trois oceuvres: ce le !

. o . e
Vermeer, ceile de Promst et ceile de Laipé._ Il semblerait peut-@tre un
peu forcé de cemparerllfoepvre d’un peintre avec celles de¢ deux
romanelere, si 1’inrerdépendance de tous les arts n’impressioﬁhait pas
,.tellemene Proust et si le roman de Proust n’influait pas tant sur Laind.
C’est dopcvpremierement un rappqrt qui existe dans le temps..

'L’oeuvre;de‘Vermeer se‘comprend dans 1le e;ntemre de 1a.pe}nture

hollaneaise du 17& siecle, quoiqu elle la dépasse dans sa capacité de
transformer 'un instant’ &e 1’ aventure humaine en "figure d éternit'"
isi je peux employer 1a tournure d’ André Rousseau.1

C’est exactement cet aspect éternel de 1° oeuvre de- Vermeer qui
interesse Proust et Bergotte, son’romancier fictif. La Recherche est le
produit de toute une vie de réflexion de la part de Proust sur les arts
et leur rapport a la vie. Il s ensuit'que ce roman représente, en
quelque sorte, un manifeste d’ esthétique en meme temps que le rébit de

la qd&te d’ une vocation dans les arts chez le narrateut oh 1’ oeuvre de

Vermeer se trouve souvent incomprise;'elle est“cependant soutenue par le

[
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narrateur et Bergotte comme quintessence de 1’art, un monument superbe

destiné % la;postérité, surtout a cause.de la perfection de style qui

{
s’impose et sa cohérence.

+

Un tableau de Vermeer ne sert pas seulement de titre du petit roman

‘ - , . ) } d
de Laind, 1l détermine aussi 1‘aspect du personnage principal féminin et

le r81e qu’elle y joue. Encore plus.significatif est la fa;on dont

1’auteur de La Dentelliére a recours au peintre Vermeer~et'h la: peinturei
h travers l’oeuvre de Marcel Proust.t Le grand roman de Proust éemble
servir d’intermédiaire entre Lainé -et Vermeef. Je veux donc coﬁclure'en'
mettant 1’accent Sur quelques-unes des zones d’accord entre les trois et
en montrant.comment Laind ﬁrofite surtout dgs découvertes dé Proust et
essale en‘mgme temps de les adapter a son roman tres moderne, .
| Dans cette’ étude noﬁslavons insist€ sur‘1a Aédouverté de Pfouét de

i'ugilitg du tableau COmme‘métaphore pour le-soﬁvénir; qui est Qu éogme
manifestation altérée de la ;éaiité‘ék qui est & la base de son oeuvre
1ic:évaire. C’est-a-dire que pour l’é&ocation du souvenir, le narfateur
‘de la.Rechéfche a recours au vocabulaire de la peinture et aux méthodes.
de représentation ca:actérisgfques du tableau. Il se mont;e aussi
obsddd que Vermeef'pa; 1’;dééide rassembler toute la diveésité du monde,
du ééuvenir équr lui, sur unbpian parfait. éarfois la compoéigion'df&n
tablegu conﬁu}vignt‘se placer sur le 50uvenir'e§ le brouille, et paffoié

: c?es; un t§b1eau de Vermegr.& |

Lainefprend cette technique de Proust et en fait le Leitmotif de

. -

son petit roman. Combien de fols l image de La Dentellfbre de Vermeer

L4

P

-

plane-t—elle dans 1° esprit du 1ecteur7 Ou est-ce parfois la version de

S, Dali? Car la deformagion d’une deformation de la realité'convient
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parfols mieux A ce rdcit qui s’avoue fictif dds le début. Pareiln
Proust,‘mais‘d'une fagonpbeaucoup pius subcile; Laind se sert aussi de

la métaphore du: leau et des arts plastiques pour'évoquer le souvenir,

' +

le r@ve, toute svrte d’image qui se forme hans‘I'esprit d’un petsonnage,

‘ainsi que dans 1’esprit du lecteur. Laind semble 2tre tris gpnscienb du

‘couches de culture et‘de-psychOIDgie % ses pergsonnages de fﬁgon'

i

pouvoir du romancier d’entralner son lecteur dans une série de mensonges:
et il trouve que cette sorte de description rudimentaire qu’est le
tableau coh@ient bien 2 sa conception,du lecteur moderne qui devrait

.

interpréter ce qu’il lit comme un musiciig\"devant un concerto 2 1
choisit parfois des sujets de'tableau qui sembient etfe peu appropriés
au décor deg années soixante de son roman; mais qui fournigsent des
intdressante. Comme Proust, Lainé Juxtaposé, lui aussi, deux sortes de
souQénir en ut;lisén; les métaphores du tableau e#.de la photo; La
photo représeﬁte dans les deux cas le GOuvgnir prgciésqui ne cbde_ﬁi

devant le r€ve ni .devant le refoulement.

Dans les oequés de Vermeer, Proust et Laind, il s’agit de la quite

’d}une vocation: [Et dans les trois Eas, le chemin passe par la femmg.

Vermeer, comme nous avons vu, semble chercher 1e moyen par lequel 11l se

-sentirait le plus al’ aise en représentant 1egﬁgiport entre les sexes,

'son idée fixe. 11 .semble se rendre compte finalement que les attentioné 
1 . .

que 1‘homme prete a la femme sont paralléles.hycelleé que le peintre /}

préte % son modéle; Vermeer accepte joyeusement le rble de reprégenter

la femme en tant que symbole de la vie, d’apr&s notre interprétation ‘de

ses tableaux 1‘Atelier et La Vué devDelft.3

Le narréteur de la Recherche apprécie dgalement la valeur de la
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fedme'pour 1’oeuvre d’art. Il dit: .

¥

t

' L# valeur objective des arts est peu de chose ‘en ceia: ce’
.qu’il s’agit de faire sortir, d’ amener % la lumidre, ce‘.
.o ~ sont nos sent;ments, nos passions, ¢ estJE—dire les

passions,‘les sentigents de‘tous. Une femme dont nous
avons besdin, dﬁi nous fait sﬁuffrir, tire de nous des
séries de sentiments autrement profonds, autrqment vitaux
qu’un homme supérieur qui nous intéresse. ‘e Il faut
‘qué dans le bonheyr nous formions des liens bieh'doux et
bien forts de confiance et d’ attachement pour que leur

<

rupture nous cause le ddchirement si précieux qui

s’ appelle le malheur. (RTP 111, 907)

‘ C§§t qous‘vdyops en effet que dans le roman de Proust, il s’agit de‘

i

plusieurs femmes qui font souffrir le néifateur, paf éxemple,.sa mere,

Gilberte et Albertine. Meme les souffrancés de Swann en ce qui concerne

Odette peuvent 2tre considérées comme_précurseur de 1’amopr du narrateur
‘pour Albertine. A la fin 'du roman, le narrateur se rend compte que le
. < - .

souvenir de, ces souffrances qu’on rencontre dans la'vie,,c'est,l'étoffe

d’un'roman; d“une oeuVre'dfart, si 1‘on réussit X en "dégéger 1’esprit"

(voir RIP III, 879). L

" En lisaut le roman de Laind, le lecteur se sent un peu confus quant:

|

au récit. ,Comme'Lginé lui-mlme 1‘a voulu, on se demande "Qui a réve

“.cela?"a On se sent néanmoins entralnd par le récit a cause de la

pré€senceé de la jeune femme silencieuse qui en est "le sujet", comme le .

&

Seme
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. remarque P, Jaccottet.5 Encore une fois 1‘amour s’avoue problématique:

ce sont les diff€rences socio—culturelles qui'ali!nént les aﬁouteux'h la
. R 4

i

fin et qui effectuent leur rupture. Les sentiments de cﬁlpabiiifé

d’Aimery vis-3~vis de Pomme, conjointement avec son ddsir de la réduire

' 2 sa merci, 1’antnent 3 la décision de faire d’elle ure oeuvre d’art.

. ) . b
'L’acte créateur devient donc une sorte d’explation et d’assujetissement

-

% 1a fols.

“ La raison d’@tre d’une:oeuvre d’art semble donc changer & travera
les sikcles depu}s-Vermeervasqu’h iainé, mamé si son sujet resté le
mamg: ia femme, qui représente la)vié pour cés troié artistes % cause de
sa fonction' de pourvoir % 1’homme et-i?lbonheur et le mélheﬁr. Mime

Lainé ‘avoue que 1°"

amour est la chose la plus importante de
l’exisienge";6 Mais la joie de lé‘représentatibn du.mondé.dans le but -
de le faire }eVine, comme on voit dans 1’oeuvre de Vermeer,.e; 1’effort
p%:f:“dégagerAl'esprit" des souvénirs flodgahuianus viennent par la
mémoire indlontairé, comme On“voit dars lé;RECherche, ctdent-la place A
unée défdrﬁatioﬁ volontaire des souvénir§ qui rongenﬁ'la mauVaiée |
.conscience dg l'hommé mode}né,'comge nous vofong,cheé Aimery déns La
Dentelliéfé; .
.Il faut pourtant se mettre en'garde et ne“paé ée laisser duper
par des "cé&ibataires.de‘lfart", comme Sﬁann et Aimefy, q#i ;’onc pas le

courage de regarder leur propre vie, mais qui sont "exaltés % propos des

ceuvres.d’art" et "n’extraient rien de leur impression' (RTP IIIL. .
891 -92).7 Aimery essale d’en.extraire un peu dang* un petit passage %u
- o ° .

début du quatridme chapitre”de La Dentellidre od il fait de Pomme "une

ceuvre d’art”. Quoiqu’il apprécie la beaute” de Pomme, 1l se trouve
. . o o]

}
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incapable de rectifier son erreur. Il manque aussi le courage
d‘analyser et de critiquer sa propre conduite vis-3~vis d’elle. Aiﬁery_
n’est pourtant pas '"1’auteur de ces pages" (D, 146); et»celuiAqui l’est,
a réhssi, comme .le narrateur ‘de la Rgcherche et 1 artiste de 1 Atelier,

a regarde§::;ec un oeil critique sa propre vie, et B en dégager le sens.

I1 fait lutre® 1’ heroine de La Dentellfére comme si elle était couverte

de pointillés dans un tableau de Vermeer, parce que:lui, il la peint
_avec "la substance transparente de ses minutes les meilleures"

3} . .t . .
Proust dit que "c’est de ces gouttes de lumMere cimentées que sont faits

le style et la fable'dfun livre"
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" André Rousseau, "De Vermeer % Proust," Le Figaro Littéraire, 7,

no. 342 (le 8”noveqbre).

2 Gérard Guillot, "Pascal Lain€: de la philosophie & la broderie
romanesque," Figaro (19 novembre 1974), 28.
3 Voir pp. 57, 59 et 65 de cette éﬁude et Alpefs, PP. 166-68.

4~Interview avec Jean-Louis Ezine, "Pascal Lainé," Nouvelles

Littéraires, 53, no." 2462 (28 décembre 1974), 3.
5

‘Philippe Jadcoﬁtet, "Pascal Lain€: La Dentgllidre," Nouvelle

-Revue Frangaise, no. 258 (juin 1974), 10l.

® citd dans Frangoise Jaudel, "L’Aliénation regoit le Goncourt,"

Paris-Match, 133 (30 novembre 1974), 12.
7 J. T. Johnson, Jr. met 1l accent sur la différence entre les

"célibataires d’art" dans la Recherche, comme Charlus et Swann, et le

vrai artiste, Elstir. Dans The Painter and his Art in the Works of

Marcel Proust, {1 dit:

‘As Swann .loves in Odette the image of a work of art, so
Charlus, enraptured by a passing Senegalese, finds
“delight in thisg concrete manifestation of Oriental art

« e« « « As we have already seen, Swanh, lost through .his
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idolatry and biinded by‘heCeFosexuél love, fails to bring
his artistié gifts to fruiﬁion. éharlus‘is in many .
respects the'countérbart of'Syann, for al?hOugh he has
the gifts that qouid epéble him to become a great,artist,'
' his idolatry and. vice divert.him from art. And thus,’
. because fhey fail really to espouSe;art; Swann and,
) .

_ Charlus emerge as the great but tragically lonely

‘célibataires de 1’Art’ of A la recherche du temps perdu.

- “

(Diss. University of Wisconsin 1964, Ann Arbor, Michigan:

University Microfilms, .1964, pp. 268-69.)

8 Marcel Proust, Contre Sainte-Beuve, prébédé de Pastiches et

. mélanges suivi de_Essais et articles, éds. Pierre' Clarac et Yves Sandﬁh,,

Bibliothdque de la Pléiade (Paris: Gallimard, 1971), 309.
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