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Abstract

Among the critical studies on Nazarin by Benito Pérez Galdods,
there are none that deal with its narrative technique. Aware of the
historical context to which the content of the novel refers, those
who have written about it have sought to see it primarily as a
reflection of society. However, since recent approaches to literary
criticism reveal the ingenuousness of such an approach, we have
opted for a method that does not focus exlusively on content.

In addition to an Introduction and Conclusion, our analysis of
the noval contains three chapters. The first is concerned with the
interaction between the narrator and the characters. Consistent
with a belief that the most valid interpretation of the novel will be
found within the text, we compare the statements and the activities
of the characters with how the narrator presents and comments on
them. The second chapter, on the spatial dimensions of the story,
demonstrates the correlation between the attitudes exhibited by the
characters, the spaces they occupy and the story told in the novel. In
the final chapter, we analyse time and the organization of the text
with the intention of demostrating how the chronological sequence
of the episodes narrated, the proportion of the text assigned to them
and the frequence with which some of them are recounted
corroborate the conclusions drawn from the first two chapters.

This focus has enabled us to establish that, contrary to the
conclusions of our predecesors, Pérez Galdés has not abandoned the
anticlerical attitude manisfested in his early works. Considering the

chastisement of the shortcomings in the clergy as both a moral and a



cwvic duty, he retains it in his work through a technique that perhaps

saves him the trouble of having to justify his stance.



RESUMEN

Entre los estudios criticos realizados sobre Nazarin, de Benito
Pérez Galdés, no hay ninguno que enfoque su técnica narrativa.
Conscientes del contexto histérico al que remite su contenido, los que
han estudiado la novela han tratado de descubrir en elia una versién
de la sociedad. Sin embargo, ya que la critica literaria mds reciente
nos demuestra la ingenuidad de un enfoque semejante, hemos optado
por una orientacién que rebasa el contenido.

Ademids de la Introduccién y las conclusiones, nuestro trabajo
tiene tres capitulos. El primero esti dedicado a la interaccién entre el
narrador y los personajes. De acuerdo a la idea de que la
interpretacién mds vilida de la historia contada en la novela se
encuentra sélo al interior del texto, comparamos las declaraciones y
actividades de los personajes con la manera en que el narrador las
presenta y comenta. En el segundo capitulo analizamos la dimensién
espacial de la obra con el fin de demostrar la actitud exhibida por los
personajes a través de la descripcion de los espacios que ocupan.
Finalmente, en el iltimo capitulo examinamos el tiempo y Ia
organizacién narrativa con la intencién de sefialar cémo la secuencia
cronolégica de los acontecimientos referidos, la extension del texto
asignada a los mismos, y la frecuencia con la que se cuentan algunos
episodios corroboran las conclusiones de ‘los dos primeros capitulos.

El enfoque adoptado nos ha permitido establecer que al
contrario de lo que sugieren las conclusiones de nuestros
predecesores, Pérez Galdés no ha abandonado la actitud anticlerical
.exhibida en su obra temprana. Considerando la censura de los

defectos de la clerecia como un deber moral y civico, el novelista la



persigue en su obra mediante una técnica que tal vez lo libere de la

molestia de tener que justificarse.
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I. INTRODUCCION

No obstante la critica voluminosa aparecida sobre la
oroduccién novelistica de Benito Pérez Galdés, es poca la que se ha
dedicado exclusivamente a Nagzarin, novela del escritor espafol que
estudiamos en este trabaje Aun asi, hay cierta tendencia a
considerarla como la primera novela de una ftrilogia que también
incluye Halma (1895) y Misericordia (1897).

Publicada en 1895, época en que Espafia pasaba por uno de los
momentos mas dificiles de su historia, a saber, el desmoronamiento
de lo que quedaba de su imperio y los problemas domésticos
acaecidos por ese percance, los estudios realizados sobre la novela
hasta ahora son a la vez interesantes y contradictorias. Por ejemplo,
para Robert Hilton Russel y Ciriaco Morén Arroyo, la reconstruccion
literal de la vida de Cristo en Nazarin insinda la solucién que el
propio Pérez Galdés plantea a estos problemas, a saber, un retorno a
las ensefianzas de la Iglesia Cristiana primitiva.l Sin embargo, no
estan conformes en sus conclusiones respecto al éxito artistico del
novelista. Mientras Morén perdona los defectos de la novela,

achacandolos a la dificultad inherente en cumplir con semejante

1 Ver Robert Hilton Russel, "The figura evangélica in three novels of
Pérez Gald6s: Nazarin, Halma, and Misericordia”, Dissert. Havard U,
1963, Cambridge, Massachusetts: UMI 1963, 89-1373; Ciriaco
Arroyo Morén, “"Nazarin y Halma: sentido y unidad", Anales
galdosianos Il (1967): 67-81. Conclusiones semejantes han sido
sacadas por John Sinnigen en "The search for a new totality in
Nagzarin, Halma, Misericordia”, Modern Lanqguage Notes 93.1 (March
1978): 233-51, y Joaquin Casalduero, Vida y obra de Galdés (Madrid:
Gredos, 1970), 126.
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tarea, Russel no le conserva tal simpatia: "Galdés does not succeed,
in [Nazarin], in incarnating the virtues of the Gospel. This disparity
[entre intencién y resultado], inescapable even in a cursory reading,

is the measure of the artistic failure of Nazarin". A continuacion,

sostiene que este fracaso se deriva

primarily from an initial timidity on the part of Galdés:
it appears that Galdés, in seeking to create his figura

ica, found guide lines in the Gospels themselves,
guide lines which, too literally conceived, trapped him
into a sort of simple-minded imitatio Christi. Too timid,

in this first figura evangélica, to venture very far beyond

modern translations of specific events in the Gospels,
Galdés condemned Nazarin to a set of adventures which
invite first of all our attention to their degree of
concordance with the Biblical episodes”.2

Por su parte, para Peter B. Goldman, el autor de Nazarin es "an

independent observer, trying to puzzle out an ambiguous situation:
the problem of survival, both individually and collectively, in 19th

century Spain." Para el critico,

The significant question for Galdés and his readers is [...]
"How may we, mere humans, implement Christ's
teachings in order to save ourselves and our world? What
actions, in the world of the industrializing 19th century,
would be most consonant with His doctrines? How, in
other words, are His principles to be adapted to meet the
exigencies of modern society?"?

2 Russel, "The figura evangélica...”, p. 36.
3 Peter B. Goldman, "Galdos and the aesthetic of ambiguity: notes on

the thematic structure of Nazarin", Anales galdosianos IX (1974):
109.



En resumidas cuentas, Nazarin expone el peligro inherente en dar una
interpretacién literal a la Escritura Sagrada y en aplicarla, de
manera inocente, a la vida mundanal y escatologica.

En su andlisis de la misma obra, Alexander A. Parker, Peter
Anthony Bly y Daniel-Henri Pageaux sugieren que Pérez Galdds se
propone reanimar, de modo neutro, el viejo debate sobre el caracter
enigméatico de la vida de Cristo.4 Es decir, el escritor intenta
exponer las distintas interpretaciones que sus compatriotas daban a
las ensefanzas de este personaje legendario sin ofrecer
conclusiones concretas porque no las tenfa. Al contrario de Russel,
estos criticos reconocen que la novela es un éxito artistico.

Mientras que comparte estas opiniones, Brian J. Dendle tambien
cree detectar en Nazarin un "attempt by Galdés to come to terms
with Christ". En otras palabras,

is Galdés, in portraying in terms of an at least partial
eccentricity and self-centeredness a priest whose career
for a while offers parralels with that of his Divine
Master, not intimating the possibility of a similar
motivation (and societal reaction) for the ministry of
Christ Himself? [...] Is not Galdds' question, indeed, not
whether Nazarin is a worthy imitator of Christ but,
blasphemously, whether Christ Himself was like
Nazarin?3

4 Véanse Alexander A. Parker, "Nazarin, or the Passion of Our Lord
Jesus Christ according to Galdés", Anales galdosianos II (1967): 83-
101; Peter Anthony Bly, "Nazarin: ;enigma eterno o triunfo del arte

galdosiano?”, Cuadernos hispanoamericanos 371 (1981): 286-300; y
Daniel-Henri Pageaux, "Elements pour une lecture de Nazarin", Revue

de Littéraiure Comparée 52 (1978): 455-65.
5 Brian J. Dendle, "Point of view in Nazarin: an appendix to Goldman",

Anales galdosianos IX (1974): 119-120.



Para los que tienen el mas leve conocimiento de la historia de
Espafia y de la carrera artistica del propio Galdds, las
interpretaciones resumidas arriba revelaran de inmediato tres
temas bastante populares. En la de Parker, Bly, Pageaux, y Goldman,
por ejemplo, se disciernen tanto las circunstancias histéricas antes
mencionadas como la llamada "cuestién religiosa”, polémica que
todavia se encontraba vigente en el momento en que aparecié
Nazarin. Por su parte, la evaluacién de Russel y Arroyo Mordn enfoca
solamente dicha polémica, mientras que la de Goldman y Dendle
alude, sin duda, a la fama de anticlerical atribuida tan a menudo al
novelista espaiiol.

Considerando que todas estas interpretaciones se han sacado a
propésito de la misma novela, uno se pregunta por qué resultan tan
diversas. La respuesta no es tan dificil de fermular. En nuestro
parecer, sus autores acudieron a la teoria del texto como reflejo de
la sociedad, cuyo argumento central consiste en sostener que la
vision de un autor estd condicionada tanto por sus experiencias
vitales como por la relacién que tiene con su contexto social. Esta
teorfa parece equiparar el texto literario a un documento sociolégico
sometido al andlisis por un critico quien se limita a la busqueda del
referente. Sin embargo, tal enfoque resulta reductivo, y, por tanto,
limitado @ insuficiente, puesto que siempre existe una relacién de
metamérfosis entre el texto literario y su contexto, la cual
corresponde a la configuracién puramente artistica y ficcional del
texto. Reconocida unanimemente por los tedricos contemporaneos,
esta relacién queda bien demostrada en la siguiente observacion de

Maria Bobes:



La novela propone, por medio de signos linguisticos, una
historia que remite a la realidad, puesto que las palabras
tienen un significado propio y previo al literario, y
tienen, por tanto, sus propias referencias. Sin embargo,
la novela, no reproduce directamente una realidad
concreta; en primer lugar porque seria imposible
reproducir mediante signos fénicos una realidad que es
ilimitada en sus motivaciones y en sus efectos [...], y, en
segundo lugar, porque la realidad carece de sentido en Si
misma y Unicamente lo adquiere si un autor se lo da al
interpretarla en signos literarios. [Por ejemplo], los
hechos que configuran una situacién de engafo, de
adulierio, de amistad, de bondad, etc., y que pueden
reprcducirse en un relato, carecen en si mismos de
sentido, y solamente toman sentido al ser utilizados
como datos pare. una historia cerrada. Los hechos, como
tales, son semanticamente irrelevantes, simplemente
son hechos, no signos. Los datos literarios son los hechos
-reales o ficticios- que, situados en un conjunto, en una
determinada distribucién, y ordenados hacia un
desenlace, adquieren coherencia semantica, bien como
causas, bien como escalones o pasos que conducen a ese
final.®

El caracter de la relacién entre la obra literaria y la realidad social
queda aln mas clara a raiz de la siguiente observacién de la misma

escritora, quien afirma que

el concepto de mimesis como "copia fotografica”, que
tanto se prodigé en la critica realista y naturalista, y la
"teoria del reflejo” socialista, se basan en conceptos no
pertinentes en una ciencia de la literatura. La novela
puede informar del modo en que un autor ve las conductas
personales, familiares o sociales de sus contemporaneos,
pero la novela no es nunca un traslado de la realidad. Otra
cosa es que convencionaimente el narrador adopte el
papel de un observador objetivo, aunque lo que realmente

6 Maria del Carmen Bobes Naves, Teoria general de la novela:
semiologia de «La Regenta» (Madrid: Gredos, 1985), 12.
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hace es crear un mundo cerrado en sus relaciones y en su
significado. La novela puede dar la impresion de ser una
copia de la realidad e incluso puede que se utilice como
testimonio de un estado social, o de las ideas morales,
politicas, religiosas, etc., de una determinada etapa en
una determinada comunidad, pero la creacién literaria
cierra lo que estd abierto, explica lo que son hechos y
trata como signos todo lo que incluye en sus limites. La
critica literaria se interesa por el conocimiento de la
novela como creacién literaria, no como testimonio
social, e interpreta sus unidades en aquel sentido.”

Al hacer estas observaciones, no insinuamos de modo aiguno
que las conclusiones de nuestros predecesores sean necesariamente
invalidas, ni que la visién perfilada en Nazarin esté completamente
divorciada de las experiencias vitales de su autor y del contexto
social en que la novela aparecié. Al contrario, lo que queremos dejar
constante es el peligro inherente en hacer que este contexto rebase
la literariedad de la novela, convirtiéndola, asi, en un documento
puramente socioiégico. Lamentablemente, ésta es la impresién que
hemos sacado de la mayoria de los estudios criticos sob:e Nazarin
resumidos en nuestras observaciones anteriores. Creyendo suficiente
su conocimiento de los temas antes mencionados y de los datos
sociales insinuados en la novela misma, los criticos en cuestién no
se ocuparon de su riqueza técnica y su contextura artistica
fundamentales. Por consiguiente, dejaron de identificar el verdadero
tema de la novela, el cual, en nuestro parecer, consiste en denunciar
las desfiguraciones a las que ciertos miembros de la sociedad
espafola del siglo diecinueve sometian las ensenanzas biblicas.

Siendo actitudes mentales los juicios de esta indole, la denuncia

7 Bobes Naves, Teoria general..., 16



enfoca en la psique de los personajes y, sobretodo, en la del heroe,
donde se encuentran alojados los motivos de las desfiguraciones en
cuestién.

Si nuestros predecesores no lograron identificar este tema, es
porque ninguno se sirvié de un método analitico capaz de enfrentar la
conciencia del personaje central. Para este propdsito, el recurso
analitico mas adecuado es el que se centra en la focalizaciéon. Como
parte integral de un enfoque narratolégico sobre la novela, la
focalizacién no se concentra en el contexto social de un texto
literario, sino en la conciencia de los personajes ficticios que
enfrentan una realidad determinada. Es decir, aunque un objeto o
hecho ficticio se refiera a una realidad externa, la significacion que
adquiere en un contexto literario no deperde tanto de esta realidad,
sino de la manera en que los personajes fictios lo perciben y del
complejo juego de tensiones entre su visién, por una parte, y la del
narrador, por otra.

Es, pues, a la luz de estas consideraciones que hemos decidido
estudiar Nazarin a partir de algunas estrategias proporcionadas de
orden narratoldgico. Como método analitico, no sélo nos ha permitido
adentrarnos en la psique de los personajes, sino también en la del
narrador donde creemos que se encuentra expresada la censura del
novelista espafiol. Por otra parte, también hemos adoptado una
actitud hacia el texto que se deriva, en fin, de los métodos del
estructuralismo checo y ¢! formalismo ruso. Sin embargo, dicho sea
de partida que no nos hemos adherido estrictamente a estos métodos
ya que nuestro interés emana sélo de la idea propuesta por sus

partidarios de aclarar la inseparabilidad y la funcionalidad de los



distintos componentes de un texto literario. Dicha idea ha sido la
base de nuestro anlisis de la organizacién de la fabula novelesca.
Este andlisis cuasi psicolégico se ha realizado a partir de una
consideracién de elementos de la expresiéon y el contenido de
Nazarin, tomancio en cuenta las actividades en las que sus personajes
se involucran, ios lugares en los que las realizan, asi como el tiempo
y la organizacién narrativa de Ila novela. A lo 'argo del estudio,
hemos intentado demostrar que estoé datos eminentemente
literarios no son necesariamente un reflejo de los hechos reales
imperantes en ia Espaiia del siglo XIX, ni de las experiencias del
propio Pérez Galdés, sino una parte integral de una creacion
artistica y ficticia cuya significacion sélo depende de la forma en la
que el narrador los presenta y los comenta. Es por eso, sabiendo que
ninguno de los estudios realizados hasta ahcra sobre Nazarin ha
adoptado el método que hemos empleado, que esperamos aportar ailgo

valioso a la comprensién de la obra.



Il. El NARRADOR Y SUS PERSONAJES

Hay siempre un "otherness" en cualquier texto literario que
muchas veces no se percibe en la primera lectura. Para sacar una
interpretacién menos cargada de prejuicios personales o
predeterminados por nuestros conocimientos de los generos
literarios, es menester recordar que "a text has no inherent or
intrinsic property, it is open. Its ‘identity' is only a function in
relation to a context of reading."! Tomando estas palabras como
lema del analisis de Nazarin ofrecido en este capitulo, podemcs
observar que si las conclusiones de los criticos resumidas en
nuestra Introduccién son tan contradictorias, es porque el arte de
leer significa distintas cosas para distintas personas. Al novato de
la literatura le pareceran conflictivas y hasta mentirosas las
conclusiones mencionadas si le dicen que han sido elaboradas a
partir de los mismos acontecimientos narrados en la novela de
Galdés. Sin embargo, la reaccién del experimentado en analisis
literarios serd precisamente la contraria porque estad definida por la

filosofifa de la “indeterminacién" del texto,2 en contraste con la

1 Gurbhagat Singh, "The identity of the literary text: problems and
reliability of reader response: am inquiry into theoretical positions”,
Literary Criterion 21 (1986): 50.

2 Fl caricter indeterminado de la significacién del texto literario es el
nicleo de la contribucién de Wolfgang Iser a la discusién sobre el
lector y la interpretacién de la obra literaria. En su trabajo, "In search
of the text: a comparative study of western and eastern concepts”
Literary Criterion 21 (1986): 69-79, C.N. Ramachandran cita a Iser y
demuestra que nuestro conocimiento de los géneros influye en la
interpretacién de cualquier obra literaria. Véase Wolfgang Iser,
"Indeterminacy and the reader's response in prose and fiction," en
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lectura condicionada por "anticipaciones genéricas" del narrado.
Miradas de cerca, las diferencias entre ellos dejan de sorprender si
se sabe lo que sucede en el acto de crear la ficcién.

Aunque la accién narrada en Nazarin parece engendrar los
problemas de comprension expuestos arriba, no es suficiente para
provocar diferencias de interpretacién, ya que éstas surgen mas de
la manera en que la accién se presenta. En Nazarin el acontecer
novelesce esta artisticamente manipulado mediante la creacién de
dos niveles. Primero, hay lo que denominaremos el nivel superficial,
caracterizado por la presentacion de una historia basada en la
elaboracién de una serie de acontecimientos. Este plano es el que
percibe generaimente el novato. El segundo nivel rebasa lo
meramente anecdético y consiste en la comunicacién de un mensaje
especial menos perceptible en la superficie. Estos dos planos, en
nuestro juicio, sirven el propésito explicito de provocar una reaccion
especifica en el lector frente a las acciones y dichos de los
personajes. Por eso, para garantizar una interpretacion acertada de
la novela, nos parece pertinente leer "entre renglones” al evaluar lo
que los personajes dicen o hacen. En nuestro analisis de Nazarin,
partimos de sus elementos subestructurales y, puesto que la accién
novelesca ha sido el factor que mas influencia ha tenido en la
interpretaciéon de la novela hasta ahora, hemos decidido dedicar este
primer capitulo de nuestro trabajo a una consideraciéon de la

perspectiva del narrador y sus personajes.

tve: i i , ed.
J.Hillis Miller (New York and London: Columbia University Press,
1971).
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El desarrollo de la acciéon novelesca se realiza en tres etapas.
La primera empieza con la aparicion del protagonista en la Parte |,
Capitulo 1l, de la novela y se extiende hasta el episodio de las plagas
de viruelas narrado en los Capitulos | y Il de la Parte IV. A través de
esta etapa, van aumentandose los esfuerzos del presbitero
emprendidos para realizar su meta, las que culminan con el incidente
indicado. La segunda etapa abarca toda la accién novelistica desde el
episodio de las plagas hasta el prendimiento de los misticos en el
Capitulo VI de la Parte IV. Esta etapa es transicional, puesto que
constituye un momento de inaccién en el que los esfuerzos antes
desplegados por el protagonista dejan de aumentarse. Marcada por
una tendencia .descendente en el desarrollo del argumento, la tercera
y dltima etapa abarca el resto de la accion novelesca a partir del
arrestc de los penitentes.

La primera de las etapas identificadas puede subdividirse en
dos secciones, entre una introduccién general a la novela entera que
abarca toda la Parte |, en la cual se despliega algunas de las
estrategias narrativas, y !a puesta en marcha de la accién novelesca
propiamente dicha. Aunque ésta sélo parece iniciarse a partir de la
Parte !l, la seccién introductoria no debe aislarse de la primera
etapa del desarrollo de la actividad novelesca porque ésta comienza
con la entrevista ya mencionada, la cual se conecta con el acontecer
narrado en el resto de la novela.

Los dos niveles de interpretacién de los cuales hemos hablado
entran en vigor desde la seccién introductoria de la primera etapa
del acontecer. Alli, en el nivel superestructural, se presenta el

encuentro casual del narrador con un cura, voluntariamente
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convertido en mendicante, que ha elegido vivir en la calle de las
Amazonas, un barrio muy pobre de Madrid. Cuando se descubre al
sacerdote, éste ya esta profesando la mendicidad y no se dice cuando
tomé la decisién de vivir asi. El detalle de su mendicidad sélo se
transmite al lector mediante una entrevista improvisada, celebrada
entre el narrador, su amigo reportero y el personaje. Durante dicho
interviG, se comunican detalladamente las opiniones del clérigo
sobre distintos temas de la economia nacional, la situacién politica
y las condiciones sociales del momento que lo tocan muy de cerca
como individuo y como miembro de la sociedad en la que vive.
También se dejan saber las reacciones al sacerdote y sus juicios
tanto de sus interlocutores como de sus vecinos y se expresa
explicitamente el desacuerdo que las creencias del presbitero han
provocado. '

Esta parte de la accién novelesca se clausura con no pocas
dudas sobre el estado mental del clérigo. Aunque los vecinos lo
tienen por santo porque se muestra muy caritativo y bondadoso,
también lo tienen por demente a causa del espiritu y la actitud que
postula en una época tan materialista. Cuando la tia Chanfaina, una
vecina del presbitero, declara que la santidad no sirve mas en la
actualidad que para divertir a los chiquillos de la calle, deja
constancia de su opinién personal sobre las creencias del cura. Sin
embargo, la actitud de la tia Chanfaina es coherente con el caracter
general de esta parte introductoria de la novela donde se revelan
también las dudas del propio relator del episodio no solamente sobre
la condicién mental del cura, sino también sobre la autenticidad de

lo referido.
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Hasta aqui, el contenido de la historia en su nivel mas
superficial est4 caracterizado por las aspiraciones del sacerdote,
las distintas opiniones adversas expresadas sobre ellas y las
advertencias de la voz narrativa de que "la realidad podria
desmentir" (p. 1689)3 juicios temerarios sobre las ideas formuladas
por el sacerdote protagonista. Este abogamiento a favor de la
objetividad por parte del narrador y la postura neutra que mantiene
frente a las declaraciones del héroe parecen favorecer la simpatia
hacia el protagonista y su ideologia, pero, como intentamos
demostrar mas adelante, el texto ofrece otra lectura.

Desde el punto de vista del contenido tematico, al lector le
viene a la memoria el Cristo histérico. Sin tener que leer sobre la
edad del cura, su fisionomia y su origen, ni reparar en su nombre,
Nazarin, ni en el mismisimo titulo del libro, el que tiene el mas leve
conocimiento de la historia del Cristo de los Evangelios ya sabe
suficiente para pensar en un Cristo moderno cuando oye al personaje
exponer sus convicciones y defenderlas durante la entrevista
realizada con e! narrador y su amigo. Por ejemplo, las ideas
profesadas por él evocan la predicacién de Jesis sobre la pobreza en

el Sermdn de la montana:

Felices los que tienen espiritu de pobre, porque de ellos
es el Reino de los Cielos. (Mateo 5, 3)4

3 Citamos segin la edicién de Nazarin publicada en Benito Pérez
Galdés, Qbras completas, ed. F.C. Sainz de Robles, (Madrid: Aguilar,
1941), Vol. V, 1677-1768.

4 Citamos los Evangelios segiin la edicién de Francisco de Borja
Valenzuela Rios, y P. Florencio Galindo C.M., Nuevo Testamento
(Madrid: Paulinas y Verbo Divino, 1982).
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No obstante, la pasiciéon del lector frente al cura se vincula a su
reaccién al estilo en que se presenta la informacion, porque de este
estiio depende la manipulacién de su comprension. Por consiguiente,
la combinacién de verdad y mentira presente hasta en el nivel mas
superficial de la lectura conduce, apropiandonos del vocablo de los
formalistas rusos, a una desfamiliarizacién respecto de la historia y
llama la atencién a la necesidad de leer la informacién presentada en
ella en un segundo nivel, donde sera posible reconciliar la aparente
confusién surgida de la combinacién de la verdad y la mentira creada
por el narrador.La desfamiliarizacién efectuada en esta parte
introductoria constituye, pues, la orientacién que el autor quiere que
se adopte para que sus intenciones sean identificadas.

La desfamiliarizacién se obtiene aqui de diversas maneras. En
primer lugar, se destaca el empleo en la Parte | de la novela de un
narrador que Seymour Chatman denomina "narrador manifiesto," el
que se convierte luego, a partir de la Parte Il de la novela, en la
clase de narrador que el mismo narratélogo califica de "narrador
oculto."S Segun Chatman, al narrador explicito le corresponde el
propésito de comunicar al lector lo que éste necesita saber, y esto,
en nuestra opinién, es precisamente lo que hace el narrador de la
Parte | de Nazarin. Al empezar la novela con un yo-narrador, se
transmite la impresién de que el episodio relatado es veridico,
impresidn que queda corroborada por el caracter y conducta de ese

narrador supuestamente real. Les vemos a él y a su amigo reportero

5 Seymour Chatman, i iv
Fiction and Film (Ithaca, London, Cornell University Press, 1978)
197-260.
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cuando visitan un barrio de Madrid y realizan una entrevista con un
individuo enigmatico que alli encuentran por casualidad. El hecho de
que el intervii es llevado a cabo por un reportero presta mas
credibilidad al acontecimiento. Luego, la veracidad del narrador se
hace mas aceptable cuando éste se dirige al narratario, instancia
que, sin que nos sea importante examinar mas su estatuto, se
analoga con el lector real. Lo que queremos manifestar es la
asociacién del narrador con un participante en la creacion artistica
que se supone real, a saber, el lector. Tal es la funcién de
enunciaciones como la siguiente: "Tengo yo para n.f que las amazonas
de que habla el cronista de Felipe I, muy sefior mlo, eran unas
desvergonzadas chulapas del siglo XVI" (p. 1679, subrayado nuestro ).
Puesto que Felipe !l es una figura histérica, cualquier referencia a el
en una ficcion es un intento de concederls autenticidad a la ficcion.
El término, "cronista”, tiene la misma funcién y la apelacién, "seior
mio", reitera los esfuerzos emprendidos para convertir al narrador
ficticio en un ente de carne y hueso. Con esta declaracién, el lector
va sacando la impresién de que la obra que tiene entre sus manos es
una produccién sociolégica. Igual papel juega el comentario del
narrador, "me bastara dar conocimiento a mis lectores de su facha”
(p. 1679), cuando habla de la tia Chanfaina. Finalmente, '» manera
semejante, las palabras que se pronuncian en el remate de esta
primera parte de la novela destacan ain mas el intento de conceder
verosimilitud al episodio referido: "La narracién, nutrida de
sentimiento de las cosas y de histdrica verdad, se manifiesta en si

misma, clara, precisa, sincera" (p. 1691, subrayado nuestro).
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No obstante lo anterior, si la intencién del autor de Nazarin es
comunicar la ficcionalidad de la novela y, por implicacion, poner en
tela de juicio las pretensiones que en ella se leen, la estrategia
deliberada de crear la impresién de una historia veridica, si se
extendiera por toda la novela, no produciria el efecto deseado. El
lector no dejaria de engafarse. Por lo tanto, después de introducir al
protagonista y poner la historia en marcha, el novelista hace que el
narrador inicial desaparezca y lo sustituye con otro implicito. De
esta forma se destruye la nocién de veracidad que el narrador ha ido
creando en el lector. Al convertir al narrador explicito en otro
implicito se produce, de inmediato, un efecto de desfamiliarizacién
respecto del relato supuestamente auténtico. Aunque estos cambios
no salten a la vista en una lectura ingenua, sirven de base para que el
lector evalie lo narrado retrospectivamente al terminar la novela y
se desengafie de la nocién de historia veridica que habra formado de
lo leido. El desengafio consiste en la transicién de la orientacidn
sociologica a la ficticia, la cual esta encaminada a advertir al lector
de la necezidad de evaluar lo novelado con menos credulidad.

Adamas de estos rasgos, el texto presenta otros detalles en la
Parte | elaborados con el mismo fin de fomentar el escepticismo. Por
ejemplo, el narrador repara en la discrepancia entre el nombre de la

calle de las Amazonas y el vecindario en el que se sitda:

Los que no estén hechos a la eterna guasa de Madrid [...]
no pararan mientes en la tremenda fatuidad que supone
rétulo tan sonoro en calle tan inmunda, ni se detendran a
investigar qué amazonas fueron esas que la bautizaron, ni
de dénde vinieron, ni qué demonios se les habia perdido
en los Madronales del Oso. He aqui un vacio que mi
erudicion se apresura a llenar [...]. (p. 1679)
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Con estas palabras, se introduce el primer aviso sobre cémo deberia
apreciarse la historia que el lector esta para examinar. Mediante el
tono mordaz que adopta el narrador al hablar de las amazonas, se
deja ver su actitud sobre el vicio, pero la clave para descifrar su
observacién no estriba en el caracter vigoroso del ataque al nombre
de la calle, sino en a denuncia misma. Al llamarle tan abiertamente
la atencién del lector a la incongruencia entre el nombre de la calle
y su caracter como nido de mujeres publicas y de toda la pobreteria,
el narrador logra establecer una analogia entre el relato contado en
la novela y el nombre de la calle. Al igual que la desconformidad
entre éste y su caricter, hay otra entre las pretensiones del cura y
las acciones emprendidas para realizarlas, mediante la cual el
narrador aboga a favor de la necesidad de evaluar sus pretensiones
sélo dentro del contexto de las acciones que las acompahan. El
siguiente comentario sobre la casa de huéspedes de la tia Chanfaina

es un ejemplo de este tipo de advertencia:

No tome nadie al pie de la letra lo de casa de huéspedes
que al principio se ha dicho, pues entre las varias
industrias de alojamiento que la tia Chanfaina ejercia en
aquel rincén, y las del centro de Madrid [...], no hay otra
semejanza que la de nombre. (p. 1679)

En todo lo expuesto hasta aqui por el narrador, se nota la
consistencia en el modo de presentar la historia. Cada observacidn
avanza el hilo lineal del tema al mismo tiempo que permite al
relator de la historia consolidar su actitud respeto a los hechos que
describe y revelar su critica del protagonista. Por ejemplo, cuando el

protagonista aparece por primera vez, el narrador lo califica de
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"hallazgo [...] singularisimo” (p. 1679). El adjetivo superiativo,
"singularfsimo”, sugiere la admiracién en una primera lectura y, por
tanto, tiene la potencialidad de descarriar al lector descuidado. Sin
embargo, cuando el lector presencia las actividades del protagonista
a lo largo de toda la novela y lo evalla restrospectivamente hacia el
fin de la misma, el adjetivo superlativo pierde su primera
connotacién. En esta evaluacion retrospectiva, el lector llegarda a la
conclusién de que este personaje es singularisimo porque sus ideas,
al igual que muchas de sus acciones, que el lector ya conoce, son muy
controversiales.

Cuando el narrador aclara la identidad de ecte hallazgo y
presenta al protagonista en persona, adopta una perspectiva como la
que ha establecido antes y permite que la realidad se contraste

discretamente con la apariencia:

[...] vimos que se abria una ventana estrecha que al
corredor daba, y en el marco de ella aparecié una figura,
que al pronto me parecié una mujer. Era un hombre. La
voz, mas que el rostro, nos lo declaré. (p. 1682)

Al igual que en sus observaciones anteriores, se ve en estas palabras
la discrepancia entre lo ilusorio y lo real. Segun Peter B. Goldman, la
ilusién sustituye efectivamerte a la realidad y estd engendrada no
por las ideas preconcebidas del que ve (el narrador) sino por el
aspecto del objeto contemplado (Nazarin).

Otra faceta del proceso de desfamiliarizacién, iniciado desde

el principio, es el cardcter nebuloso de la personalidad fisica y

6 peter B. Goldman, "Gald6és and the aesthetic of ambiguity: notes on

the thematic structure of Nazarin", Anales galdosianos IX (1974):
103.
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espiritual del padre Nazarin, el cual se atesta en la siguiente

pregunta del narrador:

;Conclui por construir un Nazarin de nueva planta con
materiales extraidos de mis propias ideas, o llegué a
posesionarme intelectualmente del verdadero y real
personaje? No puedo contestar de un modo categérico. (p.
1691)

En medio de estas incertidumbres, se ve progresivamente
comprometida la impresién de ser real que el lector habra formado
de Nazarin. El lector atento empezard a preguntarse si la historia
que lee no es, en fin, ficticia y, por implicacién, si hay que evaluarla
con cautela. En otras palabras, las aspiraciones que el protagonista
propalaré pronto deben ser tomados con una pizca de sal como ideas
no pertenecientes a una realidad concreta.

Estrechamente vinculado a este fenémeno de realidad y ilusién
estd el comentario sobre el uso de mascaras en la Parte | de la
novela (pp. 1680-2 y 1690). Leido casualmente, el detalle parece
insignificante pero no lo es, puesto que refuerza la tematica que
hemos venido desarrollando. Una méscara, en cualquier situacion en
que se emplee, no tiene otra funcién que la de hacer desfrazar la
identidad del individuo que la lleva. En otras palabras, la referencia
a las mascaras se encamina a equiparar las pretensiones del
personaje que el lector pronto encontrard con la naturaleza ilusoria
de una careta.

El siguiente comentario sobre la fuente misma del relato

también destaca la dicotomia realidad-ficcién, puesto que pone de
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relieve las intenciones que hemos ido imputandole al autor de la

novela:

Lo que a renglén seguido se cuenta, ¢es veridica historia,
o una invencién de esas que por la doble virtud del arte
expeditivo de quien las escribe, y la credulidad de quien
las cree, resultan como una ilusién de la realidad? Y oigo
ademds, otras preguntas: "¢Quién demonios ha escrito lo
que sigue? ¢Ha sido usted, o el reportero, o la tia
Chanfaina, o el gitano viejo?..." (p. 1691)

En estas palabras, se resalta la cuestionable autenticidad de la
historia y de todas las ambiciones que la constituyen. Y con una
aseveracién aparentemente tan derrotista, el narrador remata lo que

Goldman califica acertadamente de "a most unusual beginning"™:

Nada puedo contestar, porque yo mismo me veria muy

confuso si tratara de determinar quién ha escrito lo que
ascribo No respondo del procedimiento; si respondo de la
exactitud de los hechos. El narrador se oculta. (p. 1691,

subrayado nuestro)

Los elementos del texto que acabamos de citar revelan un grado de
incertidumbre en el narrador respecto del relato que refiere. Parece
que se trata de una historia confusamente contada por un narrador
aturdido. La incertidumbre ha sido objeto de muy duras criticas y la
causa principal de las muy diversas interpretaciones de la novela.
Para Peter Bly, la manera de entregar los pormenores de esta
historia veridica "trastueca la légica narrativa de la novela".”? Por
otra parte, cuando Alexander Parker postula que en Nazarin Galdés

expone las concepciones de Sus compatriotas sobre el Cristo

7 Peter Antpony' Bly, "Nazarin: jenigma eterno o triunfo del arte
galdosiano?", Cuadernos hispancamericanos 371 (1981): 290.
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legendario, se basa en los fragmentos que acahamos de citar.8
Aunque la opinién de Parker es creible, encontramos la de Bly poco
aceptable. No creemos que el narrador esté aturdido ni que su
omnisciencia limitada signifique ignorancia, ya que hay una gran
diferencia entre saberlo y decirlo. Opinamos que su ignorancia sobre
ciertos detalles puede obedecer a la dissrecién, sobretodo si esta
tejiendo un argumento con fines determinados. Tomando sn cuenta lo
que se ve generalmente en Nazarin, sostenemos que la ignorancia del
narrador tan deplorada por Bly corresponde a la filosofia de no
querer decirlo todo. Creemos, con Peter Goldman, que el creador de la
novela "challenges his audience to read the apocryphal inner novel in
Nazarin, to move among its strands of 'fact’ complexly woven with
illusion".? Compartimos su opinién, pues, de que en esfa obra "We are
presented with an apocryphal nove! within a novel. And while the
truth of the outer novel is unquestioned by our narrator, that of the
inner, apocryphal novel is completely questioned".l0 Se trata, de
hecho, de los dos niveles de lectura mencionados antes donde el
contenido de la novela apdcrifa corresponde a lo que hace el
protagonista, mientras que sus pretensiones constituyen la novela
externa. Por estas razones hallamos poco aceptable la alegacion de
Peter Bly de que la doble estructura se ha empleado para "atacar en
Nazarin [...] las causas esencialmente morales de los errores

cometidos por el narrador, el cura Nazarin y, posiblemente por el

8 Alexander A. Parker, "Nazarin, or the Passion of Our Lord Jesus
Christ according to Galdés", Anales galdosianos II (1967): 83-101.

9 Goldman, "Galdés and the aesthetic of ambiguity...," 105

10 Goldman, "Galdés and the aesthetic of ambiguity...,” 104.
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lector: la soberbia u orgullo humano, base del egoismo individual,
vicio contra el cual Galdés fulminaba tantas veces en Sus novelas."!
Nos parece poco probable que el narrador cometa errores. Mas que
sefalar errores, se trata de la adopciéri de una estrategia narrativa
encaminada a avisarle al que lea la novela de la necesidad de evaluar
las declaraciones de los personajes sélo a la luz de las acciones
concretas que les corresponden. Puede ser que Galdés quiera "hacerle
participar al mismo lector en el proceso de engafio al que sucumben
esos dos personajes” pero insistimos en que el engafio sea de otra
clase. Postulamos que si hay engafio, es imputable al protagonista.
Lejos de engafiar al lector, el narrador le avisa del peligro inherente

de la credulidad ante las declaraciones egoistas del héroe.
A la luz de lo anterior, aunque la seccién introductoria que

hemos venido examinando parece ser el trabajo de quien no sabe lo
que hace, esta caracteristica es una técnica usada para establecer la
direccién que se ha de tomar para interpretar la novela. Constituye, a
nuestro parecer, una manera especial de introducir la novela entera,
ya que el autor consigue asi comunicar al lector la necesidad de
iniciar la actividad interpretativa a partir de la primera pagina. Por
estas razones, nuestras conclusiones sobre esta seccidn
intoductoria concuerdan con las de Goldman, quien afirma que
"Galdés does not want the reader to identify with the protagonist
any more than he, Galdds, does". También aceptamos su opinién de
que en Nazarin es necesario diferenciar entre "the protagonist's

practical application of his theoretical formation”™ o "what Nazarin

11 Bly, "Nazarin: ;enigma eterno o triunfo...2," 287.
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says or professes to believe” y "what he does in his dealings with
others".12 Todas estas opiniones implican que el lector de Nazarin
debe distanciarse de la historia y sus actores para asegurar que no
haga juicios precipitados sobre las enunciaciones del personaje

principal ni tome las cosas al pie de la letra.

Si es acertado este andlisis de la parte introductoria de
Nazarin, no resuita dificil entender la técnica empleada en el
desarrollo del argumento en la segunda seccién de la primera etapa
del acontecer. Los dos niveles de narracién notados en la seccién
introductoria siguen siendo vigentes, pero, a diferencia de la técnica
de desfamiliarizacién antes utilizada, la censura se ejecuta de otra
forma. Mientras que la voz narrativa mantiene la misma politica de
neutralidad adoptada desde el principio en el nivel superficial,
realiza una critica sutii de la accién novelistica en el plano
subestructural. En la superficie, el narrador presenta al
protagonista, a quien se ve involucrado en una accién o propagando
ideas propiamente suyas. La accién presenciada asi por el lector o
las ideas expresadas por el protagonista estan seguidas por otras
que a la luz de la comparacién resultan contradictorias. Leido
casualmente, el lector inatento corre el peligro de sacar la
conclusién de que e! autor, habiendo creado un protagonista

contradictorio, es artisticamente torpe.'3 Sin embargo, la

12 Goldman, "Galdés and the aesthetic of ambiguity...," 104.

13 Asi es la interprstacién de Robert Hilton Russel. Ver "The figura
evangélica in three novels of Pérez Galdés: Nazarin, Halma, and
Misericordia", Dissert. Havard U, 1963, Cambridge, Massachusetts:
UMI 1963, 89-1373, 34-87.
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contradiccién no estd en la técnica del novelista sino en la
personalidad de su personaje. Ya que la filosofia del héroe esta
basada en las ensefianzas de los Evangelios, el lector que las conoce
se entera, de inmediato, de la discrepancia entre las palabras del
protagonista y la accién que lleva a cabo para realizarias.

En esta primera etapa del desarrolic de la intriga, comentarios
como "Mi amigo [...] debié6 de formar opinién muy desfavorable del
estado mental del ciérigo. Yo le tenia mas bien por un humorista de
los que cultivan la originalidad" (p. 1687) pertenecen al primer nivel.
Al amigo del narrador, producto materialista del siglo diecinueve, lo
de practicar la pobreza, de comer cuando se tiene que comer (sin
trabajar, por supuesto) o de no comer porque no hay de qué y de
dejarse robar sin protestar le parece una interpretacion irreal y
hasta tonta de las ensefianzas del Cristo histérico. Segin él, aunque
estas ideas funcionaran en la era de Cristo, siguen siendo
funcionales en la actualidad sélo en la medida en que se prestan a la
realidad material del dia. No obstante, conforme a la neutralidad de
su evaluacion de las declaraciones de Nazarin, el narrador sigue
aconsejando en contra de juicios temerarios. En el contexto de la
etapa del acontecer que estamos examinando, creemos que el cuidado
tomado por el narrador al no denunciar abiertamente al personaje
obedece a su oposicién a la violencia y la inmoralidad en general,
problemas que el héroe se propone eradicar, a lo menos en teoria. Por
lo tanto, cuando el narrador califica de "fiera" a la tia Chanfaina y
de "tarascas" a sus amigas (p. 1683), sera porque la profesién de
esas mujeres simboliza vicios inaceptables que el sacerdote,

asimismo, se propone eliminar.
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Epitetos como el buen Nazarin, el bendito Nazarin, el angélico
Nazarin, el beato Nazarin, el pobre cura, etc., también pertenecen al
primer nivel. Tomados literalmente, parecen ser un reconocimiento
de las buenas intenciones que las palabras del sacerdote albergan.
Empero, son una proyeccién narratorial de la concepcién que tiene el
cura de si mismo, ya que le permiten al narrador hacer una
evaluacion del protagonista sin formular un juicio personal sobre el.
La voz narrativa se limita a comunicar la concepcién sostenida por
el protagonista sobre su propia persona y, aunque no la crea, no
muestra su desprecio. Por estas razones, apoyamos la opinién de
Brian Dendle, quien sostiene que estos epitetos son un trato irénico

del cura y de todo lo que representa.!4
Cuando pasamos a considerar los discursos de Nazarin, el

segundo nivel entra plenamente en funcién. El primer ejemplo de esta
clase, encontrado en la primera etapa de la intriga, es el episodio del
robo. Como objeto de un robo, el protagonista se queja muy

amargamente:

Pues me han robado [...], me faita la ropa interior, toda.
todita [...]. Pues del dinero, que estaba en el cajon de la
cémoda, [...] no me ha dejado ni una ftriste perra. Y lo
peor..., ésta es la mas negra, sefia Chanfaina, lo peor es
que lo poco que habia en la despensa vold, y de la cocina
volaron el carb6n y las astillas. De forma y manera,
sefiora mia, que he tratado de nacer algo con que

alimentarme, y no encuentro [...] ni un pedazo de pan duro,
ni plato, ni escudilla. (pp. 1682-1683, énfasis nuestro)

14 Véase Brian J. Dendle, "Point of view in Nazarin: an appendix to
Goldman", Anales galdosianos IX (1974): 113-121.
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Cuando se contrasta esta queja con la siguiente declaracién hecha
después durante la entrevista con el narrador y el periodista, le
resulta dificil al lector creer que habla en serio:
es condicién mia esencialisima la pobreza, y si me lo
permiten, les diré que el no poseer es mi suprema
aspiracién. Asi como otros son felices en suefios, sofando
que adquieren riquezas, mi felicidad consiste en sonar la

pobreza, en recrearme pensando en ella y en imaginar,
cuando me encuentro en mal estado, un estado peor. (p.

1687)
La inconsistencia entre su preclamacién y su dedicacion al ideal
proclamado queda concretada en las palabras que tenemos
subrayadas en el fragmentc anterior. El lector enterado de la queja
encuentra irénico que el cura diga, sélo unos momentos después de
enunciarla, que no sélo se complace en la pobreza sino que también
la busca.

Ademas de! cardcter contradictorio de los dos discursos, el
lenguaje empleado también hace resaltar la misma censura
intencionada, como pensamos demostrar a continuacién. Las palabras
"toda, todita” y "no me ha dejado ni una triste pera”, empleadas en su
queja, son, en nuestra opinion, sumamente significantes. Habria
bastado decir solamente "toda" pero el uso del diminutivo "todita"
justamente hace que se resalte el grado de "trastorno econdémico”
que el robo le ha causado al caudal del cura, lo cual implica que sus
afirmaciones sobre la pobreza son cosméticas. Y como si quisiera
enfatizar mas el caracter hipdcrita de estas alegaciones, el cura
utiliza el adjetivo superlativo, "esencialisima”, para describir su

deseo de ser pobre. Al hacer salir de la boca del propio protagonista
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palabras tan contradictorias, él mismo se condena sin que lo haga el
narrador y revela que su dedicacién a la predicacién de Cristo es
dudosa.

Al igual que el caso anterior, resulta contradictorio que diga el

cura, "en absoluto me falta la ambicién de bienestar. El dia en que
tengo que comer, como; el dia en que no tengo qué comer, no como” (p.
1685), si su alegacién se evalia a la luz de lo que antes habia dicho a
la tia Chanfaina:
Se lo pido a usted porque la tengo por vecina. Pero si no
quiere darmelo, a otra parte iré donde me lo dan, que no

hay tan pocas almas caritativas como usted cree. (p.
1683)

De manera semejante, la desconformidad entre la declaracién y la
accién del padre Nazarin se nota en su tratamiento despectivo de
Andara cuando ésta busca refugio en su casa e intenta justificar el

crimen que la manda alli. De manera muy santurrona, le dice:

-Céllate, boca infame, callate, si no quieres que te
abandone a tu suerte desdichada [...]. Arroja de ti el
rencor, miserable, y considera que has afadido a tus
horribles pecados el de homicidio, para que tu alma no
tenga yn_punto. un sglo punto por donde pueda ser cogida
para sustraerla a las llamas del Infierno. (p. 1693,
subrayado nuestro)

La misma actitud beatica se ve en el rechazo a Andara cuando ésta

quiere hacerse discipula suya despues del incidente del incendio:

-Que yo quiero irme con usted... adondequiera que vaya.
-No puede ser, hija mia.
-No me importa. Déjeme que le acompaiie.
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-T4 no eres buena. Tu enmienda es engafnosa: es un reflejo
no méas del despecho que te causa tu falta de atractivos
personales; pero en tu corazén sigues danada, y en una u
otra forma llevas el mal dentro de ti. (p. 1709)

El esplritu de buen samaritano manifestado hacia la criminal en su
momento de necesidad, al protegerla contra la ley, queda anulado
cuando se rinde a la presién del escandalo que surge del amparo que
le alcanza. En vista de su actitud, resuita dificil creer en la
sinceridad de las razones antes ofrecidas para justificar el amparo
de Andara, a saber, la impotencia de la justicia terrestre y su
incapacidad de proporcionarles a todos la justicia verdadera. Aunque
el amparo proporcionado en si le recuerda al lector las siguientes

palabras de Jests,

Felices los que tienen hambre y sed de justicia, porque
seran saciados. (Mateo 5, 6)

Vengan, los bendecidos por mi Padre! Tomen posesién del
reino que estad preparado para ustedes desde el principio
del mundo. Porque tuve hambre y ustedes me alimentaron
[...]. Pasé como forastero y ustedes me recibieron en su
casa. (Mateo 25, 34-5)

su comportamiento hacia la mujer tanto antes como después de su

crimen es reminiscente de otras palabras del Sefior:

No juzguen y no seran juzgados; porque de la manera que
juzguen seran juzgados y con la medida con que midan los
mediran a ustedes [...]. ¢Por qué ves la pelusa en el ojo de
tu hermano y no ves la viga en el tuyo? (Mateo 7, 1-3)

En la entrevista celebrada entre el protagonista y el narrador y
su amigo, se resalta otra contradiccién de los mandatos evangélicos
que el cura pretende defender. Cuando sus interlocutores le

preguntan si su filosofia no infringe la inmutable doctrina de la
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Iglesia, alega que jamas se ha desviado de sus ensefianzas, que
profesa la Fe de Cristo en toda su pureza, y que no hay que criticarlo
al respecto (p. 1685). Cuando le preguntan si su filosoffa sobre la
vida espiritual ha provocado la intervencion de sus superiores en su
vida privada, contesta tajantemente que nunca hubiera sospechado
que "pudiera merecer correctivo ni admonicién" (p. 1685).
Nuevamente se critica la presuncién del cura, ya que sus respuestas
son una contravencién de la humildad abogada por el Cristo de los
Evangelios. Aunque su actitud es reminiscente de la del Cristo
histérico, también le recuerda al lector una admonicién en contra de

la falsa humildad:

Tengan cuidado de no observar su religion delante de la
gente para que los vean; de lo contrario, el Padre
celestial, Padre de ustedes no les dara ningdn premio [...].
Cuando recen, no hagan como los hipécritas, que gustan
orar de pie en las sinagogas y en las esquinas de las
plazas, para que los vean los hombres. Ellos ya recibieron
su premio. (Mateo 6, 1-5)

Al atribuirse tanta rectitud espiritual, el padre Nazarin, al igual que
los contemporaneos de Cristo, distorsiona la humildad. Su actitud
implica que todo el mundo, excepto él, esta perdido espirituaimente.
Por consiguiente, aunque sus intenciones son buenas, el premio
divino que busca se le escapa.

En toda esta primera etapa del acontecer, se observan los dos
niveles mencionados. El nivel subestructural sigue siendo ejercido
de modo muy discreto, siendo el siguiente intercambio verbal la
dnica ocasién donde la voz narrativa deja constancia de su opinién

explicita sobre los juicios del héroe. Cuando éste sostiene que la
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propiedad no es mas que una vanidad inventada por el egoismo, y que
nada es de nadie, que todo debe ser del primero que lo necesita, la

voz narrativa declara irdnicamente:

iBonita sociedad tendriamos si esas ideas prevalecieran!
.Y cémo sabriamos quién era el primer necesitado?
Habriamos de disputarnos, cuchillo en mano, ese derecho
de primacia en la necesidad. (p. 1685)

Aunque es un caso aislado hasta este punto en el acontecer
novelesco, la intervencién abierta del narrador le advierte al lector
de su opini6n sobre las ideas del cura y, por implicacién, sefiala la
orientaciéon al respecto que se le aconseja.

El amansamiento de don Pedro de Belmonte marca el fin de la
neutralidad narrativa en el desarrollo del argumento y anuncia, a’la
vez, el comienzo de la censura explicita. Ya a partir de este
incidente, la neutralidad que se ha venido aceptando desde el
principio de la novela se desploma. El narrador empieza a mostrarse
despectivo en su trato de los penitentes y comenta los hechos
desfavorable y abiertamente. Este cambio de actitud esta marcado
nor un cese casi inmediato en el uso de todas clases de calificativos
o epitetos favorables, tan comunes antes, cuando el narrador hablaba
del sacerdote y su séquito. De aqui en adelante, se produce también
una fusién esporadica de los dus niveles, ya que e.l caracter farsico
de las pretensiones del protagonista y sus seguidores se hace mas
obvio. Por tanto, el lecter se halla en condiciones para formar una
opinibn mas clara sobre Iz personalidad del sacerdote sin

orientacién alguna por parte del narrador.
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En términos de contenido, el episodio de don Pedro de Belmonte
es el primer intento evangelizador del padre Nazarin. Aunque la
intencién explicita de su visita a la casa de don Pedro es la de
enmendarlo, su verdadero propésito no es espiritual, sino que esta
motivado por la creencia de que "encontraria algin padecimiento
grande, o, cuando menos, castigos, desprecios, y contrariedades,
ambicién Unica de su aima" (p. 1721). Conforme a este deseo
quijotesco de ir en busca de mortificaciones, esta convencido de que
"itodo no ha ser bienandanzas! Si no nos salieran al encuentro
ocasiones de padecer, y grandes desventajas, terribles hambres,
maldades de hombres y ferocidades de bestias, esta vida seria
deliciosa, y buenos tontos serian todos los hombres y mujeres del
mundo si no la adoptaran" (p. 1721). Bien que la decisién de visitar al
sefior de la Coreja le recuerda al lector la parabola de la oveja
perdida o la del hijo prédigo, los motivos que Nazarin proporciona
para justificarse producirdn una reaccién en el lector mas créedulo,
ya que la comprensién del sacerdote no rebasa el nivel mas lieral de
las ensefianzas biblicas que pretende seguir. Parece haberse dedicado
a esa vida de penitente porque cree que la recompensa espiritual
prometida en los Evangelios se consigue practicando las didacticas
de Cristo sin mas fin que la practica misma. Tal es el motivo de la
visita. Cuando el padre Nazarin decide hacerla, no piensa mas que en
la persecucién que espera encontrar. Y puesto que los Evangelios
prometen el reino de los Cielos a todos los que sufren la persecucion
en nombre de Cristo, esa experiencia llega a adquirir, para el cura,
un caracter voluntario totaimente enajenado de la nocién original

que encierra. En otras palabras, la visita a la Coreja no tiene ningln
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fin espiritual y la concepcion que el presbitero tiene de don Pedro de
Belmonte no es de una oveja perdida o un hijo prédigo merecedor del
carifio de su padre, sino de un dragon: "Pues si es un dragén ese don
Pedro, yo quiero pedirle una limosna por amor de Dios, a ver si el
dragén se ablanda y me la da. Y si no, peor para él y para su aima” (p.
1721). Por lo tanto, los motivos proporcionados por el héroe para
explicar la visita s6lo hacen resaltar su ingenuidad. Aunque podran
recordarle al lector las Gltimas palabras de Cristo antes de ascender

a los cielos,

Todo poder se me ha dado en el cielo y en la tierra. Por
eso, vayan y hagan que todos los pueblos sean mis
discipulos [...], enséiienlos a cumplir todo lo que yo les he
encomendado. (Mateo 28, 18-20)

la inspiracién sacada por el cura de las palabras del Sefior queda
anulada si se contrasta sus motivos con el encargo del Cristo del
Evangelio. Suponiendo que el texto biblico citado es el que engendra
las acciones del sacerdote, el lector se pregunta si el cura distingue
entre las palabras per se y la motivacion con que fueron
pronunciadas. Al interpretarlas en un nivel tan superficial, el cura se
muestra muy simple.

Sélo en el contexto de este andlisis podria comprenderse la
censura abierta que el narrador empieza a ejercer a partir de este
punto. Para él, ha llegado el momento de pasar sentencia sobre las
pretensiones del cura, cuyas acciones, como se ha mostrado, son muy
ingenuas. Asi, se encuentra una serie de comentarios cada vez mas
desfavorables sobre las acciones del protagonista y sus seguidores,

practica de la que el narrador se habia refrenado hasta ahora:
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Trataron de disuadirle con cuantas razones se les

ocurrieron, entre ellas algunas que no_carecian de sentido
practico, verbigracia, que cuando el mal los acometiese,

debian apechugar con él y resistirlo; pero que en ningun
caso era prudente buscarlo con temeridad. Esto arguyeron

ellas en_su tosco estilo sin lograr convencerie. (p. 1721,
subrayado nuestro)

Las palabras subrayadas ponen de relieve la opinién particular del
narrador sobre el asunto, puesto que al decir que algunas de las
razones no carecian de sentido practico, su perspectiva concuerda
con la de las compaferas del sacerdote. En |2 opinién del narrador, la
comprensién de la doctrina catélica de esas mujeres, supuestamente
ignorantes segin el cura, es superior a la de él y pone de relieve la
lamentable comprensién del mismo de la doctrina cristiana.

. A medida que avanza el incidente que comentamos, la
intervencién del narrador se hace cada vez mas patente y directa,
como cuando describe la reaccién del cura frente al comportamiento
de Pedro de Beimonte:

Grande fue la sorpresa de Nazarin al ver que el sefior de
la Coreja no sélo no se enfurecia oyéndole, sino que
también le oia con atencién y hasta con respeto. (p. 1724)

Este desengafio se convierte en nuevas esperanzas de persecucion,
cuando el "dragén" decide conducirlo a una habitacién aislada. Su

imaginacdn se aviva:

;Para qué me querran? -se decia [...] - Dios sea conmigo,
y si me llevan por aqul para meterme en una mazmorra, 0
arrojarme en una cisterna, o cegarme el pescuezo, que me
coja la muerte en la disposicion que he deseado toda mi
vida. (p. 1724)
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No obstante, la ilusién se convierte una vez mas en desesperanza Yy,

con palabras mas irénicas que las empleadas hasta ahora, el narrador
comenta:

Perg la mazmorra o cisterna a que le llevaron era un

comedor espacioso, alegre y muy limpio, en el cual vi6 la

mesa puesta, con todo el lujo de fina loza y cristeleria
que se estila en Madrid. (p. 1724, énfasis nuestro)

Reconocemos, en las palabras subrayadas, la magnitud del desprecio
que el narrador ha cobrado a las acciones del cura y los motivos que
las propulsan. El lector mas crédulo se habra desengafiado también de
la nocién que ha formado del cura y se habra preguntado por qué éste

visita al sefior de la Coreja si no tiene la intenciéon de enmendarlo

espiritualmente. .
La siguiente observacién de Goldman sobre este

acontecimiento describe aptamente el cardcter farsico de la mision

del sacerdote:

What appears to be a conquest of faith is due merely to
an ironic quirk of fate. Nazarin's inability genuinely to
convert Belmonte, placed in the context of ambiguous
identities, of Nazarin's constantly frustrated
expectations and subsequent confusion, and of Belmnrte's
madness, makes Nazarin appear as a gentle, sihuere
bumbler [...]. Despite his professed aim of saving not only
himself but others, the unavoidable fact is that Nazarin
sought out Beimonte in order to test his own strength of
character;: he courted suffering in order to prove his
humility. He had no true interest in saving the soul of
Belmonte. His sermons, designed to alienate it appears,
are unheeded and ineffective because they are
unimaginative, formula-ridden monologues, vacuous
examples typical of Galdés' Spain.15

15 Goldman, "Galdés and the aesthetic of ambiguity...," 107.
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En esta cita, se resume cabalmente lo que creemos ser el nucleo no
solamente de este acontecimiento sino también de la novela entera.
Después del episodio de don Belmonte, los comentarios del

narrador se ponen cada vez mas picantes, como el siguiente:

La de Méstoles se conformaba con todo lo que fuera
abstinencia y edlflcacuon porque su espiritu se iba
encendiendo en ’

. Habria_ella

querido llegar al caso absurdo de no comer absolutamente
nada: pero como esto era imposible, ge resignaba a
transigir con la vil materia. (p. 1733, énfasis nuestro)

Aqui, se nota de nuevo una versién exagerada de la vida penitente. En
las palabras subrayadas, se ve lo que podria considerarse la
sencillez impresionante de los disciplinantes respecto de esa vida y
su relacién con la existencia material. Por primera vez, el narrador
califica de "santo" al sacerdote Nazarin por inferencia'y de manera
burlona. Por eso, bas&ndonos en nuestras observaciones hasta ahora
sobre esta parte del argumento, afirmamos de nuevo la postulacion
de Brian Dendle de que los epitetos antes empleados para describir
el sacerdote son irdénicos.

El episodio de las plagas de viruelas es el climax de la primera
etapa del argumento novelesco, tan intrincadamente desarrollado
desde la parte introductoria. En este incidente, vueiven a
manifestarse los dos niveles de interpretacién adoptados desde el
principio del argumento, puesto que, al contrario del caso de don
Belmonte, el acontecimiento podria descarriar al lector si tomara
las palabras de los nazarenos sélo en el nivel mas superficial.
Aunque el incidente es reminiscente del mandato biblico de ayudar al

enfermo, "jVengan, los bendecidos por mi Padre! Tomen posesién del
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reino [...]. Estuve enfermo y fueron a visitarme" (Mateo 25, 34-6),
también representa un fracaso porque los motivos que provocan la
decisién del cura v su séquito manifiestan una vez mas el egoismo
descarado que ha regido siempre sus acciones. La exclamacién
desalmada del padre Nazarin, "jQue me placel... Digo, no me place. Es
que celebro encontrar el mal humano para luchar con éI" (p. 1731), al
oir las noticias de la epidemia revela lo automatico y lo superficial
de sus acciones. En este corto fragmento, se ve una serie de cosas
tocantes al pensamiento del sacerdote. Primero la frase, "Que me
place”, no nos parece azarosa. Aunque parece ser un lapsus linguae en
el nivel superficial, en el subestructural es un comentario bien
calculado porque demuestra los sentimientos interiores del
protagonista. A pesar de la correccién instantanea, "Digo, no me
place", el hablante se traiciona. Este juicio queda patentizado en la
palabra "celebro”. Como palabra que transmite accién, su seleccion
es significante porque implica, en un sentido normal y aun general,
el regocijo que alberga Nazarin al enterarse de las desgracias de
aquellos pueblos plagados. Si el cura escoge este verbo en particular
entre tantos otros verbos de accién para rectificar su lapso, podria
implicar que, en el fondo, la rectificacién es superficial y que, por
tanto, la falsedad de las pretensiones que Nazarin ha venido
postulando queda afirmada de nuevo. La desgracia de aquellos
pueblos no sirve otro propésito sino facilitarle la oportunidad de
propalar al mundo que lo rodea esa bondad y humildad autoconferidas
que ha venido pregonando. Por lo tanto, aunque el aporte de los
penitentes le recuerda al lector algunos de los encargos de Cristo,

también profana sus ensefanzas porque la miseria del pueblo
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apestado pasa a un segundo lugar ante el deseo de ganar el reino de
los Cielos, que llega a ser el primer motivo que estimula al cura a
emprender su trabajo.

Por otra parte, como el narrador le informa al lector en el
fragmento que citamos a continuacién, la distorsion de las
didacticas de Cristo no se limita solamente al protagonista, sino que

es comun a sus seguidoras, pues, ellas

Habian visto del ideal religioso tan sdélo lo bonito y
halaguefio; veian ya la parte impregnada de la verdad
dolorosa. Beatriz lo expresaba en su tosco lenguaje: "Eso
de irse al Cielo, muy pronto se dice; pero por donde y por
qué camino se va?" Andara llegé a adquirir una actividad
estipida [...]. Si la hubieran en otro tiempo condenado a
tal vida [...], habria preferido mil veces que le retorcieran
el pescuezo. Procedia bajo la sugestién del beato Nazarin
como un mufieco dotado de facil movimiento. (p. 1734)

Queda recalcado aqui el egoismo que gobierna la misién en que estan
metidos mientras que el factor humano, la simpatia que merece
aquel pueblo lastimosc, se relega al fondo.

Las jactancias de los misticos a propdsito de la ayuda prestada
a los pueblos afligidos, seguido del encuentro de Beatriz con e/
Pinto, constituyen la segunda de las tres etapas de la accién
novelesca identificadas al comienzo de nuestro comentario.
Esencialmente, son episodios transicionales que conectan el climax
del acontecer narrado en la primera etapa con el deseniace del
mismo en la Ultima. Marcan el momento en que el conocimiento del
lector corresponde casi al del narrador. En otras palabras, ya a partir
de este episodio, el lector podria anticipar la suerte de los

personajes principales que estd a punto de revelarse en el deseniace,
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lo que ha sido el privilegio exclusivo del narrador hasta ahora. Los
dos niveles narrativos, el superficial y el subestructural, se funden
de nuevo porque los hechos hablan por si mismos. El integrante
subestructural deja de tener importancia, ya que hasta el lector mas
crédulo empieza a tener reservas sobre lo que los personajes dicen o
hacen.

El tema de los alardes surge de la zactitud de los ascetas
después de "terminar" su trabajo. Al pregonar el bien que han hecho,
manifiestan una vez mas que el motivo del trabajo que realizaron no
tuvo el fin de aliviar los infortunios de los pueblos afectados sino el
de mostrar su bondad en comparacién con la de los vecinos del lugar.
Cuando el narrador lo comenta, sefala de nuevo el distanciamiento

creciente que observa con respecto a los personajes:

en cuanto a la jactancia con que las enumeraron Vv

repitieron.
soberbia, pues es justo que todo héroe tenga su historia

aunque sea contada familiarmente por si mismo. (p. 1736,
subrayadc nuestro)

Si, por otra parte, el narrador se muestra comprensivo, €s porque
reconoce la bondad esencial de su acto.

El encuentro de Beatriz con el Pinto recalca el caracter
superficial de su segunda conversién,'s ya que la decisién de no
retornar a su antiguo novio obedece a su concepcién distorsionada de
la doctrina cristiana respecto a la ayuda que se debe a los enfermos.

Cuando participa en las hazafas sanitarias, el deseo de ir al Cielo es

16 Sobre este tema en general, ver Robert Ricard, "La segunda

conversién en las novelas de Galdés", Revista de Qccidente 3-4
(1963-4); 114-8.
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la fuerza motora de sus acciones y no las desgracias de los
individuos salvados. Su resistencia a la amenaza de muerte del novio
proviene de su decisién de proteger los bienes espirituales ganados,
ya que, de lo contrario, como piensa ella: "jadiés gracia, adiés
méritos ganados por su alma en aquella vida de penitencial® (p.
1739). La resistencia no responde, pues, a una conversion profunda y
sincera sino al peligro de perder la gracia divina que cree haberse
ganado.

El acontecer que abarca los incidentes desde el prendimiento
de los penitentes hasta el fin de la novela constituye la ultima o
tercera etapa del argumento asi como su desenlace. Conforme a la
tematica general de la novela, se sigue censurando la esterilidad del
misticismo practicado por los nazarenos, como se nota en el tono del

siguiente comentario del alcalde que los ha detenido:

Vaya con el Jesucristo nuevo..., género arreglado! Ardera
el siglo cuando se entere de que andamos predicando la
segunda salvacién del mundo! [...] Verdad que ahora le
metemos en la carcel. [...] Pero no le crucificaran: de eso
esta libre. No se componga, padre, que ahora no se estila
ese género de patibulo, propio del obscurantismo; ni
entrara en Madrid montado en burra, sino con la parejita
de la Guardia Civil; ni le recibirdn con palmos, como no
sea de narices. (p. 1751)

La observacion es significante, ya que destaca la denuncia de la
misién no sélo por el alcalde, sino también por la de la sociedad
entera. El hecho de que todavia se cuestiona el estado mental del
sacerdote en un punto tan tardio de su aventura demuestra no sélo lo
inoportuno del modo en que el ermitafio peregrino y su equipo

practican la doctrina cristiana sino también la insensatez de la
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misma a la luz de su contexto social. Cuando el narrador interviene
para comentar la opinién expresada por el alcalde, su tono elimina

toda ambigledad respecto a su simpatia:

Como Nazarin no le hacia caso, ni se irritaba, ni did a
entender que tales bromas le afectaban poco ni mucho,

volvié a desconcertarse el bueno del alcadillo. (p. 1751,

subrayado nuestro)
La referencia al cura mediante el simple nombre, Nazarin, y el uso
del adjetivo, bueno, y el diminutivo, alcadillo, cuando se refiere al
alcalde ‘son indicios que sefialan bien Ia opinién del narrador.

Como parte final del desenlace, el viaje de los arrepentidos a
Madrid rebasa, a nuestro parecer, una pura reconstruccién de la Via
Crucis.'?7 Basamos nuestra opinién en la reimposicion de la
objetividad narratorial ante el tratamiento humillante sufrido por
los ascetas a las manos de sus compaiieros de viaje y de la gente de
los pueblos por donde tienen que pasar. La reaccion desfavorable del
publico y la ausencia de comentarios subjetivos por parte del
narrador sobre la misma recalcan el desdén total por su misién, lo
cual demuestra cuan listo estd el mundo para entretener las ideas
que van propagando en esa época. Cuando algunos criticos sostienen
que Galdés quiere mostrar en Nazarin la suerte que correria

Jesucristo si hubiera vuelto al mundo en el siglo diecinueve, se

17 Segin Parker, la accién novelesca a partir del prendimiento es una
reconstruccién de la Semana Santa. Reconoce las Partes IV y V de la
novela como las que han sido moldeadas mds fielmente sobre los
Fvangge;ios. (Ver, en especial, pp. 88-90 del articulo citado arriba en
an. 8.
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basan, quizas, en estos ultimos detalles.'® Sin embargo, no creemos
que la explicacién sea tan facil. Diriamos que el rechazo del Cristo
legendario y el del "Nuevo Cristo" se basan en distintas premisas.
Mientras que el primero obedece a una desavenencia de sus
aleccionamientos, el segundo responde, primero, a la defensa de lo
impracticable en una época cabalmente inconsistente con su mensaje
y luego a la naturaleza profana de sus motivos.

El suefio del protagonista en las Uitimas pdaginas también es
significante para el desarrollo del tema de la novela porque es una
proyeccién onirica de los anhelos que el protagonista ha venido
albergando. El narrador revela el mundo interior de Nazarin donde la
realidad frustrada se cumple en suefios.!'® Los ejércitos imaginados
que acometen al clérigo corresponden a la sociedad hostil en que se
encuentra, mientras que la victoria de sus discipulos representa la

realizaciébn de deseos antes frustrados:

De slbito, un sol ardiente lo disip6d, y pudo ver Nazarin
que hacia él venia un grupo de gente malvada, hombres a
pie, hombres a caballo, blandiendo espadas y disparando
armas de fuego.[...] Le acometieron con salvaje furor [...].
Furiosos le acuchillaban, aumentando a cada instante,
pues del horizonte tempestuoso venian hordas y mas
hordas de aquella barbara y asoladora Humanidad. [...]
Cuando Nazarin empezd a temer que la muchedumbre de
sus contrarios lograria, si no matarle, reducirle a
prisién, vid que de la parte de Oriente venia Andara [...],
la terrible amazona cayé en medio de la caterva y con su

183 La adaptacién cinematogrifica de Luis Buiiuel recalca esta opinidn.
Véase también Manuel Rabanal Taylor, "Nazarin: Galdés, visto por
Buiiuel," Insula 163 (Junio 1960): 14.

19 Véase Leota W. Elliot, y F.M. Kercheville, "Galdés and abnormal

psychology”, Hispania 23 (1940): 27-36.
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espada de fuego hendia y destrozaba las masas de
hombres [...] peleando sin mas ayuda que la del Sacrilego.

(pp. 1766-7)
Sin embargo, en el contexto del suefio los detalles de la misa

irnaginada que el cura anhela celebrar con el Cristo inventado y el
rechazo humillante que recibe de éste, son aln mas importantes
tanto para la comprensién del rechazo como para la interpretacion
total de la novela. Como parte del suefio, la misa no representa mas
que un "pasaporte” inmediato a los Cielos que el sacerdote ha venido
anhelando. Para el protagonista, es una oportunidad mas para
alcanzar el Parafso. Al contrario, el rechazo del presbitero por

Cristo recalca el argumento que hemos venido exponiendo:

No puedes celebrar, no puedo estar contigo en cuerpo y
sangre, y esta misa es figuracién insana de tu mente.
Descansa, que bien te lo mereces. Algo has hecho por Mi.
No estés descontento. Yo sé que has de hacer mucho mas.
(p. 1768)

Aqui percebimos dos posibles interpretaciones. La frase, "no puedo
estar contigo en cuerpo y sangre" puede significar, por una parte, la
imposibilidad de restablecer la vida tal como la vivid el Cristo
legendario en una época tan remota de la de Nazarin. Si esta opinidn
es acertada, el comentario sugiere que el mismo Jesis viviria de
otra manera si retornara al mundo del siglo diecinueve. Por otra
parte, también implica el caracter estéril de la misién llevada a
cabo por los penitentes. Siendo asi, el rechazo de Cristo es una
afirmacion mdas del fracaso y recalca la advertencia que dio cuando

habié de la fe genuina y desinteresada :

No es el que me dice: jSeiior! jSefiorl, el que entrara en el
Reino de los Cielos, sino el que hace la voluntad de mi
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Padre que esta en el Cielo. En el dia del Juicio muchos me
diran: Senor, Sefor, profetizamos en tu nombre, y en tu
nombre arrojamos los demonios, y en tu nombre hicimos
muchos milagros. Yo les diré entonces: No los conozco.
Aléjense de mi todos los malhechores. (Mateo 7, 21-3)

Aunque las hazanas de los arrepentidos' son loables, los motivos que
las han provocado las vacian de todo sentido de caridad y espiritu
mistico. A las buenas intenciones de Nazarin corresponde el
comentario "Algo has hecho por Mi. No estés descontento.” Pero al
hacer que el rechazo, "No puedo estar contigo en cuerpo y sangre",
provenga de la boca de un Cristo personaje, la condenacién del
procedimiento de los penitentes es mas terminante.

Finalmente, el andlisis del fragmento de la novela antes citado
no seria completo sin un comentario sobre las palabras, "Yo sé que
has de hacer mucho mas". Cuando Robert Hilton Russel sostiene que
en Nazarin fracasé el intento de Galdés de crear una figura
evangélica y que en Halma intenté redimirse, se basa en esta ditima
linea- Sin embargn, en nuestra opinién', Nazarin presenta un tema bien
rematado. En esta novela, el personaje, Nazarin, es una
manifestacion de la distancia que hay entre seguir los mandatos de
la Biblia sin mas motivo que el de realizarlos y seguirlos con la
intencién de mejorar la vida de un semejante. En contraste, el
personaje Nazarin encontrado en Halma tiene la funcién de rectificar
otra nocién errénea sostenida por la protagonista de esa novela. Al
obrar con una actitud mas realista que la que tuvo en Nazarin, en
Halma Nazarin demuestra lo que deberia haber hecho en la novela de
la cual él es héroe. En este sentido, el personaje recreado en Halma

no es la rectificacion de un error cometido en Nazarin, como alega
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Russel, sino la correccién de una concepcién descarriante de la

religién prevaleciente en la Espaiia de aquel tiempo.
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Il. LA DIMENSION ESPACIAL

En comparacién con otros elementos de la creacién literaria, el
concepto del espacio no ha recibido suficiente atencién en los
estudios tedricos orientados a la narracién. Aunque el concepto
siempre ha ocupado un lugar central en la produccién novelesca y en
la critica tradicional, los estudios narratolégicos han tendido a
prestarle una atencién fragmentaria o a evitarlo por completo,
alegacién que queda patentizada por la ausencia de una sola obra
dedicada enteramente al concepto. Y en los pocos estudios donde el
tema se encuentra elaborado, prevalece la tendencia a limitarlo a
determinadas obras, lo que los rinde parciales, sin decir partisanos,
puesto que el andlisis hecho no suele rebasar aquellos aspectos del
concepto empleados en las obras analizadas.

A pesar de estar conscientes de estas deficiencias, la
restringida extensién de nuesiro trabajo no nos permite
rectificarlas. Por lo tanto, nos limitaremos a examinar las dos
clases mas prominentes del espacio ficticio identificables en

Nazarin, a saber, la fisica y la psicolégica,! las que conviene definir,

1 En su estudio del espacio en Doiia Perfecta, Ricardo Lépez-Landy
identifica lo que llama el espacio histérico y el dramético. Por espacio
histérico, se refiere especificamente al contexto histérico en el que los
personajes de la novela se colocan. Por otra parte, el espacio
dramdtico se refiere a la situacién ficticia en la que los personajes
novelescos se muestran aferrados a determinadas ideologias, cada
una de las cuales, por ser tan especificas, adquiere el cardcter de todo
un mundo. Véase El espacio novelesco en la obra de Galdés (Madrid:
Ediciones Cultura Hispinica del Centro Iberoamericano de
Cooperacién, 1979).
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delineando sus funciones en cualquier novela, antes de aplicarlas a
la que nos interesa.

En términos generales, el espacio fisico queda entendido como
un lugar elaborado en el texto narrativo donde se desarrolla la accion
emprendida por los personajes. Clasificado de fijo o de dinamico de
acuerdo a su caricter, el espacio fijo suele definirse como un lugar
determinado estitico, ejemplos del cual podrian ser una casa o un rio,
mientras que el dindmico se refiere a los espacios recorridos por los
personajes en la trayectoria de un viaje. Aunque los dos términos,
dindmico y fijo, parecen distinguirse mediante la definicién atribuida
a cada uno, en realidad esto no ocurre porque todo depende de la
posicién de los personajes. La impresién de un espacio fijo se crea
s6lo porque éstos no se mueven, sino que se mantienen en
determinados lugares donde transcurre la fibula. Por su pafte, el
dinamismo se produce ilnicamente porque los personajes viajeros se
trasladan de un lugar a otro. Por consiguiente, el término "espacio
dindmico” es inadecuado va que no es el lugar el que se mueve, sino
el viajero. Por esta razém, los dos vocablos , fisico y dindmico, son, a
nuestro modo de ver, epitetos transferidos.

Por otra parte, el espacio psicolégico también se relaciona con ol
personaje y es una categoria que depende tanto de lo que ve como de
lo que piensa. Sea el espacio un producto de los pensamientos o del
suefio de un personaje, o de lo que tenga delante de si y ve con sus
ojos, siempre adquiere una dimensién psicolégica cuando estd
percibido a través de una mentalidad determinada. Por lo tanto, cabe
observar que es incorrecta la tendencia a citar el mondlogo interior y

el mundo onirico como los contextos en los cuales surgen los ejemplos
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mds cabales del espacio psicolégico, ya que estas condiciones no son
las tnicas que confieren una dimensién psicolégica a un ambiente
determinado.

En cuanto a las funciones del espacio novelesco, Mieke Bal las
distribuye entre el "espacio cuadro” y el "espacio tematizado".2
Limitando estas categorias al espacio fisico, postula que el espacio

cuadro es aquél que no aporta nada al tema de la fibula contada vy,

en cuanto tal, s6lo desempeifia el papel de lugar de la accién, no el de
lugar de la actuacién. En estos casos, el espacio no es el objeto de la

narracién sino un mero pretexto. Sin embargo, cuando el espacio
fisico es el lugar de la actuacién y no sélo el lugar de la accién, se
convierte en ambito tematizado, pues funciona como objeto de la
narracién e influye en la fibula, la cual se subordina a veces a la
~ elaboracién del espacio.

Segin Bal, el espacio dindmico, al igual que el fijo, puede tener
o no tener una funcién temdtica. La tiene si el desplazamiento fisico
del personaje produce un cambio en su situacién vital, como cuando
adquiere la sabiduria, gana la libertad o se entrega a la introspeccion
a consecuencia de la mudanza. En este caso, la significacién del
desplazamiento no se encuentra necesariamente en el nuevo
ambiente visitado sino en el desplazamiento mismo. Sin embargo, el
desplazamiento carece de importancia temdtica si el espacio recorrido
no ocasiona resultados equivalentes a2 los que acabamos de sefialar.

En este caso, se destaca el cardcter circular del movimiento realizado,

2 Mieke Bal, Narratology: Introduction to the Theory of Narrative
(Toronto: University of Toronto Press, 1985), 93-9.
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ya que el personaje viajero, en términos de su situacién vital, se
encuentra en la misma condicién que cuando empezé su viaje.
Entonces, el desplazamiento realizado es comparable a una situacion
en la que el personaje se halla atrapado en un laberinto.

Aunque aceptamos la linea general seguida por Mieke Bal, hay
algunos aspectos de su andlisis que hace falta comentar. En nuestra
opinién, los espacios ficticios nunca funcionan como mero cuadro.
Aunque es verdad que algunos ambientes fijos en determinadas
obras reciben poca atencién, no creemos que este tratamiento
implique que son irrelevantes al desarrollo temdtico de la fibula. Se
trata, no de la irrelevancia, sino de una importancia relativa entre los
ambientes elaborados. Es decir, algunos son mds importantes que
otros, de modo que reciben mds atencién. Sin embargo, ninguno es
completamente irrelevante al tema de la obra en la que aparece,
como sugiere Bal. Ademds, resulta poco l6gico que se presente sin
pretexto alguno un espacio donde se desarrolla una actividad
novelesca. En cuanto al ambiente dindmico, es dificil aceptar que
carezca de valor temético incluso cuando el desplazamiento fisico no
produce ninglin cambio en el personaje que lo realiza. El que el
personaje no adquiera experiencia mientras traviesa esta clase de
espacio ya significa algo, puesto que el mensaje comunicado podria
ser su incapacidad de aprender o de aprovecharse de su experiencia.

Deseando demostrar cémo los espacios novelescos se emplean
para transmitir el tema de una novela determinada, Bal identifica
una serie de oposiciones binarias mediante las cuales el efecto se
realiza. La primera, la pareja libre/encerrado, carece de valor

teméitico constante porque los elementos en oposicién pueden tener
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una significacién positiva o negativa. Por ejemplo, el espacio libre no
significa necesariamente la libertad, puesto que un personaje ubicado
en él puede percebir su condicién de desamparado como una fuente
de peligro. De modo semejante, estar en un espacio encerrado no le
priva al personaje de la libertad de manera automdtica, ya que el
espacio en cuestién puede constituir un refugio en relacién al peligro
potencial del ambiente libre. Finalmente, el valor fluctuante de los
dos elementos de esta pareja se presenta en el caso de un personaje
que se escapa de la calle para meterse en una casa, la cual abandona
luego para echarse de nuevo a la calle. Podria decirse que la calle,
espacio libre, le resulta una fuente de peligro en el momento en que
llega a la casa, mientras que ésta, espacio cerrado, constituye un
lugar de refugio. Sin embargo, el abandono de la casa y la salida a la
calle significa que la casa se ha convertido ahora en un espacio
peligroso, mientras que la calle adquiere el valor contrario de la
libertad o la seguridad.

La oposicion que media entre la pareja arriba/abajo tiene
dimensiones de orden fisico y psicolégico y coloca los espacios en un
orden jerdrquico, efecto cuyo origen podria remontarse a la
concepcién del cielo y el infierno, propia de la literatura occidental, y
a la del favorecido y el maldecido de los dioses, comin en la
mitologia greco-latina. Si algunos personajes se encuentran
localizados en espacios elevados, superiores con respecto a otros, el
efecto comunicado puede ser la de superioridad moral y material en
comparacién con la situacién de los que estin ubicados en un rango
jerdrquicarnente inferior. De esta manera, el espacio opera como

reflejo de la estructura social y establece relaciones del orden
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afortunado/desafortunado. Por otra parte, los distintos niveles
relativos en que se sitian los espacios también sugieren, por un lado,
sentimientos de compensacién o de descontento, y Ppor otro, de
accesibilidad o inaccesibilidad. Aunque el sentimiento de
compensacién es a menudo imaginado, aquellos personajes colocados
en los niveles superiores consideran el anhelo buscado mads
asequible.

Ademds de los espacios fijos analizados arriba, Bal también
identifica otros que califica de transicionales. Entre los ejemplos
proporcionados, alude a la puerta principal como connotacién de una
barrera crucial entre, digamos, el interior y el exterior de una casa, al
mar como ambiente transicional entre la sociedad y la soledad, a la
playa entre la tierra y el mar, a los jardines entre la ciudad y el
campo, etc. Cualquiera de estos ambientes constituye un limbo para
el personaje que lo ocupa, puesto que no representan su destino final.

En su modalidad dindmica, el espacio fisico engendra la
oposicién binaria plaza céntrica/mundo circundante. Como
plasmacién del viaje, Bal sostiene que el espacio novelesco implica en
este caso el desplazamiento fisico de los personajes fuera de un
ambiente considerado desfavorable hacia otro que creen mds ameno.
Asi es, por ejemplo, el caso del que se traslada de la ciudad, centro de
todas las barbaridades humanas, al campo, el que percibe como lugar
idflico. Aunque la observacién de Mieke Bal no esti del todo
inacertada, al igual que su comentario sobre la funcién del espacio
fisico, nos parece un poco limitada, por lo menos, puesto que también
es posible el traslado del personaje de un lugar ameno a otro

desfavorable.
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A pesar de las deficiencias identificadas en la clasificacion del
espacio novelesco elaborado por Mieke Bal, su trabajo ha sido
imprescindible para nuestro andlisis de Nazarin. En esta novela, no
hay duda de que el espacio ficticio contribuye al tema que hemos
venido identificando a partir del Capitulo I de nuestro trabajo. En
nuestra opinién, una observacién de Ricardo Lépez-Landy, formulada

a propésito de Fortunata y Jacinta, se aplica bien a la novela que nos

interesa: "Galdés se muestra ya plenamente dentro de ese proceso
que podria llamarse la espacializacién de la novela, el cual llegard a
ser desplies mds marcado y mds consciente en otros autores
contempordneos”.3 Cuando e! mismo critico afiade luego que en el
"Galdés maduro, la conciencia del espacio no es [...] una de pura
descripcién del fondo sin relacién orgdnica con los sucesos novelescos
y con los personajes. [...] En Galdés, el espacio liega inciuso a ser
producto directo del ser y del estar de los entes de la ficcién",* nos
parece que su comentario se refiere igualmente a Nazarin, novela
posterior a Fortuna y Jacinta y, por tanto, de una época del Galdéds
maduro en la que supuestamente habria continuado las pricticas
respecto del espacio ya iniciadas antes.

Antes de confirmar esta conclusién, sin embargo, conviene
establecer el panorama del espacio que pretendemos analizar en la
novela. Bdsicamente, nuestro estudio empezard con ia estancia del
héroe en la calle de las Amazonas y abarcardi toda la trayectoria del

viaje que realiza por el campo, terminando con un anilisis del paisaje

3 Lépez-Landy, E] espacio novelesco..., 9.
4 Lépez-Landy, 5l espacio novelesco..., 19.
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recorrido- durante el regreso a Madrid. Puesto que las posibles
intenciones del autor radican en la manera en que los ambientes
novelescos se perciben, intentaremos identificar en todo momento a
los focalizadores de los distintos espacios descritos. Ademis,
considerando que el término, espacio dindmico, es un epiteto
transferido de espacio fijo, el viaje se analizard como tal sélo en
nuestra conclusién donde intentaremos establecer si el
desplazamiento fisico tiene significacién temdtica.

Ahora bien, en Nazarin, la contribucién de los espacios
novelescos al tema general de la novela estd fundamentada en un
factor bdsico, a saber, la condicién material de los espzcios en que los
personajes se meten. Con la excepcioén de la Coreja, todos los
ambientes en los que los personajes se hallan estdn envueltos en una
miseria abrumadora, lo cual sugiere una seleccién consciente y
sistemdtica basada en las pobres condiciones imperantes en ellos y la
pretensién entre los personajes de adherirse a la vida del Cristo
histérico. Al mostrarse tan conscientes de los lugares en los que se
introducen, los personajes deforman los principios de su modelo y
mentor porque su obsesién por la vida pobre termina siendo el fin
deseado y no la manera mediante la cual se realiza otro objetivo, es
decir, ayudar a los pobres. Creemos que esto es la base de la censura
de los personajes planteada en la novela, a la cual contribuye sin
duda la descripcién de los espacios.

Esta censura se encuentra insinuada a partir de los primeros
espacios presentados en Nazarin. De clase fija, el primero es la casa
de huéspedes en la calle de las Amazonas, descrita por el narrador

en los siguientes términos:
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El portal del edificio era como un mesén, ancho, con todo
el revoco desconchado en mil fantdsticos dibujos, dejando
ver aqui y alli el hueco de la pared desnudo [...]. El patio,
mal empedrado y peor barrido, como el portal, y con
hoyos profundos, a trechos hierba raquitica, charcos,
barrizales o cascotes de pucheros y botijos, era de una
irreguiaridad, mds que pintoresca, fantistica. El lienzo del
Sur debié de pertenecer a los antiguos edificios del corral
famoso; lo demds, de diferentes épocas, pudiera pasar por
una broma arquitecténica: ventanas que querian bajar,
puertas que se estiraban para subir [...]; por un lado, pies
derechos carcomidos sustentando una galeria que se
inclina como un barco varado; por otro, puertas de
cuarterones con gateras tan grandes que por ellas cabrian
tigres si alli los hubiese; [...]. (pp.1679-80)

Siendo el narrador el que focaliza el espacio, la miseria abrumadora
que reina en el ambiente descrito parece ser el objeto de la
descripcién. Sin embargo, esta interpretacién corresponde al nivel
superficial de lectura. En vista de la estrategia censuradora adoptada
por el narrador de esta novela, la cual consiste en advertir
abiertamente contra una censura precipitada de las pretensiones del
héroe y criticar las mismas clandestinamente, creemos que 1la
descripcién de la casa también constituye sélo una forma mediante la
cual el narrador explica la inutilidad de la presencia del personaje en
el ambiente asi retratado sin tener que anunciarla abiertamente.
Cuando, a continuacién, el mismo narrador proporciona
informacién sobre el caricter carnavalesco del ambiente en que el
héroe se encuentra ubicado, este detalle no es fortuito, ya que ofrece
la primera oportunidad de criticar lo novelado a través de la
descripcién del espacio. Como el autor de Nazarin no tiene fama de
hacer descripciones frivolas y elipticas, postulamos que la

representaciéon detallada de la atmésfera carnavalesca prevaleciente
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en la calle de las Amazonas y, por extension, en la hospederia en que
vive el héroe, se encamina a llamar la atencién sobre la naturaleza
del personaje que aparece en ese 4mbito, pues, el carnaval "was the
one time of year when reality was invésted with total fluidity” y
"masks could [...] be used not only to confuse or hide the reality of
the individual but also to provide a new identity".

Cuando se describe el interior de la morada, la censura de lo

narrado se k- i1 evidente mediante la descripcién del ambiente.
Focalizada | . ‘go del narrador, la descripcién hace que se
resalte ¢f = ;.0 del protagonista de los otros residentes

ubicados en ¢ - .smo esp2:io a pesar de las pretensiones que lo han

llevado alli:

el clérigo semitico vivia en la parte de la casa que daba a

la calle, mucho mejor que todo lo demds, aunque no
buena, con escalera independiente por el portal. y sin mids

ia que
aquella ventanucha en que asomado le vimos, y una
i i I lav . No

pertenecia, pues, el sacerdote a la familia hospederil de Ila
formidable amazona. (p. 1682, subrayado nuestro)

En este fragmento, las partes subrayadas destacan tres detalles que
afirman nuestra alegacién. El primero es la mejor condicién material
del rincén donde el protagonista se localiza. Siendo esta parte de la
hospederia mds cémoda que las demds, al tomar su residencia alli, el

padre Nazarin siguc aislindose materialmente de los pobres alojados

5 Peter B. Goldman, "Galdés and the aesthetic of ambiguity: notes on
the thematic structure of Nazarin", Anales _galdosianos IX (1974):
102.
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en el lugar, hecho que afirma el vinculo sostenido por el sacerdote
con ¢l mundo cémodo del que alega haberse separado.

El segundo detalle resaltado en la descripciéon de la morada del
protagonista en el cual quisiéramos hacer hincapié es la alusién a la
posicién fisica de su aposento en relacién a la de los dormitorios de
los otros inquilinos. Como ejemplo tipico de las oposiciones binarias
arriba/abajo y afortunado/desafortunado identificadas por Bal, no se
puede apreciar plenamente el fragmento citado sin aplicar los dos
niveles de interpretacién establecidos como base de nuestro andlisis
de Nazarin. En un nivel superficial, la minuciosidad de la descripcién
parece resaltar la pobreza caracteristica del aposento del cura y la
soledad en que vive. Sin embargo, lo que se quiere demostrar
realmente es la relacién de afortunado/desafortunado establecida
entre éste y los pobres con los que pretende identificarse. Aunque su
presencia entre ellos responde al deseo alegado por €l de compartir
la vida desafortunada que llevan, al instalarse en una posicién
superior en comparacién con la de los pobres, se distancia de esta
experiencia, lo que destaca el cardcter estéril de su pretensidn.
Resulta, pues, que la posicién fisica del aposento reafirma la vigencia
de las diferencias sociales y materiales que el sacerdote deseaba
eradicar al establecer su residencia entre los pobres. Asi, el narrador
logra sefialar que el abandono del padre Nazarin del Madrid de los
bien asentados para instalarse entre aquellos desgraciados no les ha
aportado a éstos ningin beneficio real.

Finalmente, ademds de los dos detalles ya identificados, la
referencia a la puerta "impracticable” del aposento también apoya la

interpretaciéon que hemos ido elaborando. Aunque, de acuerdo con
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Mieke Bal, se podria enfatizar la reclusién, remitiéndonos a la vida
privada del individuo, nos parece que enfatiza mds bien la
incapacidad del presbitero de identificarse genuinamente con los
vecinos del lugar. Al cerrarse la puerta con clavos, el cura se
construye implicitamente una fortaleza en torno a si mismo y este
acto logra crear dos mundos sociales en la casa, el de los pobres y el
acomodado de la clase clerical a la que él pertenece. Por eso, las
razones alegadas por él para explicar su presencia en el espacio que
analizamos son una farsa, ya que su separaciéon fisica de los
desafortunados reafirma las diferencias sociales que desea salvar.

Si es posible analizar la descripcién del exterior de la
hospederia de esta manera, es porque el narrador logra controlar la
entrega de informacién sobre el espacio que describe. Asi es que
cuando entramos al edificio y se presenta el espacio interior, la
descripcién que proporciona al lector sigue confirmande la actitud de

censura que hemos ido insinuando:

Cuanto se diga de lo misero y desamparado de aquella
casa es poco. En la salita no vimos mds que un sofd de
paja muy viejo, dos bailes, una mesa, donde estaba el
breviario y dos libros mis, y una cémoda; junto a la sala,
otra pieza, que llamaremos alcoba porque en ella se veia
la cama, de tarima, con jergén, una fliccida almohada y ni

P4

rastros de sdbanas ni colchas. min unt
ligi Crucifii i il letal 1

ajuar. (p. 1684, subrayado nuestro)
Al igual que la descripcién de la parte exterior, la del interior del
aposento que acabamos de citar parece destacar la extrema pobreza
del sacerdote. Sin embargo, esta interpretacion corresponderia

nuevamente al nivel superficial de la narraciéon. Puesto que ningin
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detalle narrativo es insignificante en la produccion novelesca de
Galdés, la representacién del aposento en el texto rebasa lo
meramente anecddtico. De acuerdo con la interpretacion que hemos
venido ofreciendo, el vacio fisico del interior del aposento, recalcado
en las palabras subrayadas en la cita, simboliza la vacuidad espiritual
de las pretensiones de su ocupante, ya que la identificacién que éste
logra mantener con los desgraciados con los que vive no supera la
mera presencia fisica en el mismo ambiente.

Hasta aqui, la focalizacién de los espacios piesentados es casi el
monopolio exclusivo del narrador, el cual se encamina a orientar la
interpretacion de la fdbula. Sin embargo, cumplida esta meta, los
personajes empiezan a participar en ella a partir de la Parte II de la
novela. Por ejemplo, en las siguientes palabras de Andara, no se
presenta un mero relato, sino una transcripcién de su opinién acerca
del aposento del padre Naz.an'n frente a la calle de donde se ha

escapado la mujer:

Sali a la calle, y de una carrerita, antes que pudieran
seguirme, fui a parar a la calle del Pefion. Luego volvi
pasito a paso..., oi ruido de voces..., me agazapé. La Roma
y Verginia chillaban, y la tia Gerundia decia: "Ha sido
Andara, ha sido Andara..." Y el sereno y otros hombres...,
que donde me habria metido, que [...] me buscarian para
llevarme a la Galera y al patibulo... [...] Yo iba
preguntando a qué santo me encomendaria, y buscaba un
agujero donde meterme, aunque fueran los de la
alcaniarilla. Pero jno cabia, por mucho que me estiraba,
no cabia, Seiior! ... [...]. En esto me pasé por el pensamiento
que si no me salvaba el padre Nazarin no me salvaba
nadie. (pp.1693-4).

Ejemplo de la pareja libre/encerrado, el fragmento citado revela la

percepcion de la criminal Andar. sobre la morada. Para ella, la calle
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donde intenté coineter el homicidio ya no promete la libertad, sino el
peligro de ir a la Galera. Por lo tanto, se dirige a la morada del cura
porque la percibe en ese momento desgraciado como un santuario.
Sin embargo, cuando el sacerdote se dirige a ella, revela otra
percepcién de su morada diametralmente opuesta a la de la

delincuente:

Ni tengas por seguro tampoco, desdichada Andara, que
esta pobre morada mia es escondite de criminales, y que
a n sombra vas a encontrar la impunidad. Yo no te
denunciaré; pero tampoco puedo, porque no debo,
jenticndes?, burlar a tus perseguidores. (pp.1694-5)

La percepcién de santuario que la criminal tiene de la morzaa queda
destruida por estas palabras y, puesto que el refugio constituye la
primera oportunidad ‘en que el cura deberia poner en prictica las
pretensiones que lo han llevado a la ci'le de las Amazonas, su actitud
hacia la refugiada hace que el "santuario” se convierta en una
"cdrcel”, ya que, al igual que en la calle, Arndara se siente
desamparada.

Cuando la delincuente prende fuego a la hospederia como
consecuencia de la inseguridad que ella siente en ese espacio, se
revelan tres distintas reacciones sobre el episodio, las cuales
descubren las percepciones sostenidas por todos los que han tenido
vinculos con el ambiente antes de su destruccién. Para la culpable del
crimen, la destruccién no surge de la malicia sino de la benevolencia,

pues, no puede consentir

que acusaran al divino Nazarin de cosas falsas,
verbigracia, de que tuvo o no tuvo que ver con una mujer
mala. [...] Puede una ser una birria, pero tiene conciencia,
y por conciencia no quiere una que al bueno le digan que
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es malo, y se lo prueben con un olor de peineta, con una
jediondez de la ropa que una se pone... No..., la conciencia
es lo primero (p.1701).

En cuanto a los inquilinos, el desastre marca el hundimierto de su
mundo, ya que "corrian [...] de aqui para all4, y subfan y bajaban sin
saber qué partido tomar; las mujeres chillaban, los hombres
maldecian” (p.1701). Sin embargo, cuando el padre Nazarin se entera
de ila desgracia, demuestra una actitud impertérrita, la cual queda

expresada en el siguientc fragmento:

Y he aqui que cuando ya tuvo todos sus chismes en la
calle, menos vna parte de la bateria de cocina que no
pudo salvar, y se ocupaba en custodiarlos y defenderlos
de la pilleria, se le puso delante el padre Nazarin, tan

fresco, Sefior, pero tan fresco, como si nada hubiera
pasado, y con_acento gngelical le dijo:

-.Conque es cierto que nos hemos quedado sin
albergue, seiiora Chanfa ?

-Si, pavito de Dios, ;Y mala centella nos parta a
todos! ... ;Y con qué desahogo lo dicel... Claro, como usted
nada tenia que perder y Dios le ha hecho el favor de
consumirle sus miserias, no repara en los pudientes, que
tenemos que sacar los trastos a la calle. Pues esta noche
dormird usted al raso, como un caballero. ;Qué me dice de
esta chamusquina espantosa? ;No sabe que empezd por
su casa, como Ssi mismamente hubiera reventado un
polvorin?... [...].

Encogiose de hombros el buen Nazarin, sin _mostrar
afliccién _ni desconsuelo por la pérdida de su menguada

propiedad. (p. 1702, subrayado nuestro)
El primer péarrafo del fragmento citado remata la evaluacién que
hemos venido atribuyéndole al narrador. Al censurar tanto la actitud
del cura antc la desgracia, el narrador llama la atencién de una vez
para siempre sobre el cardcter farsante de las pretensiones
mantenidas por el cura para justificar su estancia en la hospederia

destruida. Su despreocupacién ante la tragedia revela que su
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presencia en aquel ambiente no rebasa el acto fisico de estar de
cuerpo presente.

Cualquiera que sea la manera en que S€ analice la actitud del
presbitero, llegamos a la misma conclusién respecto de las
pretensiones que lo llex -on al espacio en cuestién. Examiuaer."0 su
decisién de vivir en el albergue exlusivamente desde su pfoectiva,
se nota el oportunismo del cura, puesto que parece remontarse a su
deseo de conseguir el premio del Cielo prometido a los que tienen un
espiritu de pobre. Y si se postula que su colaboracién con los vecinos
contra el incendic es su manera de mostrar su solidaridad con otras
victimas de la tragedia, dirfamos que el gesto resulta insignificativo,
puesto que el sacerdote no repara em el choque profundo que elfas
experimentan a consecuencia del incidente. Ademds, siendo tan pocoé
los bienes del sacerdote perdidos en el espacio destruido, lasta
podria decirse que su comportamiento tiene algo de alegria, lo cual
pondria en duda su interés en vivir como pobre en medio de la
pobreza.

Desalojado de la calle de las Amazonas despues del incendio, la
actitud adoptada por el padre Nazarin en la casa del amigo sacerdote,
préximo espacic en el que se ubica, reafirma lo que hemos dicho en
el pérrafo anterior, lo cual queda subrayado en el siguiente

comentario del narrador:

Cinco dias pasé en la casa y compaiiia de su amigo, en la
placidez ociosa de quien no tiene que cavilar por las
materialidades de la existencia; contento con su libre
pobreza, aceptando sin violencia lo que le daban y no
pidiendo cosa alguna; sintiendo huir de su vida las
necesidades y los apetitos. [...] Hallibase en las puras
glorias, con todo aquel descuido del vivir asentado sobre
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el cimiento de su conciencia pura como el diamante, gin
acordarse de su destruido albergue, ni de Andagra. ni de
fania, ni n

relacionara. (pp.1702-3, subrayado nuestro)
Aunque el comentario parece destacar la claridad de la conciencia del
sacerdote, su tranquilidad mental no deja de ser irémica, ya que, en el
fondo, revela la ridiculez de sus pretensiones sostenidas mientras
ocupaba el espacio anterior. Al mostrarse tan despreocupado de la
desgracia ocurrida alli, el protagonista pone en evidencia su
ingenuidad respecto de su papel.

Es a consecuencia de esta ingenuidad que el sacerdote sigue
asociando su presencia en los espacios comentados y las acuividades
realizadas en ellos con un sentimiento de humildad cristiana. Por lo
tanto, cuando lo desalojan de la casa del amigo sacerdote, se siente
perseguido, sentimiento que se muestra en la siguiente descripcidn

de sus experiencias en la casa del viejo matrimonio, préximo espacio

en el que se ubica:

en tres semanas largas que alli vivif el angélico Nazarin
ocurrieron sucesos tan desgraciados y se acumularon
sobre su cabeza con tanta rapidez las calamidades, como
si Dios quisiera someterle a prueba decisiva. Por de
pronto, no habia misas para él en ninguna parroquia. En
todas se le recibia mal, con desdefiosa ldstima, y aunque
jamds pronuncié palabra inconveniente, hubo de oirlas
dsperas y crueles en ésta y la otra sacristia. Nadie le daba
explicaciones de tal proceder ni €l las pedia tampoco. De
todo ello resulté una vida imposible para el pobre curita,
[...]. (p.1704)

Como consecuencia de los problemas descubiertos en este fragmento,
el sacerdote percibe todo el ambiente de Madrid como un vasto
campo de persecucién, lo cual queda recalcado en el siguiente

fragmento en el que se describe su huida de la ciudad:
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No salia ya de su oscura madriguera sino al amanecer, Yy
se encaminaba por la Puerta de Toledo, dvido de ver y
gozar los campos de Dios, de contemplar el cielo, de oir el
canto matutino de las graciosas avecillas, de respirar el
fresco ambiente y recrear sus 0jos en el verdor risueiio
de los 4rboles y praderas, que por abril y mayo, ain en
Madrid, encantan y embelesan la vista. Se alejaba, se
alejaba, buscando mds campo, mds horizonte, y echanduse
en brazos de la Naturaleza, desde cuyo regazo podia ver a
Dios en sus anchas. jCuin hermosa la Naturaleza, cudn fea
la Humanidad!... [...] Vivir en la Naturaleza, lejos de las
ciudades opulentas y corrompidas, jqué encanto! (p.1705)

Como ejemplo perfecto de los espacios transicionales identificados
por Bal, no es sorprendente que este espacio sirva de refugio interino
para el sacerdote acongojado, puesto que media entre el ambiente de
Madrid, ya percibido como la plasmacién de la iniquidad humana, y
el campo, simbolo de la libertad. La magnitud del odio que el héroe le
tiene al ambiente urbano queda expuesto en la manera en que lo

abandona:

Avivé el paso, ya fuera de la Puerta, ansioso de
alejarse lo méds pronto posible de la populosa villa y de
llegar a donde no viera su apretado caserio ni oyese el
tumulto de su inquieto vecindario. (p.1707)

Cuando el fugitivo llega al campo, percibe este espacio como un
lugar despoblado, pues, “entraba con paso decidido en el yermo; que
tal le parecieron aquellos solitarios campos” (pp.1707-08). Ejemplo
tipico del espacio psicolégico, la obsesion con que el cura se siente
perseguido es lo que le hace percibir el espacio de esta manera.
Aunque legitimamente podria haberse sentido asi en Madrid, no es
tan ficil justificar el mismo sentimiento respecto del campo, ya que

eso equivaldria a concederle a la obsesién una vitalidad
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independiente. De hecho, cuando el narrador enfatiza la palabra
"yermo" y agrega que "tal le parecieron aquellos campos solitarios”
(p.1708), llama nuestra atencién a la absurda percepcién del
personaje.

Cuando el viajero llega al pueblo de Mostoles, primer espacio
identificable fuera de Madrid en que se ubica, la primera casa en la
entrada del pueblo le parece muy "grande, como de labor, con un
ventorrillo muy pobre, o aguaducho arrimado a la medianeria. Ante
el portalén, media docena de cerdos se revolcaban en el fango”

(p.1711). El solar donde lo permiten pasar la noche estd

en parte cercado de ruinosa tapia, en parte por un bardal
de zarzas y ortigas [...]. En el suelo crecia cebadilla como
de un palmo, y entre dos muros, apoyado en la pared alta
del fondo, vefase un tejadillo mal dispuesto con paliques
[...], obra sumamente frigil, mas no completamente iniitil,
porque bajo ella se guarecian tres mendigos: [...].

(pp.1711)

En este espacio, ya caracteriza=i: por su pobreza, se acuesta en el
peor sitio posible, sirviéndose de su manta y de una piedra como
lecho y almohada respectivamente (p.1711).

Ya que, junto con el narrador, Nazarin también es el focalizador
de estos ambientes, el énfasis qiie recae sobre su pobreza material
tiene una doble significacién. En primer lugar, podria decirse que se
destaca porque el protagonista la asocia con la humildad abogada por
su mentor biblico. Al igual que en la hospederia de Madrid, percibe
su presencia en un sitio tan pobre como prueba de su humildad. Por
otra parte, al hacer hincapié en la incomodidad material del ambiente
donde se encuentra, el protagonista hace que recordemos el

sentimiento de pe:secucién que ha venido cultivando desde Madrid.
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Al reiterar la hostilidad del ambiente, segin lo que acabamos de ver,
se reiteran también las inconveniencias que el padre Nazarin cree
sufrir a causa de sus principios. Después de todo, de no haber
escogido el camino que ha decidido seguir, todavia estaria llevando la
vida acomodada reservada para los miembros de su clase social.
Cuando el presbitero se presenta en la casa de la nifia
moribunda en el pueblo de Méstoles, préximo espacio en el que se
ubica, se mantiene el mismo énfasis sobre las condiciones materiales
del espacio novelesco, lo cual puede interpretarse conforme a lo que
hemos sugerido respecto al espacio anterior. Sin embargo, también se
discierne cierta actitud en el sacerdote reminiscente del egoismo que
le atribuimos a la luz de su estancia en la casa de huéspedes de la tia
Chanfaina. Al surgir la posibiiidad de que visite la casa de la nifia
moribunda, el cura se muéstra disimulado en un principio. Sin
embargo, cuando cambia de opinién y llega al espacio en cuestion,
percibe el acceso al mismo como un conjunto de "callejuelas fangosas
[...] llenas de ortigas y guijarros”, mientras que su interior no es mds

que un

bodegén misero, con suelo de tierra, paredes agrietadas,
que mds bien parecian celosias por donde se filtraba el
aire y la luz; el techo casi invisible de tanta telarafia, y
por todas partes barricas vacias, tinajas rotas, objetos
informes [...].

En el fondo de la estarcia habjan tendido una
cuerda, de la cual pendia una coriina, como telén de
teatro. Detrds estaba la alcoba, y en ella la cama o mis
bien cuna de la nifia enferma [...]. (p.1713)

Y ain cuando se encuentra en la casa, hace lo que se le pide a

regaiiadientes, pues, "tanto le instaron a que la viera, que Nazarin
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pasé por la cortinilla. Sentése junto al lecho de la criatura, y largo
rato la observé en silencio” (p.1714). Cuando concluye la mision, se
niega a retornar al mismo lugar a fin de verificar los resultados de su

trabajo:

Anduvieron todo aquel dia [...]. Despies de hacer noche en
campo raso, al pie de un fresno, los caminantes avistaron
nuevamente a Mdstoles, adonde Andara guiaba, sin que
don Nazario se enterase del rumbo.

-jCalle! ;Ya estamos otra vez en el poblachén de tus
amigas? Pues mira, hija, yo no entro. (p.1718)

Creemos que la oposicién inicial del cura ante la casa de la moribunda
obedece al hecho de que no previé alli ninguna situacién que lo
humillara, o sea, una experiencia que le permitiera comportarse como
la fiel imitacién de Cristo. Sin embargo, cuando se le ocurre que
podria aprovecharse de la enfermedad de la nifia para conseguir el
premio biblico ofrecido a los que ayudan a los enfermos, cambia de
opinién. Siendo asi el motivo de su visita, la desgracia de la pobre
criatura y la congoja de sus guardianes pasan a segundo plano. Por
consiguiente, resulta ridicula la impresién de humillado que el
presbitero habria creado al enfocar en la condicién material del
ambiente.

Cuando el narrador observa que,

aunque [a Nazarin] le habian preparado una cama bien
mullida con paja y unas mantas, se resisti6 a pernoctar
alli, y defendiéndose como pudo de las afables instancias
de aquella buena gente, determiné dormir con su perro
en el espacio solar donde pasado habia la anterior noche
(p.1715),

cuestiona de nuevo la cordura del sacerdote y su comprensién de la

humildad abogada por el Cristo del Evangelio. Al percibir las
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modestas condiciones materiales del espacio como una violacién de
las instrucciones de su mentor, el cura se muestra totalmen:e
equivocado en su comprensién de las mismas, puesto que Cristo no
abogaba que la Humanidad se impusiera conscientemente una
pobreza punitiva. Al menospreciar la comodidad que ofrece la
mullida cama, Nazarin sugiere que sus ocupantes deberian imponerse
la miseria aunque sean capaces de evitarla y es ésta la mentalidad
que el narrador critica implicitamente aqui.

A partir de Méstoles, la bisqueda de mortificaciones se
convierte oficialmente en todo un programa, el cual se revela a
través de la descripcién de los espacios visitados después. Ya salidos
de Méstoles y, adentrindose mds en el campo, experimentan una

tarde "bochornosa" seguida de una noche en que

un fuerte viento [...] les daba a la cara, pues iban hacia el
Oeste: brillaron reldmpagos espantosos, seguidos de
formidables truenos, y descargé una violentisima lluvia,
que los puso perdidos. Felizmente, les deparé la suerte
unas ruinas de antigua cabafia, y alli guarecieron del
furioso temporal. (p.1719)

En este episodio, como sefala el fragmento citado, el grado de
sufrimiento que los viajeros han tenido que aguantar de este azote de
la naturaleza queda bien enfatizado mediante los fuertes adjetivos
empleados para describir la experiencia. Cuando se encuentran luego
delante del pueblo Sevilla la Nueva, préximo ambiente al que llegan,
ven "una campifia menos solitaria” (p.1720), y, viajando por El,

observan

de trecho en trecho [...] casas, aldehuelas, tierras bien
labradas, sin que faltaran drboles y bosquecillos muy

amenos. A media tarde divisaron unas casonas grandes y
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blancas, rodeadas de verde floresta, destacindose entre
ellas una gallarda torre, de ladrillo rojo, que parecia
campanario de un monasterio. Acercindose mds, vieron a
la izquierda un caserio rastrero y pobre, del color de la
tierra, con otra torrecilla, como de iglesia parroquial de
aldea. (p.1720, subrayado nuestro)

Puesto que los viajeros son los que focalizan este espacio, el énfasis
puesto en la pobreza miaterial del lugar estd destinado a reiterar no
solamente la farsante humildad que ellos se atribuyen, sino también
la magnitud de los sacrificios que creen hacer hasta en estas tierras
dejadas de las manos de Dios.

La descripcién del espacio también incorpora una imagen de
paz entregada a través de las lineas subrayadas en la cita anterior. En
nuestra opinién, esta percepciéon mixta del lugar obedece a la
ignorancia momentdnea de la persecucién potencial que encontrarian
luego en la Coreja, alegacién que nos parece corroborada por el
comportamiento del padre Nazarin al escuchar la historia de don
Pedro de Belmonte. En cuanto se enterz de los antecedentes bdirbaros
de este personaje, su obsesién por la persecucién brota de inmediato
y asume una dimensién que linda con lo absurdo. Aunque Ila
persecucién sélo es un producto de su imaginacion, inculcado en su
mente desde que se marcha de Madrid, adquiere ahora una vitalidad
independiente de la realidad del momento en que vive. Por lo tanto,
él y sus compafieras perciben el acceso a la propiedad del matdn
como "un caminito estrecho, con dos filas de chopos, el cual parecia
la entrada de la finca" (p.1720). Al

poner su plantz en él los tres peregrinos, [...] abalazaron
dos_perrazos como leones, ladrando desaforadamente, y

antes que pudieran huir los embistieron furiosos. [Qué
é fer ientes! A Nazarin le mordieron una
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pierna; a Beatriz, una mano, y a la otra le hicieron trizas
la falda. (p.1720, subrayado nuestro).

Siendo asi la experiencia de los misticos, el estilo indirecto empleado
por el narrador para contar la reaccién de los personajes ante este
ambiente expone con toda claridad las aspiraciones de los mismos.
Las palabras subrayadas recalcan bien el peligro en que creen
haberse metido.

Considerando su experiencia inicial en este espacio como seiial
positiva de las mortificaciones que ahora busca tan conscientemente,
el sacerdote entra por segunda vez en €l con el motivo singular de
provocar el castigo de su dueiio. Entonces, se acerca a los dominios de

su imaginado perseguidor avanzando con paso

resuelto por la calle de 4rboles sin encontrar a nadie. Ya
cerca del edificio, vié que hacia él iban d~- hombres, y

oy6 ladrar de perros, mas eran de casa. o li furiosos

mastines del dia anterior. Avanzé con pasy:_iirme, y, ya
préximo a los hombres, observé que ambos se plantaron

como esperidndole. El los mir6 también, y encomenddse a

Dios, conservando su paso reposado y tranquilo. Al llegar
junto a ellos, y antes que pudiera hacerse cargo de cémo

eran los tales, nm__qz_mpﬂaxu_y_f.umb_uia le dijo:

-, Adénde va usted por aqui, demonios de hombre?
Esto no es camino, jrayos!, no es camino mds que para mi
casa.

Parése en firme Nazarin ante don Pedro de
Belmonte. (p.1721, subrayado nuestro)

Las frases subrayadas reiteran el caricter provocador de las
intenciones del intruso, pues, al mostrarse tan descuidado de las
consecuencias de su intrusién, revela su deseo de hacerse el madrtir
mds reciente de la fe cristiana. Encendido por dichas intenciones, no

percibe el lugar en otros términos sino como un campo de tortura.
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Por consiguiente, el interior de la Coreja, compuesto, segin la
percepcion del narrador, del "largo patio” donde ladraban los perros
el dia anterior, la "segunda portalada” por donde se pasa para llegar a
"otro corralén mdis grande que el primero”, y el patio "chico con una
noria en el centro" le parece al héroe "una fortaleza o una ciudadela”
(p.1723). Aqui, se trata de un ejemplo tipico del espacio denominado
psicolégico, ya que el padre Nazarin percibe el lugar en el que se
ubica de la manera que acabamos de seifialar porque quiere sentirse
acorralado. No hay mejor forma que ésta para sentirse perseguido. Y
coherente con la misma obsesién, el sacerdote percibe la habitacién
dinde se halla temporalmente abandonado a través de los cuadros

colgados en las paredes:

San Juan reprendiendo a Herodes delante de Herodias;
Salomé bailando; Salomé con la cabeza del Bautista; por el
otro lado, santos de la Orden de Predicadores, y en el
testero principal un buen retrato de Pio IX. (p.1724)

Otra vez, el padre Nazarin percibe el espacio desde la perspectiva de
su condicién psicolégica. Ya que Herodes, Herodias y Salomé son los
simbolos de la persecucién llevada a cabo contra la Iglesia cristiana
naciente, mientras que el Bautista, los santos y el papa Pio IX son las
victimas y los denunciadores de la misma, la opinién que el
presbitero se habrd formado del espacio en que se halla no es dificil
de descifrar. A la luz de su obsesién, percibe la sala como
representacién del mundo binario que la cristiandad siempre ha
conocido en el que el pel:seguido se encuentra enfrentado a su
perseguidor. Es por eso que el sacerdote asocia al duefio del lugar con

el segundo y a si mismo con el primero, pero cuando el narrador dice,
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"Pues, sefior, seguia sin entender la casa, ni al dueiio de ella, ni i:ada
de lo que veia. Ya empezaba a temer que lo abandonaran en aquel
solitario aposento, cuando entré un criado” (p.1724), se expone el

caricter distorsionado de tal percepcion.

La imaginada persecucién s¢ extiende hasta al comedor de la

Coreja. Cuando el padre Nazarin entra alli, lo percibe como "una

mazmorra" o "una cisterna” (p.1724) donde lo arrojarin para que se
ahogue. Como otro ejemplo de la interpretacion psicolégica del
espacio, es también el punto culminante de la bisqueda de
persecucién, la que queda ridiculizada por el narrador al observar
ir6nicamente: "pero la mazmorra o cisterna a que le llevaron era un
comedor espacioso, alegre y muy limpio, en el cual vié la mesa
puesta, con todo el lujo de fina loza y cristaleria que se estila en
Madrid, y en ella dos cubiertos no mds, uno frente al otro" (p.1724,
subra);ado nuestro). Podria decirse que no existe diferencia alguna
entre la percepcién que el cura tiene de la Coreja y la que tuvo de la
calle de las Amazonas. Al igual que en ésta, la presencia del cura en
la casa de don Pedro obedece a su deseo oportunista de conseguir el
Cielo prometido a los perseguidos. Aunque el sermén que le e¢cha al
duefio del lugar parece encaminado a ensefiarle las lecciones bdsicas
de la fe catélica a simple vista, no tiene otro propdsito que el de
provocar la persecucién del matén a fin de ganar el premio
prometido, prueba de lo cual se halla en las expectativas que el padre
Nazarin alberga a lo largo de toda su estancia en el dmbito.

En las aldeas de Villamantilla y Villamanta, préximos
ambientes en que se instalan, el egoismo revelado en la Coreja se

mantiene como base del programa de los misticos. En vez de
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considerar las noticias de la epidemia reinante en estos espacios
como una desgracia accidental cuyos efectos quieren aliviar,
motivados por la simpatia que le tienen a las victimas, se regocijan
de ellas porque las ven como una invencién consciente del Sefior, “en
cuyo seno pestifero” se han de zambullir, "como nadadores ntrépidos
que se lanzan a las olas para salvar a infelices naidfragos”, con la
esperanza de salir de estos espacios con su "merecido” si perecen
(p1731).

Siendo ésta la fuerza motriz de las visitas a estos lugares,
parten por Villamantilla tomando "una andadura harto presurosa”
(p.1732), 1a cual los cansa y los obliga a descansar en el alto de un
cerro al atardecer. Despies de pasar otra noche en el corral de una

venta, "entre gallinas y y carneros” (p.1733), llegan a la aldea cuando

"no eran adn las nueve" (p.1734) de la maiiana. Alli,

una soledad ligubre, una hurafia tristeza les salieron al
encuentro al poner el pie en la inica calle del pueblo,
tortuosa y llena de zanjas, charcos inmundos y guijarros
cortantes. %.as dos o tres personas que hallaron en el
trayecto hasta la plaza los miraban recelosas, y frente a la
iglesia, en el portal de un caserén cuarteado que parecia
el Ayuntarmiento, vieron un tio muy flaco. (p.1734)

Ya que los visitantes son quienes focalizan este espacio, la descripcion
no destaca sélo la pobreza maierial imperante en 41, con el propdsito
de subrayar la humildad espiritual de los viajeros, sino también la
percepcién que ellos tienen de su preseucia alii. Teniendo en cuenta
que hasta los habitantes de la aldea la han abandonado, ellos
consideran su presencia en el dmbito como un acto singular de virtud

cristiana no encontrada en sus vecinos.
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Conclizida la campafia sanitaria en Villamantilla, la descripcion
del espacio recorrido para llegar a Villamanta, préxima aldea donde

se meten, sigue afirmando la interpretacion precedente. Salieron del

ambiente anterior

Frescos ios cuerpos, contentas las almas, [...] andando sin
mds contratiempo que el haber tropezado con unos chicos
de las familias fugitivas de Villamantiila, alojadas en
miserables chozas en lo alto del ce::o. Los angelitos solian
matar el abuvrrimiento de la emigracién apedreando a
todo el que pasaba, y aquella tarde fueron victimas de
este inocente sport, o deporte, Nazarin y los sv:ne. Al
general le dieron en la cabeza, y al ala dereck: «=n un
brazo. El ala izquierda quiso tomar lz otensiva,
disparando también contra ellos. {p.1736)

Siendo el narrador el qu~ focaliza este viaje logra insinuar, no la
hostilidad de los malhechores, como parecc~ia a primera vista, sino 13
poca estima que los penitentes merecen después ce todo lo que han
realizado hasta ahora. La critica del nairador qu 1a reiterada tanto
en la metifora militar atribuida a los misticos, a pesar de su
humillacién, come cn 'os términos irémicos con los que se refiere a los
responsables de la delincuencia.

Hasta aqui, la bisqueda del premio divinc se realiza en lo que
podriamos llamar un 4mbito horizontal, es decir, lus espacios
recorridos por los penitentes se presentan uno tras otro de acuerdo a
la nawraleza Nana de la tierra. Sin embargo, cuando se concluye la
campafia sanitaria de Villamanta, asume temporalmente un rumbo
vertical, el que se observa en la descripcién de la morada feudal,

proximo espacio donde los disciplinantes se ubican para descansar:

era un lugar ameno y relativamente rico, rodeado de una
fértil campifia. Préximo a él vieron sobre una eminencia
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las ruinas de un castillo; [...]. El sitio era en verdad
hermosisimo, y desde €él se descubria en gran extension la
feraz vega por donde serpea el rio Perales, huertas bien
cultivadas y preciosos vifiedos. Para llegar arriba habia
que franquear empeiiadisima cuesta; pero una vez en lo
alto, jqué deliciosa soledad, qué puro amviente! Creianse
en mavor familiaridad con la Naturaleza, en libertad
absoluta, y como dguilas lo dominaban todo sin que nadie
los dominase. (p. 1737)

Focalizada en parte por los penitentes, estz descripciéon destaca la
he.mosura del ambiente y Ja dificultad de los viajeros en llegar hasta
alli. Sin embargo, esta apreciacién del lugar también tiene otra
significacién vomo ejemplo tipi-n de la oposicién asequible/menos
asequible. Psicolégicamente, el nuevu espacio es, para los personajes,
un punto transicional entre el Paraise y ia T'=rra. Ansiosos de
trasladarse a la regién divima, las dificultades que experimentan
antes de llegar a la cumbrc de la colina soi: reminiscentes de las
asociadas con el camino angosto y espinoso que conduce
supuestamente a este lugar, vy llegados alli, los términos idilicos
usados para expresar su aprociacién del lugar también recuerdan
descripcicues semejantes d= origen biblico. Sin duda alguna, el
regocijo expresado al llegar alli es nada menos que la emocidn
espiritual que supuestamente invade a las almas santas que llegan al
reino divino. Sin embargo, resulta dificil creer que el ambiente
descrito represente la culminacién del proceso de la santificacion del
protagonista de Nazarin.6 Lejos de comp .oar la posible santidad de
Nazarin, lo que demuestra es el cardcte egoisra que la misién de los

penitentes ha asumido, va que el in:iato de acudirse al Cielo

6 Esta es la interpretaciéon de John W. Krorik en su "Estructuras
dindmicas en Nazarin", Anales galdosianos IX (:1974): 81-98.
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manifiestz que no la han emprendido con el motivo de rendir
servicio humilde ai préjimo.

Ademds Ce estas connotaciones escatolégicas, la descripcién de
la cumbre de la colina también evoca la pareja arriba/abajo
identificada por Mieke Bal que comentamos antes. Puesto que el
comportamiento de los penitentes a lo largo de su labor no ha hecho
més que recalcar la superioridad de su condicién moral en relacién
con la de sus vecinos, cuandc se ubican en un espacio como el que
acabamos de sefialar, creen que esto afirma esta superioridad, no
solamente en relacién com - :iag ‘< pursonas con quienes han estado
en contacto, sino tambiéi con las que estdn por encontrarse. Al
analizar este espacio a la luz de estas consideraciones, dejardn de ser
chocantes algunas opinion:s formadas posteriecrmsnte por los
misticos sobre el pueblo al pie de la colina.

Cuando el relato se enfoca en la puie de la morada donde el
padre Nazariu se ubica, se continia exponiendo no solemente cl
movimiento veriical antes identificado, sino también la Ialta de

humiidad personal del sacerc -
Unc de los dnguios de la torre principal del castillo
permanecia en pie. {...] habia un hueco bastante capaz
para acomodarse una persona, y ¢r.. la mejor atalaya para
dominar cielo vy tierra. Pues alld trepé Nazarin, y se acostd

en las piedras dltimas echando la cabeza para atrds, los
pies colgando sobre el abismo. [...] Nunca se vié mds
patente el tipo aribigo que en aquella ocasién y postura.
Se le tomaria por un santo profeta que. buscando el
aislamiento e:-_los altos espacios, adonde no llegaran ei
ruido y las vanidades del mundo, no se creyera seguro
hasta no_usurpar sus nidos a las cigijefias, su espigon a las
veletas de las torres. Las dos mozas [...] le vieron en
aquella eminencia, coronado de las estrellas, orande quizi
o dejando volar sus ideas por las inmensidades del cielo
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para recoger con ellas la verdad. (pp. 173:.-39, subrayado
nuestro)

Focalizado por el narrador el espacic descrito ofrece también un
ejemplo de la pareja afortunado/desafortunado. Al colocarse en la
posicién en que se halla, el padrc Nazarin reafirm» su condicién de
jefe entre los penitentes, razon por la cual se considera el mads
apropiado para recibir &l premic antes que sus acompafantes. Por
otra parte, las lineas subrayadas en el fragmento citado destacan la
actitud burlona dei narrador frente a las pretensiones que el cura ha
ido elaborando, pues, al aislarse tanto de la realidad que lo entorna,
el padre Nazarin se muestra inconsciente de los problemas del
mundo, los que ha querido aliviar, segin lo que ha pregonado a lo
largo de su trabajo.

Cuando se produce la amenaza del Pinto, se d:ivanece la
percepcién de los personajes de que su morada sea el paraiso, lo cual

queda probado en el siguiente comentario del narrador:

Ave mistica, recorria los espacios de lo ideal, sin olvidar
la realidad ni el cuidado de sus polluelos. En los flancos
del monte silencio profundisimo reinaba, turbado a ratos
por gemidos del viento acariciando los carcomidos muros,
o por el revueio de alimafias nocturnas que en la maleza o
entre las rocas del cimiento vivian.

Aunque el jefe de la comunidad penitente
conservaba su 4dnimo sereno, resolvié que velaran los tres
toda la noche, para que no tuvieran que despertarlos los
carniceros. Nada ocurri6 hasta las doce, hora en que
creyeron sentir ruido de gente en la base del monte,
ladrar de perros... Si, alguien subia. Pero los que fuesen
estaban ain muy lejos. Despies cesé el ruido como si se
retiraran, pero a la media hora sonaba mds fuerte, bien
determinado ya, como conversacién de tres o cuzfr
personas que empezaban a franquear la cuesta.
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Don Nazarin bajé de su torredn para observar mads
de cerca, y a poco de estar los tres en acecho notaron que
no se veia bien el valle. Se levantaba una neblecilla [...].

En menos de un cuarto de hora la neblina crecié en
intensidad y extensién, subiendo hasta envolver en su
vago cendal como un tercio del cerro. Las voces se
alejaban. Media hora mds, y la evaporacién cubriu la
mitad de la eminencia. La cispide quedaba libre [...]. Las
voces se perdieron. (p.1743)

Este espacio, focalizado en parte por los penitentes, ya no es el mismo
yue antes. De repente, las condiciones imperantes en €l traen
~:miniscencias del huerto de Getsemani mientras que, en contraste,
toda la comarca que lo rodea se percibe como el Jerusalén de Caifis y
Pontic Pilato, y, para los que se sienten perseguidos injustamente, la
intervencién de la neblina se considera como prueba del apoyo
divino del que gozan. €in embargo, cuando caen presos y se
encuentran obligades a bajar de la colina al pueblo, esto anula la
interpretacion anctes oficvida de su presencia en la colinn Co.uo
ejemplo de la oposicion arrica/abaj;, el traslado de los p- .ncites
desde una posicién jerirquicamente superior a otra inferior simboliza
una caida de la gloria en la que se imnaginan envueltos y, por
extensién, una bajada a un Infierno no purificador, sino
condenador.”

Durante el viaje de los misticos a Madrid, el sentimiento de

martirio que hasta entonces han venido albergando hace que

7 Segiin Daniel-Henri Pageaux, ia bajada del héroe a la Calle de las
Amazonas, su subsiguiente recorrido por el campo, y los
acontecimientos sucedidos en la calle empinada constituyen toda
una trayectoria que conduce a la redencién mediante la cual el autor
recrea su vision de cémc ¢! mundo deberia ser. Ver "Eléments pour

une lecture de Nazarin", Revue de Littérature Comparée 52 (1978):

455-65.
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consideren las experiencias sufridas a lo largo del espacio recorrido
en términos reminiscentes de la Via Crucis de Cristo. Las cadenas en
que los llevan recuerdan al lector las espinas con las que coronaron a
su mentor evangélico. Ademds, al llegar al pueblo de Navalcarneros,
la humillacién y e’ apaleo que el padre Nazarin sufre en la cdrcel
entre los ladrones con quienes va preso hacen que su siluacién sex

percibida como un nuevo Calvario.

-iDesdichados, perdidos, ciegos, insultadme a mi
cuanto querdis; pero [...] sabed que el que expiré en la
Cruz soporté afrentas y dolores, dié su sangre y su vida
por redimiros del mal... {Y vosotros, ciegos, le arrastrasteis
al Pretorio y al lalvario; vosotros coronasteis de espinas
su divina frente; vosotros l!e azotasteis; vosotros le
escupisteis; vosotros le clavasteis en ¢l madero afrentoso!

s

Pues ahora, si_n 1 m i

...]. (p. 1:756 subrayado nuestro)

Sin duda alguna, la percepc'un que tiene de si mismo en este
ambiente le permite considerarse como un nuevo Crisio a punto de
ser crucificado. Sin embargo, estas experiencias por si solas no
justifican que esta parte del viaje sea considerada como una
imitacién perfecta de la Via Crucis. 8 Mis que cso, creemos que su
funcién es exponer el falso proceso de santificacién emprendido por
el jefe de los misticos desde su estancia en la calle de las Amazonas.
Empefiado en creerse inocente, considera la humillacién suirida en
este espacio como la persecucién de una sociedad irremediablemente

perdida en la bancarrota moral.

8 Parker, "Nazarin, or the Fassion of Our Lord Jesus Christ according
to Galdés", Anales galdosianos IT (1967): 88-90.
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Cuando se describe la cédrcel de Navalcarneros, se sigue notando

el sentimiento perseguidor mencionado arriba. Esta estructura

no merecia tal nombre méds que por el horror inherente a
todo local dedicado al encierro de criminales. Era una
vetusta casa a la malicia, agregada al Ayuntamiento, y
que por el frente daba a la calle, por detrds a un corral
lleno de escombros, maderas viejas y ortigas viciosas. Si
la higiene y el decoro de la ley no existian alli, la
seguridad de los presos era un mito, como decia la
exposicién de la Junta penitenciaria pidiendo al Gobierno
fondos para construir circel de nueva planta. La vieja,
gue no sabemos si existe ain, habia adquirido fama por la
escandalosa frecuencia con que de ella se evadian los
criminales sin necesidad de hacer escalos dificiles y
peiigrosos ni de abrir subterrdneos condurtos.
Comiénmente se escapaban por el techo, Gue era de una
fragilidad e inconsistencia maravillosas, pues cualquiera
rompia las podridas vigas y quitaba y ponia tejas donde
le daba la gana. (p.1764)

Siendo el narrador el aque focaliza esta discripcién, la debilidad
estructura! de lz cdrcel se destaca tanto a fin de mostrar que la
continua presencia de los presos en ella no puede ser sino por gusto,
y, por consiguiente, que el sentimiento de persecucién es una pura
invencién suya. De no ser asi, se aprovecharian de la condicién de la
cdrcel para escaparse. Sin embargo, puesto que el sentimiento de
persecucién ha llegado a ser todo un programa para los risticos, su
jefe sigue resistiendo la libertad ain cuando se enferma y pierde
conciencia de su paradero. En una experiencia entre la realidad y la

alucinacién, ve a Andara

[quien] se acercaba a él y le levantaba y le volvia a dejar
en el suele [...]. Por fin, la peregrina le cogié por la
mufieca, y tirando de él fuertemente, le llevé a la segunda
cuadra. [...] el Sacriflego le cogia en brazos para meterle
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por un boqivie abierto en la techumbre y arrojarle fuera
como fardo introaucido por audaces matuteros.

[...] Pero si de todo tenia duda el buen jefe de los
nazaristas, no la tuvo, no podia tenerla de esta resolucién
su_a, claramente expresada: "Yo no huyo; un hombre
como yo no huye. Huid- vosotros, si os sentis cobardes, y
dejadme solo.”

-El que quiera salir, que salga... El que huya no seri
jamds en mi compaiifa. ,;.1765}

Tanto esta escena como las subsiguientes estin focalizadas por el
personaje enfermo, quien se empefia en seguir en el mismo lugar
porque asocia su contintada presencia alli con la persecucion.
Consciente del premio divino vinculado en los evangelic.s con esta
experiencia, percibe el escape como la anulacion del camino ya
emprendido hacia el logro del premio. Cuando luego la carcel se
convierte en un campo de batalla, el mistico, encontrindose sitiado,
acepta gustoszrasp’e la intervencién de los mismos conjuradores,

cuyos planes d: .. 2pe habia rechazado antes:

pudo ver Nazarin que hacia él venia un grupo de gente
malvada, hombres a pie, hombres a cabailo, blandiendo
espadas y disparando armas de fuego. [...] Furiosos ie
acuchillaban, aumentando a cada instantc, pues del
horizonte tempestuoso venian hordas y mds hordas de
aquella barbara y asoladora Humanidad.

Y no terminaba la feroz guerra [...]. Cuando Nazaiin
empezé a temer ue la muchedumbre de sus contrarios
lograria, si no matarle, reducirle a prisién, vié que de la
parte de Orieute venia Andara, transfigurada en la mds
hermosa y brava mujer guerrera que es posible imaginar.
Vestida de armadura resplandeciente, [...] la terrible
amazona cayé en medio de la caterva y con su espada de
fuego hendia y destrozaba las masas de hombres. [...] la
guerrera celestial, radiante de coraje, de iuspiracién
belica, gritaba: "Atrds, muchedumbre vil, ejército del mal,
de la envidia y del egoismo [...].
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Diciéndolo, su espada y la maza del otro campedn
limpiaban la tierra de aquella plaga inmunda, y Nazarin
empezé a caminar por entre charcos de sangre y
picadillos de carne y huesos que en gran extension
cubrian el suelo. La angélica Beatriz miraba desde una

torre celestial el campo de muerte y castigo, y con divino
acen:o imploraba el perdén de los malos. (pp-1766-7)

Colmo ya de la dimensién onirica y psicolégica del espacio elaborada
desde la pérdida de conciencia del padre Nazarin, el imaginado
campo de guerra presentacd aqui no tra: solamente reminiscencias
de las batallas libradas durante las campafias de la Iglesia cristiana
naciente, como escribe Parker.? Mds que eso, constituye, er nuestra
opinién, la recreacién de un mundo a partir de la condicién
psicolégica del sacerdote, quien recompensa la humillacién que ha
sufrido ultimamente er el mundo real,!0 la cual consiste en el
arresto, los apaleos en la circel, y el escarnecimiento publico con que
lo acogen en Méstoles, lugar de donde salié ccmo héroe sélo unos dias
atrds. El imaginado triunfo militar no sélc le permite recobrar su
dignidad personal, sino también la conviccién de que su trabajo tiene
apoyo divino.

Es a la luz de esta interpretacién que el idltimo espacio evocado
en el ensuefio del protagonista, la calle empinada donde el padre
Nazarin se halla después de la imaginada guerra, debe analizarse.
Este considera su presencia aili como la iltima etapa de su viaje al
Reino de los Cielos, la cual se ve representada en las caracteristicas

que se atribuyen al espacio. La calle es empi :ada porque en ella el

9 Parker, "Nazarin, or the Passion of Our Lord...", 95.

10 Para un ¢ mentario mds amplio sobre este fenémeno, ver Leota W.
Elliot y F. M. Kercheville, "Galdés and abnormal psychology”, Hispania
23 (1940): 27-36.
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cura ve una reminiccencia del camino angosto que conduce al Paraiso.
Cuando se pregunta si es "una regiér de la vida transitoria” (p.1768),
estd pensando, sin duda, en el esp. ..» mistico del Purgatorio, zona
transicional entre la Tierra y el Paraiso. La aparicién del Cristo que el
padre Nazarin inventa en este ambiente y la misa que se celebra alli
hacen que el clérigo lo perciba como el mismo portal de la Gloria. Sin
embargo, la repentina desaparicién dei "portal” afirma la censura de
Nazarin que, en nuestra opinién, se presenta a través de toda la
novela, pues, de haber sido la intencién del autor la de crear urd
auténtica figura evangélica, se habria producido el apoteosis del
presbitero, un acontecimiento semejante al de la ascensién contada
en los Evangelios. Al dejar al cura tan decepcionado, se anula para
siempre cualquier impresién de que se estd retratando una figura
evangélica ideal. En ¢n caso, la +alle empinada es igual que un
callejéon sin salida, de —.<ic que, a' concluir la peregrinacién de los
penitentes en un semej.atc ambiente, se afirma la inutiiidad del
viaje que han emprendido.

En conclusién, podria afirinarse que la descripcion de los
espacios novelescos en Nazarin no se divorcia del tema principal de la
novela. Al mostrarse mds interesados en los beneficios espirituales
que sacardn de los ambientes en los Jque so ubdican y poco inclinados a
resolver los problemas que en ellos existen, los penitentes exponen
su ignorancia del fundamento de las acciones de Cristo, a quien
pretenden imitar. Asimismo, al enfocarse tanto en la pobreza
materiai de «:os ambientes, ellos llaman atencién sobre lo humildes
que son al pasar por alli. Y siendo el viaje el que ha posibilitado la

presencia de los disciplinantes en los dmbitos analizados, aquél
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sasuita infructuoso porque terminan regresando a su punto de

paitida, exhibiendo las mismas actitudes antes reveladas en todos los

espacios visitados.
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IV. EL TIEMPO Y LA ORGANIZACION NARRATIVA.

En los dos capitulos anteriores, interntamos manifestar lo
inacertadas que son las conclusiones de que el autor de Nazarin se
propusiera crear una figura que fuera una imitacion exacta del Cristo
de los Evangelios. Conscientes de la inextricable interaccion entre el
contenido y 'a forma de cualquier produccién literaria enfocamos
nuestro andlisis de la accién y el espacio novelesco, no en una mera
descripcién de la presencia de estos elementos. sino en la manera en
que han sido elaborados. Ahora bion, aunque estos analisis ncs han
sido de gran utilidad intrinsica para la evaluacion de la obra, nuestro
trabajo seria inconcluso si se omitieran otrns componentes ce la
novela, a saber, el tiempo y la organizaciéon de ia historia narrada.

Relacionada directamente con la estructura de la accién
rovelesca, la dimensién temporal de Nazarin es de suma importancia
porque el acontecer narrado en ella no sucede en un vacio. Los
acontecimientos abarcan una extensién temporal, sea ésta el
momento de la historia objetiva en la que la fabula se sitia o el
periodo de tiempo discreto en el que se desarrollan los episodios
narrados. La repeticion de algunos acontecimientos tambien tiene
cierta implicacién respecto de la temporalidad, ya que las
circunstancias y el tiempo de la version repetida nunca pueden ser
cabalmente idénticos a los de la primera. Entonces, al igual que la
accion y el espacio, las caracteristicas de la dimensién temporal de
Nazarin también contribuyen a su tema, pues, no es en balde que se
refieran los acontecimientos en un momento determinado y no en

otro, ni lo es que se dedique mas tiempo narrativo a algunos que 2
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otros. Tampoco es fortuito que sélo unos cuantos se mencionen mas
de una vez, mientras que ia mayoria se refiere una sola vez. Por
estas razones, dedicamos el presente capitulo a la dimensién
temporal de Nazarin, la que comentamos en el contexto de un
andlisis de la organizacién na::ativa.

A excepcion de su aspecto histérico, analizaremos los
pormenores de la organizacién de la novela tomande prestadas las
categorias elaboradas por Gérard Genette en su estudio de Proust,! a
saber el orden, la dv 1cién, y la frecuencia, aunque no pensamos
adherirnos estrictamente a las definiciones proporcionadas por el
critico francés ni al método elaborado por él. Empezamos nuestro
analisis, pues, con ura consideracién del aspecto histérico de la
novela, tema que revela dos facetas interesantas. Primero, se
presentan datos que indican que el tiempo de la fabuia narrada es el
.glo diecinueve, lo que implica, por consiguiente, que los personajes
partenecen a un momento histdrico preciso. Sin embargo, el
protagonista se ve do‘endiendo una postura ideoldgica cuyos
principios son propios de siglos anteriores. De acuerdo a las
intenciones que le hemos venido atribuyendo al autor, creemos que
esta discrepancia sirve para censurar el caracter ingenuo de los
principios defendidos por el padre Nazar}n. Aunque los hérces
novelescos tienden a ser portavoces de su creador, postulamos que el
autor de Nazarin no es partidario de la postura ideoldgica abrazada

por su protagonista. Mas que apcyar tales principios, creemos que

1Gérard Genette, Marrative Discourse: an Essay in Method, trans. Jane
E. Lewin (Ithaca: Cornell Dniversity Press, 1972).
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Pérez Galdés se propone sefalar como algunos espafnoles de su
tiempo se aprovechaban de la religion para hacer la vista gorda ante
los problemas sociales mas serios de su pais.

El primer indicio histérico que corrobora esta alegacion es la
informacién sobre el abolengo de la calle de ias Amazonas, ambito en
que el protagonista aparece por primera vez. Segun el narrador, "hubo
en tiempos de Maricastaia un corral do la villa" del cual "salieron a
cabailn, aderezadas a estilo de las heroinas mitolégicas, unas
comparsas de niujeronas que concurrieron a los festejos con que
celebré Madrid la entrada de la reina dofa Isabel de Valois" (p.1679).
Por las c'crsiones que éstas llevaron a cabo en dicho corral, "se
llamé des<. entonces [...] las Amazonas" (p.1679). Atribuyerido Ila
informac:on al cronista de Felipe Il, anade que las Amazonas
mencionadas "eran unas desvergonzadas chulapas del siglo XVI"
(p.1679).

Aunque, a primera vista, la informacidn parece ser irrelevante
¢ la fabula narrada, no lo es, puesto que la irrelevancia no cabe en ia
creacion artistica de Galdds. Al vincular a su héroe a un lugar que
toma su nombre de un hecho que se remonta al siglo XVI, el autor
establece un paralelo simbdlico entre el mundo ideolégico en el que
vive el protagonista y el tiempo histérico evocado, ya que la
filosofia dominante de aquel momento evocado pedria ser semejante
a la que el padre Nazarin defendera a continuacion.

E! lector que analiza esta alusién histérica de esta manera no
se sorprenderd de las ideas apovadas por el héroe, como, por
ejemplo, cuando alega que la propiedad "no es mas que un nombre

vano, inventado por el egoismo”, y que "nada es de nadie. Todo es del
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primero que lo necesita” (p.1685), pues, expone cre3ncias que sdlo
podrian ser atribuidas retrospectivamente a momentos histdricos
como el que acabamos de citar.

Cuando el narrador comenta, a continuacién, una opinién del
protagonista, menciona un nomtre que no sdlo corrobora la
evaluacién que venimos haciendo, sino que también le da al lector un
indicio del presente de la fabula contada. Cuando Nazarin sostiene
que no vale la pena echarle llave a la puerta de su casa, a causa de lo
poco que tiene adentro, el narrador le dice: “segun los calculos de don
Hermégenes, para otro seria poco, para usted podra ser mucho”
(p.1684). E! don Hermdgenes al que se refiere agui es el personaje
avaro y filoséfico sui generis que aparece en La comedia nueva, obra
dramética del escritor neocldsico espafol, Leandro Fernandez de
Moratin, cuya primera representacion, segun Fernandez Nieto, se
verificd6 el 7 de febrero de 1792.2 Siendo esta fecha anterior a
1895, afio en que se publicdé Nazarin, es Iédgico asumir que el tiempo
de la fabula de la novela no la precede, ya que, de otra manera, la
referencia seria imposible. Aunque esta raferencia a don Hermdgenes
no establece precisamente la fecha de la fabula, si nos determina Ila
época general a la que se asocia, puesto que trae reminiscencias del
mercantilismo y el individualismo. ambos rasgos del materialismo
del siglo diecinueve. Pero ademdas de referirnos al presente de la
fabula, la alusiéon también es un atributo de la censura antes

sugerida. Ya que las ideas del personaje moratiniano prevalecian en

2 Ver la advertencia de M. Ferndndez Nieto en Leandro Ferndndez de
Moratin, Teatro completo, (Madrid: Editoria Nacional, 1977), Tomo
II, 222.
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la época del protagonista, éste, al distanciarse de ellas, se muestra
poco conformista con la sociedad.

Si las deducciones anteriores no son suficientes para fijar el
presente de la fabula, un dato referente a Sagasta si lo deja bien
aclarado. Ya cuando el padre Nazarin estd en el campo, se encuentra
con unos mendigos, quienes, ansiosos de ponerse al tanto de la
situacién politica en Madrid, le preguntan prim... sobre el alcalde
de la capital y, luego, si es verdad que Sagasta ha caido del poder. El
sacerdote contesta que le importa poco que mande Sagasta o0 no, y
que conoce al alcalde de la ciudad "casi tanto como al emperador de
Trepisonda" (p.1711). Ya que el mendigo pide informacion de
actualidad y que Mateo Praxedes Sagasta fue un politico espaiol que
vivié de 1825 a 1903, no cabe duda alguna de que el perfodo histérico
en el que hay que situar el acontecer narrado tiene que ser la
segunda mitad del siglo XIX. Sin embargo, ademas de indicar la fecha
de la historia contada, hay nuevamente en esta referencia a Sagasta
otra censura impiicita del padre Nazarin. Siete veces primer
ministro de Espafia, la carrera politica de Mateo Praxedes Sagasta
estd cargada de crisis de todas clases. Llegando por primera vez a
prominencia en diciembre de 1871, cuando fue nombrado Presidente
de la Gobernacién, a él le cayé subsiguientemente la suerte de
intentar salvar a Espaifia de la crisis tanto doméstica como
internacional por la que entraba en el Gltimo cuarto de! siglo XIX.3

Consistiendo la crisis en el deterioro de la economia nacional como

3 The New Encyclopzdia Britannica: Micropzdia, Chicago: Ed.
Encyclopzdia Britannica Inc. 15ib ed. (Chicago: University of Chicago,
1974-90), Vol. X, 229.
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consecuencia de guerras separatistas en Cuba, las Filipinas y la isla
de Guama, por una parte, y las luchas politicas y, a veces, armadas,
entre las facciones liberales y conservadoras del pais, por otra,
Praxedes Sagasta acometié su tarea adoptando la llamada "politica
del balancin", un pacto que le permitia alternar el poder con don
Antonio Canovas del Castillo, jefe del Partido Conservador, a fin de
menguar la tension doméstica. Y ya que estos hechos preocupaban a
todo espafiol con un apice de patriotismo, al mostrarse tan ignorante
de la suerte politica del mandatario mencionado, el protagonista se
revela como sumamente retrégrado respecto a sus deberes civicos,
actitud que se debe, en primer lugar, a los llamados principios
cristianos que pretende defender.

Otra referencia hecha mas tarde, esta vez a San Francisco de
Asis confirma la interpretacién anterior. Al sostener que "la politica
es agua pasada" y concordar con la opinién de don Belmonte de que la
crisis nacional de aquel momento precisa la intervencién de "uno de
esos genios de la fe cristiana, no menos grande que un Francisco de
Asis, o quiza [...] mds grande" (p.1726), el padre Nazarin se muestra
inatii como miembro participante de la sociedad en la que vive,
puesto que su confianza ciega en soluciones propias de los siglos Xli
y Xlli, momento histérico en que vivié el santo, sblo le hace adoptar
una actitud derrotista ante la crisis.

Por su parte, la referencia al papa Leén Xlll (p.1725), dada a
conocer antes de la referencia a San Francisco que acabamos de
comentar, también tiene dos propdsitos. Ademas de indicar la fecha
en la que se sitia la fabula, corrobora nuevamente la evaluacién que

se ha venido proponiendo. Papa de origen italiano, de nombre
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Vincenzo Gioacchino Pecci, Leén Xllil nacié en Carpentino Romano en
1810 y falleci6 en Roma en 1903. Se alega que era una persona cuya
perspectiva sobre la dcctrina catélica era sumamente compleja,
pues, condené la masonerfa, sostuvo los derechos de la autoridad
eclesial e intent6 crear un orden cristiano basado en la justicia
social. También defini6 el limite de las libertades populares en una
enciclica titulada /nmortale Dei, publicada en 1885.4 Contemporaneo
del protagonista de la novela que analizamos, éste lo habra tomado
como modelo, puesto que la politica atribuida a su papado coincide
con la que el propio va abogando.

El ultimo dato que afirma nuestras pretensiones respecto al
periodo histérico en el que hay que situar la historia sobre Nazarin
sale en la pagina 1754 de la edicién que manejamos. Explicando la
fuente de su desgracia como preso, uno de los personajes alega que,
de no ser por la dimisién repentina de don Antonio Canovas del poder,
habria recuperado su puesto en la administracién puablica. La
demisién a la que se refiere es la del mismo Antonio Canovas del
Castillo antes mencionado, que ocurri6 en 1885, fecha en la que
renuncié a su cargo de primer ministro, gracias al llamado Pacto
Pardo, un acuerdo politico firmadc con Sagasta y el General Martinez
Campos después de la muerte de Alfonso Xll a fin de asegurar una

transiciéon tranquila del poder a la regente Maria Cristina y la

4 Ver Diccionario Enciclopédico Espasa (Madrid: Espasa-Calpe, 1985),
Val. I, 973.
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subsiguiente transferencia del mismo a Alfonso XIll.5 Estos
acontecimientos correspondientes a las ultimas décadas del siglo
XIX presentan a Canovas del Castillo como contemporaneo de los
personajes que lo traen a su conversacion, con lo que se vuelve a
afirmar ef tiempo histérico del acontecer narrado al mismo tiempo
que se reitera el desinterés del padre Nazarin por la historia que le
cuentan y, como de costumbre, su alienacién de la realidad en que
vive.

A partir de lo anterior, podria afirmarse que en Nazarin, no se
expone solamente la insolvencia espiritual de los que dsberian ser
los guardianes de la virtud cristiana en la Espafa del Sigio XIX, a
saber, el clero, sino también las implicaciones funestas de esta
insolvencia para la sobrevivencia nacional. Sin oponerse a la religion
en si misma, Pérez Galdés sefala con estos da’as histéricos la
ridiculez del que espera cambiar la realidad, escondiéndose detras
de fantasias religiosas. En otras palabras, a través del
comportamiento del protagonista, e! escritor insinta que el
reliogioso que se divorcia de la realidad en que vive, ni religién
tiene.

Cuando se pasa a examinar Nazarin desde la perspectiva de las
tres categorias que hemos elaborado a partir de Genette, nos parece
posible sostener las mismas conclusiones que hemos ido afirmando.
Con respecto al orden, pensamos demostrar esta alegacién mediante

una consideracién de dos elementos principales, a saber, Ila

5 Consulte The New Encyclopzdia Britannica: Micropadia, Chicago: Ed.
Encyclopadia Britannica Inc. 15ih ed. (Chicago: University of Chicago,
1974-90), Vol. 1II, 812.
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secuencia en la que los episodios se cuentan en Nazarin y la
intertextualidad mantenida por la novela con la Biblia. Aunque la
intertextualidad no figura entre los elementos comentados por
Genette en su estudio del orden en Proust, sobra decir que un
analisis del orden en nuestro caso serfa inconcluso sin examinar las
numerosas incongruencias encontradas entre la fabula de Nazariny
la de los Evangelios a la que se remonta.

Respecto a la secuencia de sucesos narrados en la novela, es
sumamente improbable que sea "pathetically fortuitous” y "a
disjointed collection of set-up situations” como afirma Robert
Hilton Russel.6 Lejos de ser azarosos, los incidentes estan
organizados de modo que los mds recientes nacen de circunstancias
engendradas por los que los preceden. Asi, se establece una
constante relacién de causa y efecto, la que hace, a su vez, que se
establezca una trayectoria narrativa en la que se notan tres
distintas fases, cada una de las cuales revela caracteristicas muy
distintas de las que se encuentran en las otras. Por ejemplo, la
primera fase, la cual abarca la narrativa desde el principio de la
novela hasta la conclusion de las campanas sanitarias (Parte I- IV,
Capitulo 1), posee un caracter ascendiente en lo que se refiere a los
objetivos del padre Nazarin. La segunda fase, cubriendo solamente el
periodo del descanso tomado por el héroe en su viaje (Parte IV,
Capitulos llI-VI), es de indole horizontal porque nc implica ni subida

ri bajada en la fortuna del protagonista. Finalmente, la tercera fase,

6 Robert Hilton Russel, "The figura evangélica in three novels of Pérez

Galdés: Nazarin, Halma, and Misericordia”, Dissert. Havard U, 1963,
Cambridge, Massachusetts: UMI 1963, 89,1373, 37-38.
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empezanrdo con el prendimiento de Nazarin (Parte |V, Capitulo V1) y
terminando con el rechazo a que le somete el Cristo surgido a través
de su imaginacién al final de la novela (Parte V, Capitulo Vil ), es de
caracter descendente.

Conforme con las intenciones que hemos venido atribuyéndole
al autor de esta novela, los episodios de la primera parte estan
encaminados a retratar el ascenso espiritual de su protagonista, tal
como éste lo percibe, mientras que los de la tercera parte retratan
su subsiguiente caida, de acuerdo al diseiio del narrador. En otras
palabras, la perspectiva hallada en la primera fase es
principalmente la del padre Nazarin, mientras la que se comunica en
la tercera etapa es atribuible sobretodo al narrador. La segunda fase
desempeia sobretodo el papel de enlace entre las otras dos.

Ahora bien, veamos primero c6mo nuestra percepcién de la
trayectoria emprendida por Nazarin se realiza en la primera fase. Ya
que los incidentes de esta parte se narran de modo que se manifieste
la opinidn positiva que el padre Nazarin tiene acerca de su propia
condicion espiritual, cada nuevo suceso posee un contenido
reiativamente mas complejo que el anterior, lo que contribuye a
infundirle al protagonista un sentimiento positivo respecto del
apoyo que cree recibir de su mentor biblico. Por ejempio, siendo la
entrevista encontrada en la Parte | de la novela entre el narrador y
el héroe el episodio inicial de esta primera fase, su posicién en la
secuencia narrativa es imprescindible porque de ella y las
alegaciones que da a conocer, se derivan directa o indirectamente
los incidentes posteriores. Por ejemplo, la proteccion proporcionada

a Andara cuando ella se. refugia en la casa de Nazarin, el primer
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episodio ocurrido después de la entrevista (Parte Il), se basa en la
concepcién de la justicia mundanal y divina que el sacerdote antes
habia revelado. Su accién es coherente con su conviccién de que las
leyes y los tribunales no amparan "al débil contra el fuerte” (p.1688).
Al mismo tiempo, el rol de este episodio en la inflacion del ego del
padre Nazarin es importante porque con ello, se demuestra que
cumple con su promesa. Y esta actitud positiva es, a su vez, lo que le
permite al lector discernir la trayectoria ascendiente del heéroe.

Por su parte, la quema del albergue, el préximo episodio, con el
cual culmina la hospitalidad ofrecida a Andara, es una consecuencia
directa de la misma, ya que ésta no desea dejar evidencia alguna de
su estancia en la casa del sacerdote. Como factor que contribuye a la
infiacibn del ego del sacerdote, la importancia de este suceso se
destaca sélo si se vincula a la actitud que el cura adopta ante los
problemas provocados por la hospitalidad ofrecida a Andara . Ya que
el padre Nazarin cree servir fielmente a su mentor, sélo esta
contento cuando padece tribulaciones a consecuencia de su servicio.
Su resistencia a la opinién publica resulta mas importante que el
gesto hospitalario porque, asi, se expone al peligro de tener que
enfrentar la justicia civil, lo que, a su vez, le hace sentirse mas
comprometido con las convicciones reveladas durante la entrevista
celebrada al principio de Ila novela.

En términos de la relacién de causa y efectc que se observa en
los incidentes narrados en la novela, la marcha del protagonista
hacia el campo surge de los episodios que la anteceden. La emprende
a consecuencia de los problemas antes mencionados y, estando en el

campo, el padre Nazarin sigue involucrandose en incidentes que se
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justifican sdélo cuando se relacionan con las pretensiones deciaradas
durante la entrevista inicial. Por ejemplo, a pesar de la traicion de
Andara en Madrid, la perdona porque quiere concretizar su alegacion
de que no sabe enfadarse y de que no conoce a ningun enemigo
(p.1688). De modo semejante, la curacién de la nifia enferma en
Mdstoles, la intentada conversion de don Pedro de Belmonte y las
campanas sanitarias realizadas en Villamantilla y Villamanta son
todos episodios, narrados en el orden en que los hemos mencionado,
que se justifican con declaraciones como la siguiente hecha en la
entrevista: "Jamas me he desviado de las ensefanzas de la Iglesia.
Profeso la fe de Cristo en toda su pureza, y nada hay en mi por donde
pueda tildarseme" (p.1685).

Como medios promovedores de la opinidn que el héroe ha venido
formando de si mismo, la secuencia en la que estos episodios se
narran no debe subestimarse. Respecto al episodio de la curacién en
particular, el aparente éxito del sacerdote constituye, para él, una
afirmaciéon de su inocencia y el apoyo del Poder Divino recibido a
consecuencia de la acogida dada a Andara en Madrid. Como
patentizacidn de su pretensién de "no tener nada en mi por donde
pueda tildarseme”, el episodio sugiere la elevacion que el sacerdote
estara deseando a regiones espirituales que rebasen el mundo
material. De ser tan corrupta su relacidn con la refugiada en Madrid,
o tan erréneas las ideas que defiende, no habria podido, en su
opinién, congraciarse suficientemente con lo divino como para lograr
curar a la nina.

Algo semejante se encuentra insinuado por su deseo de

convertir a don Pedro de Belmonte. Ya que el sacerdote pretende



95

sequir fielmente las ensefanzas de la Iglesia, el incidente se ve
como una extensién del sentimiento de santidad que ya viene
albergando a partir del episodio de la curacién. El intento, en si,
emerge de la insolvencia de la condicién espiritual que el clérigo
atribuye al matén, de modo que ocupa la misma importancia que el
incidente de la curacién con respecto a la inflacion del ego
espiritual del sacerdote. Por otra parte, la contribucién de las
campafas sanitarias al ascenso de esta fantasia espiritual del padre
Nazarin estriba en la abnegacién que al sacerdote se le permite
ejercer. Siendo tan desagradables y peligrosas las tareas que
emprende, estos episodios estdn encaminados a ensalzar la
reputacién del cura tanto y mas que los anteriores porque implican
la cumbre del espiritu cristiano, es decir, la abnegacién total.

Hasta aqui llega la parte ascendiente del programa narrativo.
Ya que el episodio del descanso no tiene otra funcidn que la de
vincular la ascendencia del padre Nazarin con su descenso, no nos
ocupamos del mismo y pasaremos, a continuacién, a considerar la
desinflacién del ego del héroe. Siendo ésta el proceso por el cual se
deshace la impresidn creada en la primera fase de la trayectoria de
Nazarin, el caracter de los episodios se diferencia del de los
anteriores porque, en contraste con la creciente imagen de campedn
de la cristiandad que se retrataba antes, ahora se presenta otra
situacion en la que el protagonista estd sistematicamente humillado
a medida que avanza la historia. Por ejemplo, el prendimiento por las
autoridades es humillante porque implica que es un criminal. Luego,
después del proceso al que el alcalde lo somete, su detencién por el

mismo lo humilla mas, puesto que afirma la criminalidad implicada
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por el prendimiento, y, por extension, por la labor antes realizada.
Camino de Madrid, las oxperiencias del padre Nazarin siguen
degradandolo ain mas. Tal es la funcién del azoteo que sufre en la
carcel de Navalcarneros. Con este incidente, el ego adquirido durante
fa etapa ascendiente de su fama se precipita aun mas
vertiginosamente hacia abajo. Pero si bien al cura le queda todavia
algo de esta fama antes de llegar a Mdstoles, queda destrozado por la
mofa publica que sufre aqui. Habiendo sido calificado de santo en el
mismo pueblo sélo unos cuantos dias antes, este tipo de acogida
representa nada menos que el colmo de su caida de la gloria, la cual
se remata en la denuncia del Cristo que surge a través de su
alucinacién.

A la luz de lo anterior, apenas es justificable sostener que la
secuencia de los episodios narrados en Nazarin es fortuita. Aunque
éstos parecen ser auténomos, la relacidn de causa y efecto que los
une invalida tal conclusién. Ademas, ya que los episodios de la
primera etapa soélo retratan las opiniones del protagonista, mientras
los de la segunda las deshacen, no es posible cambiar la posicién que
todos ocupan en la trayectoria narrativa. De empezar un analisis de
la obra con los incidentes encontrados en la fase descendente de la
trayectoria del protagonista, tendriamos que denunciar al mismo ain
antes de que hubiera tenido la oportunidad de justificar sus
pretensiones. Y como hemos demostrado en el Capitulo | de este
trabajo, ésta es precisamente una conclusién a favor de la cual no se
aboga en esta novela.

Por razones semejantes a las anteriores, afirmamos que la

rectilinealidad de la secuencia narrativa de Nazarin es un factor que
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contribuye a su tema. Aunque no admite las desviaciones narrativas
denominadas analépsis y prolépsis por Genette., el escritor ha
logrado explotar la manera en que presenta lo narrado como una
estrategia importante en la elaboracién de su mensaje.

Por su parte, las discrepancias entre la fabula contada en
Nazarin y aquélla narrada en los Evangelios también corroboran la
interpretacidn que hemos venido aduciendo. Aunque las experiencias
atricvidas al padre Nazarin logran establecer efectivamente un
paralelo entre él y Cristo, es indiscutible que el paralelismo es sdio
una parodia de la fadbula sagrada. Por ejemplo, aunque los episodios
contados en la parte de Nazarin denominada la etapa de la inflacién
del ego de su protagonista traen reminiscencias de la cuaresma
(representacién liturgica de los cuarenta dias y noches de ayuno y
oracion en el desierto) y el ministerio publico de Cristo, los
pormenores de estos episodios son inconsistentes con los de las
mismas etapas en la vida del personaje evangélico. Por ejemplo,
aunque la presencia del padre Nazarin er; la casa de huéspedes y las
relaciones que mantiene con los pobres alli recuerdan al lector al
Cristo que alierna con enfermos, pobres y pecadores durante su
ministerio publico, la estancia en si en un lugar semejante no tiene
paralelo ailguno en los Evangelios. De igual manera, la hospitalidad
ofrecida a Andara, aunque reminiscente de la intervencién de Cristo
en el apedreamiento de Maria Magdalena, tampoco puede considerarse
como un paralelo adecuado del episodio biblico ya que la accién del
Sefior no equivalia a una aprobacién del delito cometido por esa
mujer, como sugeriria la del padre Nazarin, sino un intento de llamar

atencion sobre los desperfectos inherentes en la naturaleza de cada
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ser humano. Asimismo, la persecucion sufrida por el presbitero en
Madrid a consecuericia de dicha hospitalidad trae reminiscencias de
las confrontaciones diarias de Cristo con los maestros de la ley
mosaica, pero el aislamiento social al que se halla sometido también
carece de equivalente en los Evangelios. Y mientras que la curacion
de la nifla mostolensa evoca las numerosas actividades de semejante
indole llevadas a cabo por Cristo, el caracter reacio de la actitud con
que el padre Nazarin cumple el trabajo es totalmente inconsistente
con la de su mentor. La intentada conversién de don Pedro de
Belmonte tampoco se conforma en sus pormenores con los de su
posible paralelo biblico, pues, bien que es reminiscente de! joven
rico quien se presenta a Cristo, se desvia de este episodio porque es
el rico quien busca a Cristo y no al revés, como queda contado en
Nazarin. Ademas, el personaje de los textos sagrados no era cruel,
como lo es su paralelo novelesco, ni le echd Cristo un sermoncillo,
como ocurre en Nazarin. Finalmente, aunque las campafas sanitarias
recuerdan al lector las curaciones hechas por Cristo, los detalles del
episodio narrado en la obra de Galdés no conforman con los de ningun
suceso biblico ya que Cristo nunca particip6 en esa clase de
campainas.

En la parte de Nazarin denominada la etapa de la Pasi6én de su
protagonista, también se notan inconsistencias semejantes a las
anteriores en los acontecimientos referidos. Por ejemplo, aunque el
interrogatorio al que el padre Nazarin estd sometido recuerda
vivamente el juicio de Cristo, difiere de la versién biblica porque en
ésta, el acusado comparecié ante Pontio Pilato durante el dia y no de

noche. Ademas, en contraste con el alcalde, no fue Pilato el que
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mandé el prendimiento de Cristo, sino las autoridades judias. Y
aunque las experiencias del héroe de Nazarin en camino a Madrid
recuerden al lector laVia Crucis de Cristo, se diferencia de ella con
respecto a su contenido. Por ejemplo, mientras que el sacerdote
sufre el encarcelamiento, su paralelo biblico nunca experimenté cosa
semejante. De igual modo, bien que el padre Nazarin fue humillado
por los ladrones que iban presos con él, la humillacién sufrida por el
personaje biblico provino de los soldados romanos que cumplian con
la orden de crucifixion. Entonces, se realiza aqui una inversién de
roles respecto a los torturadores de los dos personajes, lo cual es
sumamente significativa. Siendo los guardias civiles en Nazarin los
equivalentes de los soldados romanos en los Evangelios, su
abstencién de participar en el maltrato de Nazarin no es una sefial de
respeto, sino una manera de aumentar su humillacién, puesto que la
condicién social de los ladrones que lo persiguen no estd a la altura
de la de los guardias. Finalmente, como ultima discrepancia entre los
textos que comparamos, quisiéramos mencionar la suerte final de
los dos personajes principales. Mientras el de la fdbula sagrada
muere crucificado, el de Nazarin no sélo se escapa de la cruz, sino
también de la muerte misma, puesto que se recupera de su
enfermedad.

Estas inconsistencias no se limitan solamente al contenido de
las tres etapas de la fabula sagrada parodiadas en Nazarin, sino que
se encuentran también como un factor de su extensién temporal.
Identificado antes como la duracién, el valor tematico de este
aspecto del orden narrativo no es menos importante que la secuencia

de los acontecimientos que ya hemos comentado. Mientras que la
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Cuaresma tiene un alcance temporal de cuarenta dias, tomando como
modelo tanto el perfodo de abnegacién pasada por Cristo en el
desierto como la versién litirgica de la iglesia cristiana, la del
padre Nazarin, cumplida en forma de los rezos constantes y el
hambre voluntaria que se impone a lo largo de su trabajo, transcurre
en ochenta y un dias, los cuales representar la duracién aproximada
de la historia narrada en la novela. De modo semejante, aunque el
ministerio publico de Cristo duré tres afos, el del padre Nazarin
abarca sélo los ochenta y un dias citados. En cuanto a la Pasién, se
sabe que la de Cristo duréd una semana. Sin embargo, el alcance de la
del protagonista de Nazarin sélo puede conjeturarse, ya que se deja
de anotar el transcurrir del tiempo cuando éste se enferma.

Finalmente, hay una discrepancia entre la duracién del
ministerio publico y la Pasién de Cristo y la de las experiencias del!
padre Nazarin en lo que se refiere a la atencién narrativa prestada a
estos periodos en los textos sagrados frente a la novela. Mientras
que en los Evangelios se dedican alrededor del setenta por ciento
(70%) y el diez por ciento (10%) al ministerio y a la pasién
respectivamente, en Nazarin la distribucién es del sesenta y siete
(67%) y el treinta y tres (33%) por ciento. Considerando que, en la
fabula biblica, la Pasién abarca sélo una semana de los tres afios del
ministerio publico de Cristo, concederle la extensién de texto que
acabamos de manifestar en Nazarin constituye una deceleracién
narrativa.

Ademas de las diferencias que emergen de las etapas
especificas que hemos ido identificando, algunas discrepancias

también se notan respecto a la extensién general de la fabula en
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ambos textos. Aunque la fabula de los Evangelios tiene un limite
temporal bien definido, la de Nazarin resulta fluida. Mientras la vida
de Cristo abarca treinta y tres afos, seguin los Evangelios, y se
proyecta proféticamente en forma de la Segunda Llegada, la de
Nazarin empieza "un martes de Carnaval" (p.1680) y termina al cabo
de ochenta y un dias, segin nuestros célculos. Y bien que la historia
narrada en Nazarin también se proyecta al porvenir en forma del
"mucho mas" (p.1768) que el protagonista habfa de emprender, la
realizacién de esta promesa consiste en una historia adicional de
unos cuantos meses, periodo que corresponde a la presencia del
padre Nazarin en Halma como personaje secundario. Finalmente,
conviene sefalar las discrepancias entre los Evangelios y la novela
con respecto a la duracién de algunos de los episodios narrados en
ambos textos. Notamos, por ejemplc, que los episodios sucedidos
durante la Cuaresma y el ministerio publico del padre Nazarin se
comparan con incidentes de duracién temporal indefinida en los
Evarigelios. Atribuirles, pues, una duracién tan concreta, como en la
novela, constituye una inconsistencia implicita. Respecto a los
episcdios ocurridos durante la pasién del sacerdote, la discrepancia
estriba en otorgarles una extensién temporal mayor que Sus
paralelos biblicos. Por ejemplo, aunque el Cristo de los Evangelios
estuvo sélo una noche en el Palacio de Pontio Pilato antes de
emprender su Via Crucis, su paralelo novelesco se encuentra en el
poder de su captor por dos dias antes de emprender la suya, a saber,
el viaje a Madrid. Y mientras el viaje que Cristo hizo al Calvario duré

solamente un par de horas, el del padre Nazarin no tiene alcance
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temporal definido, como ya hemos indicado, pero duré mas de un dia
en total.

Puesto que es innegable la familiarizacién de Pérez Galdés con
la fabula sagrada que parodiaba, postulamos que en la seleccién
misma de las tres etapas o fases identificadas y en la distorsion del
contenido de las mismas, hubo un acto premeditado, pues, de no ser
asi, su contenido se hubiera conformado, al menos, al de sus
paralelos biblices. Tampoco es probable que el novelista hubiera
transformado el original biblico s6lo porque queria conformarse con
los requirimientos literarios de su época.” En nuestro parecer, los
cambios introducidos obedecen mas que nada al deseo de querer
minimizar las pretensiones misticas del personaje cuya historia
cuenta. Por ejemplo, el padre Nazarin se escapa de la muerte fisica
porque, de lo contrario, su pobre conducta espiritual hubiera
adquirido cierta credibilidad. A base de la misma légica, afirmamos
que tampoco muere simbdlicamente, puesto que la misma conducta lo
rinde indigno de tal honor. Sélo en el contexto de esta evaluacién
dejaran de ser chocantes las discrepancias.

Al pasar ahora a examinar la duracién de la historia narrada en
Nazarin independientemente de su fuente biblica, nos parece que las

conclusiones ya aducidas siguen siendo vigentes. Desde nuestro

7 Segiin Frank P. Bowman, el mito de Cristo ha sido tema de interés
para muchos escritores de los siglos anteriores al actual, pero,
sobretodo, el diecinueve. Alega que los detalles que suelen
introducirse en tales obras tienden a adoptar las realidades del
tiempo y el lugar donde se producen. Ver su "On the definition of
Jesus in modern fiction", Anales galdosianos II (1967): 53-66.
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punto de vista, es vdlido el siguiente dictamen, el que pensamos

aplicar a continuacion:

the amount of text set aside for each event only
indicates something about how the attention is
patterned. The attention paid to the various elements
gives us a picture of the vision on the fabula, which is
being comunicated to the reader [...]. The attention paid to
each element can only be analysed in relation to the
attention paid to all other elements.8

Por ejemplo, aunque la entrevista entre el protagonista y el narrador
de la Parte | abarca s6lo unas cuantas horas del alcance total de la
fabula, se le dedican nueve de las ochenta y nueve paginas en las que
ésta queda contada. En relacién a la atencién prestada a otros
episodios, la que se da a este incidente constituye una deceleracién
narrativa, la que se encamina a sefialar su caracter central en la
fabula. Siendo la entrevista la base ideoldgica de las acciones que el
protagonista tomar4d mas tarde, se le concede tanto espacio textual
porque se quiere que sus ideas queden expresadas clara vy
plenamente. Asi, cuando luego comete los actos en los que se ve
involucrado a lo largo de la novela en supuesto cumplimiento de las
ideas expresadas, la significacién de su conducta queda mas
destacada.

Ademdas de la extensién textual concedida al suceso, el efecto
sugerido arriba también se realiza mediante la forma narrativa
adoptada. Al acudir al didlogo, se produce una velocidad narrativa

neutra, la cual se encamina a asegurar que las ideas expresadas son

8 Asi opina Mieke Bal Narratology: Introduction to the Theory of
Narrative (Toronto: University of Toronto Press, 1985), 69.
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exclusivamente las del héroe.® Entonces, cuando las desmiente mas
tarde, la farsedad de la imagen que se va creando salta mas a la
vista que si se las hubiera atribuido al narrador.

La atencién narrativa prestada a los acontecimientos
principales de la Parte Il de la novela sigue apoyando la evaluacion
que hemos venido sugiriendo. Siendo estos sucesos la hospitalidad
ofrecida a Anclara, la quema de la hospederia y las experiencias del
sacerdote en Madrid después de la tragedia, el primero cubre cinco
de los ochenta y un dias en los que la fabula transcurre, el segundo
abarca unas veinticuatro horas, mientras que el tercero se
desarrolla en veintiséis dias. Sin embargo, a la hospitalidad se le
dedican ocho péaginas del texto (pp.1691-9), el incendio se cuenta en
tres .(pp.1700-2), y las experiencias posteriores del cura quedan
referidas en sélo cinco pdaginas (pp.1703-7). Mirando esta
distribucién del texto, apenas vale la pena observar que el refugio es
el que ha recibido mas atencién narrativa. Constituyendo las ocho
paginas que se le han asignado, o sea la mitad de la Parte Il de la
novela, o el nueve por ciento de la extensién total del texto, creemos
que se le ha prestado tanta atenciéon narrativa porque ofrece la
primera oportunidad en la que el protagonista intenta concretizar las
declaraciones hechas durante la entrevista celebrada un mes atras.
Sin embargo, al mostrarse tan santurrén ante la refugiada, el héroe
pierde esta oportunidad. El narrador deja constancia de su decepcién

ante esta actitud mediante la manera acelerada en que cuenta las

9 Segiin los narratélogos el didlogo elimina las tergiversaciones
narratoriales caracteristicas del discurso indirecto.
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experiencias subsiguientes del protagonista. Siendo los veintiséis
dias en los que éstas transcurren el equivalente del treinta y tres
por ciento de la duracién total de la fébula, las cinco paginas que
ocupan forman sélo el seis por ciento de la extensién total del texto.
Aunque son de caracter grave, el narrador les quita toda importancia
al narrarlas en una extensién textua! tan corta.

Por su parte, la importancia del incendio no estriba tanto en el
espacio textual que se le ha dedicado, sino en el control del tiempo
en el que el crimen se llevé a cabo. En los primeros momentos,
cuando Andara preparaba el delito, el lapso del tiempo esta seiialado
cuidadosamente en el texto, lo cual no pretende destacar, en nuestro
parecer, la insensibilidad de Andara, sino mostrar la preocupacién de
la misma por la seguridad de su bienhechor. Y ya que el
comportamiento de éste es todo el contrario, nuestras conclusiones
respecto a la atencién narrativa prestada después a sus experiencias
en Madrid se hacen mas patentes.

En la Parte Ill de la novela, los sucesos principales son la
incorporacion de Andara a la vida mistica, las primeras
experiencias del protagonista como mendigo, la curacién de la nifia
mostolense y la intentada conversién de don Belmonte, ios que
abarcan aproximadamente cuatro de los ochenta y un dias en los que
la fdbula se desarrolla. Los primeros incidentes de esta parte se
refieren de una forma acelerada a fin de dejar constancia de la
decepcién surgida de la malograda estancia de Andara en la
habitacidn de Nazarin. Sin embargo, el uitimo suceso mencionado no
rebasa la cuarta parte de un dia, aunque queda narrado en diez

paginas (pp.1720-30), las cuales representan casi la mitad del texto
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asignado a esta parte de la fabula o el once por ciento de la
extensién total del relato.

En nuestra opinién, esta parcialidad narrativa tiene que ver
con la naturaleza del episodio. Siendo éste de la misma categorfa que
la hospitalidad dada a Andara, se narra tan deceleradamente para que
el lector vea como el sacerdote acomete el nuevo desafio. En otras
palabras, habiendo malogrado en la ocasion de la hospitalidad, ia
conversiéon ofrece una nueva oportunidad para que el héroe se rescate
de la torpeza cometida en esa primera ocasién. Sin embargo, su
actuacién, resultando torpe de nuevo, ha sido comentado
ampliamente en el primer capitulo de nuestro trabajo. En
comparacién con el de los otros sucesos presentados en esta parte
de la fabula, el ritmo con el que se comenta este episodic representa
una deceleracién, lo cual se destina a destacar los errores del cura
en todas sus dimensiones. Esta meta se cumple gracias a la forma
dialogal en que el incidente se refiere. El didlogo sirve aqui, en
especial, para demostrar que el aparente amansamiento del matén
obedece mas a la equivocacién de identidades que a las razones del
sacerdote, pues, de haber conocido a su huésped, don Belmonte, como
dice Goiman, "would probably have made short shrift of our ermitaro
andante”. 10

En la Parte IV de Nazarin, se cuentan las campanas sanitarias
llevadas a nabo en Villamantilla y Villamanta respectivamente, el

turbulento periodo de descanso despies de las mismas, el

10 Goldman, "Galdés and the aesthetic of ambiguity: notes on the

thematic structure of Nazarin", Anales galdosianos IX (1974): 106.
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prendimiento, el subsiguiente interrogatorio y la detencidon en casa
del alcalde, sucesos que abarcan aproximadamente catorce de los
ochenta y un dias totales de la fabula y ocupan veintitrés de las
ochenta y nueve paginas de la novela. Del alcance temporal indicado,
la campaiia en Villamantilla abarca un dia y medio y queda contada
en dos paginas (pp.1734-5). Sin embargo, aunque la de Villamanta
dura seis dias, se refiere en unas cuantas lineas (p.1736). Por su
parte, el aescanso transcurre en seis dias y es narrado en diez
paginas (pp.1737-46), mientras que el prendimiento, cumplido en
menos de una hora, se cuenta en dos (pp.1747-8). El interrogatorio se
refiere en cuatro paginas (pp.1748-51) aunque es llevado a cabo en
unas cuantas horas.

Ya que la campaia de Villamantilla se desarrolld en treinta y
seis horas, mientras la de Villamanta se cumplié en seis dias,
concederle a ésta sélo unas cuantas lineas constituye una
aceleracién apreciable del ritmo narrativo. Siendo la campana
villamantillana la que sucede inmediatamente después de la
fracasada conversién de don Belmonte, creemos que el ritmo
relativamente decelerado con el que se narra se encamina a darles a
los penitentes lo que podria considerarse la Gltima oportunidad para
rectificar los errores anteriores. Sin embargo, cuando siguen
revelando una actitud semejante a la demostrada antes en la Coreja,
el narrador acelera la narracion de la préxima campaiia porque seria
inconsecuente referir los detalles.

En comparacién con la extension del texto concedida a estas
campanas, la que se asigna al turbulento descanso adquiere

relevancia especial. Puesto que el acontecimiento abarca un
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momento temporal cuya duracidn se asemeja a la de las campanas,
narrarlo en diez paginas constituye una deceleracién. Aunque este
ritmo parece resaltar las desgracias de los penitentes, a primera
vista, a fin de conseguir la simpatia del lector, su verdadera funcién
es la de hacer que se resalte la pesadilla que viven, siendo tan
absurda la labor realizada hasta ahora.

El espacio textual concedido al prendimiento y el
interrogatorio patentiza nuestras observaciones anteriores.
Considerando que ambos incidentes se han realizado en unas cuantas
horas, las seis paginas en las que estan narradas constituyen una
deceleracién de la velocidad narrativa. Perteneciendo estos
acontecimientos a la fase antes denominada la caida del padre
Nazarin, la atencién narrativa prestada a ellos se encamina a
manifestar el desengano total del narrador ante el comportamiento
de su personaje, el que no sélo se afirma mediante la decelerada
narraciéon del episodio, sino también en la parcialidad mostrada en la
disputa entre el alcalde y el jefe de los penitentes. A lo largo del
interrogatorio, el alcalde es quien monopoliza la palabra, ya que casi
todo el texto estd dedicado a sus argumentos, mientras que las
respuestas del sacerdote estan restringidas a sélo un par de lineas.
Al darle a éste tan poca oportunidad para defenderse, su
prendimiento queda sancionado, puesto que el silencio que se le
impone es otra forma de censurar sus actividades.

Por ultimo, la atencién narrativa prestada a las experiencias
de los penitentes en la Parte V remata la evaluacién que hemos
venido sugeriendo hasta ahora. Aunque los dos dias aproximados que

esta parte de la fabula abarca constituyen sélo el dos por ciento de
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la duracién total de la fabula, estan narradas en quince paginas, las
que representan airededor del diecisiete por ciento del texto. Como
incidentes finales de una novela que revela las intenciones
identificadas hasta ahora, la velocidad bien decelerada con que se
cuentan no puede tener fin positivo. Lejos de retratar laVia Crucis
de Cristo, la deceleracién se encamina a realizar la humillacién de
los penitentes en general y la caida paulatina de su jefe en
particular. Efectivamente, lo que decelera esta parte del relato es la
manera en que se refieren los detalles de los incidentes. Con la
excepcién de los comentarios hechos por el narrador a propésito del
apaleo del protagonista, aquél se mantiene indiferente a su
condicién, lo cual no tiene otro fin que el de mostrar su aprobacion
tacita.

Por otra parte, si examinamos el tiempo discurrido del
acontecer a la luz de los cambios que éste produce en la vida de los
penitentes, encontramos otros factores que apoyan nuestra
interpretacién anterior. Desde el principio hasta el fin de la fabula,
se nota una creciente negatividad tanto en la actitud de los
interlocutores de los penitentes ante las ideas defendidas por éstos,
como en la actitud de los penitentes mismos hacia la misién que
emprenden. Si la intencién del novelista fuera la de crear una figura
evangsélica ideal, esto apenas seria el caso, como sefalamos en el
comentario que aparece a continuacién, donde demostraremos cémo
las dimensiones del impacto temporal mencionadas concretizan
nuestras alegaciones. En cuanto a los interlocutores de los
penitentes, su actitud negativa se elabora en dos fases. De caracter

fluctuante entre la tolerancia y la hostilidad, la primera fase abarca
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el periodo entre la estancia en la hospederia y la conclusion de las
campaias en el campo. Por su parte, la segunda fase, comprendiendo
el momento entre el prendimiento y la vuelta a Madrid, manifiesta
los rasgos de una hostilidad permanente. Como queda implicado a
través de lo anterior, hay una gradacién de lo malo a lo peor, la cual,
apenas, es una manera adecuada de comunicar un mensaje positivo.

En la primera fase, vemos que las cinco semanas en que el
padre Nazarin vive en la casa de huéspedes no logran convencer a
nadie sobre la credibilidad de las ideas que propala. Aunque la tia
Chanfaina acepta la creencia popular de la santidad de! presbitero,
el respeto que le tiene no supera cierta tolerancia general, pues,
como dice ella, "en estos tiempos de tanta sabiduria, ¢para qué sirve
un santo mas que para divertir a los chiquillos de la calle?" (p.1690).
Cuando se produce la quema de la hospederia al final de este periodo,
el tono burlén con que la misma mujer anuncia el desahuicio del cura
revela el agotamiento de esta tolerancia: "Si, pavito de Dios, [...].
Pues estd noche dormira al raso, como un caballero” (p.1702).

Las cuatro semanas anteriores a la salida del padre Nazarin
hacia el campo estan cargadas de intolerancia y hostilidad. A pesar
de estar conscientes de los principios biblicos que provocaron las
acciones del sacerdote en la calle de las Amazonas, la clase clerical
se muestra hostil hacia él porque no acepta ios medios que emplea.
Al llegar al campo, la hostilidad desaparece casi por completo hasta
que Nazarin es prendido por las autoridades. Aunque la ausencia
interina de actitudes hostiles aqui parece sugerir a primera vista la

simpatia hacia el héroe, no es el caso, puesto que corresponde
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realmente a la ignorancia de los nuevos interlocutores del
protagonista sobre los antecedentes del mismo.

Producido el arresto, la hostilidad permanente que caracteriza
el tratamiento dado al protagonista afirma nuestro andlisis. El
arresto mismo, el interrogatorio del alcalde y la subsiguiente
devolucién a Madrid son todos incidentes cargados de hostilidad, los
que hacen que se resalte el impacto negativo del discurrir del tiempo
sobre las relaciones entre los misticos y sus adversarios. No puede
ser de otra manera, porque apenas es azaroso que se cuestione el
astado mental del protagonista al principio de la fabula y se vuelva a
cuestionarlo luego de manera tan violenta al final de la misma. De
querer comunicar un mensaje positivo, los penitentes habrian
triunfado al fin o mantenido, a lo menos, una relacién de tolerancia
con sus interlocutores a lo largo de toda la historia.

En cuanto a las discipulas de Nazarin, el discurrir del tiempo
tampoco ha tenido un impacto positivo en ellas. En su contexto
general, el aporte tematico de la actitud que mantienen ante su
mision estriba en la esterilidad de la misma, ya que los motivos que
la engendran al principio de la fabula son iguales que los que se
descubren al final de la misma. Por ejemplo, aunque, en comparacién
con su vida anterior, Andara y Beatriz parecen haber experimentado
una conversién a partir del momento en que se incorporan a la vida
mistica, el cambio no es del todo positivo ya que ambas se interesan
mas en las eventuales ganancias espirituales conseguidas de la labor
en la que participan que en el verdadero bienestar de los

baneficiarios de la misma.
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Cuando se examina el caso del propio Nazarin, la evaluacién
precedente sigue siendo valida. Las cinco semanas de estancia en la
casa de huéspedes no logran producir un cambio interno en él, pues,
de haberlas comprendido como un periodo de su vida que hubiera
tenido un impacto positivo en la existencia de todos los que alli
vivian, no se habria entristecido tanto durante las cuatro semanas
turbulentas antes de marcharse al campo. El rencor que alberga
contra sus adversarios como consecuencia de esta experiencia es
prueba de su incapacidad de evaluar ese momer.to de su vida en
términos positivos. Hallandose en el campo, su actitud hacia Andara
corrobora esta conclusién. Al enojarse con ella cuando se
encuentran, el padre Nazarin demuestra lo poco que comprendié del
papel que desempeiiaba la semana en que amparé a esta mujer. Su
actitud hostil hacia ella implica que esperaba un agradecimiento
obligatorio por el acto de caridad que le habia hecho.

Ademas del tiempo discurrido en Madrid, el que pasa en el
campo, por lo general, tampoco tiene un impacto positivo sobre el
protagonista ya que no aprende a aceptar con gusto los martirios que
sufre después de su arresto. Al formar una opinién tan negativa de
las acciones de sus captores, revela de nuevo que no aprec’ el valor
de la labor realizada durante las temporadas pasadas tanto en Madrid
como en el campo. De haberlo comprendido, hubiera pasado el tiempo
del cautiverio dando gracias a Dios por haberio usado como victima
propiciatoria para la salvacién de sus prdjimos.

Por todo lo anterior, podria afirmarse que el paso del tiempo
no tiene impacto positivo sobre el protagonista de Nazarin. Al

empeifiarse mas que nada en quejarse de la persecucion que sus
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acciones le acarrean, revela cuan poco se ha beneficiado del tiempo
discurrido durante sus experiencias.

Al pasar a la categorfa temporal de la frecuencia, se nota que
la evaluacién que hemos venido sugeriendo sigue siendo afirmada.
Consistiendo su valor tematico, segin Genetlo, en su propensidad de
repetir los hechos més significantes de la fabula, esta categoria
parece ser irrelevante en Nazarin ya que la fabula no admite
repeticiones. Sin embargo, tal conclusién serd la del lector que se
limite solamente a una lectura superficial, pues, existe una clase de
repeticion de suma significacion en la historia narrada. De indole
artistica, tiene que ver con el contenido de todas las actividades y
los pronunciamientos atribuidos al protagonista. Aunque cada
actividad realizada por éste parece ser distinta, el caracter
inmutable del mensaje que propaga a través de ellas hace que todas
lleguen a ser como una sola. Por ejemnlo, cuando Nazarin empieza en
la hospederia en Madrid, hace declaraciones que deberian guiar sus
acciones de alli en adelante. Sin embargo, éstas resultan ser
puramente tedricas, prueba de lo cual se halla en la manera en que se
comporta entre el momento en que aloja a Andara y su llegada a la
Coreja. Cuando hace declaraciones semejantes ante don Belmonte, al
lector le parece que oye la misma cosa, puesto que las anteriores
estdn todavia por justificarse. Producido el prendimiento, se repite
un debate parecido a los anteriores, lo cual tampoco aporta novedad
alguna, ya que ninguna de las pretensiones hechas hasta este
momento se ha cumplido adecuadamente. Entonces, aunque las tres
entrevistas citadas, a lo menos, deberian ser distintas siquiera a

consecuencia de la secuencia y los momentos temporales que ocupan
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en la fabula, no lo son. Al limitarse sélo al aspecto teérico de sus
alegaciones, el sacerdote hace que el contenido de cada una de ellas
pierda todo potencial de asumir una significacién nueva.

Ahora bien, a la luz de lo anterior, nos parece indiscutible la
importancia tematica de la dimensién temporal de Nazarin y la
manera en que la narracién del acontecer estd organizada. Mientras
que los hechos narrados en la novela se han organizado de modo que
el tema se resalte, la atencién prestada a la narracién de cada uno,
mediante la aceleracién o la deceleracién, también lo confirma. Y
siendo los hechos producto de los principios filoséficos del héroe,
las torpezas que éste comete al tratar de implementarios hacen que

la reiterada defensa de los mismos resuite ridicula.
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V. CONCLUSIONES

Sobra decir que la evidencia reunida en el presente trabajo
pone en entredicho las conclusiones de otros criticos delineadas en
nuestra Introduccién. También es de mds afirmar que en Nazarin no
hay nada de enigmético, ni que en ella, como escribe Robert Hilton
Russel, Pérez Galdés elabora un "new motif, the new 'thesis' of the
figura evangélica".! A la luz de nuestro comentario creemos
comprobada la observacién de que el novelista no intenté contemplar
las distintas concepciones que sus compatriotas tenian acerca de la
persona de Cristo sin formular una opinién propia, ni que su
propésito fue retratar la imagen del personaje biblico a partir de la
moda de la época sin otro motivo que el puro interés en hacerlo.
Aunque el nivel mas superficial de Nazarin presenta elementos que
parscen sugerir las opiniones que hemos negado, su nivel
subestructural ofrece una censura de la distorsién a la qde ciertos
miembros de la clerecia en la época del novelista sometian el dogma
cristiano. Esta temaética, llamada anticlericalismo en la critica de la
novelistica de Pérez Galdds, no es nueva ya que el escritor la ha
venido abordando desde las novelas de su primera época. Lo novedoso
consiste en la técnica narrativa empleada para presentaria en
Nazarin. En contraste con el tono bullicioso con que el tema fue
elaborado en una obra como Dofia Perfecta (1876), en Nazarin (1895)

se acude a una técnica mas sutil.

1 Russel, "The figura evangélica in three novels of Pérez Galdés:

Nazarin, Halma, and Misericordia”, Dissert. Havard U, 1963,
Cambridge, Massachusetts: UMI 1963, 89-1373, 203.
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En el principio, el compromiso del narrador es obvio, evidente
en sus francos avisos sobre las pretensiones del padre Nazarin.
Luego, el narrador se calla, pues, deja de emitir juicios semejantes.
El aporte tematico de esta nueva técnica yace principalmente en el
disfraz que plantea al lector. Como queda manifestadc en nuestro
andlisis, el lector que se deja guiar por la supuesta neutralidad del
narrador se despista y pierde el tema que se expone a un nivel
subestructural mediante la presencia de dos narradores, la aparente
confusion e informalidad del primero y la sistematica manipulacién
del acontecer novelesco por parte de ambos.

El empleo de dos narradores es un recurso muy significativo
tanto para la introduccidn como para la exposicion del tema de
Nazarin. En la Parte |, se encuentra un narrador homodiegético, el que
se convierte en heterodiegético a partir de la Parte |l. Sinénimo del
narrador-testigo, el narrador homodiegético usado en la Parte | crea
la impresion de que la historia narrada es verosimil y, por tanto,
fidedigna. Sin embargo, ya que esta impresién no coincide con lo que
desde nuestra perspectiva constituye el tema del libro, corresponde
al primero de los dos niveles de lectura que hemos identificado en
nuestro andlisis. En nuestra opinién, la intencidon del autor consiste
en advertir contra una evaluacién ingenua de la historia contada y se
efectia al nivel subestructurai de la narracién. Cumple con esta
meta precisamente porque el narrador homodiegético no esta
plenamente involucrado en la historia narrada. De haber sido
partidario de los hechos novelescos que comenta, su presencia en la
Parte | hubiera destruido el rol que tiene al introducir el tema de

Nazarin. Al mismo tiempo, hubiera comprometido las intenciones de
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Pérez Galdds, aprobando implicitamente las ideas abogadas por
Nazarin. La realizacién de esta meta es lo que posibilita el paso al
narrador heterodiegético a partir de la Parte |l. Considerado
generaimente como el mas objetivo, este tipo de narrador no sélo le
permite al novelista observar la misma distancia con respecto a las
opiniones del personaje cuya historia escribe, sino también
mantener la misma actitud frente al tema introducido desde el
principio de la novela.

Como también hemos demostrado en nuestro comentario, la
aparente confusién e informalidad del primer narrador ha sido una
herramienta valiosa en la exposicion del tema identificado en
Nazarin. Incorporada en aseveraciones como "a un periodista de los
de nuevo cuiio [...], debo el descubrimiento de la casa de huéspedes de
la tia Chanfaina " (p.1679), "no tome nadie al pie de la letra o de
casa de huéspedes que al principio se ha dicho, pues [...], no hay otra
semejanza que la def nombre" (p.1679) y "lo que a renglén segtido se
cuenta, ;es veridica historia o una invencién [...]? Nada puedo
contestar, porque yo mismo me veria muy confuso si tratara de
determinar quién ha escrito lo que escribo" (p.1691), estas
observaciones no son contradictorias y poco sensatas, como alegan
algunos criticos, sino que desempefan el papel de suministrar el
andamiaje sobre el cual se realiza la censura de lo narrado. Como
recurso empleado para criticar al personaje, no es por nada que se
limita a la Parte |, pues, como sefalamos en nuestra evaluacién de
esta parte, Galdés se aprovecha de esta técnica para avisar de

antemano al lector de la necesidad de rebasar el nivel superficial de
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lo que esta para leer. Si no se emplea a partir (e la Parte Il, es
porque la meta asociada con ella ha sido debidamente cumplida.

Los logros posibilitados por los recursos mencionados quedan
reforzados por la manipulacion narratorial del acontecer novelesco.
Por ejemplo, la organizacién de los hechos contados en Nazarin es
uno de los elementos abarcados por este recurso, explotado para
manifestar la deflacion del ego espiritual del padre Nazarin. La
nocién de santo que éste concibe para si a lo largo de su labor no
sblo queda destruida por el empleo de narradores que se distancian
de él y la practica desfamiliarizadora de la aparente confusién e
informalidad del primer narrador, sino también por la secuencia
narrativa de los sucesos a los cuales se remonta esta: nocidn. Asi es,
pues, que los sucesos contados en la primera fase de la trayectoria
narrativa identificada en nuestro andlisis son de un caracter que le
permite a Nazarin evaluarse de una manera progresivamente
positiva, mientras que los que se refieren en la (ltima fase son
reiteradamente negativos. Como se ha senalado en el analisis, la
evaluacién positiva original corresponde sdlo a la impresién que
Nazarin tiene de si mismo. Sin embargo, ya que el narrador no
comparte la misma impresién, ésta queda destruida al final de la
trayectoria del personaje, lo que hace hincapié en el caracter
negativo de los episodios.

Ademds de lo anterior, la significacién que atribuimos al
énfasis relativo otorgado a los sucesos en el texto es otro
componenie relevante en la organizacién de los acontecimientos
narrados en Nazarin. Como hemos manifestado en nuestro estudio, ia

prolongacidn o el acortamiento de la descripcion en relaciéon con el
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énfasis equivalente que los sucesos paralelos ocupan en la fabula
biblica que los ha engendrado insinGa la decepcién o la impaciencia
de! narrador ante las percepciones manifestadas por el protagonista.
Estos sentimientos se encuentran reflejados también en la clase de
la frecuencia empleada en la novela. A lo largo de la historia, se crea
la impresién de un personaje inmutable cuyo mensaje, tal como se
presenta a través de los incidentes narrados al final del relato, se
parece mucho al contenido de los que se encuentran al principio.

Finalmente, la manipulacién del acontecer novelesco figura
como un elemento de la dimensién espacial de la historia contada en
Nazarin. De caracter cuasi psicolégico, los espacios presentados en
la novela no son meros lugares donde la accién se desarrolla, sino
proyecciones mentales de los intereses egoistas albergados por el
padre Nazarin. Sin embargo, este hecho se nota sélo cuando la
percepcién del sacerdote acerca de cada espacio esta equiparada con
la del narrador. Es decir, se despliega un complejo juego de
perspectivas en el que lgs mismos ambientes estan focalizados
tanto por el narrador como por el protagonista. Las diferencias que
resultan de esta doble dptica hacen que se resaite el verdadero tema
de la obra, puesto que a través de ella se revelan los motivos que
engendran las acciones de Nazarin.

La técnica narrativa del escritor espanol en este caso fue tan
exitosa que muchos de los criticos que lo acusaban del
anticlericalismo se quedaron engafiados. Por ejemplo, en el discurso
en el que acogia al novelista a la Real Academia Esparfiola el 7 de
febrero de 1897, Menéndez Pelayo hizo la siguiente observacién

acerca de Galdés:
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aunque todas sus tendencias sean de moralista al modo
anglosajén, mas bien que de metafisico ni de mistico,
basta la mas somera lectura de los ltimos libros que ha
publicado para ver apuntar en ellos un grado mas alto de
conciencia religiosa; una mayor espiritualidad en ‘los
simbolos de que se vale; un contenido dogmatico mayor,
aun dentro de la parte ética, y de vez en cuando rafagas
de cristianismo positivo, que vienen a templar la aridez
de su antiguo estoicismo. Esperemos que esta saludable
evolucién continie, como de la generosa naturaleza del
autor puede esperarse, y que la gracia divina ayude el
honrado esfuerzo que hoy hace tan alto ingenio hasta que
logre, a la sombra de la Cruz, la unica solucién del
enigma del destino del mundo.2

El error inherente de esta observacién vuelve a repetirse cuando

afiade mas adelante que el novelista

entra, no diré que con paso enteramente firme, pero si
con notable elevacidn de pensamiento, en un mundo de
ideas espirituales y aun misticas, que es muy diverso del
mundo en que la accién de Gloria se desenvuelve. [...] Esta
misma tendencia persiste en Nazarin.?

Ya que estas palabras pretenden contrastar el Galdés de las novelas
de primera época con el de las novelas contempéraneas a las que
pertenece Nazarin, no cabe duda que el novelista se hatra divertido
interiormente al oirlas. Quizas, el dnico critico que no se ha dejado
engafar por "el Galdds evolucionado" es Joaquin Casalduero, quien
observa que "desde su primera novela hasta sus Ultimas obras,

fustign cada vez mas fuertemente al clero y a la Iglesia”.4 Cuando

2 Menéndez Pelayo, Discursos: Cldsicos Castellanos 140 (Madrid:
Espasa-Calpe, 1964), 95.
3 Menéndez Pelayo, Discursos: Clisicos...,103-4.

4 Joaquin Casalduero, Vida y obra de Galdés:1843-1920 (Madrid,
1974), 29.
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Robert Ricard lamenta esta observacién y corrobora la de Menéendez
Pelayo, opinando que "Galdés a autorisé lui-méme cette maniere de
voir lorsqu'il a distingué parmi ses propres romans les 'novelas de la
primera época’ et les 'novelas contemporaneas™, comete el mismo
error citado.5 Aunque es verdad que la vida del novelista "a été
longue et son activité spiritueile profonde et forte™ y que "il a connu
des doutes, des reprises, des changements, des détours, et il a peut-
atre souffert de cruels déchirements intérieurs,"® no por eso habria
de sacrificar sus principios al abandonar "su preocupacion por el
estado espiritual y moral de la Iglesia® y su resolucién de "llamar al
sacerdocio a ser fiel al llamamiento divino, a su oficio de pescar
almas y a sus votos de servir a Jesucristo."”

Al ofrecer estas conclusiones, sin embargo, no queremos
pretender que las de nuestros predecesores sean enteramente
equivocadas, pues, como producto de un contexto socio-histérico y
cultural determinado, Nazarin no puede dejar de reflejar rasgos del
mismo. No obstante, como los criticos citados no indicaron cémo
llegaron a formular sus interpretaciones, no tenemos mas remedio
que concluir que se basaron sélo en el concepto del texto como
reflejo social, procedimiento que revela su parcialidad, ya que, como
dice David Sheperd, "even the most detailed individual readings of

texts cannot be understood without references to the multitudinous

5 Robert Ricard, L'Ev g!ug’gg spirituelle de Pérez Galdés (Paris:
Université de Paris, 1959), 3.

6 Robert Ricard, L'Evolution spirituelle...

7 Alfred R. Saenz, mwmmwm

Dissert., Michigan: Xerox University Microfilms, Ann Abbor:
UMI,1976, 66-14,058, 237.
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faciors which make them possible and allow them to become more or
less authoritative."® Es decir que hay que tener en cuenta no sdlo el
contexto histdrico, politico y social en el que un texto literario
determinado se ha producido, sino también el lenguaje a través del
cual este contexto se expresa y los conocimientos literarios del que
lea el texto. Como hemos demostrado en nuestra opinién, la tematica
de la noveia hay que buscarla en los elementos de su lenguaje. Y,
como es bien sabido, estos elementos, sea a través de lo escrito o lo
hablado, a menudo no comunican aptamente la intencién del que los
produce. Por esta razén, si los mensajes promovidos por los estudios
precedentes al nuestro fueran los que Pérez Galdés intentara
comunicar, tendriamos que concluir que no logré realizar su
intencion porque el resultado de su esfuerzo artistico, como hemos
demostrado, fue otro. Y puesto que el resuitado es, de todos modos,
mds importante que la intencién, nuestra fe en la validez de nuestras
conclusiones no se basa sélo en el caracter de la estructura de la
novela, sino también en el hecho de que en el fondo la ambigiiedad en
lo que se refiere a su tema era ajena al novelista.

A la luz del argumento anterior, afirmamos de nuevo que
Nazarin es, en nuestra opinién, un éxito artistico. Tan cristiano como
sus compatriotas, no sélo por herencia sino también por conviccién,
Pérez Galdés se aprovecha de la novela para sequir su vieja cruzada
contra aquellos miembros de la sociedad espafiola de su tiempo que

se decian cristianos pero reducian su creencia sélo a las férmulas

8 David' Sheperd, "The authority of meanings and the meanings of
authority: some problems in the theory of reading,” Poetics Today
7.1 (1986): 145.
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del parecer. Para el novelista, la protesta contra esta actitud no es
sélo un deber moral, sino también civico, el que debe perseguir
cueste lo que cueste. Si abandona, pues, el enfoque narrativo
empleado en las novelas de la primera época, no seria sélo porque ha
sido influenciado por escritores extranjeros,® sino porque quiere
seguir ejerciendo el deber sin tener que justificar su actitud ante
los que la califican de anticlerical. Por otra parte, aunque el
mensaje de Nazarin se vincula directamente a los problemas de la
Espafia del momento en que escribe Galdés, también tiene cierto
valor universal porque nunca faltan en todas sociedades quienes se
conforman sélo a lo que les conviene y obran siempre desde esa
perspectiva. Tampoco faltan asimismo quienes protestan contra este
tipo de actitud. La unica diferencia estriba en el estilo en que esto
se hace, el que varia entre lo obvio y lo callado. Al optar a favor de
una estrategia encubierta por las razones mencionadas, el novelista

espafiol es un pionero entre sus contempaoraneos.

9 Aunque el mismo Galdés lo rechaza, se cree que su técnica
narrativa y hasta la 1nsp1rac16n temitica de las novelas
contempordneas tienen sus raices en la obra de Ledén Tolstoi, Fiodor
Mijailovich Dostoievski, Ernest Renan, Charles Dickens, Emile Zola y
Honoré Balzac. Ver A. K. Shields, "The beginning of the new idealism
in the works of Tolstoy and Galdés", Romanic Review 23 (1982): 33-
7; Vera Colin, "A note on Tolstoy and Galdés", Anales galdosianos II
(1967): 155-68; Julidn Palley, "Nazarin y El_Idiota", Insula 258
(1968): 3; Alexander A. Parker, "Nazarin, or the Passion of Our Lord
Jesus Christ according to Galdés", Anales galdosianos IT (1967): 83-
101; Ciriaco Morén Arroyo, "Nazarin y Halma: sentido y unidad”,
Anales galdosianos II (1967): 67-81; Effie L. Erickson, "The influence
of Charles Dickens on the novels of Benito Pérez Galdés", Hispania 19-
20 (1936-7): 421-30; y Mariano Lépez Sanz, El npaturalismo y el

WMM_HML Madrid:
Pliegos y Ibdfiez Campos, 198S.
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