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ABSTRACT

This thesis analyses the relationship between love and
morality in Robert Musil's short prose and attempts to show
that the illicit love affairs portrayed in these works reflect
Musil's dynamic mcral theories.

The first main chapter (section "2") gives an
introduction to Musil's life specifically and his times in
general as well as introducing the topic, laying down Musil's
ideas on love and morality as expressed in his essays and
diaries.

The next chapter (section "3") examines Musil's first
novel, Young TérleB, in terms of the homoerotic relationship
portrayed therein and its connection to Musil's moral
theories.

In the third main chapter (section "4") the first of
Musil's novellas, The_ Perfecting of a_ Love, is analyzed in
terms of the relationship between the heroin's extra-marital
affair and Musil's dynamic morality.

The fourth main chapter (section "5") discusses these
moral theories in their relation to the love experienced by

the heroin in Musil's second novella, The Temptation of Quiet

Veronika.

The fifth main chapter (section "6") examines the extra-
marital affair of the male protagonist in the novella Grigia,
again in light of its reflection of Musil's dynamic

iv



moral theories.

In the next chapter (section "7"), an analysis of the
novella The Lady from Portugal, the marriage and love
relationship between a medieval knight and his Portuguese wife
are examined from the same point of view.

The seventh main chapter (section "8") discusses the love
affair of a young scientist with a simple girl as portrayed
in the novella Tonka. Again it is shown how this relationship
mirrors Musil's theories on morality.

The last chapter (section "9"), the conclusion, combines
the findings of the previous chapters and establishes that in
light of the evidence presented in them the illicit love
affairs as portrayed in Musil's novellas do reflect his
personal theories on a dynamic morality and stand in direct

opposition to the rigid morality of his society.



Abris

Diese Magisterarbeit analysiert die Beziehung von Liebe
und Moral in Robert Musils kurzen Prosawerken und versucht zu
zeigen, daB sich in den problematischen Liebesverhdltnissen,
die in diesen Werken dargestellt werden, Musils moralische
Theorien spiegeln.

Das erste Kapitel gibt einen Uberblick iiber Musils Leben
und seine Zeit. Ferner leitet es das Thema, basierend auf
Musils Essays und  Tagebucheintragungen, durch eine
Zusammenfassung von Musils Theorien liber Liebe und Moral ein.

Kapitel zwei betrachtet das in Musils erstem Roman, Die
Verwirrungen des 28glings TérleB, beschriebene homoerotische
Liebesverhdltnis und bringt es in Zusammenhang mit Musils
moralischen Theorien.

In Kapitel drei wird die erste von Musils Novellen, Die
Vollendung der Liebe, analysiert und der darin dargestellte
Ehebruch der Protagonistin mit Musils Moralvorstelllungen in
Verbindung gebracht.

Das vierte Kapitel diskutiert diese Moralvorstellungen
in Bezug auf die Liebesverhdltnisse der Protagonistin in
Musils zweiter Novelle, Die Versuchung der stillen Veronika.

Kapitel fiinf untersucht den Ehebruch des midnnlichen
Protagonisten in der Novelle Grigia, wiederum im Hinblick auf
seine Spiegelung von Musils Theorie einer dynamischen Moral.

In Kapitel sechs, einer Analyse der Novelle Die

vi



Portugiesin, wird die Ehe und Liebesbeziehung zwischen einem
mittelalterlichen Ritter und seiner portugiesischen Frau vom
selben Gesichtspunkt der Moral Musils betrachtet.

Das siebte Kapitel diskutiert das Liebesverhiltnis eines
jungen Wissenschaftlers zu einem einfachen Midchen in der

Novelle Tonka. Wieder wird gezeigt, wie dieses Verhiltnis

Musils Moraltheorie spiegelt.

Kapitel acht bringt die vorstehenden Kapitel miteinander
in Verbindung. Hier wird anhand der angestrebten Argumente
und Analysen behauptet, das die problematischen
Liebesbezizhungen der hier bearbeiteten Novellen tatsichlich
Musils moralische Theorien spiegeln und somit in direkter
Opposition zur starren Moral seiner Zeit und Gesellschaft

stehen.
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Kapitel 1

Einleitung

Die folgende Arbeit versucht einen Beitrag zum weiteren
Verstdndnis von Robert Musils Gedanken zum Thema "Moral" zu
leisten, und zwar anhand eines Motivs, das die Verhidltnisse
zwischen offentlicher wund privater Moral deutlicher
hervortreten 1dBt, ndmlich das der problematischen
Liebesbeziehungen. Insbesondere sollen dabei sein
Erzdhlungsband Die Vereinigungen (1911) und sein Novellenband
Drei Frauen (1924) untersucht werden. Anhand einer
eingehenden Analyse der fragwiirdigen Liebesbeziehungen in
diesen Erzdhlungen und Novellen soll versucht werden, in
Musils Darstellung dieser Liebesbeziehungen eine Spiegelung
seiner moralischen Einstellung nachzuweisen. AuBerdem soll
kurz auf den Roman Die Verwirrungen des Z&glings T8rleB (1906)
eingegangen werden, um zu zeigen, daB Musil schon in seinem
Erstlingswerk seine Auffassung von seiner neuen dynamischen

Moral durchblicken 1i8t.'

Die Entscheidung, unter AuBerachtlassung seines spdten

Romans Der Mann ohne Eigenschaften sich in dieser Arbeit auf

Musils Novellenzyklen 2zu konzentrieren und den Roman Die

Die Novelle Die Amsel (1927) wird hier nicht behandelt,
da in ihr die problematischen Liebesbeziehungen nicht so deutlich
zum Ausdruck kommen, wie in den anderen beiden Novellenbinden.
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Verwirrungen des 26glings TorleB als Ausgangspunkt einer
Diskussion dieses Themas zu verwenden, ist zweifach begriindet:
Wie schon Marie-~Louise Roth bemerkt,2 formt Robert Musil seine
Gedanken zum Thema "Moral" zwischen 1910 und 1930. Sein Roman
Térlel (1906) ist zu dieser Zeit also bereits abgeschlossen,
und sein Roman Der Mann oshne Eigenschaften steht erst in
seinen Anfadngen (1924-27). Auch existieren in der
Sekundidrliteratur eingehende Studien iliber diese beiden Werke
in Bezug auf Moral und problematische Liebesbeziehungen. Die
Novellenbdnde hingegen fallen genau in den Zeitraum, in dem
Musil seine Mcraltheorien formt. Auch bilden sie

gewissermaBen eine PBriicke zwischen seinen beiden umstrittenen

Romanen.

Die relevante Sekunddrliteratur, die bedeutend zur
Entwicklung dieser Arbeit beitrug, kann in drei Gruppen
eingeteilt werden. Die 2rste Gruppe umfaft all jene Arbeiten,
die sich mit Musils theoretischen Abhandlungen zum Thema Moral
befassen. Hier seien besonders Marie-Louise Roths "Robert
Musil. Zum Problem der Ethik", "Robert Musil: Uber den

Essay. Zu den Fragen: Ethik und Aesthetik und Robert Musil,

Ethik und Asthetik; zum theoretischen Werk des Dichters, sowie

Charles Gennos Artikel '"Musil's Moral and Aesthetic

Principles" erwéhnt.

2 Siehe Roth, "Robert Musil. Zum Problem der Ethik," S.1.



Die zweite Gruppe besteht aus unzidhligen Untersuchungen
jeweils einer der hier bearbeiteten Novellen, welche sich
meist auf die Analyse spezifischer literarischer Aspekte

innerhalb dieser Noveller. beschridnken.

Die dritte Gruppe umfaBt jene Kritiker, die in ihren
Arbeiten einen allgemeinen Uberblick iiber Musils literarische
Werke geben. In diese Gruppe fallen, z.B. Frederick Peters'
Robert Musil. Master of the Hoveri Life, David Lufts Robert

Musil and the Crisis of the European Culture 1880-1942, Philip

Paynes Robert Musil's Works, 1906-1924. A _critical

introduction, Hans-Georg Potts Robert Musil, sowie Brigitte

Rottgers Erzdhlexperimente. Studien zu Robert Musils "Drei

Frauen" und "Vereinigungen®.

Es muB an dieser Stelle betont werden, daB die oben
erwdhnte Sekunddrliteratur sich 2zwar sowohl mit Musils
theoretischen Werken zum Thema Moral als auch mit seinen
Novellenbédnden auseinandersetzt. Man findet dort jedoch kaum
mehr als eine oberfldchliche Auseinandersetzung mit dem Motiv
der Moral innerhalb der Novellenbdnde selbst. Hier und dort
werden bei der allgemeinen Analyse einer Novelle nebenbei
Musils Moralvorstellungen erwdhnt und in die Diskussion

eingefiihrt. Es fehlt jedoch eine Untersuchung, die sich
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speziell auf das Thema Moral und problematische
Liebesverhdltnisse in den Novellen konzentriert und deren
Beziehung zu Musils theoretischen Abhandlungen iiber dieses
Thema darstellt. Diese Arbeit will zu der Fiillung dieser

Liicke beitragen.

Als Basis zur Analyse der Novellenbdnde soll eine
Auseinandersetzung mit Musils Essays und Tagebucheintragungen
zwischen den Jahren 1899 und 1941 dienen. Dieser Zeitraum
umfaft weit mehr als die Entwicklung von Musils moralischen
Theorien und die Entstehung der Novellen. Er wurde jedoch
gewdhlt, weil ein Blick auf die Anfdnge von Musils Gedanken,
wie auch auf seine spadteren, zuriickblickenden Kommentare zu
diesen Werken fir ein weiteres Verstdndnis dieser Werke
ergiebig sind. lAuBerdem soll die Stellungnahme einiger
Kritiker zu diesen Schriften, in denen Musil sich zum Thema

Moral duBert, betrachtet werden.



Kapitel 2

Ein iiberblick iiber Musils Gedanken zum Thema Moral

1. Kulturelle Entwicklungen um die Jahrhundertwende

Bevor Musils Ideen zum Thema Moral untersucht werden
konnen, scheint es an dieser Stelle angebracht, die
Entwicklungen und neuen Gedanken kurz zu beschreiben, die zu
Beginn des 20. Jahrhunderts die Gedanken des auslaufenden 19.
Jahrhunderts abl&sten. Im 19. Jahrhundert brachte die
Entwicklung der Technik, Industrialisierung und Wirtschaft
groBe Anderungen fiir die bilirgerliche Kultur. An die Stelle
des Geistigen trat nun das Rationale, das T"absolute

lll

mechanische Denken, Logik und Erkenntnis. Im Bereich der

Technik und Wissenschaft wurden daher groBe Fortschritte
gemacht. Um die geistige Entwicklung stand es zu dieser Zeit
jedoch schlecht. In den 1letzten Jahrzehnten des 19.
Jahrhunderts entstand dann eine Gegenbewegung, die vom
Rationalismus und Materialismus des technisch-industriellen

Zeitalters zum Symbolismus und Asthetizismus wollte.? Marie-

1 Roth, Robert Musil, Ethik und Asthetik..., S.42.
2 Siehe Payne, Robert Musil's "The Man without

Qualities..., S.13.
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Louise Roth beschreibt diese "Wiederentdeckung des Geistes"

als eine Bewegung,

die von dem Erkenntnisideal des mechanischen Denkens
und der Rationalisierung der Naturvorgidnge, von der
Auffassung strenger, eherner, kausaler,
quantitativer Gesetze [...] zu der Erfahrung fiihrt,
daBR das mechanische Weltbild nicht allein das
zutreffende Abbild der Wirklichkeit geben kann.?
Man beginnt, an den "iiberkommenen, absoluten Werten, an
unveridnderlichen Gesetzen, an strenger Regel"4 zu zweifeln -
hier sind vor allem die Einfliisse von Friedrich Nietzsche und
Henri Bergson zu sehen -, und setzt an deren Stelle nun

"Dynamik, Vitalismus, Zufall, Ausnahme statt Regel, Einmaliges

statt Gesetz".5

Diese Angriffe auf die starren Gesetze und Regeln der
Zeit schlieBen auch solche auf die Moral ein. Man durchbrach
die Grenzen des Moralischen auch in der Literatur. So bemerkt
Sibylle Mulot zur Moderne: "das Flair des 'Unmoralischem' lag

iber dem Ganzen."® Auch David Luft bemerkt, daB die Arbeiten

Freuds, Weiningers und Musils eine Spiegelung der "cultural

Roth, Robert Musil, Ethik und Asthetik..., S.42.
Roth, Robert Musil, Ethik und Asthetik..., S.42.
Roth, Robert Musil, Ethik und Asthetik..., S.43.

6 Mulot, S.44.
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preoccupation with sexuality"7 sind. Er meint, daB fiir die
Osterreichischen Intellektuellen um die Jahrhundertwende -
Schnitzler, Kraus, Weininger, Schiele und Freud - Sexualitit
der Schliissel zum Verstdndnis ihrer Gesellschaft gewesen sei®
und daB 2zu Musils Zeit in Berlin andere Schriftsteller wie
Wilde, Schnitzler, Hofmannsthal, Key, Maeterlinck, Brandes und
Altenberg alle dazu beigetragen hitten, die deutsche Literatur
vom Naturalismus 2zu einer psychologischeren, mystischeren

9 Musil wurde also in eine Zeit des Umbruchs

Kunst zu wandeln.
hineingeboren; in eine Zeit, in der sich Rationalismus und
Irrationalismus, Mechanik und Geist, Moral und Unmoral
gegeniiberstanden; in eine Kultur, "which was normatively

divided between scientific intellect and poetic feeling."1

2. Einfliisse auf Musils Entwicklung

Die Wirkung dieser entgegengesetzten Strdmungen auf Musil
und seine persdnliche Entwicklung ist jetzt zu untersuchen.
Wer waren die wichtigsten Vertreter dieser neuen Ideen, die
Musil in der Formulierung seiner eigenen, dynamischen Moral

anregten? Hier erwdhnt Marie-Louise Roth Hermann Bahr und

7 Luft, S.59,.
8 Siehe Luft, S.31.
’ Siehe Luft, S.69.

10 1uft, s.166.



8
dessen Buch Inventur. In diesem von Musil rezensierten Werk
habe sich die Haupttendenz der neuen Generation, "die
Abwendung von der sogenannten Mechanisierung in der
Naturwissenschaft und vom Naturalismus in der Literatur, die
Riickkehr zur Wahrheit,"!! schon profiliert. Wie spdter Musil,
so hatte auch Bahr schon festgestellt: "'echte' Kunst wirke
auch auf 'Gefiihl', 'Seele' und 'Gemiiht' - nicht nur auf

Verstand und Nerven."!? piese Ansicht spiegelt den Geist der

Zeit genauestens.

Der wohl allgemein anerkannte gréfte Einfluf suf Musil
kam von Nietzsche, besonders auf moralischem Gebiet. Philip

Payne faBft Nietzsches Gedanken zur Moral folgendermaBen

zusammen:

morality grew up originally with religion, deriving
its energy from belief - and belief, itself, was
mere invention. With the loss of belief, morality
became merely a cast-off shell of orthodox behavior,
bereft of inward conviction and outward
legitimacy.

Auch Musil sah, daB mit dem Glauben an die Technik der Glaube
an Gott und die christliche Moral verloren ging. Er sah eine

grofe Leere dort, wo vorher die strengen, christlichen,

5013.

u Roth, Robert Musil, Ethik und Asthetik..., S.46.

12 Mulot, s.183.

13 Payne, Robert Musil's "The Man without Qualities"...,
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moralischen Dogmen standen. Diese Leere zu fiillen, machte er
sich zur Aufgabe, und :zwar mit seiner eigenen neuen,
dynamischen Moral. DaB Musils Moralvorstellungen mit denen
der christlichen Moral nicht mehr ilibereinstimmten, geht schon
aus einer seiner verhdltnismdBig friihen Tagebucheintragungen

hervor. So schreibt er am 7.10.1911, im Jahr der

Vereiniqungen:

Mir fiel ein: einen Menschen darstellen, der in

der christlichen Moral aufwuchs und untersuchen, ob

der zu meiner kommt. Aber habe ich eine? [...].

Ich glaube, ich habe keine Moral. Grund: Mir wird

alles zu Bruchstiicken eines theoretischen Systems

(-..]. Es bleiben nur: Einf&dlle (TB I, S.241).
Diese friihe Erkenntnis Musils beinhaltet schon viel von seinen
spdteren Gedanken zum Thema Moral. Diese Moral basiert nicht
mehr auf den christlichen Dogmen, stellt diesen jedoch auch
kein neues Dogma entgegen. Vielmehr entwickelt Musil hier ein
System von Mdglichkeiten, wie man auch anders moralisch
handeln kénnte. Diese "Bruchstiicke" von anderen moralischen
Méglichkeiten finden dann in seinen Werken, auch in den
Vereinigungen und den Drei Frauen, Ausdruck. In jedem dieser
Werke stellt Musil Menschen dar, die "in der christlichen
Moral aufwuchsen," sich dann jedoch auf verschiedenen Wegen

von dieser starren Moral abwenden und neue Méglichkeiten einer

individuellen freien Moral erforschen.
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3. Musils neue Moral

Musils persénliche Entwicklung, Theorien und Gedanken
durchliefen nahezu dieselben Stadien, wie die allgemeine
Entwicklung seiner Zeit. So wurde auch er 2zu Beginn vom
EinfluB der Wissenschaft und Technik geprédgt, wandte sich dann
jedoch in seinen friihen zwanziger Jahren mehr und mehr von
diesen rationalen Studien ab und entwickelte ein intensives
Interesse fir die humanistischen Studien und fiir die
Literatur. Er brach mit den bisher wvon ihm und der
Gesellschaft allgemein als absolut anerkannten Gesetzen und
Regeln seiner ihn umgebenden rationalen technischen Welt. Er
stellte diese in Frage und entwickelte in seinen Schriften
eine alternative Mdéglichkeit des Lebens. Dies machte sich
besonders in der Art deutlich, in der er seine literarischen

Charaktere mit der Moral ihrer Gesellschaft brechen 1ldBt, wie

schon oben angedeutet wurde.

Musil wurde 1880 in Klagenfurt, Osterreich, geboren. Die
Mdnner seiner Familie waren, Familien- und Zeittradition
entsprechend, technisch und industriell t&tig. Sein Vater,
ein Ingenieur, hielt es daher fiir angemessen, seinen Sohn in
dieselbe Laufbahn zu bringen. So trat Robert Musil 1892 in
eine Militdrakademie ein und erhielt flir die ndchsten filinf

Jahre, bis zum 17. Lebensjahr, eine vollkommen auf technische,
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wissenschaftliche und wirtschaftliche Bereiche konzentrierte
Bildung, die, wie Sibylle Mulot in ihrem Buch zeigt, sich von
der geisteswissenschaftlichen Ausbildung der Gymnasialschiiler
unterschied. Wie Nietzsche, Bahr, Hofmansthal und viele
andere seiner Zeitgenossen, so gelangte auch Musil zu der
Uberzeugung, daB diese technische Weltanschauung nicht fiir
eine volle Entwicklung seiner Persdnlichkeit ausreichte. So
entschlof er sich, seine Gymnasialbildung nachzuholen, um eine
humanistischere Ausbildung 2zu erlangen und die bisher

vernachldssigte geistige Seite seiner selbst mehr auszubilden.

1898 begann er in Briinn sein Ingenieurstudium, in der

Hoffnung,

to be with men whose scientific training led them
beyond the contemporary world with its anachronistic
patterns of behavior, its out-dated codes of honor,
its hypocrisy and obsession with externals. But he
discovered that their education had not touched them
personally. By profession they were engineers; by
convention and conv%ction they remained nineteenth-
century gentlemen.1

Enttduscht wandte Musil sich der Literatur zu und fing, wie
Sibylle Mulot bemerkt, aus Langeweile die Arbeit an seinem
ersten Roman, Die Verwirrungen des Zdglings Tdrlef, an. Die

Literatur bot ihm im Gegensatz zur Wissenschaft und Technik

die Moglichkeit, die starren Konventionen seiner Umwelt 2zu

S.19.

14 Payne, Robert Musil's "The Man without Qualities"...,
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durchbrechen. Hierbei half weiter, daB er 1903 begann,
Philosophie, Psychologie und Mathematik zu studieren, um sich
weiter mit der irrationalen Seite des Menschen zu befassen,
auch mit der Traumdeutung, dem UnterbewuBtsein und den inneren
Trieben des Menschen, also mit all den Aspekten des
Menschlichen, die von der bisher populdren, technisch-
rationalen, wissenschaftlichen Weltanschauung vollkommen
ignoriert worden waren. Musil schrieb dann unter der Leitung
des Experimentalpsychologen carl Stumpf seine Dissertation
iiber den Positivisten Ernst Mach und versuchte, in diesem
Studium sein eigenes Verhdltnis zur Technik zu kliren.'® Als
er 1908 sein Doktorexamen ablegte, war er jedoch zu dem
enttiuschenden SchluB gekommen, daB die positivistische
Sichtweise Machs nicht alle Aspekte des Lebens erkldren
konnte. Er wandte sich daher von einer wissenschaftlichen

Laufbahn ab und dem Schriftstellertum zu.

Vom Zeitpunkt seiner Entlassung aus der Militdrschule bis
kurz vor seinem Tode setzte sich Musil mit diesen Problemen
seiner Zeit, dem Dualismus von Rationalitdt, Technik,
Wissenschaft einerseits und dem freien irrational"
Kinstlerischen andererseits auseinander. Er wuBte, daB es
neben dem rationalen Leben in der technisch-mechanisierten

Welt auch noch ein anderes Leben gab, ein inneres Leben des

15 Siehe Berghahn, S.47.
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Menschen, das sich an keine Gesetze und Grenzen der AuBenwelt
hielt. Das war ein Leben, dem die Rationalitit nicht reichte,
ein Leben des Gefilihls im Gegensatz zu dem des Denkens. Musil
versuchte sein Leben lang in all seinen Schriften, diese
beiden Bereiche miteinander zu verbinden. Was Nietzsche als
die apollinische und die dionysische Haltung bezeichnete (GW
II, 5.1016), nannte er den ratioiden und den nicht-ratioiden
Bereich. Im Jahr 1918 definierte er beide Bereiche

folgendermafBen:

[Das] ratioide Gebiet umfaft - roh umgrenzt - alles
wissenschaftlich Systematisierbare, in Gesetze und
Regeln ZusammenfaBbare, vor allem also die phy51sche
Natur; die morallsche aber nur in wenigen
Ausnahmefdllen des Gelingens. Es ist gekennzeichnet
durch eine gewisse Monotonie der Tatsachen, durch
das Vorwiegen der Wiederholung, durch eine relative
Unabhédngigkeit der Tatsachen voneinander, so da8 sie
sich auch in schon frilher ausgebildeten Gruppen von
Gesetzen, Regeln und Begrlffen gewohnllch einfiligen,
in welcher Reihenfolge immer sie entdeckt worden
seien (TAER, S.782).

Dann beschreibt er das nicht-ratioide Gebiet,

fir das uns die Moral bloB ein Hauptbeispiel abgibt,

wie die Naturwissenschaft eines fiir das andre Gebiet
gewesen ist. War das ratioide Gebiet das der
Herrschaft der "Regel mit Ausnahmen", so ist das
nicht-ratioide Gebiet das der Herrschaft der
Ausnahmen iiber die Regel. Vielleicht ist das nur
ein gradueller Unterschied, aber jedenfalls ist er
so polar, daB er eine vollkommene Unkehrung der
Einstellung des Erkennenden verlangt. Die Tatsachen
unterwerfen sich nicht auf diesem Gebiet, die
Gesetze sind Siebe, die Geschehnisse wiederholen
sich nicht, sondern sind unbeschridnkt variabel und
individuell. Es gelingt mir nicht, dieses Gebiet
besser zu kennzeichnen als darauf hinweisend, das
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es das Gebiet der Reaktivitdt des Individuums gegen

die Welt und die anderen Individuen ist, das Gebiet

der Werte und Bewertungen, das der ethischen und

dsthetischen Beziehungen, das Gebiet der Idee (TAER,

S.783).

Zur selben Zeit, in der Musil sein Prinzip des Ratioiden
und Nicht-Ratioiden entwickelt, beginnt er auch, sich mit dem
Problem der veralteten, erstarrten Moral seiner Zeit zu
beschdftigen. So finden sich seit seiner Entlassung aus der
Militdrschule in vielen seiner Essays und Tagebucheintragungen
wiederholt AuBerungen iiber die von ihm als erstarrt empfundene

Moral der ihn umgebenden Gesellschaft, wie auch solche ilber

die von ihm neu entwickelte Idee einer dynamischen Moral.

Die Kritik an der Moral seiner Zeit geht wohl am
deutlichsten aus einigen von Musils Tagebuchnotizen hervor.
Hier bemerkt er, z.B.: "diese Art Moral ist lihmend. Sie
schaltet das Individuum aus [...]. Sie ist 'tot'" (TB I,
S.644). Demgegeniiber fordert er Vitalitdt und pladdiert fir
neue Variationsversuche, denn

es scheint, daB dieses planlose Verdndern und spidter

planvolle Versuchen eine der Eigenschaften ist,

denen die Menschheit ihren Aufstieg verdankt. BloB

auf dem Gebiet [...] der Sitte ist es verpdént. BloB

auf diesem Gebiet gilt starr und unverédnderlich als

heilig (TB I, S.644).

Doch nicht filir Musil. Er sieht sich selbst als "eine

Gegensatz-Natur 2zu der Art Mensch, die man bisher als
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tugendhaft verehrt hat" (TB I, S.252), und stellt dann fest,
daB die Moral bisher statisch gewesen sei. "Fester Charakter,
festes Gesetz, Ideale. Jetzt dynamische Moral" (TB I, S.
388). Doch genau was meint Musil mit dieser dynamischen

Moral, die er der Gesellschaft nahelegen will?

An dieser Stelle scheint es angebracht, die Begriffe
Ethik und Moral 2zu definieren. Eine Individualethik ist

eine Ethik, die ihre Prinzipien ausschlieBlich aus

der Analyse des Einzelnen 2zu entwickeln sucht.

Philosophisch fragwiirdig dann, wenn iibersehen wird,

daf zum Personsein die Beziehung zum Anderen u. zu

den Anderen (Gemeinschaft, Gesellschaft) wesenhaft
mitgehodrt.

Dieser Individualethik steht die Moral gegeniiber. Sie ist die

Sittlichkeit im Sinn der vom allg. BewuBtsein fiir
das Zusammenleben einer konkreten Gemeinschaft als
unabdingbar angesehenen Regeln u. die su¥;ektive
Bereitschaft, sich diesen Regeln zu fiigen.
In diesem Sinne sieht auch Musil diese beiden Begriffe. Er
beschreibt den Mcralisten folgendermaBen: "Er fiigt den Werten
keinen Wert, sondern ein System hinzu [...]. Sein leitender
Trieb ist der logische. Er verwendet ethische Sdtze nur

soweit sie logifizierbar sind" (TR I, S.645). Im Gegensatz

dazu stehen die Ethiker.

16 Miller, S.145.

17 Miller, s.19s8.
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Ihr Beitrag zur Ethik betrifft nicht die Fornm,
sondern das Material. Sie haben neue ethische
Erl~bnisse. Sie sind andere Menschen. In ihre
Reihe gehdren schlieBlich auch alle anonymen Kridfte,
welche die Sittlichkeit wandeln (TB I, S.645).
Moral setzt Musil also mit Dogma gleich. Sie "erscheint
als eine von auBen dem Menschen aufgepflanzte sachliche

Ordnung"18 mit der Tendenz zur Erstarrung. Diese Erstarrung

muf3 liberwunden werden. So strebt Musil nach Roth eine Moral
an, "in deren Mittelpunkt nicht starres Normieren, Zweck und
Kausalitdt stehen, sondern Erleben, Wert, Erkenntnis,

Mutation,"19 also eine "unstarre Moral."??® Roth meint:

Allein das 'zentrale Erlebnis der Moral', das eine

lebendige, persénliche innere Entscheidung fordert

und der inneren Wahrheit des einzelnen entspricht,

[...] ist wertvoll und féh%?, den Menschen zu

motivieren und zu verwandeln.

Nach dieser Abgrenzung der starren Moral der Gesellschaft
von der unstarren Moral des Individuums scheint es hier
wichtig, Musils Auffassungen von Gut und B®se, Moral und
Unmoral, innerhalb seines neuen Systems der dynamischen Moral

zu verstehen. An dieser Stelle sollen einige seiner Essays

und Fragmente aus den Jahren 1910-1914 herangezogen werden.

18 Roth, "Robert Musil. 2Zum Problem der Ethik," S.7.
19 Roth, "Robert Musil. 2Zum Problem der Ethik," S.7.
20 Roth, "Robert Musil. Zum Problem der Ethik," S.7.

2 Roth, "Robert Musil. Zum Problem der Ethik," S.7.
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In diesen Werken setzt sich Musil mit dem Thema "Moral"
auseinader, einerseits als Reaktion auf die Kritik, die sein
Roman Die Verwirrungen des Z8glings TérleB empfangen hatte,
und als Teil seiner Arbeit an einer Neuausgabe dieses Romans,
andererseits als Vorbereitung auf seine Novellen. Schon 1911

scheint es Musil,

daf man - in dieser Zeit [...] die Grenze zwischen
seelischer Gesundheit und Krankheit, Moral und
Unmoral viel zu grob geometrisch sucht wie eine
Linie, die zu bestimmen und zu respektleren sei (und
jede Handlung muB entweder diesseits oder jenseits
sein), statt anzuerkennen, daB es keine seelischen
Gifte schlechtweg gibt, sondern nur die glftlge
Wirkung eines funktionellen Ulberwiegens des einen
oder andern der seelischen Mischungsbestandteile -
wobei man an einem UbermaB wohlgelittener nicht
weniger eklig erkrankt als am Gegenteil (GW II, "Das
Unanstdndige und Kranke in der Kunst," S$.981).

Es wird also ersichtlich, daB diese Begriffe fiir ihn
"keine grundlegenden oder gar letzten moralischen Gegensitze"
(GW II, "Moralische Fruchtbarkeit," (1913) §.1002) mehr
bilden. Sie sind vielmehr %parallele Erscheinungen."22 So
sieht Musil in allem B&sen etwas Gutes, in jeder "egoistischen
Handlung altruistische Antriebe" (GW 1II, "Moralische
Fruchtbarkeit," S.1002). So sel jeder Mensch "sowohl des

n23

Guten als auch des B&sen fidhig, und beide seien "“Formen,

in denen das Individuum ein Gefiihlsgleichgewicht zwischen sich

22 Roth, "Robert Musil. Zum Problem der Ethik," S.12.

23 Roth, "Robert Musil. 2Zum Problem der Ethik," S.12.
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und der Welt herstellt" (GW II, "Moralische Fruchtbarkeit,"

S.1004).

Flir Musil sind das Bdse und die Unmoral Kridfte, die in
gewissen Situationen positiv auf die Gesellschaft und das
Individuum wirken, sie "befruchten" kénnen. So bemerkt er an
einer weiteren Stelle in seinen Tageblichern: "wie oft hidtte
einer irgend etwas nicht tun diirfen, aus welchem Unternehmen
dennoch dann seine ganze Gr&éBe wuchs" (GW II, "Die gesuchte
Moral," (1910/11) S.1306). Musil fordert, man miisse
"vorurteillos sein" (GW II, Uber Moral. Ohne Titel, (1910/11)
$.1304). Das Individuum muB entscheiden, was es ethisch
verantworten kann. Nicht auf die Vorbildlichkeit seines
Handelns kommt es hierbei an, sondern auf den "Wert" dieser
Handlung fiir das Individuum.?4 charles Genno behauptet wvon
Musil: "He believes that one must consider the whole network
of actions connected with an act before passing judgement on
it."?% Er meint:

it is not the action itself, but rather what follows

it that is decisive [...]. The importance of the

"next step" lies in its contribution to the ethical
development of the individual.

24 Vgl. Balz-Balzberger, S.222.

25 Genno, "Musil's Moral and Aesthetic Principles,™ S.144.

26 Genno, "Musils Moral and Aesthetic Principles," S.147.



19
Musil Kritisiert in diesem Zusammenhang auch das Gesetz, denn
es "kann nur den Begriff der Tat fassen, {...] nie aber den
Tdter" (GW II, "Die Moral des Dichters," (1910/11) $.1308).
Auch Roth meint: "das Motiv und nicht die Tatsachen sollten

im Mittelpunkt des Gerichtsverfahrens stehen. "2’

Aus den bisherigen Erliduterungen wird deutlich, daR
Musils Gedanken zur Moral mit denen der Konvention nicht mehr
Ubereinstimmen. Er stellt den festen moralischen Gesetzen
seiner Gesellschaft seine eigene dynamische, individuelle
Ethik gegeniiber, in der es keine moralische Eindeutigkeit mehr
gibt. Was vor den Gesetzen der Gesellschaft als bdse oder
unmoralisch gilt, hat in den Augen seiner dynamischen Moral
noch einen méglichen Wert; und zwar dann, wenn das Endprodukt
dieser sonst als bése oder unmoralisch bezeichneten Handlungen
fur das in Frage stehende Individuum ein Positives ist. Nicht
nur steht Musil solchen Handlungen aufgrund ihrer positiven
Auswirkungen auf den Menschen positiv gegeniiber, er hilt sie
sogar flr notwendig. Dies wird besonders deutlich, wenn man
Musils Bemerkungen zum Thema Moral und Kunst betrachtet. Er
meint:

Alle groBe Kunst ist moralisch. Aber gewissermaBen

im gasférmigen Zustand und feindlich dem festen
[...]. Es folgt daraus, daB man die Xunst nicht mit

27 Roth, "Robert Musil. Zum Problem der Ethik," S.15.
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fester Moral werten darf oder es gibt keine Kunst

(GW 11, Uber Moral. Ohne Titel, (1910/11) S.1304).
Aus dieser AuBerung geht eindeutig hervor, das die Kunst, also
das Schépferische, frei von festen moralischen Wertungen sein
muB, um existieren 2zu kdnnen. Musil erldutert dies noch
eingehender, wenn er sagt: nalle meine scheinbar
unmoralischen Menschen sind tschépferisch'" (TB II, S.1102).
Zum Schépferischen gehdrt fiir Musil also seine dynamische

(schépferische) Moral. Im allgemeinen, auf die Literatur

bezogen, bemerkt er weiter:

Man 18se aus den Biichern der Dichter die Menschen
los, die sie hineingezaubert haben, und versuche
auf diese Gesellschaft die moralischen Gesetze der
menschlichen Gesellschaft anzuwenden. Man wird
finden, daB jeder Buchmensch aus mehreren Menschen
besteht, daB8 er gut und verwerflich zugleich ist,
daB er keinen Charakter hat, inkonsequent ist, nicht
kausal handelt: kurz, da8 man die moralischen
Krifte, die ihn bewegen, in keiner Weise ordnen und
einordnen kann (GW II, Uber den Essay. Ohne Titel,
(1914) S.1335).

Der Leser, der mit diesem Prinzip der dynamischen,
schépferischen Moral vertraut ist, wird von Musils Werken
erwarten, in diesen - an unserer Moral gemessen - scheinbar
unmoralische Charaktere zu finden. Und in der Tat sind fast
alle Werke Musils von zeitgendssischen Kritikern oft als

"dekadent" oder "pornographisch" angegriffen worden. So

spricht auch Hartmut Bshme tatsichlich in Bezug auf Die

Verwirrungen des zéglings Tdérlef von einer Gaschichte mit
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"partieller moralischer Abweichung"28 und im Bezug auf den
Mann ohne Eigenschiaften "von abweichendem Verhalten."?® Musil
schreibt selbst, dag er in "einem vielbeniitzten
dsterreichischen Schullehrbuch als 'perverser' Schriftsteller

angefiihrt" (TAER, S5.807) wird.3% Auch Bartels schreibt 1928

zu Die Verwirrungen des Zéglings TérleB: "sein erstes Buch,
Die Verwirrungen des Z8glings TérleB, ist sehr bés."31 Diese

Kritik zeigt das Unverstidndnis fiir das von Musil angestrebte
Ziel einer neuen Moral, gegen das er seine Auffassung von der
moralisch fruchtbaren Funktion des "Krankhaften" oder

"Dekadenten" von Anfang an hat verteidigen miissen.

Wenn man sich nun den Novellenbinden zuwendet, findet
man, daB auch sie von "Beziehungskonflikten (Liebe, Ehe)“32
handeln, die von der genormten Moral der Gesellschaft

abweichen. Bei der folgenden Analyse der Novellenbinde ist

28 Bshme, S.286.
2  Bbhme, S.287.

30 Bei diesem Schullehrbuch handelt es sich nach Hall ("Ein
perverser Dichter," $.137) um Alfred Madernos Die
deutschésterreichische Dichtung der Gegenwart. Ein Handbuch fiir
Literaturfreunde. Leipzig: 1920. In diesem Buch (S.182 und
S$.210f) nimmt Maderno zu Musil und seinem Roman Die Verwirrungen

des Z&glings TérleB Stellung.

31 Hall, "Ein perverser Dichter," S.138. Hall zitiert hier
nach Adolf Bartels: Geschichte der deutschen Literatur. GrofBe
Ausgabe in drei Bé&nden. Dritter Band. 'Die neueste Zeit'.
Leipzig: 1928. S.955.

32 Bohme, s.285.
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es wichtig, sich vor Augen zu halten, daB es die Novelle ist,
"die insbesondere das 'nicht-ratioide' Gebiet erdffnet. Sie
zeigt den Menschen in der Grenzsituation der 'Umkehrung'"33,
d.h. an dem Punkt, an dem der Mensch sich von der statischen
Moral der ihn umgebenden Gesellschaft 16st und beginnt, seine
eigene, individuelle dynamische Moral zu entwickeln. Als
Kritiker darf man nicht ihren ersten Schritt, den der
Ubertretung der moralischen Grenzen ihrer Gesellschaft,
verurteilen. Stattdessen muf man ihren 2zweiten Schritt
bewerten, der sie nach Musil hoffentlich zur Formung ihrer
eigenen dynamischen Ethik und so zu einer Bereicherung ihres

Ich fiihrt.

In dieser Arbeit will ich nachweisen, daB die Charaktere
diesem vom Musil entworfenen Plan auch tatsdchlich folgen und
daB dies in der Analyse ihrer fragwiirdigen Liebesbeziehungen

deutlich wird.

33 Pischer, S.234.



Kapitel 3
Dynamische Moral im Roman

"Die Verwirrungen des Zéglings Térles'
1. Synopsis

Wie schon erwdhnt, 148t Musil bereits in seinem Roman Die
Verwirrungen des 28glings TdrieB seine neue Idee der
dynamischen Moral durchblicken. Anhand der folgenden kurzen
Analyse dieses Werkes sollen die ersten Ansitze Musils zur
Entwicklung seiner dynamischen Moralauffassung dargestellt

werden.

Die Handlung seines ersten Romans ldant sich
folgendermafen zusammenfassen: der junge TorleB ist bereits
seit vier Jahren 2Z8gling in einer Militdrschule, die weit ab
im Osten des Landes liegt. Mit dem Einsetzen des Romans setzt
auch TorleB' Pubertdt, und damit das Erwachen eines Interesses
fliir Sexualitdt, ein. Seine Freunde zu dieser Zeit sind die
etwas &dlteren Jungen Beineberg und Reiting. Im Roman setzt
die Handlung durch Reitings Entlarvung eines Mitschililers
namens Basini als eines Diebes ein. Anstatt ihn der

Schulleitung auszuliefern, entscheiden sich die drei Jungen,

23
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Basini vorerst unter strenger Beobachtung zu halten, um ihm,
wie sie vorgeben, die Mdglichkeit zur Besserung zu geben. Im
weiteren Verlauf der Handlung muB Basini aber leider
feststellen, daB er das Opfer immer weiter ausschreitender
Mishandlungen wird, die auch ins Sexuelle ({ibergehen.
SchlieBlich bekennt Basini seinen Diebstahl vor der
Schulleitung, um weiteren Qualen seiner Mitschiiler 2zu
entgehen. Er wird nach einer eingehenden Untersuchung der
Vorkommnisse aus der Schule entlassen. Auch TdrleBR, dessen
Sensibilit&dt man in dem Internat als fehl am Platze sieht, rit
man, aus der Schule auszutreten. So schlieft der Roman mit
einer Szene am Bahnhof, in der ~ symmetrisch zur Eingangsszene

- die Mutter ihren Sohn abholt.

2. Torle8 und die Moral seiner Gesellschaft

Musil versucht in diesem Roman anhand der Entwicklung des
Jungen ToérleB die Entwicklung seiner dynamischen Moral
darzustellen. Diese Moral liegt jenseits der Grenzen des
Instituts - vertreten durch die Lehrer - und nimmt hier die
Form von MiBhandlungen und homosexuellen Beziehungen zu Basini
an. Obwohl alle drei Jungen, TdrleB, Reiting und Beineberg,
in ihrer Beziehung 2zu Basini diese starren Grenzen der
bgesellschaftlichen Moral {iberschreiten, wird ein deutlicher

Unterschied zwischen Reitings und Beinebergs sadistischen,
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sinnlosen Quédlereien Basinis und TérleB' fruchtbarem Erlebnis
gemacht. Widhrend die barbarischen Handlungen Reitings und
Beinebergs fast als Selbstzweck erscheinen, zeigt die weitere
Entwicklung von TodrleR eine eindeutige positive moralische
Bereicherung von ToérleB' Charakter als Resultat dieses

Abschnittes seines lLebens.

Bevor jedoch auf diesen Unterschied zwischen den Jungen
eingegangen werden kann, ist es nétig, ihre "Unmoral und vor
allem das dynamische, neue, vorerst moralbrechende Verhalten
TorleB' von den Normen des Institutes und der Gesellschaft

abzugrenzen.

So stellt Musil diese Welt von Schule und Gesellschaft
von Beginn des Romanes an als statisch, starr und zwanghaft
dar. Schon beim Abschied TérleB' von seinen Eltern auf dem
Bahnhof haben die "Gegenstinde und Menschen [...] etwas
Gleichgliltiges, Lebloses, Mechanisches an sich" (GW II, S.7).1
Dieses starre, normierte Element spielt auch in der
geographischen Lage des Institutes eine Rolle. Denn, so
kommentiert der Erzédhler, "die aufwachsende Jugend" soll unter

der strengen Leitung der Lehrer und den Regeln des Institutes

1. Alle weiteren Zitate aus Die Verwirrungen des Zdéglings
ToérleB, Die Vollendung der Liebe, sowie Die Versuchung der Stillen

Veronika stammen aus GW II und sind mit den entsprechenden
Seitenzahlen versehen.
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aufwachsen, geschiitzt vor "den verderblichen Einfliissen einer
GroBstadt" (5.8). Bereits auf seinem Riickweg vom Bahnhof ins
Institut wird deutlich, wie TérleR sein Leben und die Welt
liberhaupt empfindet. Er fiihlte es "als einen steinernen
Zwang, der sein ganzes Leben [...] auf diesem einen schmalen
Streifen, der sich durch den Staub zog, einfing und
zusammenprefte” (S.16). Besonders Uwe Baur geht in seiner
Kritik dieses Werkes auf die "schulische Repression" ein und

hebt deren 1lebensfeindliche "Unterdriickung individuellen

2

Denkens und Empfindens" hervor, die er filir die hier

stattfindende Pervertierung der Sexualitdt verantwortlich

hdlt.

Mit dem Einsetzen von Toérlef' Pubertdt kommt nun also
seine Rebellion gegen diese schulischen und gesellschaftlichen
Zwdnge. Selbst seine Besuche bei der Prostituierten Bozena
sind bereits ein Zeugnis hierfiir, denn was T&rleB 2zu dieser
Frau brachte, war nichts anderes, als der Reiz, "alles
zuriicklassen zu miissen, worin er sonst eingeschlossen war,
[...] all das, was ihm nichts gab und ihn erdriickte" (S.30).

So auch Hans-Georg Pott:

An sie heftet sich auch fiir TérleB die ferne Utopie
einer Befreiung von dem, was die Internatskultur
(und diese 1ist als Modell der Kulturisation der

2 Baur, S.37 und 34/35.
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Gesellschaft und des Staates 2zu sehen) in ihn
einzuimpfen versucht.
Doch nicht nur TérleB, auch viele seiner Mitschiiler
flihlten sich von der Strenge des Institutes erdriickt.
Ein gewisser Grad von Ausschweifungen galt sogar
als mdnnlich [...]. 2Zumal wenn man sich mit der
ehrbar verkilimmerten Erscheinung der meisten Lehrer
verglich. Denn dann gewann das Mahnwort Moral einen
ldcherlichen Zusammenhang mit schmalen Schultern,
mit spitzen Biuchen auf diinnen Beinen und mit Augen,
die hinter ihren Brillen harmlos wie Schifchen
weideten (S.113).
Die bisherigen Zitate zeigen somit den Ausgangspunkt von
TorleB und teilweise auch seiner Mitschiiler, die, erdriickt von

der sie umgebenden schulischen, bzw. gesellschaftlichen Moral,

explosiv gegen diese rebellieren.

3. Das Verhalten Beinebergs und Reitings

"Reising, Boineburg (sic!): die heutigen Diktatoren in
nucleo" (TB I, S.914). So erkldrt der auf seinen ersten Roman
zurlickblickende, zu jener Zeit bereits mit dem Nazi-Regime
vertraute Musil diese beiden Charaktere. Schon im Roman
selbst werden die Freunde von Tdrlef vom Erzihler als "die
libelsten seines Jahrganges" (S.12) beschrieben, und wiederholt

wird ihre Wildheit und Roheit betont (S.12,14). So heiBt es

3 Pott, S.18.
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von Beineberg, er glaube '"sich mittels ungewdhnlicher
seelischer Krédfte," d.h. durch seine indische Mystik und
Hypnose, "eine Herrschaft sichern zu kdnnen" (S.20). Reiting
"kannte kein groBeres Vergniigen, als Menschen gegeneinander
zu hetzen, den einen mit Hilfe des anderen unterzukriegen"
(5.40). M"Er war ein Tyrann" (S.40). "Fir ihn hat es einen
besonderen Wert, einen Menschen ganz in seiner Hand zu haben
und sich iiben zu kénnen, ihn wie ein Werkzeug zu behandeln.
Er will herrschen" (S.59). Auch war er "im Zorne der grdBSten
Niedertracht f&hig" (S.127). Aufgrund dieser und weiterer
Beschreibungen der beiden Jungen scheint in der Kritik das
Urteil iiber ihr Verhalten gegeniiber Basini einstimmig: Immer
wieder werden sie als machthungrig, sadistisch oder
herrschsiichtig beschrieben.? Gilbert Reis geht so weit, in
Frage zu stellen, ob nicht vielleicht Beinebergs Ideologie der

indischen Mystik "bloBf eine Rechtfertigung der brutalen

5

Grausamkeit auf dem Grunde seines Wesens" sei,” eine Meinung,

die auch Uwe Baur vertritt.® Annie Reniers-Servranckx nennt

sein Verhalten "einen geistigen Verrat, eine intellektuelle

4 Vgl. Vogl, S.70; Diising, S.536; Blauhut, S.212,214;
Stopp, S§.213; Baur, S.33,34; Biiren, S.28; Peters, S.48; Pike,
$.50,51,52; Prochaska, S.130; Reniers-Servranckx, S.79; G. Reis,
S$.55; Arntzen, S$.99.

5 Reis, S.42.

6 Baur, S.33.
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Unzucht. "’ Es scheint also eindeutig, das Beinebergs und
Reitings Bruch mit der Moral des Institutes und der
Gesellschaft sinn- und fruchtlos ist und nur durch die
Befriedigung ihrer niedrigen Begierden motiviert ist. Ihr
Charakter bleibt von den Ereignissen unangetastet. Wie es im
folgenden Abschnitt klargelegt werden wird, sind sie aus
diesem Grunde ToérleB moralisch eindeutig unterlegen,® da sich
dessen Charakter durch sein Erlebnis moralisch positiv

weiterentwickelt.

4. TorleB' "“Unmoral" und ihre Motivation

Wie schon angedeutet, beginnt TérleB' PBruch mit der
statischen Moral seiner Gesellschaft mit den Ereignissen, die
Basinis Entlarvung als eines Diebes folgen. Wihrend seine
Freunde Reiting und Beineberg jedoch Basini aus reiner
Grausamkeit und Sadismus quilen und miBbrauchen, geht es
TérleB um etwas ganz anderes. Er sieht Basini als ein
Mitglied der Gesellschaft, das durch seinen Diebstahl aus
dieser, und damit aus TérleB' normaler Welt, in eine "andere"
Welt gefallen ist: "Gestern war Basini noch genau so wie er
selbst gewesen; eine Falltiire hatte sich gedffnet, und Basini

war gestiirzt [...], eine rlétzliche Verdnderung, und der

Reniers-Servranckx, S.85.

8 Vgl. Payne, Robert Musil's Works..., S.31.
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Mensch hat gewechselt" (S.46). Den Mechanismus dieses
Wechselns und die damit in Verbindung stehenden Gefiihle 2zu
verstehen, hdlt das Interesse von Todrlef an Basini wach.
Immer wieder ilberfdllt er Basini mit Fragen, die ihm bei der

Lésung dieses Rdtsels helfen sollen.

Doch schon als er zum ersten Mal Zeuge wird, wie Reiting
und Beineberg Basini in ihrem geheimen Versteck in der
Bodenkammer des Institutes schlagen, muB TorleB erkennen, "daB
er sich in einem Zustande geschlechtlicher Erregung befand"
(S.70). Besonders Frederick Peters geht in seinem Buch darauf
ein, daB filir ToérleB - der sich, wie bereits erwdhnt, von den
gesellschaftlichen und schulischen Normen eingeschlossen fiihlt
-, alles, was mit dem Bruch dieser Normen zu tun hat, einen

9

sexuellen Charakter annimmt, so auch Basini. Diese

Assoziation Basinis mit der sinnlichen, irrationalen Welt -
oder in Musils Worten, mit dem nicht~-ratioiden Gebiet - bringt
ToérleB immer mehr in dessen Ndhe. Seine Kiinstlernatur, auf
die schon der Erzdhler hinweist (S.92), versucht immer wieder,
seine rationalen und irrationalen Gefiihle filir diesen Menschen
zu verstehen und miteinander in Verbindung zu bringen. Dies

soll ihm aber nie gelingenlo, wie es auch Musil nie vdllig

gelang .

’ Siehe Peters, S.32-35.

10 yg1. Dising, S.558.
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Die Tatsache, daB ToérleB endlich seinen sexuellen /
erotischen Gefiihlen fiir Basini nachgibt, wird vom Erzihler
ganz und gar nicht auf derselben Ebene wie der von Reitings
und Beinebergs homosexuellen Beziehungen zu Basini gesehen,
Immer wieder findet man Hinweise darauf, daB diese Erfahrung
nur eine nétige Ubergangszeit fiir Térles ist, eine Phase in
seiner Entwicklung, die ihn am Ende moralisch gestirkt und
verfeinert lassen wird. Dies wird am besten in der
wiederkehrenden Baummetaphorik deutlich. Zu Anfang wird
TérleB noch als "ein Bdumchen, das nach der noch fruchtlosen
Bliite den ersten Winter erlebt" (S.10), beschrieben. Doch
bereits in der Vorausdeutung auf sein Erlebnis mit Basini
heiBt es:
In der Entwicklung einer jeden feinen moralischen
Kraft gibt es einen solchen frithen Punkt, wo sie
die Seele schwicht, deren kiihnste Erfahrung sie
einst vielleicht sein wird, - so als ob sich ihre
Wurzeln erst suchend senken und den Boden zerwithlen
miiBten, den sie nachher zu stiitzen bestimmt sind, -
wesweden Jiinglinge mit groBer Zukunft meist eine an
Demiitigungen reiche Vergangenheit besitzen (S.25).
Und endlich, am Ende der Basini-Affdre, heiBt es dann: '"eine
Entwicklung war abgeschlossen, die Seele hatte einen neuen

Jahresring angesetzt wie ein junger Baum" (S.131). Besonders

Frederick Peters weist darauf hin, daf Musil TérleB mit einem
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Baum vergleicht, der Wetter und Unwetter ausgesetzt sein musB,

um stark zu wachsen.11

Selbst TérleB' eigener Riickblick auf diese Episode seiner
Jugend als Erwachsener verteidigt ihre negativen Aspekte:

etwas von ihr blieb fiir immer zuriick: jene kleine

Menge Giftes, die nétig ist, um der Seele die allzu

sichere und beruhigte Gesundheit zu nehmen und ihr
dafiir eine feinere, zugeschirfte, verstehende 2zu

geben (S.112).

Das Positive an T&érleB' Erfahrung ist nicht sein erster
Schritt zur homosexuellen Beziehung zu Basini oder sein
dsthetisches Auskosten dieser Situation, nicht der "feine
GenuB an seinen Demiitigungen" (S.114), sondern das seiner
"Umkehrung folgende Verhalten, der 'nichste Schritt'"!? einer
Entwicklung seiner eigenen moralischen Richtlinien. Er
bekommt Gewissensbisse (S.110) und setzt der immer schlimmer
werdenden Folter Basinis schliedlich ein Ende, indem er sich
energisch von seinen beiden Kammeraden distanziert
(S.125,126,127) und Basini ridt, sich der Schulleitung zu
stellen, um weiteren Folterungen durch Reiting und Beineberg

als auch durch die gesamte Klasse zu entgehen.

11 Siehe Peters, S.56.

12 Roth, "Robert Musil. 2Zum Problem der Ethik," S.21.
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Haben zwar einige Kritiker im Bezug auf dieses Werk von
"!Nachtseiten!, 'Greueln und Tierheitsauftritten', von
'Scheuevollem’ und 'Brauchlosem!, [...] von einer
'absonderlichen Erotik', [...] von einer 'merkwilirdigen
sadistischen Sinnlichkeit'"13 gesprochen, so sehen doch die
meisten Kritiker einen positiven Wert in T&rles' Entwicklung.
Sowohl Frederick Peters als auch Marie-~Louise Roth erkennen,
da "Musil seems to accept here the essentially Nietzschean
position that the roots of knowledge are often to be found in
evil®® und dap fir Térles "das Bbse zur geistigen
Bereicherung wird."!®  auch Uwe Baur erkennt, daB es Musil
"hier um den Widerspruch von statischer und dynamischer
Lebensform des Menschen"!® geht. Auch viele andere Kritiker
gestehen TérleB, bzw. seiner Seele, moralisch/ethisch gesundes

17 Selbst in Musils Briefen finden sich Hinweise

Wachstum zu.
auf die Wichtigkeit der Moral in diesem Werk. So z.B. in
einem Brief an seinen Onkel, in dem er die Immoralitit des
Werkes verteidigt, weil "es darauf erst seine Moral aufbaue"

(Briefe I, S.47).

13 Zitiert nach Biiren, S.23.

14 Peters, S5.55.

15 Roth, "Robert Musil. Zum Problem der Ethik," S.13.
16 Baur, s.45.
7 zum Beispiel: Luft, S.56; Swales, S.3,6; Pike, 5.15;

Peters, S.54,55; G. Reis, S.24; Stopp, S.229; Baur, S.37;
Whitinger, S.19,20,22,24-26.
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Diese Analyse des Romans Die Verwirrungen des 26glings
TdrleB 1ldBt klar erkennen, daB es Musil hier um einen Bruch
mit der konventionellen Moral geht, die er als zu starr und
erdriickend empfindet. Diesen Bruch 148t Musil auf einem
besonders provokativen Gebiet, dem der Liebe, bzw. sexuellen
Beziehungen, stattfinden. Ein solcher Bruch ist nach Musil
jedoch nicht gerechtfertigt, wenn er allein der Befriedigung
niederer Bediirfnisse dient (wie bei Beineberg und Reiting).
Musil verlangt, daB nach diesem Schritt, dem Bruch mit den
gesellschaftlichen Regeln und Normen, ein zweiter Schritt
folge. Diesen "ndchsten Schritt" macht der junge TdérleB hier.
Er 148t sich nicht auf die homoerotische Beziehung mit Basini
ein, um eine k&rperliche oder sinnliche Befriedigung zu
erlangen, sondern, weil er hofft, durch seine Nihe zu Basini
in den Bereich des "anderen" vorzustoSen. Auch setzt sich
TorleB nach dem dynamischen Bruch mit den gesellschaftlichen
Normen neue, eigene Grenzen der Moral. So zieht er sich nach
den immer weiter ausschreitenden Demiitigungen Basinis von
seinen Freunden zuriick und leistet dem Gepeinigten Hilfe, um
aus dieser Situation zu entkommen, die nach seiner neu
geformten Moral nun unverantwortlich geworden ist. Die
Ubertretung der gesellschaftlichen Grenzen endet fiir Toérles,
im Gegensatz 2zu seinen Schulkameraden, also nicht in
grenzenlosen Ausschweifungen, sondern in einem neuen Feld der

Moral. TorleB ist ethisch gewachsen.
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Doch auch diese neue Moral darf nicht statisch werden.
Immer wieder muB ihr ein nichster Schritt folgen, der die
bestehenden Grenzen dieser neuen individuellen Moral kritisch
betrachtet und der jeweiligen Situation entsprechend umwandelt
oder verdndert. So deutet auch der Kommentar des Erzdhlers,
der auf den &dlteren TorleB blickt (S.112/113), an, daf man
diese neue dynamische Moral von T&rleB in einem kritischen
Licht sehen konnte. Der reife TorleB scheint diese
Erniedrigungen seiner Jugend viel zu ungestdrt und als gar
nicht bedriickend abzutun. Dabei wirft der Erzidhler ein:
"damals, als er sich in dem Sturme einsamer, begehrlicher
Empfindungen befand, war diese des guten Endes iberzeugte
Zuversicht durchaus nicht immer in ihm" (S.113). Die
Gefahren, die hinter einem Erlebnis wie diesem lauern, scheint
der &dltere TorleB also ganz zu iibersehen. Auch seiner
Position sollte man daher kritisch gegeniiberstehen und als
ndchsten Schritt eine Revidierung dieser "neuen Moral" zu

einer "noch neueren Moral" erwarten.

In den folgenden Kapiteln soll gezeigt werden, daf Musil
auch in den beiden Novellenbdnden Situationen darstellt, in
denen die Protagonisten von der konventionellen Moral der
Gesellschaft in ihrem Leben eingezwdngt und erdriickt werden.
Auch sie reagieren auf diesen Zwang mit einem wilden Ausbruch

ins Unmoralische (auf dem Gebiet der Liebe und des Sexuellen).
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Doch wie TérleBR finden auch sie durch diese Transgression der
gesellschaftlichen Moral zu einem neuen und positiveren Gefiihl
von sich selbst und ihren Liebesverhdltnissen. Sie sind im
Stande, jenseits der Gesellschaft auf dem Gebiet der Liebe
ihre eigene Ethik zu entwickeln und sich so als vollkommenere
Menschen 2zu fiihlen. In diesem Sinne einer positiven
Entwicklung sieht Musil eine solche Transgression in den

Bereich unmoralischer Liebesverhdltnisse als gerechtfertigt

an.



Kapitel 4

Die Vollendunqg der Liebe

1. Entstehungsgeschichte und Rezeption der Vollendung der Liebe
und des_Erziahlungsbandes Vereinigungen.

Der Band Vereinigungen besteht aus den beiden Novellen
Die Vollendung der ILiebe und Die Versuchung der stillen
Veronika. Er erschien erstmaliy 1911 im Georg Miiller Verlag,
Miinchen, dem Musil sein Manuskript im Februar desselben Jahres

vorgelegt hatte.! Die Entstehungsgeschichte dieser beiden

Werke geht jedoch einige Jahre zuriick.

Bereits im Mdrz oder April des Jahres 1908 hatte Franz
Blei Musil gebeten, "eine kleine Erzidhlung fiir eine 1liter.
Ztschft. zu schreiben" (GW II, S.956). Hier sei angemerkt,
das Blei iiber den sexuellen Stoffkreis der Novelle, die Musil
dann fiir ihn zu schreiben beginnt, wohl nicht schockiert war,
da er selbst den Ruf eines Pornographen hatte.?2 Dieser
Aufforderung Bleis folgend, begann Musil im Mai 1908 seine
Arbeit an der Novelle Das verzauberte Haus, der ersten von

finf Fassungen der sp&dteren Novelle Die Versuchung der stillen

Veronika. Diese erste Fassung schrieb Musil schnell und
1 Vgl. Arntzen, S.107.
2 Siehe Berghahn, S.74.

37
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mithelos, so daB sie noch im selben Jahr im Hyperion erschien.
Aus seinen Tagebucheintragungen geht die stidndige Mitarbeit
seiner spateren Frau, Martha, oder doch zumindest deren
Anwesenheit beim Entstehen dieser Novelle hervor. So las er
ihr zum Beispiel sein werdendes Manuskript der Versuchung der
stillen Veronika vor (TB I, Heft 5, 12.8.1910, S. 213) und
gesteht, vieles ihrer Hilfe zu verdanken (TB I, Heft 5,

2.9.1910, S.226).

Viele Kritiker haben ebenfalls erkannt, wie grof der
EinfluB Marthas auf diese Novelle war. So spiegelt sich zum
Beispiel nach Philip Payne in der Beziehung Veronikas zu
Johannes und Demeter Martha Heimans Jugendliebe zu ihren
beiden Cousins.® Auch Michiko Mae identifiziert Demeter und
Johannes als Marthas Cousins Fritz und Edmund.* Joseph
Strelka sieht ebenfalls diese Parallele, fiigt jedoch hinzu,
daB Demeter und Johannes auch Fritz Alexander und Marthas
spdterem Verlcbten Martin Cohn entsprechen kénnten.’ Die
ausfilhrlichste Analyse dieser Parallelen bietet Karl Corino.

Er meint, Edmund sei der "naive, animalische, brutale Typ,

Fritz [...] der Geistigere, Gebildetere, Vornehmere, [...] der

3 Vgl. Payne, Robert Musil's Works..., S.72.
b Vgl. Mae, Motivation und Liebe..., S.211.

> Vgl. Strelka, "Claudine und Veronika...," S.133.
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'Artist'."® Auch von einem Zwischenfall in Marthas Jugend,
als Edmund "ihr im Zimmer Anschauungsunterricht geben"’
wollte, schlieBt Corino auf dessen EinfluB auf die Entstehung
der Hilhnerhofszene zwischen Veronika und Demeter. Weiter
bemerkt er, Marthas Scharlach im Alter von vierzehn Jahren sei
"jene fiebrige Krankheit, von der [...] die 'stille Veronika'
[...] in der Kindheit befallen" werde.® Und endlich
entsprechen bei ihm Marthas Tante, Guthilde Henriette
Alexander, und deren Haus, Veronikas Tante und deren diisterem

Haus dieser Novelle.

Weitere autobiographische Zusammenhinge sieht Andrea
Kdhler. Auch sie weist auf die Verbindung zwischen Demeter
und Edmund, bzw. Johannes und Fritz, hin.’ sie prdsentiert
jedoch eine psychoanalytische Interpretation und sieht so in
Johannes ebenfalls Musils eigenen Vater, Alfred Musil, und in
Demeter dessen Freund und den Geliebten seiner Frau, Heinrich

10 Bedingt durch den weichen Charakter seines Vaters,

Reiter.
so Andrea Kbéhler, habe sich fiir Musil nie die M&glichkeit zur

Identifikation mit seinem Vater geboten, und dies habe zu

Corino, S.36.
Corino, S.34.
Corino, S.33.
? Siehe Kéhler, S.115.

1 ygl. Kéhler, S.112.
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einer "Perpetuierung des Odipuskomplexes und zur inzestudsen
Fixierung an die Mutter" gefiihrt.11 So sei Veronikas
Tétungswunsch gegen Johannes eine Reflexion desselben Wunsches

2 Ferner sieht Andrea Kdhler

von Musil gegen seinen Vater.'
in Veronikas Erlebnis mit ihrem Bernhardinerhund eine
Verbindung zu Musils Kindheitswunsch nach einem eigenen Pferd.
In diesem Zusammenhang sprédche Musil ndmlich auch von einer
"Vereinigung von Ich und Pferd" (TAER, S.790). Wie an diesen
Beispielen deutlich wird, ist Andrea Kdhlers Interpretation
zwar teilweise ganz aufschluBreich, an anderen Stellen aber
zu  spekulativ, besonders in ihrem Versuch, Musil

Homosexualitidt nachzuweisen.®

In Verbindung mit Veronikas Todeswunsch fiir Johannes wird
auch Musils Beziehung zu seinem Freundesehepaar Gustl und
Alice Donath erwéhnt. So bemerkt Charles CGenno, daB auch
Donath seiner Frau oft den Tod wiinschte, "so that he could
love her endlessly."“ David Luft fligt diesem Vergleich noch

Musils Beziehung zu Herma Dietz zu,'” der weiblichen Hauptfigur

" Kéhler, S.112. Hierzu siehe auch TB I, S.96.

12 Vgl. Kdhler, S.114.

13 Vgl. Kdhler, S.116-119. Koéhler hebt hervor, das Musil
"sich schon friih wiinschte, ein M#dchen zu sein" (S.117. Vgl. auch
TB I, 612/613).

1 Genno, "Observations on Love and Death in Musil," S.119.

% vgl. Luft, S.91.



41

der spdter zu behandelnden Novelle Tonka. Es ist aus all

diesen angefiihrten Quellen ersichtlich, daB Robert Musil beim
Schreiben dieser Novelle sowohl von seinen eigenen als auch
von den Erlebnissen der ihn unmittelbar umgebenen Menschen

beeinfluft wurde.

Auch die Arbeit an der zweiten Novelle dieses Bandes, Die
Vollendung der Liebe, beruht auf persénlichen Erfahrungen
Musils. Musil sagt selbst 1932 iiber die Problematik der
Claudine:

Bediene ich mich des Biographischen, um in dieser

grenzenlosen Frage einen Leitfaden zu haben, so muB

ich sagen, daB es zu Anfang, als ich den T&rleB

schrieb, das Problem fiir mich {iberhaupt nicht

gegeben hat, daB es sich aber danach ganz pl&tzlichk

und mit stdrkster Ausdriicklichkeit meiner
bemdchtigte (TAER, S.804).

Auch dies wurde wiederum von seiner spéteren Frau, Martha
Musil, die er im Sommer 1906 im Ostsee-Bad Graal
kennenlernte, ' ausgeldst. Hierin sind sich die Kritiker
einiger als iliber ihren Namen, der in diesem Zusammenhang mal

1

Martha Heimann, ihr Médchenname,7 mal Martha Marcovaldi, ihr

Name in ihrer zweiten Ehe,18 und endlich Martha Musil ist.'

16 Vgl. Corino, S.44.
7 Vgl. Barnouw, S.316.
ygl. Théming, S.309.

19 Vgl. Strelka, "Claudine und Verecnika...," S.133.
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Wie Claudine, ist auch sie "ein Mensch, der pervers ist
infolge einer Vergangenheit" (TB II, S.947). Im Sommer 1908
betrligt sie Musil, dessen Frau sie noch nicht ist, mit ihrem
ehemaligen Verlobten Martin cohn.?® Musil notiert hierzu:
"von da ab verteidigt sie geradezu fanatisch die HBhe ihrer
Beziehung zu mir. Aber nicht aus Reue sondern aus Rechthaben"
(TB II, S.957). Musil sieht Marthas Treuebruch also nicht als
negativ an. Er erkennt das Potential der Steigerung ihrer
Liebe, das Potential des Guten im B&sen. Dieses Potential
spiegelt sich wieder in Claudines Ehebruch. Auch sie sucht
eine letzte Steigerung der Liebe zu ihrem Mann im Treuebruch

mit einem anderen.

Musil begann die Arbeit an dieser Novelle wiederum
aufgrund einer Aufforderung einer literarischen Zeitschrift.
Er begann diese Arbeit wohl im Januar oder Februar 1909%' und
hoffte, sie binnen 1-2 Wochen fertigzustellen.

Was daraus wurde, war ein 2 1/2 j&hriges

verzweifeltes Arbeiten, wdhrenddessen ich mir zu

nichts anderem Zeit gonnte. Verschdrft dadurch,

daB der Effekt [...] unmdéglich dem Arbeitsaufwand
entsprechen konnte (TEAR, S.809).

20 Vgl. Mae, Motivation und Liebe..., S.211; Strelka,
"Claudine und Veronika...," S.133; Henninger, "On Literature and
Condensation...," S.115.

2 Vgl. Henninger, "On Literature and Condensation...,"
S.115.
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Endlich kommt dann jedoch im Jahre 1910 der erleichterte
Eintrag in sein Tagebuch: "18.Nov.3h05 nachmittag: Claudine
beendet" (TB I, S.230). Auch die Umarbeitung von der ersten

Version Das verzauberte Haus in Die Versuchung der stillen

Veronjka muBte durch mehrere Zwischenstadien gehen, ehe Musil
"11.J&nner 1911 1h morgens Veronika beendet" (TB I, S.232)

notieren konnte. Im Vermdchtnis II findet sich folgender

Kommentar zu

dem Ergebnis, daB ich an 2 Novellen 2 1/2 Jahre, u

man kann sagen: beinahe Tag und Nacht, gearbeitet

habe. Ich habe mich seelisch beinahe flir sie

zugrunde gerichtet, denn es streift an Monomanie,
solche Energie an eine schlieflich doch wenig
fruchtbare Aufgabe zu wenden (denn eine Novelle 148t

sich intensivieren, aber quantitativ ist ihr Ertrag

gering), und ich habe das immer gewuBt (GW II,

$.957).

Trotz seiner jahrelangen verzweifelten Arbeit an diesen
beiden Werken, muBte er bald erkennen, daBf sie von der
Offentlichkeit nicht geschdtzt, ja nicht einmal verstanden
wurden. Aufgrund ihres Stoffkreises, der fragwiirdigen
Liebesbeziehungen, muBten sie, viel mehr noch als der Torlef,
die gréBtenteils negative Kritik iiber sich ergehen lassen.
Erst in der neueren Zeit ist Musils Leistung verstanden und
anerkannt worden. Bevor detaillierter auf diesen Stoffkreis
eingegangen werden kann, soll hier deshalb kurz ein tiberblick

tiber die Kritik gegeben werden, die sich mit diesen beiden

umstrittenen Novellen beschiftigt.
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Wiahrend Die Verwirrungen des Zéglings TérleB, wenn auch
teilweise aus einem MiBverstdndnis des Werkes heraus, Robert
Musil zu einem allgemein anerkannten, wenn auch umstrittenen
Dichter machten, wurden die Vereinigungen weitaus negativer
empfangen.22 So spricht der unbekannt bleibende Autor eines
Artikels im Berliner Bérsen-Courier vom 4.11.1912 mit
"Abneigung gegen dieses Werk, verurteilt dessen Welt als das
'duBerst Absonderliche’, 'intellektuell Perverse', das
123

tabsolut Krankhafte' und warnt die Leser vor Robert Musil.'

Auch Schaffner urteilt, Robert Musil habe sich "in den sechs,

sieben Jahren seit den Vereinigungen [sic!] zum Knaben

zuriickgebildet, der altklug und mutmaBlich iiber Frauen und
Midchen denkt.?* sStoeBl meint dann, Musil "habe eine ins
absonderlich Sexuelle verbissene Begabung."z5 Er erkennt,
"dap fiir Musil das 'Innere, Veranlassende' das Wesentliche ist
und nicht der &ufere Vorgang, bewertet dies aber negativ."26
Auch Ernst Fischer meint: "In einem trotzigen Pathos der

Opposition gegen die moralische Verlogenheit der Biirgerwelt

2 Sie "turned out to be a complete flop", wie Henninger
("On Literature and Condensation," S.123.) bemerkt.

23 Mae, Motivation und Liebe..., S.76; "Robert Musils
Novellenband...," S.54.

2 Mae, "Robert Musils Novellenband...," S.50. Die Phrase

"seit den Vereinigqungen" in Maes Zitat Schaffners muB ein Fehlzitat
sein. Sollte es nicht "seit dem T6rleB" heifen?

2 Zeller, "Zur Modernitédt von Musils Erzdhlweise...," S.77.

2 Mae "Robert Musils Novellenband...," S.48.
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vergriff er sich in der Thematik, liberspitzte er das skurril

" 5o ist dann auch Philip Paynes Urteil zu

Absonderliche.
verstehen, der feststellt: "The Wilhelmine critic who found
Musil's first book perverse must have had his opinion

confirmed by the second."?®

Noch heute geben die Kritiker die Schwerverstindlichkeit
dieses Novellenbandes zu, der weiterhin "von den meisten
Musil-Forschern als eine 'groBe 1literarische Niederlage'

' wird. Doch finden sich heute in der Kritik auch

bezeichnet!
immer mehr Kommentare, die auf ein besseres Verstindnis und
gréfere Anerkennung von Musils Ideen schliefen lassen. An
dieser Stelle sollte betont werden, daB es Musil ja
tatsdchlich nicht um die Darstellung der Perversitit als
Selbstzweck geht. Auch fordert er den Leser nicht auf, diese
Abwege ins Unmoralische zu reproduzieren. Vielmehr sieht
Musil seine Darstellung des Perversen nur als Teil seines
gesamten Kunstwerkes und meint so in dem Essay "Das
Unanstdndige und Kranke in der Kunst" von 1911, man miisse "fiir
die Kunst [...] ungern gesehene Nebenwirkungen um des

Hauptziels willen in Kauf nehmen, iiberdies durch gesteigerte

Wunderbarkeit dieses Hauptziels sie entwerten" (GW II, S.983).

27 Théming, S.305.
2% Ppayne, Robert Musil's Works..., S.99.

2 Mae, "Robert Musils Novellenband...," S.44.
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Weiter meint er, die Kunst sehe "an Geschehnissen, vor denen
anderen graut, Wertseiten, Zusammenhange" (GW II, S.981). 1In
zweli Briefen an seinen "Onkel Mattia," d.h. Matthias di
Gaspero, einem "Freund der Familie und ehemaligen
Arbeitskollegen von Alfred Musil" (Briefe II, S.20), schreibt
er schon 1907 zum Thema Kunst und Moral:
[...] unmoralische Typen vorzufiihren war immer ein
Lebenselement der Kunst u. ein groBer Perzentsatz
aller tragischen Helden waren Morder, alle aber

zumindest in irgend einem Gegensatz zur herrschenden
Moral (Briefe I, S.43).

Oder weiter heifit es zur Kunst:

Sie setzt schon in der griechischen Tragddie bei
Sophokles u. Euripides mit Inzucht ein und der
zweite Teil des Nibelungenliedes ist von der
GewittergrdBe des Morders von Tronje beherrscht
(fast wider Willen) Don Quichote ist ein Narr, ein
pathologischer Fall, Hamlet ein Mdrder schon beim
Aufgehen des Vorhangs, Richard 2; Richard III!
Faust u Gretchen? Man kann sagen, die Tragddie lebt
vom Morde (Briefe I, S.46).
Dennoch hdtten die 1Leser und Zuschauer dieser Werke
Sympathiegefiihle flir diese amoralischen Helden (Briefe I,
S.43). Man diirfe eben, so Musil, "keinen tragischen Helden
mit den MaBstdben der Vernunft werten, weil man sonst vor
Abscheu noch vor den Toren der Kunst umkehren wiirde" (Briefe
I, S.46). Ihre Handlungen seien schlecht "nach dem corpus
juris, [...] schlecht noch nach der gesellschaftlichen Sitte"

(Briefe I, S.46), sie kdnnen jedoch
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gut sein nach einer individuellen, niiancenreicheren
Moral - Abraham opfert seinen Sohn um einem Gott zu
dienen, Faust tdtet mc -alisch ein Midchen um seinen
héhern Typ 2zu realis.eren. Das sind Fragen der
Moral, die nicht kurz zu entscheiden gehen. Es ist
die Aufgabe von Kunstwerken auf solche Fragen zu
weisen. Losen kdnnen sie sie meist nicht (Briefe
I, S.46).

In diesem Sinne muB auch die Unmoral in Musils eigenen Werken
gedeutet werden. So erkennen heute mehr und mehr Kritiker im
Hinblick auf die Vereinigungen, daB es Musil hier, wie im
TérleB, nicht um die Unmoral als solche geht, sondern vielmehr
um die Entwicklung einer neuen Ethik, und daB die scheinbare
Amoralitédt seiner Charaktere (hier Claudine in Die Vollendung
der Liebe und Veronika in Die Versuchung der stillen Veronika)
Kein Selbstzweck ist, sondern die nétige erste Stufe auf dem
Weg zur Erringung dieser neuen individuellen Ethik. Fir diese
These finden sich in der neueren Sekundidrliteratur etliche
Belege: So nennt Dietmar Goltschnigg gamz klar Musils beide
Frauengestalten: "Menschen, die sich auf der Suche nach (e0.]
einer neuen, utopischen Moral,"*® einer "h&heren Moral"®'

befinden. Burton Pike nennt die beiden Frauen Reprdsentanten

einer "'Ausnahmemoral', or morality of exception,"32 und auch

30 Goltschnigg, "Liebe, Moral und Psychotherapie...," S.47.

31 Goltschnigg, "Die Rolle des geisteskranken
Verbrechers...," S.152.

32 Pike, S.57.
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Hans-Georg Pott spricht von "dem Entwurf einer neuen Moral."®
Diese neue Moral kann jedoch erst dann etabliert werden, wenn
die alte, biirgerliche Moral v8llig ausgeschaltet wird und die
textinternen Handlungen nicht mehr ihrem Urteil unterworfen
werden. Man muB frei und ohne Vorurteile an Text und Handlung
herantreten. Nach Musil miissen Begriffe wie "Moral" und
"Unmoral" beiseite gelegt werden.’* Erst so kann der Wert

der Handlungen dieser Frauen erkannt werden. Der Begriff

"Wert" bezieht sich hier auf die innere Erfiillung oder

5

Selbstvervollkommnung der beiden Frauengestalten.3 Diese

Vervollkommnung oder Vollendung vollzieht sich im Bereich der
Liebe (wie schon der Titel besagt), und zwar zwischen den
beiden Frauen und einem jeweiligen entfernten Geliebten. Es
war Musils, wie auch schon Nietzsches Einstellung, daB sofern
ein solcher "Wert" - oder "potentieller Wert" - besteht (hier
die Vollendung einer Liebe fiir die beiden weiblichen
Hauptpersonen), jeder Schritt zur Erringung dieses Wertes
gerechtfertigt werden kann. Ist also die Vollendung der Liebe
flir Claudine und Veronika nur durch den Bruch mit der

traditionellen Moral zu erreichen, so darf dies nach Musil und

3 Pott, S.26.

3 Vgl. Mae, Motivation und Liebe..., S$.172/173; Peters,
S.101; Réttger, S.140; G. Reis, S.104; Payne, Robert Musil's
Works..., S5.76,81.

35 Vgl. Mae, Motivation und Liebe..., S.138.
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Nietzsche im Hinblick auf das zu erreichende héhere, wertvolle

Ziel geschehen.36

DaB die Intention hinter diesen Werken tatsichlich die
Darstellung dieser Auffassung Musils zum Thema Moral war, wird
aus der nun folgenden detaillierten Analyse der beiden Werke

Die Vollendung der Liebe und Die Versuchung der stillen

Veronika hervorgehen.

2. 8ynopsis der Vollendung der Liebe

Es handelt sich in Vollendung der Liebe um eine kurze
Episode aus dem Leben einer Frau namens Claudine. Sie
befindet sich am Anfang der Erzdhlung in ihrer zweiten Ehe.
Nach einem kurzen Einblick in ihr jetziges scheinbar
idyllisches Familienleben mit ihrem Mann, begibt sie sich -
wenn auch widerstrebend - allein auf Reisen, um ihre Tochter
in einem abgelegenen Internat zu besuchen. Diese Tochter
stammt aus ihrer ersten Ehe, ist aber das Produkt einer
auBerehelichen Beziehung mit einem Claudine kaum bekannten

Zahnarzt.

Auf dieser Fahrt zu ihrer Tochter lernt Claudine einen

Mann Kkennen, der dem Leser nur als der "Ministerialrat"

36 Vgl. Pike, S.58; Corino S.346.
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prédsentiert wird. Innerhalb kiirzester Zeit begeht Claudine
mit diesem Mann Ehebruch. Neben der Beschreibung eines kurzen
Besuchs der Lehrer im Internat ist dies das AusmaB der
Handlung. Die Tochter, der eigentliche Ausl&semoment der
Handlung, wird nicht mehr erw&hnt. Die Erzdhlung ist an
duBerlicher Handlung arm, was auf die Unmdglichkeit
vollkommener Kommunikation hinweist. Zentral sind eher die
inneren Gedanken und Gefiihle Claudines. Die nun folgende
Analyse zielt darauf, sowohl die duBeren Umstédnde als auch die
inneren Beweggriinde verstdndlich zu machen, die Claudine zu
ihrem Ehebruch treiben. Auch hier soll ‘'"Moral,"
gesellschaftliche wund individuelle, der vorherrschende

Blickpunkt bleiben, von dem diese Analyse ausgeht.

3. 8Statik in Claudines Ehe und deren Relation zZu den

gesellschaftlichen Normen

Das Leben Claudines zu Beginn der Novelle ist das Bild
einer typischen Ehe im Rahmen der Gesellschaft: Mann und Frau
sitzen im Wohnzimmer und trinken Tee. Besonders die Teestunde
wurde "1911 unter dem Stichwort ‘'vollkommenes Gliick!
verstanden."¥ per Schlus liegt nicht fern, daB die Szene den

Eindruck einer gliicklichen, konventionellen Ehe erwecken soll.

% Théming, S.314.
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Es besteht auch in der Kritik kein Zweifel iiber die wahre

Liebe zwischen den Partnern.38

Dieses Bild des vollkommenen Gliicks wird jedoch schnell
zerstort. Es ist, wie schon das Eingangsbild zum TérleB,
durchsetzt mit Bildern der Statik und Starre. Das beginnt mit
der Starrheit der Beziehung der beiden Ehepartner zueinander.
So heifit es von Claudine: "Der Blick, mit dem sie nach ihrem
Mann sah, bildete mit ihm einen starren, steifen Winkel"
(5.156). Sie waren Menschen, "denen es vorkam, als spannte
er sich zwischen ihnen wie eine Strebe aus hirtestem Metall
und hielt sie auf ihren Pl&tzen fest" (S.156). "Er richtete
sie steif an den Lehnen ihrer Sitze in die Hohe, mit

unbewegten Gesichtern" (S.156).

Diese Starrheit ist nicht auf die beiden Figuren
beschrédnkt, sondern umfaft den ganzen Raum. "Das Licht an der
Wand erstarrte zu goldenen Spitzen" (S.157), und selbst die
Zeit "schien ploétzlich einzuhalten und steif zu werden, ganz
steif [...]. Es war jenes Stillstehen [...] ,wie wenn [...]
ein Kristall sich bildet" (S.157). Endlich schien auch der
Tee, das anfangs genannte Symbol des Gliicks, "im Strahle

stillzustehen" (S.156). Diese anscheinend glickliche Ehe ist

38 Vgl. Payne, Robert Musil's Works..., S.106; Thdéming,
5.320; Mae, Motivation und Liebe..., S.4.
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also zu einer Art Stillstand gekommen. Die beiden "spiirten
[...] den Druck"(S.156) dieser Festigkeit, der zwischen ihnen
und um sie herum existierte, und die Frau war "wie erschépft

von der Schwere ihres Gliicks" (S.157).

Der Starre, die sich in das idyllische Bild ehelichen
Glicks mischt, wird auch in der Kritik groBe Aufmerksamkeit
geschenkt.39 Diese Liebe, heiBt es bei Philip Payne, "is as
strong, as hard as this metal strut [...]. Love, in this
shape, is restrictive."? wWeiter sieht Philip Payne in der
Starre etwas dem Menschen von auBien, also von der Gesellschaft
Aufgezwungenes, wenn er von der imagindren Strebe 2zwischen
Claudine und ihrem Mann sagt:

yet its very hardness identifies it as something

which belongs in the external world that imposes

itself on human consciousness, contrasting with the
fluidity of inwardness.

9 Vgl. Willemsen,S.31; Corino, S.292; Réttger, S.89.

“0 Payne, Robert Musil's Works..., S.115. Michiko Mae
bezeichnet, diesem Gedanken folgend, die erste Szene als
"Stilleben" (Motivation und Liebe..., S.10); Hans-Georg Pott, "als

ein Stilleben mit Teetassen" (S.27). Auch Karl Corino weist in
seiner Analyse auf das Teebild hin (S.297). Dorrit Cohn sieht in
dieser &zene "stability, but also lifelessness" (S.161) und
"constricting spaces" (S.162). Auch Frederick Peters meint: "this
beauty and perfection is lifeless" (S.60) , und "a faint and
distant crackling of tensions deep within both Claudine and her
husband seems continually to be stirring to life" (S.60). Michiko
Mae sieht diese zu Anfang beschriebene Liebe und Ehe als die
"biirgerliche Form der Liebe und Ehe, [...] eine erstarrte
'eigenschaftliche' Art der Liebe" (Motivation und Liebe..., S.174).

“ Payne, Robert Musil's Works..., S.115.
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Diese erste Szene dient also der Darstellung einer Frau,
die die Vollkommenheit dessen erreicht hat, was von der
Gesellschaft ihrer Zeit als totales eheliches Gliick bezeichnet
wird, die sich aber trotzdem in dieser Liebe eingeschlossen
und erstarrt fithlt. Diese Szene bildet die Motivation und
Rechtfertigung aller ihrer nun folgenden Handlungen, beginnend
mit dem Ausbruch aus dieser Starre durch die Reise zu ihrer
Tochter und endend im - vom Standpunkt der Gesellschaft und
wohl auch dem ihres Mannes - als unmoralisch zu beurteilenden

Ehebruch.

Wie schon im T8rleB, ist auch hier die Gesellschaft der
letztendliche Ursprung dieser Starre. Claudine liebt zwar
ihren Mann, sie spiirt aber, daB sie eine endgiiltige und totale
Vereinigung zwischen sich und ihm noch nicht erreicht hat,“?
und daB diese auch im Rahmen der gesellschaftlichen
Moralvorstellung nie erreicht werden kann. Vor den Grenzen
dieser gesellschaftlichen moralischen Normen muBte ihr
Vereinigungsproze8 haltmachen.® Es wird jedoch sofort
deutlich, daB Musil nicht auf Seiten dieser biirgerlichen Moral

steht. Man muB, oh:..e seine Rechtfertigungen von Claudines nun

42 Vgl. Schréder, §S.325; Krusche, "Selbstfindung und
Partnerferne...," S.323.

43 Vgl. Krusche, "Robert Musil: Vereinigungen", S.276.
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folgenden Handlungen herbeiziehen 2zu miissen, nur seine

Darstellung ¢z °~ -‘.terialrates betrachten, der fiir ihn der
typische Rep:- v. ‘er blirgerlichen Doppelmoral ist. Nach
auBen ein ucsvo .er Beamter, steht hinter dieser Fagade

jedoch ein Schme:chler und Verflihrer. Das Gesellschaftsbild
dieser Novelle betrachtend, meint auch Dietmar Goltschnigg,
fiir das Blirgertum "um die letzte Jahrhundertwende [...] ist
jene zwiespdltige, doppelbddige und priid-bigotte Moral
symptomatisch, die 8ffentlich die Sexualitdt diffamiert, sie
aber heimlich genieBt."“ Auch die allgemeine Auffassung der
Gesellschaft, daB eine Frau dem Mann unterworfen sein sollte,
muB hier kritisiert werden. So gehen im Zug sitzend die
Gedanken in ihr auf,
daB auch sie [...] in sich gefangen und auf einen
Platz gebunden dahinlebte, in einer bestimmten
Stadt, in einem Haus darin, einer Wohnung und einem
Gefiihl von sich, durch Jahre auf diesem winzigen
Platz (S.166).
Aus dieser Gesellschaft, dieser Konvention und Starre ihrer
Moral, ausgedriickt in den oben analysierten Bildern, gilt es

fiir Claudine auszubrechen, wenn sie ihre Liebe zu ihrem Mann

auf ihre individuelle Weise vervollkommnen will.

bl Goltschnigg, "Die Rolle des gelisteskranken
Verbrechers...," S.153. Auch Lisa Appignanesi weist auf "society's
restrictive setup" (S.21) hin, und Frederick Peters bemerkt {ber
Claudine: "She had been a captive of routine and convention,
chained for years to one place" (S.64).
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4. Claudines dynamischer Ausbruch aus den Konventionen der

Ehe und Gesellschaft

Osman Durrani nennt in seiner Analyse der Novelle die
wichtigsten Bilder "constraint versus freedom."*® Tatsichlich
hdufen sich nach dem Verlassen ihres Hauses und ihres Ortes
die Bilder der Freiheit, Offnung und Ausweitung. Und mit
diesem geographischen Ausbruch aus ihrer Umgebung beginnt auch
ihr symbolischer Ausbruch aus den moralischen Grenzen ihrer

Gesellschaft und deren Auffassung der Ehe.

Als sie im Zug an ihren Mann zuriickdenkt, erkennt sie in
ihm und seiner Beziehung zu ihr "etwas, das fast am Bewegen
hinderte" (S.162), und sieht sich nun "die ersten Schritte im
Freien tun" (S.162). "Es war als hidtte sich ein Druck von
Claudine gehobken" (S.163), "wie wenn man eine Tir [...] offen
findet" (S.163). Ihr war, "als hitte es heimlich etwas lange
Geschlessenes in ihr zersprengt" (S.163). Es war "ein
Weitwerden, wie wenn Winde sich auftun, etwas Geldstes und
Entlastetes [...]. Selbst von ihrem Korper hob sich die
sanfte Schwere, in den Ohren lieB sie [...] ein bestidndiges

lockeres Klingeln" (S.163).

4 Durrani, S.20-21.
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DaB dieses Freiwerden auch auf das sexuelle Gebiet
bezogen werden soll, deutet Musil schon in Claudines
Perzeption der an ihr vorbeirauschenden Landschaft an. Das
Bild, wie sie es aus dem Fenster des fahrenden Zuges sieht,
ist folgendes: "Strducher standen wie auf dem Kopf mit
hunderten gespreizter Beinchen da, an denen tausende kleiner

Gloéckchen von Wasser hingen" (S.163).

Dieser Wechsel Claudines von Statik 2zur Dynamik, vom
Eingeschlossenen zur Freiheit, wird in der Kritik auch auf den
moralischen Bereich zutreffend gesehen. So sieht z.B. Dorrit
Cohn den Zusammenhang zwischen Ausbruch und Ehebruch (Bruch
mit den gesellschaftlich moralischen Normen), wenn sie
feststellt, Claudines "extra-marital drives are pictured as
a release from confining rooms."® Und sie sieht die fiir
Musil notwendige Dynamik, wenn sie sagt: "love is viewed
{...] as an inviable emotion [...] that can survive only in
a state of infinite yearning and is doomed when it takes on

né?

the static structure of fulfillment. In einigen Hinsichten

48 Cohn, S.162.

“ Cohn, S.167. Auch Michiko Mae sieht in Claudine ein

"tiefes existentielles Ungeniigen" (Motivation und Liebe..., S.4),
das sie, wie viele von Musils Charakteren, zu diesem Ausbruch aus
Ehe und Norm treibt. Brigitte Rottger spricht in diesem

Zusammenhang von "Umschichtungen in Claudines Erfahrungsbereich,
die die verfestigten Formen des Alltags aufsprengen und den
kunstvollen Bau des bisherigen Lebens erschiittern" (s5.122).
Wilhelm Braun beschreibt den ProzeB folgendermaBen: "“Claudines
Befreiung aus den alltdglichen, rigiden Cewohnheiten, das Losl&sen
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laBt sich ihr Weg, wie schon Peters andeutet, mit dem von
TorleB vergleichen. Sowohl filr Claudine als auch fiir T8rleB
ist ja der Bruch mit den gesellschaftlichen Normen und der
gesellschaftlichen Moral nur der erste Schritt einer
dynamischen weiteren Entwicklung ihrer Persdnlichkeit. Wie
schon TdrleB den ndchsten Schritt iiber die blos kérperliche,
sinnliche Beziehung =zu Basini hinaus 2u einer neuen
moralischen Haltung tat, so schreitet auch Claudine iiber die
rauschenden Gefiihle der rein sexuellen, ehebrechenden
Beziehung zum Ministerialrat hinaus. Diese Affaire endet filr
sie nicht in der Erfiillung eines moralbrechenden, kérperlich-
sinnlichen Bediirfnisses, sondern sie fithrt Claudine durch den
"ndchster Schritt" einer individuellen ethischen Reaktion zu

einer héheren Verbindung zu ihrem Mann.

Die bisher erwdhnte Kritik beschreibt den Ausbruch
Claudines aus den sie umgebenden gesellschaftlichen Normen in
Form von dynamischen Bildern des sich Offnens, Losl®sens und
Freiwerdens. Als nichsten Schritt auf dem Weg lernt Claudine
den Ministerialrat kennen und be: :ht binnen kilrzester Zeit mit

ihm Ehebruch. Um Musils Gedanken und Rechtfertigungen dieses

des Innern wird von einer Welt im Tauwetter grspiegelt" (“Die
Wassermetapher...," S.240) wird. Fir Frederick P:ters verliere
Claudine auf ihrer Reise ihr Gleichgewicht, sie falle, sagt er
"from the tightrope of their marriage" (S.61), sie falle, wie
TérleB, "from a circumscribed world of stability, security, reason,
and control [...] into the vast and undefinable realm of dionysian
mysticism" (S.60).
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Ehebruchs und somit auch seine neue Moral zu verstehen, mlissen
an dieser Stelle Claudines Gedanken und Motivationen

analysiert werdeii.

5. Der Ehebruch alg positive Kraft in Claudines Lieke 2u

ihrem Mann

Wie schon oben erkldrt, fiihlt Claudine sich in ihrer Ehe
von den gesellschaftlichen Normen gehemmt, und es fehlt ihr
das Gefilihl einer letzten, vollkommenen Vereinigung. Philip
Payne erfaft diese Situation genau, wenn er schreibt:

What Musil seems to say here is that love between

two people is exclusive and thereby restrictive.

In escaping from her loved one while taking the

experience of love locked within her, Claudine is

exploring love in a deeper and wider context.
Hierbei muB betont werden, daB Claudine nie die Liebe zu ihrenm
Mann aufgibt, sondern nur ihre korperliche Treue. Dieser
Ehebruch ist kein Rickfall in ihre voreheliche Lebensweise.
*Claudinens Treue lehnte sich" gegen ein ‘"stédrkeres
Zurickbiegen nach der Vergangenheit auf" (S.164). Vielmehr
sieht sie diesen Ehebruch "nicht wie Untreue, sondern wie eine
letzte Vermdhlung" (S.165). Sie sieht ihre bisherige

Beziehung als eine rein zufdllige (S.187/188). Wenn Claudine

und ihr Mann einander wahrhaft bestimmt wdren, dilirfte ein

“  payne, Robert Musil's Works..., S.116/117.
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solcher Zufall nicht existieren. So muB Claudine diese
Zufallsbezieht:ng durch ihren Ehebruch zerstdren und erreicht
eine Yollizndung ihrer Liebe auf einer hdheren Ebene, indenm sie
Sicn nun bewuft und freiwillig zu ihrer Liebe bekennt. Auch
einige Kritiker heben diesen Punkt hervor.*’ Erst wenn ihre
Liebe die Zerstdrung ihrer zufdlligkeit libersteht, ist sie
vollendet. Claudine driickt dies folgendermaBen aus:

Ihre Sicherheit, dieses in liebender Angst an jenen
Einen Geklammertsein, erschien ihr in diesem
Augenblick als etwas Willkiirliches, Unwesentliches
und bloB Oberflédchliches im Vergleic mit einem vom
Verstand kaum mehr 2zu fassenden Gefilhl von
unwagbarem durch dieses Einsamsein in einer letzten,

geschehensleeren Innerlichkeit Zueinandergehdren
(S.180).

Sie wiinscht ihren Kérper von dem Fremden

niedergestreckt und wie mit Messern aufgebrochen zu
fihlen, ([...] um ihn in einer seltsam bis zur
letzten Wahrhaftigkeit ge®ffneten Treue {...]
dennoch wie den Rand einer traumhaften Wunde zu
fihlen, der in den Schmerzen des endlos erneuten
Zusammerwachsenwollens vergeblich den anderen sucht
(S. 186).

Der bkewuBte Ehebruch scheint also eine mégliche Vollendung
ihrer Liebe zu ihrem Mann zu versprechen, die von keiner

Zufdlligkeit mehr abhédngt. HKierin liegt der positive Wer:

ihres Ehebruchs.

“ S0 zum Beispiel Braun, S.238; Bliren, S5.45/46; Mae,
Motivation und Liebe..,, S.174/175,207,239.
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Der Ehebruch mit dem Ministerialrat hdngt nicht mit einem
persénlichen Bezug zu diesem Mann zusammen, sondern ist nur
ein Schritt auf dem Weg zur Voliendung ihrer Lieke. "Alles
schien nur dazu dagewesen zu sein, daB sie [Claudine und ihr
Mann] einander stdrker fiihlten" (S.16&1), und Claudine "verlor
doch nie ein BewuBtsein, daB alles, was sie tat, sie im Grunde

nicht beriihrt¢ und im Wesentlichen nichts mit ihr zu tun habe®

(S.160).

Diese Reduktion der Rolle des Ministerialrats - als
Mittel zum 2Zweck eines hdheren Gefiihls der Vereinigung mit
ihrem Mann - ist am Text leicht nachzuweisen. DaB es Claudine
bei dieser Zusammenkunft nicht um den Ministerialrat, sondern
um den Ehebruch selbst geht, geht schon aus ihren Gedanken
hervor, widhrend sie auf den Ministerialrat in ihrem Zimmer
wartet. Sie erkennt, "daB es nicht jener Fremde war, der sie
lockte, sondern nur dieses Dastehn und Warten" (S.173). Auch
zu ihm selbst sagt sie ganz offen, daB sie nicht ihn liebe.

Vielmehr liebt sie, "daB ich bei Ihnen bin, die Tatsache, den

Zufall" (S.193).

Um weiter die Austauschbarkeit des Ministerialrates gegen
jeden anderen zufdllig auftauchenden Mann 2zu verdeutlichen,
wird seine Individualitdt als Person vollkusmen Ubergangen.

Claudine fithlt, "daB er ganz ungewiB blieb, ein Beliebiger"
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(S.169). In der Beziehung 2zu Claudine wird er auf die
Eigenschaftslosigkeit eines Tieres reduziert. Immer wieder
finden sich Beschreibungen wie: "daB sie ihre nackten FiiBe
wie ein Tier auf den Boden setzte" (S.171) oder: "“sis fiihlte
bloB den [...] tierhaften Schritt ihrer Gedanken" ¢3.172).%
Auch die Lehrer im Internat, von denen ja leicht einer die
Stelle des Ministerialrates hidtte einnehmen k&nnen, nennt

Claudine "Hohlentiere" (S.177).

Auf diese Tiermetaphern und ihre Bedeutung im Hinblick
auf die Eigenschaftslosigkeit (Charakterlosigkeit) der Tiere
und somit auch auf diese rein sexuelle Beziehung gehen viele
Kritiker detailliert ein.”' Diese wunpersénliche, rein
zweckbeschridnkte Beziehung Claudines zum Ministerialrat weist
auf Claudines hdhere Intentionen im Ehebruch hin und kann

somit - im Sinne von Musil - als moralische Rechtfertigung

ihrer Handlungen gesehen werden.

20 Weitere Beispiele sind zu nennen: "als triige sie ein
Tier in der Brust" (S.173); "Das Wort Sodomie fiel ihr ein ... ich
unter diesem Tier" (S.180); "sie glaubte die Liebe der Tiere
verstehen zu kénnen" (S.183); "wie eine schnuppernde Hindin"
(S.189); "ihre Hdnde [...] wie zwel filiinffach gegliederte Tiere"
(S.189); "ihr Korper zitterte [...] wie ein Tier" (S.193).

31 Sc zum Beispiel Goltschnigg, "Liebe, Moral und
Psychotherapie...," S.44; Payne, Robert Musil's Works..., S.114;
Pott, S.36,5%,25; Théming, S.210,211,212; Cohn, 5.163,164;
Krusche, "Selbstfindung und Partnerferne...," S$.322/323,325; G.
Reis, S.76; Peters, S.66; Durrani, S.17; Arntzen, S.112.
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Ein weiterer Beweis flir Claudines positive Intentionen
findet sich bei der Analyse des Verbrechers "G" und seiner
Rolle in der Eingangsszene der Novelle. G ist der Charakter
eines Buches, das Claudine und ihr Mann lesen. Er ist ein
Mérder und Verfiilhrer. Seine Taten sind grausam und stehen
zweifellos jenseits der Grenzen der gesellschaftlichen Normen
und Moral. Claudine gelingt es jedoch in gewisser Weise,
seine Taten zu rechtfertigen, indem sie den Gefilihlen, die ihn
dabei begleiten, gréBere Wichtigkeit zukommen 1d8t, als den
Taten selbst. Sie meint: "in seiner Wehmut liegt alle
Entschuldigung, in dem Fiihlen, mit dem er die Zerstdrung
begleitet" (S.158). Diese Rechtfertigung G's ist insofern
relevant, als sie vielmehr auch eine Rechtfertigung Claudines
eigener Handlungen sein soll, denn sie ist sich bewuB* "8
dieses Gesprdch iiber G, "wahrend es von dem Buche handelte,
eigentlich anderswohin sdhe" (S.157). "Und jetzt zeigte sich
JJarin, daB sie gar nicht von diesem einen zufdlligen Menschen
sprach, sondsrn von irgend etwas Bestimmtem, das filr sie
hereits hinter ihm dammerte" (S.157). Und wenn sie dann
schlieft: "ich glaube, er meint gut zu handeln" (S.157), so
bezieht sich dies s»avohl auf G , als auch noch viel mehr auf

Claudine selbst und ihren spdteren Ehebruch.

Eine aufschluBreiche Analyse G's bietet Dietmar

Goltschnigg in einem djeser Figur gewidmeten Artikel. Er
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glaubt, Musil beziehe sich hier auf Franz Bleis Studie Gilles
de Rais' (1901),52 der "seine Mordtaten in 'tiefer Inbrunst
zu Got' beging".53 Dietmar Goltschnigg argumentiert, das "der
Ehebruch Claudines mit dem Hinweis auf das unversehrte Innere,
die Seele, des geisteskranken Sexualverbrechers G sanktioniert
wird."” Auch andere Kritiker erkennen den vorausdeutenden
Charakter der Darstellung G's auf Claudines Ehebruch.”
Jacqueline Magnou, 2z.B., sieht jedoch nur in Claudines
Handlung, nicht aber in der Handlung G's, etwas Positives.>

Oder Roger Willemsen sieht G als "Reprédsentant einer

Gegenmoral,"57 “einer neuen Moral"*® und gesteht im gewissen

2, Musil war diese Studie mit grofter Wahrscheinlichkeit
bekannt, da sie, wie Goltschnigg bemerkt "1911 vereint mit neun
weiteren Studien, in einem Buch unter dem Titel Erdachte

Geschehnisse [«..] im selben Verlag [Georg Miller,
Minchen/Leipzig]" (S.151) erschien, wie Musils Novellenband

Vereinigungen. AuBerdem sei Musil persdnlich mit Blei schon
mindestens seit 1908 bekannt, als dieser in seiner Zeitschrift
Hyperion Musils Das verzauberte Haus verdffentlichte. Willemsen
("Claudine und Gilles," S. 33) meint, Musil kénnte Gilles de Rais
schon aus dessen Biographie in "Joris Karl Huysmans' Roman La Bas
(erste deutsche Ausgabe: Da_unten, 1903) kennen.

53 Goltschnigg, "Die Rolle des geisteskranken
Verbrechers...," S$.151.

> Goltschnigg, "Die Rolle des geisteskranken
Verbrechers...," S.155.

3 Vgl. Cohn, S.165; Peters, S.62; Durrani, S.21; Magnou,
"Grenzfall und Identitdtsproblem...," S.104.

36 Magnou, "Grenzfall und Identitédtsproblematik...," S.106.

7 Willemsen, "Claudine und Gilles...," S.33.

8 Willemsen, "Claudine und Gilles...," S.35.
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Sinne auch Claudine diese Rolle zu, wenn er schreibt: "beide
verwirklichen ein moralisches Paradoxon: Gilles [...] den
Mord als subjektiv gute, zdrtliche Tat, Claudine den Ehebruch
aus Liebe."® Diese "Individual-Ethik" 1&8t Claudine
schuldfrei bleiben und auch G als schuldfei empfinden. Roger
Willemsen sieht Claudine deshalb zu einer "exemplarischen
Gestalt der Musilschen Ausnahmemoral"®® werden und weist in
diesem Zusammenhang auch auf Nietzsche und dessen Ethik hin,

indem er in einem Vergleich mit Claudine sagt:

auch Gilles meint - und zwar durchaus analog zu
jener Steigerungsmoral, die mit der Ethik Nietzsches

im Mann_ohne Eigenschaften ihren Niederschla
gefunden hat - wdhrend er mordet, gut zu handeln.

"Darin beruht die produktive, unvorgeformte Moral des

gesteigerten Individuums. "%

6. Claudine als Repriasentant einer neuvzn Moral

Die oben angefithrten Argumente zeigen, daB es sich hier
nicht um eine von Claudines etlichen vorehelichen Affairen

handelt. Sie bricht mit der Moral der Gesellschaft, um ein

9 Willemsen, "Claudine und Gilles...," S.35/36.
60 Willemsen, "Claudine und Gilles...," S.58.
é Willemsen, "Claudine und Gilles...," S.38.

62 Willemsen, "Claudine und Gilles...," S.38.
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Ziel zu erreichen, das nach dem Standard ihrer individuellen
Moral einen hoheren Wert hat. Sie strebt nach "einer letzten
Steigerung" (S.164). So meint auch Hans-Georg Pott: "gerade
dieser unverbindliche Seitensprung, der auf das rein Sexuelle
beschrdnkte Verkehr erzeugt ([...] die Erfiillung der Liebe,
nicht einer unbestimmten, sondern der 2zu ihrem Manr."%
Obwohl Pott TérleB' homosexuelle Beziehung zu Basini noch als
eine Abirrung sah, sieht er in Claudines Handlungen nun "eine

néé In seiner Argumentation

Wendung ins  Positive.
differenziert er deutlich zwischen einer "Ubertretung" der
moralischen Grenzen der Gesellschaft, die ja, «ie er sagt,
"die Grenzen bestehen 14d8t" und Claudines "Uberwindung" dieser

& Michiko Mae geht in seiner Analyse noch den

Grenzen.
letzten Schritt, wenn er erkennt, daB nach der Uberwindung der
bisherigen Werte der Aufbruch neuer eigener Werte folgt. So
schreibt er: "hinter dieser Umwertung und Umkehrung erhebt
sich notwendig ein neuer Werthorizont,"66 und er sieht die
Befreiung aus der bestehenden gesellschaftlichen Ordnung nur

als einen ersten Schritt auf diesem Weg zur Vollendung. Mae

sieht alle "unmoralischen Handlungen" motiviert im Hinblick

63 Pott, S.34.
& pott, S.34.
65 Pott, S.35.

Mae, Motivation und Liebe..., S.158.
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auf dieses zu erreichende Ziel, der Formung neuer eigener

Werthorizonte.

DaB dieser neue Wert nur durch den Bruch mit den
bestehenden Regeln erreicht werden kann, sieht Jacqueline

Magnou auch in der Entwicklung der Natur selbst gespiegelt.

tiber die Biologie sagt sie:

hier wird [...] festgestellt, wie die Entwicklung
[...] erst durch das Austreten aus der Regel mdglich
gemacht wird. D.h. nur ein Versagen im

Funktionieren des Systems erméglicht die
Entwicklung/Verbesserung dieses Systems. Treibt
die Natur nicht auch ein 'Experimentieren mit
Mdglichkeiten', um vorwidrts zu kommen?!
Ebenso experimentiert Claudine. Erst im Bruch mit den sie
einengenden Normen der Moral der Gesellschaft kann sie hoffen,

ein besseres individuelles System zu entwickeln.

DaB dies auch die Auffassung Musils selbst war, bestdtigt
ein Zitat BalAzs, welches er 1924 in einem Brief anfiihrt.
Dort heiBt es: "Der Kampf der Seele um ihre isolierte
Einseitigkeit ist eigentlich nichts anderes, als ihre Empdrung
geger die falschen zwischenmenschlichen Vereinigungen unserer
Gesellschaft" (Briefe I, S.369).68 Théming meint hierzu,

diese falschen zwischenmenschlichen Vereinigungen motivieren

67 Magnou, "Grenzfall und Identitdtsproblem...," S.1l14.

68 Von Musil aus Balazs Basis-Uberbau Theorie zitiert.
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die Seele zur Flucht, "zurilick zu den dunklen Wurzeln, damit
wir vielleicht von neuem anfangen k&énnen, zum Menschen zu

"  An einer weiteren Stelle erklirt Musil (1932)

wachsen.
noch einmal den moralischen Wert von Claudines Handlungen.
Er liegt in der

Demonstration des moralischen Spektrums mit den

stetigen Ubergingen von etwas zu seinem Gegenteil.

Es kam aber hinzu und entschied ein anderes Prinzip.

Ich habe es das der 'motivierten Schritte' genannt

[siehe Mae oben). Seine Regel ist: Lasse nichts

geschehen (oder:tue nichts), was nicht seelisch von

Wert ist. D.h. auch: Tue nichts Kausales, tue

nichts Mechanisches (TAER, S.811-812).
Liebe gehdrt in den Bereich des Nicht-Ratioiden. Musil meint
hier, daB die Erfiillung/Vollendung dieser Liebe nicht durch
die Kausalitdt und Regeln der ratioiden Welt gehemmt werden
darf. Sie soll auch dann geschehen, wenn die Vollendung nur
auf einem Weg Jjenseits der Grenzen der ratioiden
gesellschaftlichen Regeln erreicht werden kann. Die
Vollendung des Individuums ist das Ziel, nicht die Integration
des Individuums in die Regeln der Gesellschaft. Es muB hier
betont werden, daB sich die Steigerung der Liebe zu ihrem Mann
in Claudines Innerem vollzieht, daB sie daher Claudines Gefiihl
von sich seiwpst erhéht, nicht aber ihren Mann mit einbezieht.

Claudines Streben ist egoistisch, und ihr Weg darf in diesem

Sinne nicht als der absolut beste Weg gesehen werden. Er

¢  Théming, S.306.
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stellt nur eine Mdglichkeit dar, ihre Liebe zu ihrem Mann auf
eine héhere Ebene 2zu bringen. Nicht zu vergessen sind die
Elemente im Text, die zu einer kritischen Distanz gegeniiber
Claudine anregen. Da ist, z.B., schon ihre positive Deutung
der fiktiven Figur G in der ersten Episode, die keineswegs
ihre Handlungsweise sanktioniert. Da sind auch ihre eigenen
Gedanken an schon begangene Ehebriiche; daB rie 2l1bst
Vergleiche erkennt, ist bedeutend. Da ist auch der dchluBsatz
der Erz&hlung, mit dem der Erzdhler eine ironische Distanz zu
der Naivitidt Claudines Schlisse einnimmt, indem er sagt: %Und
ganz fern, wie Kinder von Gott sagen, er ist groB, hatte sie
eine Vorstellung von ihrer Liebe" (S.194). Mit solchen
Elementen bleibt Claudines Unmoral nur im begrenzten Sinne
"schépferisch." Das betont auch eine Erkldrung Michiko Maes
2u Musils Auffassung, alle seine scheinbar unmoralischen
Menschen seien "'schépferisch'" (TB IT, S.1102):

ihre Moral kénnte man mit Nietzsche eine
'versuchende Moral' nennen, eine Moral des

Experimentierens, und auch eine Moggl der Liebe,
denn Lieben heift schopferisch sein.”

70

Mae, Motivation und Liebe..., S.136.
aetilvation und Liebe, ..



Kapitel §

Die Versuchung der stillen Veronika

1. 8ynopsis

Von allen in dieser Arbeit behandelten Werken ist Die
Versuchung der stillen Veronika eindeutig das mit dem
minimalsten Handlungsablauf. Wie schon in der Novelle Die
Vollendung der Liebe steht auch hier eine junge Frau im
Mittelpunkt des Geschehens. Diese Frau lebt mit ihrer Familie
- ihrer Tante und zwei jungen Mdnnern, die wahrscheinlich ihre
Cousins sind,1 - in einem grofen Gutshaus in der Provinz. Da
ihre finanziellen Mittel beschrdnkt sind, steht ihr Haus
grofitenteils leer, und sie scheinen keine sozialen Kontakte
mit ihren Nachbarn zu pflegen. In dieser abgeschlossenen
Sphdre ihres Hauses entfaltet sich das gesamte Geschehen der

Novelle.

Veronika, die junge Frau, scheint zwischen den beiden
Mdnnern in ihrem Leben hin und her gerissen zu sein: Demeter,
der filir sie das Sexuelle symbolisiert, und Johannes, der das

Geistige vertritt. Von beiden begehrt, lehnt sie jedoch deren

1 Vgl. Henninger, "On Literature and Condensation...,"
S.116; Payne, Robert Musil's Works..., S.72.

69
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jeweilige Angebote einer sexuellen, beziehungsweise ehelichen
Beziehung ab und versucht stattdessen, eine geistige
Vereinigung mit Johannes zu erreichen. Diese ist jedoch, wie
schon bei Claudine, nur in dessen Abwesenheit m&glich. Wo bei
Cclaudine eine Reise geniigt, bedarf es bei Veronika jedoch des
Todes von Johannes. Nach der Erfiillung dieser Voraussetzung
kann Veronika eine sonst unmdgliche tiefere Liebe fiir ihn
entwickeln, die jedoch zerstdrt wird, als sie erfdhrt, dasB
Johannes doch nicht zum Selbstmord fdhig war. Sofort nachdem
sie dies erfahren hat, scheint ihre eben erst gefundene ideale

Liebe wieder zu zerfallen.

In der nun folgenden Analyse der abnormalen
Liebesbeziehung Veronikas zu Demeter und Johannes und der sie
dabei begleitenden Gedanken und Absichten soll gezeigt werden,
daB es sich auch hier, wie bei Claudine, um eine junge Frau
handelt, die sich in ihrem bisherigen, noch gesellschaftlich
bestimmten Leben, eingeschlossen, beengt, ungliicklich und
unerfiillt fiihlt. Sie versucht aus diesem Leben auszubrechen.
Das tut sie auf eine Weise, die von der Gesellschaft als
moralisch unzuldBlich gesehen werden wiirde, die jedoch fiir sie
der einzige Weg zur Erfiillung ihrer selbst und ihrexr Liebe zu

sein scheint.
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2. Statik und Ausbruch.

Raumliche Bilder von Liebe und Moral

Wie schon in der Vollendung der Liebe firnden sich auch
in der Versuchung der stillen Vergnika zu Anfang der Novelle
zahllose Bilder der Statik, Starre und seelischen
Eingeengtheit. Diese beginnen schon mit der Beschreibung des
Hauses, in dem Veronika und ihre Familie leben. So sieht
Veronika es als eine Insel, die rings vom Leben und dessen
Schénheit umgeben ist, jedoch nichts von ihm in sich birgt
($.200). Dieses Insel-Haus ist tatsdchlich leer von Menschen
und Leben und voll von toten Besuchszimmern, "die reglos unter
Leinenbeziigen und hinter geschlossenen Vorhingen schliefen"
(5.263). In dieser dumpfen dunklen Atmusphdre lebten die
Insassen dieses Hauses dahin, in dieser "Finsternis mit den
knarrenden Treppen und den klagenden Fenstern' (S.200). Sie
"saBen ganz allein in einem der halbdunklen Sdle" (S.196) oder
"standen [...] vereinzelt in der Ddmmerung" (S.202). "Wie ein
grofer Hohlraum stand das leere dunkle Haus pX#tzlich liber sie
gestiilpt" (S.199), als wdre es "eine Welt, in der wir allein
sind, eine triibe Welt, in der alles verkriimmt und seltsam
wird" (S.200/201). Diese von vielen Kritikern bemerkte,
wiederholte Betonung des Dunklen ¢ :.203) und Finstren (S.209)

des Hauses, seiner Leblosigkeit und Abgeschlossenheit, deuten
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2

auf die seelische Verfassung Veronikas hin. Thr Inneres ist

genauso dunkel und unausgefiillt wie das Haus, in dem sie lebt.

Dieses bedriickte Innere wird wiederhelt im 1. vt

gespiegelt. So heiBft es, "daB ihr Leben freudlos geworden

war" (S.207), und auch ihr Geflihl von sich selbst war
verdndert. Fiilhlte sie sich friiher wie ein '"gespannter
Wassertropfen" (S.206), so war sie nun wie eine
"weichgerdnderte Lache; so ganz breit und ichlaff und

spannungslos war dies Empfinden, dad es wohl liberhaupt nichts

als Trdgheit und miide TAssigkeit gewesen wire" (S.206). Ihr
Leben war alltdglich und monoton gewcrden. Nichts stach
hervor:

Sie kannte keine starken Freuden mehr und kein
starkes Leid, nichts, das sich merklich oder
bleibend aus dem {ibrigen herausgehoben hdtte, und
allmidhlich war ihr inr Leben immer undeutlicher
geworden. Die Tage gingen einer wie der andere
dahin und eines gleich dem anderen kamen die Jahre

(S.206/297) .

Es war ailwdhlich, wie wenn sie unter einem weichen
Tuche 1lebte, [...] oder unter einer Glocke von
diinngeschliffenem Horn, die immer undurchsichtiger
wurde. Die Dinge traten weiter und weiter zuriick
und verloren ihr Gesicht und auch ihr Gefiihl von
sich selbst sank immer tiefer in die Ferne. Es
blieb ein leerer, ungzheurer Raum dazwischen und in
diesem lebte ihr Korper (S.207).

2 So, z.B., Goltschnigg, "Liebe, Moral und
Psychotherapie...," S5.45,47; G. Reis, 5.100; Réttger, S.131;
Mae, Motivation und Liebe..., S§.179; Pike, S$.69; Peters, S.74.
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Und aus diesem Raum, dieser "Eindde ihres Lebens" (S.207/208),

3 . . . . .
Dies 1st die immer wieder

galt .3 fir sie auszubrechan.
auftauchende Bewegung zum Ausbruch aus der ratioiden Weit und
hinein in ihre eigene Welt der Jdeen und neuen Mdglichkeiten

der Erfiillung.

Noch ein weiteres Faxtum trdgt jedoch 2zu diesem
Ausbruchsdrang Dbei, und 2zwar die Angsc, sie werde
unverheiratet "hier bleiben und alt werden wie die Tante"

(S.199). Sie denkt, "daB da=z etwas war, was auclh: ich werden

konnte, und fiihlte, daB etwas eschehen miisse" (S.200). Sie
muBte versuchen, aus diesem dunklen, monotonen Leben

auszubrechen.

Wo mehrere Kritiker diese Angst in Zusammenhang mit

4

psychologischer Krankheit bringen,” geht besonders Lorna

Martens in ihrer Diskussion dieses Werke=s auf Veronikas

5

"jllness" ein,” die durch die Repression einer traumatisrhen

3 Zu Veronikas innerer Leere siehe auch Burton Pike, der
sie jedoch als "unfulfilled sexual urges toward Demeter" (S.77)
sieht. Michiko Mae stellt hierzu fest, es seil "ein tie. 2s
existentielles Ungeniigen, das die Musilschen Personen von innen
bewegt" (Motivation und Liebe..., S.4).

4 Z.B. Burton Pike. ir meinl: "Veronika's ruling passion
appears to be a feur of sterilily" (S.68) und diagnostiziert sie
mit einer Psychose (S.68). Auch Karl Corino spricht in Bezug auf
Veronika von der "Spontanheilung <eines traumatisch gehemmten
Mddchens" (S.246j.

5 Martens, S.100.
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Erinnerung hervorgerufen wurde. ® Dies bezieht sich auf
Veronikas friiheres Erlebnis .t einem Bernhardinerhund und die
spdteren Vorginge auf dem Jilhnerhot. Im Gesamtbild der
Analyse weicht dieue psye!:uns’ cische Interpretation nicht
so weit von der konventionellien Interpretation ab, wie es
anfdnclich scheint. Man kann eine eindeutige Parzllele sehen
zwischen der Bewequng vom dunklen, toten. monotonen Stillstand
zum Ausbruch und der von Martens und Corino beschriebencn
Bewegung ven der Krankheit zur Heilunq.z Was gleich ist, ist
die Anderung des 2Zustandes, der Sprung von der e‘nen
Lebenssituation in die andere, die man schon beim Torlef und

auch bei Claudine beobachten !.onnte.

Hier ist Musils Prinzip der ".otivierten Schritte" in
Erinnerung zu rufen.® wach diesem Prinzip muB zlles, was
seine Menschen tun, seelisch von Wert sein (TAER, S. 812).
Hier wurde dargestellt, daB in Veronikas Leben definitiv der

Wert einer mdglichen Besserung ihres Zustandes existiert.

Wie Claudine jedoch physisch von ihrem Mann und der sie
beengenden Gesellschaft entfernt sein muBte, bevor die

Vollendung ihrer Liebe mdglich wurde, so gilt dies auch fiir

6 Vgl. Martens, S5.106/107.
Martens, S.108; Corino, S.,246.

& Siehe S.67 dieser Arbeit.
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Veronika. Schon durch das Haus von der Gesellschaft
abgeschnitten, bedarf sie selbst jedoch Kkeiner Reise. Die
Trennung von Johannes kann einfach durch dessen Abreise, bzw.
Tod erreicht werden. So verlangt sie auch von ihm, daB er
abreist und sich tétet. Dper Selbstmord ist insofern ndtig,
als er fiir Vercnika die Bestdtigun, von Johannes Liebe ist,

die sie nun beliebig interpretieren und idealisieren kunn.

So finden sich dann, wie erwartet, sofort nach der
2breise von Johannes zunehmend Bilder des Ausbruchs und der
Freiheit in Veronikas Gefithlen und Gedanken. Es heiBt
beispielsweise von ihrem Gefiihl fir Johannes: "[...] in
breiter, hefreiter Flut brach etwas lange wie tot und machtlos
darunter Gefangenes aus ihr heraus und riB es mit sich"
(S.210). "Das Undurchsichtige [...] war plodtzlich in Bewegqung
geraten und es schien ihr, als ob Formen lang gesuchter
Gegenstdnde sich wie in einem Schleier abdriickten" (S.211).
Dietmar Goltschnigg berperkt, daB Veronika sowohl den Wunsch
habe, ihrer "'triiber' Welt zu entfliehen," als auch, daB ihr
Verhalten sich "als Ausbruch aus einer ‘'triben Welt'"

begreifen 148t.2

2 Goltschnigg, "Liebe, Mora'l und Psychotherapie...," S.47
und S.45.
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Wieder wird diese Dynamik it dem Sexuellen in Verbindung
gebricht, wenn sie auf die Abschiedsszene =zuriickblickt:
"(...] es fiillte sie bis zum Leibe mit (...] tastendem
Beriihren und mit einer reglosen Wollust, wie wenn Blumen im
Winde stehn und empfangen" (S.212).10 Sie ist hier erfiillt
von "Leichtigkeit und Gliick" (S.213). Diesem folgt dann
Veronikas Erlebnis einer Nacht totaler Liebe, in der "das, was
sich unter der [L“mmerd: ke ihres langen kranken Daseins
gebildet hatte [...], die Kraft hatte, sich endlich bewuSt
ihr emporzuheben" (S.214). In dieser einen Nacht kann sie
"die Vorstellung einer gebirgsluftungeheuren Gesundheit
erreichen, voll einer Leichtigkeit des Verfligens iiber ihre

Gefiihle" (S.217).

Neben diesen Bildern der Dynamik und Bewegung findet sich
noch ein zweites Bild, welcl2s Veronikas  Ausbruch
symbolisiert: das Motiv des Lichtes. Widhrend Veronika zu
Anfang in der Dunkelheit ihres Hauses dahinlebte, ist ihr
Strel2r na:h einer vollendeten Liebe zu Johannes voll von
Biidern der Helligkeit und des Lichtes. Schon lange vor
seiner Abreise gesteht sie ihm, daB er (als Potential einer
Vervollkommnung ihrer Liebe) "wie eine Kerze im Dunkel"
(S.201) ist. Bald nach seiner Abreise, als ihr hodchstes

Gefithl vollendeter Liebe ihr unmittelbar bevcrsteht, fiihlt

10 Vgl. Vollendung der Liebe, S.163.
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sie: "wie eine ganz diinne, seidene Maske lag e ilber der
Welt, hell und silbergrau und bewegt wie vor dem ZerreiBen"
(S.211). Hier geht sie mit ihren Gedanken in Musils Bereich
des Irraticiden {iber und «teht, "wie in einem =stillen,
unterirdischen Wasser" (S.213), in dem Wasser des Maeterlink-
Mottos zum Térlefl. 1In diesem anderen Zustand sah sie "unter
ihren Augenlidern eine bestdndige FKelligkeit; gegen den
Morgen zu wurde s’ noch lichter" (S.213} oder spater: "eine
Helligkeit stieg in allen i‘van Gliedern empor" (S.214).
Endlich war sie, "wenn sie aufwachte, [...] an die Enge ihres
BewuBtseins gestofien und irgendwo hinter einer Ritze war es

11 pjeses Licht und diese Helligkeit,

noch hell" (S.215/216).
sowie die Bilder der Bewegung und Dynamik, sind alsc eindeutig
verbunden mit ihrem Ausbruch aus der Norm ihres bisherigen
blirgerlichen Lebens und Liebens und mit der Bewegung hin zur

Welt des Irratioiden, der neuen individuellen, vollkommener

gewordenen Liebe fiir Johannes.

Lorna Martens sieht in ihrer psychoanalytischen
Interpretation einen Zusammenhang zwischen Veronikas
Erinnerung an ein traumatisches Kindheitserlebnis und ihrer

nun folgenden Entwicklung hin zur Vollendung ihrer Liebe.!?

1 Vgl. G. Reis. Er stellt fest, Veronika finde "aus der
dumpfen Verstelltheit ihres Daseins in einem Augenblick der
Helligkeit hinaus" (S.100).

12 ygl. Martens, S.108.
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Sie glaubt: "finding the repressed memory triggers Veronika's
psychological rebirth. 13 Unabhdngig davon Jjedoch, ob
Johannes' Abreise, das verdrdngte Erlebnis oder eine
Kombination beider dafiir verantwortlich war, bleibt die
Tatsache bestehen, daf Veronika aus der Eingeschlossenheit
‘hres Daseins, ihrer Gesellschaft, ihrer Liebe, bzw. ihrer
Krankheit «usbrichc. Das positive Potential, das hinter

diesem Ausbruch steht, soll in dem nun folgenden Kapitel

analysiert werden.

3. Positives Potential im Ausbruch Veronikas

Wie schon Claudine, so strebt auch Veronika nach einer
hdheren geistigen Vereinigung mit ihrem Geliebten; und wie
fir Claudine der Ministerialrat nur das Mittel zu diesem Zweck
war, so ist auch fiir Veronika Johannes nur ein Mittel zum
selben Zweck. Es geht ihr nicht um die Erringung einer
gegenseitigen Liebe, sondern um die Steigerung ihrer
idealisierten Gefiihle fiir ihn. So wird es nun verstdndlich,
warum sie trotz ihrer Liebe fiir ihn eine Ehe als "sinnlos und
im Augenblick fast gemein" (S.209) empfindet. DaB dieses
Gefiihl der gesteigerten Liebe nur auf Veronika selbst bezogen
ist, ist im Text an mehreren Stellen leicht nachzuweisen. So

ist Veronika sich dessen bewuBt, daB diese Liebe "nur mehr fir

13 Martens, S.113.
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sie war" (S.204), und es ‘"erschienen ihr die Mianner nur als
ein Vorwand, bei dem selbst man sich nicht aufhalten soll, fiir
etwas anderes, das gich in ihnen nur ungenau verkdrpern
konnte" (S5.209). Sie erkennt, daB es nicht das wirkliche
Geschehen mit Johannes ist, auf Jdas sie hoffte (S.209, 214)
und daf der wirkliche Johannes ihrem idealisierten Bild im
Wege steht, "wie ¢in fernes Land jenseits der Grenze, wo weich
und trostlos das - :gene mit dem Himmel zusammonflient"
(S.207). So beginnt rach seiner Abreise tatsidchlich Veronikas
"Gefiihl fir Johannes zu sinken" (S.210). Sie beginnt, sich
bewuBt zu werden, "daB sie es nur selbst sei, die sie so

fiihlbar sinnlich empfand, statt Johannes" (S.218).

Immer wieder findet man auch in der Kritik die
Bestdtigung, daB es sich hier um eine einseitige Liebe
Veroniiias handelt, die Johannes als das unpersdnliche Objekt,
das Mittel zum 2Zweck sieht.!® Es geht Veronika in ihrem
Innern nicht um eine gegenseitige, sondern um eine individuell

gesteigerte Liebe

In einer Parallele zur Vollendung der Liebe wird hier die

Bedeutungslcsigkeit von Johannes (wie dort die des

14 Vgl. Diising, S.542,545; Krusche, "Robert Musil:
Vereinigungen", S.142; Pott, S.46; Théming, S.211; Strelka,
"Claudine und Veronika...," S$.139; Xrusche, "Selbstfindung und
Partnerferne...," $.317,318,320,321: Réttger, S.138; Geulen,
S$.175; G. Reis, S.109.
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Ministerialrates) fiir diese Vollendung anhand von dessen
Darstellung als flach und eigenschaftslos verdeutlicht. So
empfindet Veronika ihn ‘"manchmal so unpersénlich und
eingezogen wie eine Kerze im Dunkel, die nichts selbst ist und
nur das Dunkel gréBer und sichtbarer macht" (S.201). So ist
auch Johannes fiir sie ni:hts selbst, sondern nur da, um ihre
Liebe fiir ihn gréBer und vollkommener 2zu machen. Aus
demselben Grunde bedauert sie auch, da3 er nicht, wie
erwartet, Priester geworden ist, denn als Priester Lidtte er
"diese Leere, wo andre sich selbst haben [...]. Diese leere
Milde, die das Geschehen einen Augenblick lang aufgehduft

hidlt, wie ein Sieb, das dann gleich wieder leerlauft" (S.198).

Dieselbe Eigenschaftslosigkeit findet man auch bei den
Tieren, und so finden sich in Verlauf der Novelle immer wieder
Bilder, die Johannes als tierhaft darstellen. So begreift
Veronika beispielsweise, als sie erfdhrt, Johannes wolle
Priester werden: "nicht Demeter, sondern du bist das Tier"
(S.198), und "es fielen ihr hdufig Tiere ein oder Demeter,
wenn sie an Johannes dachte" (5.208). Auch "erschien ihr
Johannes wie ein groBes erschépftes Tier" (S.211), "and sie

standen nebeneinander [...] wie zwei riesige Tiere" (S.212).15

13 So auch einige Kritiker. 7.B., Goltschnigg, "Liebe,
Moral und Psychotherapie...," S.44; Krusche, "Selbstfindung und
Partnerferne...," S.318,319; G. Reis, S.92; Geulen, S.175.
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Wie schon Claudine sieht auch Veronika in sich selbst
etwas von diesem Tierischen. So hat sie fiir Johannes ein
"zwischen Flucht und Lockung geteiltes Empfinden, fast wie
die Bedréngnis eines Weibchens, das nach seinem Verfolger
beiBft" (5.211) und dann "wie ein Hiindchen [...] oder [...] wie
eine weiche wunde Schnecke, die mit leisem Zucken nach einer
zweiten sucht, an derer Leib es sie verlangt, aufgebrochen und
sterbend zu kleben" :5.710). Ad.n bei Claudine war dieser
Wunsch zu sehen, vom CL 3kt ihrer Liebe, dem Hilfsmittel zur
Vollendung aufgebrochen zu werden, um dann befreit in den Raum

einer hoéheren Liebe aufzusteig. ..

Aus dem Gesichtspunkt der Liebe fiir Johannes als der
Liebe zu etwas Eigenschaftslcsem, etwas Tierischem ist dann
auch die Liebesbeziehung einer in einem Gesprdch zwischen
Johannes und Veronika erwdhnten Bduerin zu ihren Hunden zu
sehen. Was Johannes - und wohl auch die Gesellschaft
iberhaupi - al!s 'Slinde" und "Unflat" (S.199) sieht, ist fiir
Veronika leicht verstdndlich. Sie sagt dazu: "Ich begriif
die Person so gut" (S.199), denn auch diese Frau konnte es
nach ihrem Denken um ein hoheres Erlebnis als dem rein
physischen gehen. Auch Veronika hatte ja in ihrer frilihen
Jugend ein Liebesgefiihl fiir ihren Bernhardinerhund empfunden.
Diese Liebesgefiihle Veronikas zu ihrem Bernhardiner warden oft

in diesem Sinne als Symbol filir die Liebe 2zu etwas
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Eigenschaftslosem gesehen.16 Selbst Musil hatte ja hierzu
bemerkt, : "daB sie nicht den Hund, das Wirkliche, sondern
etwas scharf daran Vorbeigehendes meint"™ (TB I, Heft 5,
20.1.1911, S.225), ndmlich seine Eigenschaftslosigkeit.
Veronika erkannte aber erst im Augenblick von Johannes'
Abreise, daf diese Episode direkt mit ihrem Gefiihl fiir
Johannes als einen Eigenschaftslosen :zu.sammenh&ngt. und daB
das, was damals aus Angst und Unverstdndri: «och nicht bis zur
Erfiillung und Vollendung kommen konnte, nun «i:ch mit Johannes'

Hilfe erreicht werden kann.

Obwohl diese angestrebte Vollendung durch die scheinbare
Eigenschaftslosigkeit von Johannes szhon von Anfang an
anklingt, kommt di=2 absolute Steigerung erst dann, als
Veronika ihn filir tot hdlt. In diesem Zustand absoluter
Eigenschaftslosigkeit kann ihre idealisierte Liebe ihren
héchsten Stand erreichen, denn "Tote haben keine Seele"
(5.215) und "lassen derken, daB sie [...] alles gewesen"
(S.215) sind. Und so erreicht Veronika endlich "eine
geheimnisvolle geistige Vereinigung" (S.220) mit ihm und
sieht, "wie die Beziehung ihrzr Seele zu dieser andern Seele
zn etwas Letztem, Unabidnderlichem geworden war, das wie ein

Aststumpf in die Ewigkeit ragte" (5.212). Es war ihr, "als

16 ygl. piusing, S.547, G. Reis, S5.99; Peters, S.81.
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ob sich auch eine letzte Grenze zwischen ihnen beiden 8ffnete®

(S.220).

Es wird auch von den Kritikern erkannt, daB die
Vollendung von Veronikas Liebe fiir Johannes nur in dessen
Abwesenheit mdglich ist und daB sie in seinem Tod gipfelt, dem

hochsten Moment seiner Eigenschaftslosigkeit.17 Die

Vollenduny wird also in dem Moment erreicht, in dem seine
tatsdchliche Persdnlichkeit vollkommen ausgeléscht ist und
Veronika nun die groBe Leere, die der wirkliche Johannes
hinterlieB, mit ihren eigenen idealisierten 1Ideen und
Winschen, wie er hétte sein kdnnen, zu erfiillen vermag. So
bemerkt Hans-Georg Pott: "Veronika begehrt den Tod des

Johannes, damit sich ihre Liebe zu ihm erfiillen kann."8

Johannes' Tod gibt ihr die Freiheit, die hdchste Vollendung
zu erreichen, die Vereinigung mit ihrem tiefsten Selbst. Die

Zerstdrung des physichen Lebens ermdglicht ihre geistige

9

Steigerung, ihre geistige Ehe mit ihm.'? Und obwohl Veronika

17 vgl. Pott, 5.26; Krusche, "Selbstfindung und
Partnerferne...," $.312,317.

18 Pott, S.46. Vgl.auch Krusche. Er erkennt, daf die
"Vereinigung mit dem aiiBerlich von ihr Getrennten [...] gerade
dadurch méglich zu werden scheint, daB Veronika annehmen kann,
Johannes sei tot" ("Selbstfindung und Partnerferne...," S.314).
Oder Gilbert Reis kommentiert: "Die dgrenzenlose Liebe, die
Veronika empfindet, ist die Liebe 2zu einem Toten. Lebendige
Menschen vermag Veronika nicht zu lieben" (S.88).

19
S.111.

Siehe besonders Peters, S.74-90. Vgl. auch Kohler,
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von der HBhe dieser Gefilhle f&llt, als sie erfdhrt, dah
Johannes noch 1lebt, ©bleibt doch "jener Schatten von

verborgener Freude an s.ch, den sie gewonnen hatte" (S.222),

zurilick.

Ihr seltsames Erlebnis war daher nicht veirgehens. Wenn
man dann Veronikas Bediirfnis nach der Eigenschaftslosigkeit
d... Geliebten als Voraussetzung der potentiellen Voilendung
e Liebe in ihrem eigenen Innern sieht, erscheinen ihre
Vergleiche von Johannes, Nemeter und ihrer selbst mit Tieren
versténdlicher. Auch ihr Liebesverhdltnis zu ihrem
Bernhardiner sowie das der Biduerin zu ihren Hunden verlieren
dann ihren anscheinend absonderlichen Charakter. Auf den
ersten Blick miissen dem Leser diese Liebesbeziehungen noch als
unmoralisch und absonderlich erscheinen. Auch einige Kritiker
diesar Novelle fillten solche negativen Urteile, wenn sie z.B.

meinten, Veronika leide unter "Zwangsvorstellungen" und sei

krank.20

Diese Urteile berunen jedoch auf einem MiBversténdnis der
Novelle, denn bei einer genaueren Betrachtung der Tatbestdnde

wird deutlich, daB es Musil nicht um die Perversitédt in diesen

0 Goltschnigg, "Die Rolle des geisteskranken
Verbrechers...," §.153; Zeller, "Zur Modernitdt von Musils
Erzihlweise...," S.77.; Krusche, "Robert Musil: Vereinigungen,"

5.148.
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Liebesbeziehungen als solchen geht, sondern darum, daf diese
flir ihn nur das Mittel ist, mit dem er seine Kritik an der
Moral dar Gesellschaft vorbringen kann. Diese absonderlichen
Liebesbezi- ..ngen sollen nicht abstoRend wirken, sondern
"anstofend » Sie sollen die Moral der Gesellschaft
durchbrechen und auf ein neues positives Potential jenseits
dieser Normen weisen. Sie sollen zeigen, wie ein Mensch durch
die Liebe zu einem anderen Menschen oder auch zu einem Tier,
dem &lile individuellen Charakteristiken fehlen, ein hdheres
Gefiihl fir sich selbst =2rlangen kann. Diese Frauen sind in
der Lage¢, die charakterfreien Objekte ihrer Liebe 2zu
idealisieren und sie so in ihr subjektives Liebesgefiihl

einzubauen.

Es muf hier betont werden, daB dieser Prozef zwar 2zu
einer hdheren Liebeserfilillung im Innern dieser Frauen fiihrt,
daB diese idealisierte Liebe jedoch nie auf die &uBere
wirkliche Welt libertragen werden kann. Eine Vollendung der
Liebe ist also nur im "anderen Zustand" mdglich, nicht in der
"ratioiden Welt," in der der Partner doch immer selbststindig
handeln wird und daher nicht idealisiert werden kann. Dieses
MiBverstdndnis der Intention Musils in Bezug auf das Perverse
in diesen Liebesbeziehungen entst.eht leicht, denn, wie schon
Frederick Peters zeugt, existiert diese Novelle "at the

furthest remove from both external reality and commonly
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accepted standards of morality."21 Die Mehrzahl der heutigen
Kritiker erkennt jedoch die Symbolik in der Liebe zu einem
"Mann ohne Eigenschaften" und zu einem Tier, und sie sehen
das positive Potential, die Seelenvereinigung der Liebenden

mit ihrem geliebten Objekt.

Man findet in der Kritik zwar auch die Meinung
vertreten, daB es bei Veronika nur ein Streben nach dieser
Vereinigung gibt und daB allein Claudine sie erreicht hat,22
dap das Ende der Novelle einen "Riickfall in die gewohnte
Wirklichkeit" sient.?® Andere meinen, daB sowohl Veronika
als auch Claudine die Vereinigung nicht erreicht haben,
sondern auf dem Wege dorthin noch scheitern, und das Veronikas

kurzfristiges Erlebnis ihr wieder entschwindet.?4

Es bleibt trotz dieser Einwiirfe die Tatsache bestehen,
dap das Potential dieser beschriebenen geistig-seelischen
Vereinigung der Liebenden existiert. Wird es auch teilweise
durch den eintreffenden Brief von Johannes zerstért, der sein
Fortleben mitteilt und somit seine Eigenschaftslosigkeit

durchbricht, so zeigen sich doch in Veronika bleibende letzte

21 Peters, S.72.

22 ygl. Blauhut, S.217.

23 corino, 5.233.

24 Vgl. Mae, Motivation und Liebe..., S.162,185.
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Reste eines Gefiihls der Vollendung. Niher zu untersuchen ist
aber die Verbindung dieses positiven Potentials in Veronikas
Handlungen und Gedanken mit Musils Idee einer neéuen,

ungesellschaftlichen Moral.

4. Die neue Moral Veronikas
Man mdége sich hier an Musils eigene Worte erinnern:
“Alle meine scheinbar unmoralischen Menschen sind
tschépferisch'" (TB II S.1102). Sinnvoll ist auch Maes
Bemerkung, die Moral von Musils Figuren "kdnnte man mit
Nietzsche eine 'versuchende Moral' nennen."?® So beginnt man
auch die "versuchende Moral" Veronikas zu verstehen. Noch aus
einer weiteren Bemerkung von Musils wird die Intention hinter
der "Unmoral" dieser Novelle deutlich. Er sagt am 20.1.1911:
Man kénnte auch in der Betrachtung des Hungers, des
Elends das Wunderbare, Nachahmenswerte, die neue
Sensation zeigen. Den neuen Hunger. Solche Biicher
nennt man pervers. Der Irrtum liegt darin, daB sie
ja gar nicht das Elend lieben lehren sondern eine
Empfindung, die sich nur vermeintlich darauf
bezieht, in Wahrheit aber darilber hinaus auf einen

namenlosen, zum erstenmal dargestellten Gegenstand
gerichtet ist. Eroberungsgedicht statt

Vverherrlichungsgedicht (TAER, S.118).

Ersetzt man hier "Hunger" mit "Moral," so erkennt man, daB es

inm nicht um die Verherrlichung der "Unmoral" geht, sondern

25 Motivation und Liebe..., S.136.

Mae,
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um die Eroberung des Gebietes der "Unmoral" mit dem Ziel, dort
neue Mdglichkeiten des Lebens und Liebens zu finden. Dies
gilt auch fiir Veronika. Auch sie ist sich der Ideale bewuft,
die sie in sich trdgt und nach denen sie strebt. Das sind
Ideale, die, wie Johannes bemerkt, leicht mit "Zeichen
irgendeiner seelischen Ungesundheit" (S.196) verwechselt
werdem kdnnen. Das sind Ideale, die jenseits der ratioiden
gesellschaftlichen Moral eine neue héhere Moral im irratioiden

Cebiet der Gedanken und Gefiihle suchen.

In der Sekundidrliteratur findet man auch die Best&dtigung,
daB® Veronikas scheinbar unmoralisches Verhalten im Rahmen der
neuen Moralauffassungen von Nietzsche gewertet werden muB.
Hervorzuheben ist Philip Paynes Meinung, Musil versuche, die
Art und Weise, in der die Menschen ihr Leben sehen, zu dndern.
Er sei auf der Suche nach einer neuen Lebensweise und einer
neuen Moral. Er versuche, die Konventionen und Vorschriften
der Gesellschaft zu sprengen. Die wahre Moral sollte nach
Musil nicht festen Regeln folgen, sondern von Intuition und
kreativen ethischen Versuchen geleitet werden. Selbst
verabscheuungswiirdige Taten kénnten so, auf Grund der ihnen

26

unterliegenden Intuition, gebilligt werden. Klar erkennt

Philip Payne also Musils Auffassung, daB nicht Gut/Bdse,

26 Siehe Payne, S.73-81. Vgl. auch Rottger, S.140; und
Corino, S.425.
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Moral/Unmoral entscheidend sein diirfen, sondern da man, wenn

ein potentieller Wert darin besteht, auch b&se und unmoralisch

handeln diirfte.

Obwohl Veronika durch den Bruch mit den Konventionen der
Gesellschaft und ihren Moralvorstellungen eine hdhere geistige
Stufe der Vollendung ihrer Liebe zu erreichen scheint, sieht
z.B. Joseph Strelka im Vergleich zum TérleB "kein Wort, dasB
eine Parallele zur positiven kleinen Dosis Gift oder zum
positiv gedeuteten, neu angesetzten Jahresring der Seele im
Toérlef darstellte."27 Auch in Veronikas Erinnerung lebt aber
"jener Schatten von verborgener Freude an sich" (5.222)
weiter: auch fiir sie, nicht nur flir TérleB, hat dieses
Erlebnis einen dauerhaften positiven Einfluf auf ihr Leben,
und ihre Vereinigung mit Johannes wére wohl eine dauerhafte
geworden, hitte dieser sich tatsdchlich getdtet. In diesem
Fall hitte ihre idealisierte Form seiner Person bis an ihr
Lebensende in ihrem selbstgeschaffenen imagindren
Liebesverhdltnis zu ihm weiterexistiert - eine Situation, wie

man sie in abgednderter Form spédter in Tonka wiederfinden

wird.

27 Strelka, %“Claudine und Veronika...," S.135.



Kapitel 6

Die Novelle "Grigia"

1. Entstehungsgeschichte und Rezeption der Grigia und

des Novellenbandes ''Drei Frauen"

Der Band Drei Frauen besteht aus den drei Novellen
Grigia, Die Portugiesin und Tonka. Er erschien erstmalig im
Februar/Midrz 1924 beim Ernst-Rowohlt-Verlag (Briefe I,
S.328,338). Die Entstehungsgeschichte dieser drei Werke geht
jedoch - wie auch die der vorherigen Novellen - um Jahre

zurilick.

Die Novelle Grigia schrieb Musil fir Efraim Frisch
(Briefe I, S.243). Er stellte sie bereits im Oktober 1921

fertig, und sie erschien dann im Dezember 1921 in Der Neue

Merkur (5.Jahrgang, Heft 8/9, S.587-607). Das Material fir
diese Novelle stammt 2zu einem grofen Teil aus Musils
Tagebuchnotizen (Heft 1, 1915-20, und Heft ohne Nummer, 1916~
1918/19), die aus der Zeit seiner Stationierung an der
italienischen Front wdhrend des ersten Weltkrieges stammen.
Musil "lag vom 23. Mai bis Ende August 1915, als Adjutant des
169. Landsturm - Inf. -Bat., im Grenzunterabschnitt Palai" (TB

II, S.178). Dies entspricht vermutlich dem St#dtchen "P."

90
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(S..S)1 der Novelle und der Berg "Selvot" (§.6) dem wirklichen
Selva.? Viele Eintragungen in seinem Tagebuch aus dieser Zeit
hat Musil fast wortwértlich in die Novelle iibernommen, so z.B.
viele Beschreibungen der ansdssigen Bauernfrauen, sowie die
Gestalt der Grigia. Diese beruht auf einer wirklichen Person,
"Magdalena Maria Lenzi, geb. 1880, gest. 1954 [...], die
soldaten holten bei ihr die Milch der Grigia; die Frau war,
wie viele andere des Tals, Lasttridgerin beim dsterreichischen
Heer" (TB II, S.178-179). Es ist nicht anzunehmen, dag Musil
tatsichlich eine Liebesbeziehung zu dieser Frau hatte. Was
Musil jedoch mit Homo - sein Name spricht fiir seinen
exemplarischen Charakter - , dem Protagonisten der Novelle,
gemein hat, ist sein Alter - er war 2u dieser Zeit etwa 35
Jahre alt -, und er war wie Homo von seiner Frau und Familie
getrennt. Weiter, so bemerkt Lida Kirchberger, sterben wie
Homo auch viele von Musils Kammeraden in dieser siidlichen
Sphéire.3 Das Soldatenleben Musils in dieser andersartigen
Welt, die nicht nur durch ihren siidlich gelockerten Charakter,
sondern auch durch das Chaos des Krieges in vodlligem Gegensatz

zu der von Musil sonst gewohnten deutsch-8sterreichischen

1 Robert Musil: Drei Frauen Hamburg 1978. Alle weiteren

7zitate aus den Drei Frauen stammen aus dieser Ausgabe und sind mit
den entsprechenden Seitenzahlen versehen.

2 Vgl. Paulson, "Myth and Fairy Tale...," S.138.

3 Vgl. Kirchberger, S.167.
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Gesellschaft steht, hatte also einen grofien EinfluB auf sein

ILeben, welcher sich dann in Grigia wiederspiegelt.

Frederick Peters behauptet in einer Jungschen Analyse der
Grigia, daB die durch den Sohn gestdrte Beziehung zwischen
Homo und seiner Frau Musils eigene Kindheitsgefihle
reflektiert. Musil habe geglaubt, daB er "as a small boy, had
been an intruder in his family."4 Aus diesen persodnlichen
Gefiihlen Musils (er sei ein Stérfaktor in der Ehe der Eltern)
entwickelt sich dann in der Novelle das Bild Homos, der
wahrhaftig seinen Sohn in diesem Sinne sieht und so im
Gegensatz zu Claudine keine Hoffnung auf eine Vollendung der
Liebe mit seiner Frau in der realen Welt hat. Die Existenz
des Sohnes versperrt Homo den Weg zuriick in die wirkliche

Welt, wie ihn Claudine noch finden konnte.

Als nichstes Werk der spdteren Trilogie erschien die

Novelle Tonka in Der Neue Roman (Jahrgang 1922/23, Heft 9,

S.349-389), herausgegeben von Friedrich Jaksch.
Fertiggestellt war sie im ersten Entwurf bereits am 19.10.1922
(Briefe I, S.274). Auch diese Novelle beruht im weiten Umfang
auf Musils Tagebuchnotizen von etwa Oktober 1903 (Briefe II,
S.11) bis 1911 oder spdter. Diese Tagebuchnotizen handeln von

Musils Auseinandersetzungen mit seiner Liebesbeziehung zu dem

4 Peters, S.1l1l2.
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Modell fiir Tonka, der jungen Herma Dietz. Sie wird im
Tagebuch erst Herma, dann Hanka und endlich Tonka genannt.
Der midnnliche Protagonist heiBt, wie Musil selbst, zuerst
Robert, verliert jedoch in der letzten Version seinen Namen.
Wie bei Grigia werden die Eintragungen oft wdrtlich in die

Novelle ilibernommen.

Nach Adolf Frisé lernte Musil Herma Dietz im "“Sommer
1901, nach dem Ingenieur-Examen" kennen (TB II, S.11). Wie
fiir den Protagonisten fdllt auch fir Musil diese Liebesbindung
in die Militdrzeit, denn Musil verbrachte, so Adolf Friseé,
die Zeit von Oktober 1901 bis September 1902 als Einjédhrig-
Freiwilliger (TB II, S.11). Wenn man sich weiter mit Musils
Leben befaft, findet man, das er 1901 an Syphilis erkrankt war
und Herma wohl ansteckte.”? Sie wurde dann, wie Tonka, 1905
oder 1906 unerkldrlich schwanger und geschlechtskrank. Musil
blieb aber trotz aller Zweifel treu an ihrer Seite. Aufgrund
ihrer Geschlechtskrankheit hatte Herma dann 1905 oder 1906
eine Fehlgeburt und erlag schlieBlich 1907 jener Krankheit.®
In der endgiiltigen Fassung der Novelle fallen diese beiden

Ereignisse (Fehlgeburt und Tod) dann in einen Zeitpunkt

obert Musil. Drei Frauen..., S.98;

5 vgl. Eibl, R

Henninger, "Der Text als Kompromiss...," S.419.

6 vgl. Henninger, "Der Text als Kompromiss...," S5.419;

Eibl, Robert Musil. Drei Frauen..., S.102; Henninger, "Schreiben
und Sprechen...," S5.73; Payne, Robert Musil's Works..., S.159.
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zusammen. Selbst Musils Verhdltnis zu seinen Eltern spiegelt
sich in der Tonka-Novelle wieder. Im Hause Musils gab es ja
einen Hausfreund, Heinrich Reiter, mit dessen Beziehung zu
seiner Mutter sich Musil offensichtlich in der Novelle Tonka
in Form des Onkels Hyazinth auseinandersetzt. Hierauf weist
auch die Kritik immer wieder hin.” Es wird hier abermals
deutlich, wie Liebesbeziehungen aus Musils eigenem Leben den
EntstehungsprozeRf seines Novellenbandes aufs AuBerste

beeinflufBten.

Als letzte der drei Novellen erschien schlieBlich 1923
Die Portugiesin als bibliophiler Handpressendruck beim
Rowohlt-Verlag. Auch diese Erzdhlung wurzelt teilweise in
Musils eigenen Erfahrungen. Die Parallelen werden schnell
deutlich: wie der Herr von Ketten, so war auch Musil "in
seinem dreiBigsten Jahr" (S.27), als er am 15.4.1911 Martha
Musil heiratete. Als er dann 1922/23 die Portugiesin schrieb,
war auch er zwdlf Jahre lang verheiratet gewesen.8 Wie fir
Ketten, so war dies auch fir Musil eine Zeit der Wende, denn
nach einer zwdlfjdhrigen festen staatlichen Anstellung verlor
er nun seine Arbeit. Wie Ketten sich dann aus seinem extrem

ratioiden Bereich in Richtung des Irratioiden bewegt, so

7 Vgl. Payne, Robert Musil's Works..., S.160;
Wucherpfennig, S.246; Kontje, S.170.

8 Vgl. Henninger, "Schreiben und Sprechen...," S.70.
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wendet sich jetzt auch Musil vollig dem Schriftstellertum zu.’
auch aus seinen Tagebucheintragungen wihrend seiner
stationierung an der italienischen Front ergeben sich
parallelen zwischen ihm und dem Herrn von Ketten. So erfahren
wir 2z.B., daB Musil "im Mé&rz 1916 an einer schweren
fieberhaften Mundschleimhaut-, zahnfleisch- und
Rachenschleimhautentzﬁndung erkrankt" war?. Nach seiner
versetzung nach Bozen wird er dort von seiner Frau am Bahnhof
empfangen, und hier stellt sie fest (man denke an die
portugiesin), daB Musils Kopf geschrumpft zu sein scheint.
selbst die kleine kranke Katze trat zur 7eit von Musils
aufenthalt in Bozen in sein Leben (TB I, s.340; TB 1I, $.1055-
1062) . Kirchberger bemerkt in einer sonst nicht sehr
{iberzeugenden Studie der Drei Frauen, daB die Portugiesin auch
zu einem grofien Teil durch Musils Studien der
mittelalterlichen Kultur, Literatur und Geschichte pbeeinflufit

worden sei und daB seine Studien sich pesonders auf Spanien

konzentriert héitten.11 Dieses Interesse von Musil spiegelt

sich dann tatsichlich in seiner Novelle. Auch sie spielt sich
ja andeutungsweise im Mittelalter ab und hat als weibliche
Hauptgestalt eine Frau aus Portugal (wenn nicht gerade

Spanien). Aus alledem geht deutlich hervor, daB Musil auch

’ vgl. Peters, S.131.

Drei Frauen.... S.99.

10 Eibl, Robert Musil.

11 ygl. Kirchberger, S.167.
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beim Schreiben der Portugiesin viele seiner persdnlichen

Erfahrungen mit einfliefen lieB.

Im Gegensatz zu den Vereinigungen, deren weitaus negative
Rezeption schon besprochen wurde, fand "der Band Drei Frauen

[...] eine durchweg freundliche Aufnahme und trug wesentlich

dazu bei, das Ansehen des Schriftstellers zu steigern."12

Auch in der heutigen Kritik findet man meist positive

13

Beurteilungen der Drei Frauen. Obwohl die Drei Frauen auch

4

heute noch oft falsch interpretiert werden,1 resultiert das

allgemein bessere Verstédndnis dieser Novellen im Vergleich zum
vorherigen Novellenband aus Musils hier angewandtem
traditionellen Stil. Obwohl die Novellen in der Reihenfolge
Grigia, Tonka und Die Portugiesin erschienen, werden sie hier

in der Folge Grigia, Die Portugiesin und Tonka besprochen.

In dieser Folge erscheinen sie nédmlich auch im Novellenband.
Die Wahl dieser Gliederung soll spidter in dieser Arbeit

detaillierter begriindet werden.

12 Henninger, "Schreiben und Sprechen...," 5.57.

13 So hat W. Hoffmeister ‘bereits 1965 auf ihren hohen

kiinstlerischen Wert hingewiesen" (Zeller, "Zur Komposition von
Musils Drei Frauen," S.25). Auch Philip Payne sieht Musils Werke
bis 1924 (also unter AuBerachtlassung des Mann ohne Eigenschaften;
als genug "evidence to support a substantial literary reputation"
(Robert Musil's Works..., S5.200).

14 Vgl. Bedwell, S.117.
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2. Synopsis der Grigia

Es handelt sich hier um einen Mann namens Homo, der sich
in seinen mittleren Jahren befindet, verheiratet und der Vater
eines krinkelnden Sohnes ist. Mit dem Einsetzen der Novelle
wird er von Frau und Kind, die sich auf eine Reise zur Kur des
Kindes begeben, getrennt. Homo hatte sich nicht entschlieBen
kénnen, daran teilzunehmen. Wenige Tage spdter jedoch bricht
auch er auf, um der Einladung seines Freundes Mozart Amadeo
Hoffingott nachzukommen, sich als Geologe an einer
Goldschiirfexpedition in den italienischen Bergen 2u

beteiligen.

In einem kleinen Dorf im Fersenatal entfaltet sich dann
der Rest der Erzdhlung. In der Vollendung der Liebe unternahm
Claudine ihre Reise, um ihre Tochter zu besuchen. Diese wurde
danach jedoch nie wieder erwdhnt; die ganze Handlung
konzentrierte sich auf Claudines Ehebruch. Bhnlich entwickelt
sich die Situation fiir Homo. So ist auch hier nach der
Einleitung kaum ein Hinweis auf die Goldgrdberarbeiten zu
finden, deretwegen Homo ja eigentlich dort ist. Stattdessen
folgt eine Beschreibung Homos, wie er hier vollkommen in der
Natur und den Menschen aufgeht. Er 1&Bt sein
zivilisatorisches Verhalten, seine Hemmungen und seine

gesellschaftliche Moral hinter sich und gibt seinen



28
Triebgefiihlen nach. Er begibt sich mit den Frauen und Mddchen
dieses Dorfes in sexuell angehauchte Gesprdche und
Situationen, und schlieflich beginnt er eine Liebesbeziehung
zu einer der ansdssigen Bauernsfrauen, Lene Maria Lenzi, die

er nach ihrer Kuh "Grigia" nennt.

Nach einem monatelangen sorglosen Verhdltnis versucht
dann Grigia diese Beziehung zu beenden. Auf Drdngen Homos
kommen sie ein letztes Mal in einem verlassenen Bergstollen
zusammen und werden dort von Grigias eifersiichtigem Mann
entdeckt und von diesem eingesperrt. Nachdem es Grigia
gelungen ist, aus dem Stollen zu entkommen, klingt die Novelle
im Hinblick auf Homo aus, der nicht genau weiB, ob auch er
noch die Kraft hat, sich zu retten, oder ob er sich besser dem

Tode ergeben soll.

Verstidndlich zu machen sind jetzt sowohl die d&uBeren
Umstinde als auch die inneren Beweggriinde, die Homo zu seiner
Reise und zu seinem Ehebruch bewegen. Auch hier soll "Moral,"
die gesellschaftliche und die individuelle Moral, der
vorherrschende Blickpunkt bleiben, von dem diese Analyse

ausgeht.
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3. Statik in Homos Ehe

Im Gegensatz zu den Vereinigungen, in denen sich die
Novellen auf die inneren Gedanken und Gefiihle der beiden
weiblichen Hauptfiguren konzentrierten, sieht man in den Drei
Frauen eine eindeutige Konzentration auf aktive Handlungen.
Es ist dies der Grund, warum sie von vielen Kritikern als
traditionellere Werke bezeichnet werden. bDies soll jedoch
nicht dariiber hinwegt#duschen, daB Musil sich auch hier, wenn

auch indirekter, mit den Aspekten "Liebe" und "Moral"

beschdftigt.

Schon zu Beginn der Novelle Grigia bekommt man einen
Einblick in den Stand der Ehe von Homo und seiner Frau. Die
Erzihlung setzt mit folgendem Satz ein: "Es gibt im Leben
eine Zeit, wo es sich auffallend verlangsamt, als zdgerte es
weiterzugehn oder wollte seine Richtung dndern" (S.5). Diese
Ehe, so sieht man, ist wie die Claudines zum Stillstand
gekommen. Und ist bei Claudine die Tochter der &uBere Anla#
zur Trennung, bzw. Reise, so ist auch bei Homo die Existenz
des Sohnes der Stérfaktor in der Liebe: "diese Liebe war
durch das Kind trennbar geworden, wie ein Stein, in den Wasser
gesickert ist, das ihn immer weiter auseinander treibt" (S.5).
Es ist bezeichnend, daf auch hier die Liebe mit einem Stein,

also einer harten, starren Substanz, verglichen wird.
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Auch in der Sekundidrliteratur finden sich Analysen dieser
erkrankten Ehe. So sieht Carol Bedwell den Sohn nicht als
Hindernis zwischen Homo und seiner Frau, sondern als das nach
auBen projizierte Bild dieser Ehe. Sie meint, die Ehe "has
grown pallid with the passage of time. The son is sickly;

this union cannot produce vigorous progeny."15

Homo splirt nun das wachsende Verlangen, dieser
gefihrdeten Liebe eine andere, neue Richtung zu geben. Allem
Anschein nach fiihrte er bisher eine normale bilirgerliche Ehe.
Er hat Frau und Kind, und auch durch seinen Beruf ist er fest
im rationalen Leben des 20. Jahrhunderts verankert. Er ist
Geologe und Wissenschaftler, und sein Leben ist voll von
Blichern und Planeﬁ. Es sind aber gerade diese Bilicher und
Pline, die ihn davon abhalten, mit seiner Familie zu reisen,
denn "es kam ihm vor, als wiirde er dadurch zu lange von sich
getrennt" (S.5). Peters sieht in dieser Identifikation Homos
mit seinem Beruf eine Parallele 2zu Jungs Theorien. Jung
meint, daB Ménner, die sich 2zu sehr mit ihren Berufen
identifizieren, den Rest ihrer Persdnlichkeit unterdriicken,

besonders die irrationale Seite, bis die Psyche - meist in den

15 Bedwell, S.119. So meint auch Elizabeth Boa 2zu Homos
Frau: mwere he to remain with her, the relationship would be
vitiated by the dreary course of everyday reality" (S.122). Annie
Reniers-Servranckx zieht hier eine Verbindung zur Vollendung der
Liebe, wenn sie bemerkt: "Die Situation Homos sieht der Claudines
{iberraschend  &hnlich: die unaufhaltsam fortschreitende
Alltagswirklichkeit hat seine Liebe ‘trennbar' gemacht" (S.169).
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mittleren Jahren - auBer Balance geridt und ein Zusammenbruch
erfolgt. pann, so Jung, fihle sich ein solcher Mann
wcompelled to [...] ignore the demands of daily life, and to
turn his back upon his previously assumed responsibilities
toward family and society. The need to find a new way of
living arises."® Die Situation, in der Homo sich hier
befindet, gleicht in diesem Bezug der einer anderen
literarischen Gestalt, ndmlich der Gustav von Aschenbachs in

Thomas Manns Tod_in Venedig. Auch hier geht es, wie einige

Kritiker bemerken, um die Krise eines Mennes 1in seinen

mittleren Jahren.!? Auch Aschenbach ist ein Mensch, der
alle bisherigen Lebensgewohnheiten durchbricht, sich
"treiben" 148t und dabei ins stidliche, .
Venezianische, Sinnlich-Animierende gerdt, wo der

stagnierende Flu8 der Seele wieder 2zu einem
gefdhrlich anschwellenden Wildwasser des

Unmittelbaren wird.

4. Homos dynamischer Ausbruch

Der Ausbruch aus dieser eingefahrenen Situation setzt,
wie erwartet, mit Homos Reise ein. Schon die Beschreibung des
Mannes, der Homo zu dieser Reise motiviert, ist bezeichnend.

Mozart Amadeo Hoffingott ist ein Mann, "der immer in Bewegung"

16  peters, S.109.

17 ygl. Peters, S.108.

18 Hermand, S.171.
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(s.5) ist. Diese Bewegung und Auflockerung setzt nun auch in
Homos Leben wieder ein. Schon als er in dem italienischen
stidtchen P. mit den anderen Teilnehmern die Expedition
vorbereitet, geridt sein bisher starres Leben ins Wanken. Dies
wird beispielsweise durch den Schaukelstuhl symbolisiert, in
dem Homo sich dort in seinem Zimmer auf und ab wiegt (S.6),
und durch die "Betten von einer unsagbar kilhlen Weichheit"
(S.6). Am Ziel seiner Expedition bricht Homo jegliche
Verbindung mit seinem bisherigen Leben ab. “Er beantwortete
nicht mehr die Briefe seiner Frau" (S.1ll). So ist er in
diesem fast ganz von Berdgen umgebenen Tal vollkommen von
seiner Familie und der Zivilisation iiberhaupt abgeschnitten.
Man erinnere sich, da® auch Claudine durch den Schneesturm und
Veronika durch ihr Haus von der AuBenwelt abgeschlossen waren.
In dieser Isolation 14Bt sich Homo nun ganz und gar "von
seiner eigenen Strdmung treiben" (S.12). Die Gefilhle, die
sich dann in Verbindung mit Homos erstrebter Wiedervereinigung
mit seiner Frau einstellen, gleichen ganz denen Veronikas und
claudines. So fiihlt auch er sich "von einer Bindung befreit,
wie von einem steifen Knie oder einem schweren Rucksack"
(S.13). "Er fiihlte sich bloB nicht mehr verstrickt und voll
einer herrlichen Leichtheit, die ihn 2zum Sultan seiner
Existenz machte" (S.13). Auch das Motiv der Helligkeit kommt
hier wieder ins Spiel, denn nun "war sein Inneres erhellt.

Die Gedanken erleuchteten so wenig wie dunstige Kerzen in
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dieser grofen Helle seines Gefihls" ($.12/13). Auch viele
Kritiker sprechen in Bezug auf Homos Erlebnis von einem
ausbruch aus seiner Ehe und den Konventionen der ratioiden

biirgerlichen GCesellschaft und ihren festen Regeln.19

Diese neue Atmosphidre der Freiheit und Leichtigkeit wird
hauptsdchlich in Bezug auf Homos Moralvorstellungen deutlich.
Wie schon bei Claudine, fiihrt auch seine Reise zur Untreue,
sowohl mit Grigia, als auch - wie andeutungsweise erwdhnt wird
- mit anderen Middchen und Frauen des Dorfes. So heiBft es denn
auch: "Man mag Grundsdtze haben [...]. Oder man hat keine
Grundsidtze oder sie haben sich vielleicht eben etwas gelost,
wie es bei Homo der Fall war, als er reiste"™ (S.20). Und
diese Ldsung, dieser Ausbruch in eine neue Freiheit, bezieht
sich auf den moralischen Bereich. 5o nimmt Homo sich sexuelle
Freiheiten heraus, die nach gesellschaftlichen
Moralvorstellungen‘unakzeptabel und asozial sind. Er befindet
sich hier in einer Welt, in der die Sitten und Normen der
Gesellschaft nicht mehr gelten. Sexuelle 2Zusammenkiinfte
kommen hier leichter zustande, und es kann ungehinderter lber
sie gesprochen werden. tiberall mischt sich das
Geschlechtliche in die Erz&hlung. So, z.B., in den Gesprdadchen

Homos - und auch im Kontakt der anderen Mitglieder der

19 vgl., 2.B., Aue, S.241; Arntzen, S.128; Pike, S.105;
Hermand, S$.171,174,175; Gradischnig, S.78; Réttger, S.68/69.
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Expedition - mit den Frauen des Dorfes.??® Warum dieser Bruch
mit den gesellschaftlichen Normen ausgerechnet im Bereich der
Liebe entsteht, erfapft Carol Bedwell folgendermaBen sehr

zutreffend:

when cultural progress has slowed to a standstill, a new
resurgence of vitality can come about through absorption

in primitive elements; a deliberate abandonment of
refinements can result in an exhilarating surge of animal
passions.

Es ist also besonders der Ausbruch aus den Normen der Liebe,

der dem Leben eine neue Dynamik gibt.

Eine interessante Beobachtung im Bezug auf den
Iscolationsfaktor macht Ronald Paulson. Es ist allgemein
anerkannt, daBf Homos Bruch mit dem Moralkodex seiner
Gesellschaft erst in seiner Isolation von dieser Gesellschaft
entstehen konnte. Ronald Paulson meint auch zum Moralkodex
der Bewohner des Dorfes: "The breakdown in the social order
which has reduced the peasants to a state of animality is a
result of isolation."?? Auch diese Menschen lebten ja
geographisch durch die Berge und kulturell durch ihre deutsche

Abstammung getrennt von der sie umgebenden italienischen Welt.

20 Siehe besonders Payne, Robert Musil's Works..., S.177;
Gradischnig, S.74; Peters, S.113; Bedwell, S.118,121; G. Reis,

S.178; Pekar, S.118.
21 Bedwell, S.125.

22 Paulson, "Myth and Fairy Tale...," 5.144.
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§. Positives Potential im Ausbruch Homos

Potentiell steht hinter dieser Trennung und diesem
Ausbruch fiir Homo Positives. Wie claudine und Veronika, so
strebt auch er nach einer hdheren geistigen Vereinigung mit
seiner Geliebten (seiner Frau). Fiir Homo ist Grigia nur ein
Mittel zum Zweck, dhnlich wie fiir claudine der Ministerialrat
und fiir Veronika Johannes nur die Mittel zum Zweck waren. Es
geht Homo nicht um die Erringung einer tiefen Liebesbeziehung
zu dieser Bauernsfrau, sondern um den potentiellen Wert, den
eine auBereheliche sexuelle Beziehung fiir sein

Liebesverhdltnis zu seiner Ehefrau haben kann.

Wie in der Vollendung der Liebe muf auch hier betont
werden, daf Homo nie die Liebe zu seiner Frau, sondern nur
seine korperliche Treue aufgibt. Obwohl es nie ebenso
deutlich wie in den Vereinigungen ausgedrickt wird, auf welche
Weise Homo meint, die Wiedervereinigung mit seiner Frau
erreichen zu kdnnen, scheint es eine Kombination der Elemente
aus der Vollendung der Liebe und der Versuchung der stillen
Veronika zu sein. Einerseits muB seine ~ durch die Existenz
seines Sohnes trennbar gewordene - Liebe durch den Ehebruch
zerstdrt werden, so daB sie bewuSt auf einer héheren Ebene

erneuert werden kann. Wahrend Cclaudine nach ihrem Ehebruch

so zu ihrem Mann mit einer erneuten und stidrkeren Liebe
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zuriickkehren kann, besteht fiir Homo aber weiterhin das
Hindernis der Existenz seines Sohnes. Flir Veronika war eine
totale Vollendung ihrer Liebe unméglich, solange Johannes in
der wirklichen Welt verweilte. Ebenso ahnt auch Homo, daB er
nur durch den Tod dieses Hindernis der realen Wirklichkeit

iiberwinden kann.

Wie schon erwidhnt, ist Musils Erzdhlstil hier weitaus
traditioneller. Homos Gedanken sind dem Leser weit weniger
bekannt. Die Bilder, die Musil verwendet, laufen jedoch
véllig parallel zu denen der fritheren Novellen. Musil benutzt
so auch hier vorherrschend Tierbilder in Bezug auf Grigia und
die anderen Frauen, um so ihre Unpersdnlichkeit und
Austauschbarkeit hervorzuheben. Dies beginnt mit einer
Beschreibung der Trédgerkolonnen von Frauen, die von Homo und

seinen Expeditionspartnern angeheuert wurden:

[...] dort rief eine scharfe Herrenstimme aus den
schwatzend wartenden Weibern eins nach dem andern
vor, und es wurde der grofle leere Rickenkorb so lang
befrachtet, bis die KXnie sich bogen und die
Halsadern anschwollen. war solch ein hilbsches
junges Weib beladen, so hing ihm der Blick bei den
Augen heraus und die Lippen blieben offen stehn;
es trat in die Reihe, und auf das Zeichen begannen
diese stillgewordenen Tiere hintereinander langsam
in langen Schlangenwegen ein Bein vor das andre
bergan zu setzen (S.8).

Auch an anderen Stellen werden diese Frauen mit Tieren

verglichen. So erdffnet Homo dem Leser bei seinen Gedanken
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an die Art, wie diese Bauernsfrauen sich im Liebesakt
benehmen: nsie lassen sich kaum ein Stéhnen entreiflen,
regungslos wie Kéfer, die sich tot stellen" (S.19). "Das
alles war genau so einfach und gerade so verzaubert wie die
pPferde, die Kiilhe und das tote Schwein" (S.19). Selbst als
Homo die Frauen bei der Heuernte beobachtet, bei einem Proze8,
den Homo wiederum "sehr sinnlich" (S.21) findet, meint er,
dies habe "etwas vom Pillendreher, jenem Kdfer" (S.21), denn
die Art, in der die Frauen mit den Hinden das Heu rafften und
sich um das Biindel herum rollten, bis es gebunden war,

erinnerte ihn sehr an die Aktivitdt jenes Tieres.??

Besonders auf Grigia bezogen wird diese Unpersdnlichkeit
eines Tieres sofort an dem Kosenamen erkennbar, den Homo ihr
gibt. Sie heift zwar Lene Maria Lenzi, Homo jedoch nennt sie
nach ihrer Kuh. Und an jenem verhingnisvollen Tag, an dem
Homo mit ihr den Stollen betritt, der sein Grab werden soll,
heiBt es: "Er trieb Grigia hinein" (S.23), also wohl so, wie
man eine Kuh vorantreibt. Sie war ingstlich und nervés in
diesem Gefidngnis und "zeterte sogleich wie ein Schwein und
rannte sinnlos gegen den Fels wie ein scheues Pferd" (S.24).

Diese Tierbilder weisen deutlich auf das immer wieder von

23 Vgl. auch die Bemerkungen Uber die Unpersénlichkeit und
Austauschbarkeit des Liebespartners bei Peters, S.114; G. Reis,
S.181/182; Reniers-Servranckx, S.170; Eibl, Robert Musil. Drei
Frauen..., S.145.
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Musil Dbetonte Fehlen spezieller Charakteristiken am
Liebespartner. Grigia spielt nur eine Nebenrolle in Bezug auf
Homos hoheres Ziel. Sie ist nur die "Funktion seiner
Vorstellung von der 'Wiedervereinigung' mit seiner Frau, "4
oder "die Dritte, durch die eine gesteigerte Liebe zwischen
zwei anderen bewerkstelligt werden soll.n?5 Kiihn, aber
iiberzeugend nennt Burton Pike Grigia "an accidental factor,"
und weiter "a photographic developer, which can only bring out
a latent image already present in the negative."26 Sie ist
also nur ein Mittel, daB Homo zu seinem Ziel im irratioiden

Gebiet der Liebe verhilft. Auch im Dorf dieser Novelle

spielte das Individuelle keine Rolle.

Man wurde hier nicht, wie sonst iliberall in der Welt,

gepriift, was flir ein Mensch man sei, - ob
verliBlich, michtig und zu fiirchten oder zierlich
und schén, - sondern was immer fiir ein Mensch man

war und wie immer man iiber die Dinge des Lebens

dachte, man fand Liebe (S.8).

Eine Geschichte, die Homo viel beschidftigt, illustriert
dies weiter. Sie hatte sich vor einigen Jahren ereignet.
Einer der Minner des Dorfes, der wie viele andere nach Amerika
gegangen war, um dort mehr Geld zu verdienen, kehrte eines

Tages 2zu seiner Frau zurick. Sie lebten eine 2Zeit gut

28 aArntzen, S.128.

25  pekar, S.111.

26 pjke, S.105.



miteinander, bis all ihre Ersparnisse aufgebraucht ¥Waren, Da
sein Geld aus Amerika noch immer nicht angekommen wax, Mmachte
er sich auf, um durch Hausieren Geld einzubringen- Exr kam
jedoch nie zuruck. Dieselbe Geschichte wiederhflté sich
mehrere Male auf anderen Hofen des Dorfes. Endiich stellte
sich heraus, er war ein Schwindler, der in Amerika Mit Vielen
Miannern des Dorfes zusammen gearbeitet hatte, ynd npun mit
seinem Wissen um die intimsten Einzelheiten ihyer Famjlien
sich fiir diese Mdnner ausgab und kurzweilig ihren PlatZ neben
deren Frauen einnahm. Die Tatsache, daB diese Fraien diesen
Schwindler nicht von ihrem wahren Mann 2u unterscheiden wupten

- oder es nicht wollten - unterstreicht welter die

Austauschbarkeit der Liebespartner.

Endlich erkennt auch Grigia selbst, daB sie fUr HOmo nur
ein Mittel ist. Dies wird deutlich, wenn sie ejpM™l 2u ihm
sagt: "Denken tut er was ganz andres, i seh'g ihm eini®
(s.20). Und "sie schien es in Ordnung 2zu finden, dap es
hinter ihren Bergen Menschen gab, die er mehr liepte als sie,
die er mit ganzer Seele liebte" (S.20) und nicht nur mit

seinem Korper.

Aus diesen Beispielen geht deutlich hervor, daB keine der
Frauen fiir Homo, selbst Grigia, mehr ist als ein Mittel zum

Zweck. Sie ist die Antwort auf seine Frage: "wie pich
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hiniibernehmen?" (S.12). Es geht hier nicht um wahre Liebe zur
Einzelperson. Auch Homo selbst ist hier fiir Musil nur eine
Beispielsfigur. Mit seinem "namenlosen" Namen, der
wissenschaftlichen Bezeichnung "Homo," reprdsentiert auch er
nur das Prinzip des Ehebruchs als potentiell positive Kraft
fiir die Liebe iliberhaupt. 1In dieser neuen Welt gibt es keine
Persdnlichkeit in der Liebe mehr. Der Sexualpartner fiir Homo
ist nur ein austauschbares Mittel, das ihm zu einer hdheren
Liebesvereinigung 2zu seiner Frau verhilft, d.h. das
Zuriickgreifen auf das Tierische soll der Weiterentwicklung des

27

Sealischen und Persénlichen dienen. Und es wird immer

wieder bemerkt, daB Homo seine Beziehung zu Grigia ausnutzt,
um diese Wiedervereinigung mit seiner fernen Frau zu erreichen

und seine Liebe zu ihr auf einer héheren Ebene zu erneuern. 28

6. Die neue Moral

Die oben angefiihrten Argumente zeigen, daB es sich hier
nicht um einen typischen Ehebruch handelt. Homo bricht mit

der Moral seiner Gesellschaft, um ein Ziel zu erreichen, das

27 Viele Kritiker betonen dieses Verlangen Homos nach einer
mystischen Wiedervereinigung mit seiner Frau. Siehe, z.B.,
Hermand, S.175; Pike, S§.105; Boa, S.122; McCormick, S5.184;
Eibl, Robert Musil. Drei Frauen..., S.143; Peters, S.120, 130;
Payne, Robert Musil's Works..., S.189; Réttger, S.16.

28 Siehe Kirchberger, S.167; G. Reis, S.173; Peters,

S.121.
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nach dem Stand seiner individuellen Moral einen héheren Wert
hat. Er bricht mit seinem bisherigen ratioiden Leben und
experimentiert nun im Irratioiden. Und so findet auch er, wie
schon TdérleB, Claudine und Veronika, nach der Transgression

der gesellschaftlichen Moral durch seinen Ehebruch in eine

neue Sphdre der

Wiedervereinigung da. Er nahm sie in alle
Ewigkeiten immer mit sich, und in dem Augenblick,
wo er sich diesem Gedanken hingab, waren die kleinen
Entstellungen, welche die Jahre der Geliebten

zugefiigt hatten, von ihr genommen, es war ewiger
erster Tag (S.13).
Dieses Gefiihl der neuen Liebe, wenn es auch in seinem Fall den
Tod fordert, ist fiir Homo mehr wert, als jede Form seiner
bisherigen biirgerlichen Form der Liebe. Hier handelt es sich
um ein weiteres Beispiel von Musils' n1Experimentieren mit

)29

Mdglichkeiten', um vorwdrts 2u kommen. ' Es geht darum,

andere Arten des Lebens, bzw. Liebens 2u probieren, um
Verbesserungen zu finden. So stellt Philip Payne hierzu fest:
"the protagonist is in a transitional phase of his life; he
is moving from one kind of awareness to another in a process

of inner growth."3° Auch Michael Jennings meint: "Grigia

29 Magnou, "Grenzfall und Identitétsproblematik...,“ S.114.

30 Payne, Robert Musil's Works..., S.164. Und auch andere
Kritiker weisen auf diesen Experimentierfaktor hin. Karl Eibl
erwihnt Musils Bemerkungen iiber "moralisches Experimentieren" oder
iber ein "trial-and-error-Verfahren in der Ethik" (S.135). Auch
Elizabeth Boa weist auf den Experimentierfaktor in den hier
dargestellten Liebesbeziehungen hin und meint: "man will never be
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represents an ethical experiment."31 Er sieht jedoch keine
positive Auswirkung fiir Homo in seiner totalen Hingabe an die
andere Seite, an das Irrationale. Ohne das Ratioide, "the
checks and balances of the inner life, his journey is a

destructive one."32 Diese Arbeit stimmt jedoch anderen

Kritikern bei, wenn sie behaupten, Musil scheine hier eine Art
mystische Neuentdeckung anzudeuten.33 So behauptet McCormick:
the strong suggestion of a positive ending [...]
and the marriage of opposites at a technical level
[...] leave the reader with the impression that he
is dealing with a moralist and an optimist rather

than a cynic and pessimist.
Wenn Homo also die Moral der Gesellschaft durchbricht, um eine
Wiedervereinigung mit seiner Frau zu erreichen, ist dieses
Experiment, da es im Tode endet, vielleicht nicht die beste
aller méglichen Wirklichkeiten, es ist jedoch den Versuch
wert, die bestehende Wirklichkeit zu verbessern. Homo hat ein
fiir ihn hdheres Ziel erreicht. Es besteht jedoch weiterhin

die Mdglichkeit eines "ndchsten Schrittes" 2zu einer noch

besseren Ldsung dieses Vereinigungsproblems. Die folgende

free
ones"

of the painful task of breaking old forms and building new

(S.130).
31 Jennings, S.70.
32

Jennings, S.73.
33 McCormick, S.189.

34  Mccormick, S.190.
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Analyse der Novelle Die Portugiesin soll eine dieser mdglichen

besseren Alternativen darstellen.



Rapitel 7

Die Portugiesin

1. Synopsis

In Die Portugiesin stellt sich eine weitere noch

positivere Ldsungsmbglichkeit des problematischen Ubergangs
von der statischen zur dynamischen Liebe dar. Die Hauptfigur
ist apermals ein Mann - wie Homo in seinen mittleren Jahren.
Nach einem lebenslangen ratioiden, in festen Bahnen
verlaufenden Dasein und elfjdhrigem Eheleben langt er an einen
Wendepunkt an. Der Herr von Ketten ist adligen Blutes und
fiihrte bis zu seinem einundvierzigstem Lebensjahr einen seit
Generationen in seinem Geschlecht fortgesetzten Kampf gegen
den Bischof von Trient. Als dieser Kampf durch den Tod des
Bishofs zu einem fiir Ketten vorteilhaften Ende kommt, ist
damit auch der ganze Sinp seines bisherigen kriegerischen
Lebens zerstort. Sein Kimpferdasein hat ein Ende,
symbolisiert durch den stich einer Fliege, die ihm vorerst

jegliche Krdfte nimmt.

In dieser Zeit der Auflésung seiner bisherigen miannlichen
Existenz tritt noch einmal die bei Musil so oft vorkommende

dritte Person in das Liebesverhiltnis zwischen Ketten und

114
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seiner Frau, der Portugiesin, ein. Dieser Jugendfreund der
Portugiesin reprédsentiert die von Kettens bisherigem Leben
entgegengesetzte Existenzform. Wie die Portugiesin ist sein
Charakter vom Siidlichen, Irratioiden durchsetzt, vom selben
Charakter, der Ketten in dem einen Jahr seiner Werbung und
Heirat das Herz und die Hand der Portugiesin gewann. Die
Bedrohung seiner Ehe durch diesen Mann nun gibt von Ketten den
notwendigen Ansto8, sich in einem Gewaltakt aus dem
Zwischenstadiuvm seiner Krankheit zu befreien, den Konkurrenten
zu {liberwinden und seine Liebe zur Portugiesin auf einer
hdheren Ebene erneut zu sichern. Die Novelle schlieBt mit dem
Bild der vollkommenen Liebe und Harmonie zwischen den

Ehepartnern, wie sie zuvor nie existierte.
2. statik in Herrn von Kettens Leben und Liebe

Wie schon die anderen Hauptpersonen in Musils Novellen,
so lebt auch der Herr von Ketten in einem statischen Leben und
einer statischen Liebe. Sein gesamter bisheriger
Lebensinhalt, sein Krieg mit dem Bischof von Trient, basiert
auf einem generationenlangen Streit. Ketten wurde in diesen
Zwist hineingeboren und fiihrte ihn weiter, wie sein Vater vor
ihm und dieser vor seinem Vater. Er vollbringt hier also

keine individuellen Taten und Entschliisse, sondern erfillt

seine ererbte Pflicht. Er ist lediglich ein weiteres Glied
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in der "Kette" seiner Ahnen. Und brdche er nicht im Verlauf
dieser Novelle aus dieser kdmpfenden Geschlechterfolge aus,

so wiirden auch seine Sdhne die ererbte Aufgabe libernehmen.

Der Krieg, den cie Ketten seit Generationen kampfen,
verlangt von ihnen eine kdmpferische Natur als
tiberlebensbedingung. Sie miissen mit beiden FiiBen fest im
Leben stehen, rational denken und handeln, praktisch sein.
In diesem Leben ist kein Raum fiir MuBe. Auch die Herren von
Ketten fallen also in die von Jung beschriebene Kategorie von
Minnern, die ihr Leben lang die irratioide Seite ihres Lebens
unterdriicken und sich lediglich auf die praktische Seite
konzentrieren, bis diese andere Seite dann eines Tages aus

ihnen herausbricht.

Schon die ersten Seiten der Novelle bestdtigen den
ratioiden Charakter der Ketten. Die Hdrte ihres Charakters
geht daraus hervor, daB sie nun schon seit Generationen
kimpfen, "ohne weich zu werden" (S.27). Auch der Herr von
Ketten in dieser Novelle hat solch eine kédmpferische Natur.
Er ist "wild und angriffslustig" (S.30), hart (S.30), und
"sein Blick ging so gradaus wie aus einem Helm hervor" (S.30).
Die eingefahrene Statik dieser kriegerischen Situation geht
weiter daraus hervor, daf sowohl der Herr von Ketten als auch

der Bischof einer Entscheidung ausweichen (S.31). Der Herr
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von Ketten ist eingezwdngt in diese Rolle. Dies zeigt der
Kommentar des Erzdhlers: ngchrammen und das umherziehende
Leben bedeckten ihn mit ihrer Kruste" (S.31).1 In diesem
sinne kann man den Herrn von Ketten nun mit den beiden anderen
minnlichen Protagonisten des Novellenzyklus' vergleichen. So
meint Karl Eibl: "Ketten ist 'Ingenieur’, zuriickversetzt ins
Mittelalter. Seine Identitat erhdlt er aus dem Kollektiv

‘der' Ketten."2 Wie Homo in seinem ratioiden Beruf, so sei

auch "Ketten in seinen politischen Zweckbeziigen" gefangen.3

Nicht nur der Kriegszustand ist jedoch erstarrt, sondern
auch die Liebe des Herrn von Ketten. Alle seine Ahnen
heiraten, so heiBt es, nicht aus Liebe, sondern holen sich
reiche Frauen von weit her, wum durch nichts in der Wahl ihrer
Biindnisse und Feindschaften beschrinkt zu sein" (S.26). Auch
dap ihre Frauen schon sein miissen, hat nichts mit Liebe 2zu
tun, sondern damit, dap "sie schdne Séhne wollten" (S.27).
So ist dann auch die Frau dieses Herrn von Ketten zwdlf Jahre
lang dem Krieg untergeordnet und, wie Thomas Pekar bemerkt,

hat nur "den einzigen Zweck, das patrimonium zu reproduzieren

1 Zu diesem Eingeschlossensein in seine ererbte

Kriegerrolle vergleich auch: Réttger, S.113; Biliren, S.60; Payne,
Robert Musil's Works..., S.179; Requadt, "Musils Portugiesin,"
S.272; wgu Musils Portugiesin,” S.323,324,326; Herzig,

S.374,377,396,416.

2 Eibl, Robert Musil. Drei Frauen..., S.146.

Robert Musil. Lol Jolr =it

3 Requadt, "Musils Portugiesin," S.275.
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und so die Kriegsnachfolge zu sichern. Der Herr von Ketten

folge mit dieser Heirat mehr der "Liebesordnung der Sippe,

"5

[...] extremer Exogamie,"® als seinem Herzen. In dieser aus

Praktik geschlossenen Ehe zeugen nun der Herr von Ketten und
seine Frau zwei "Sdhne, ohne sich wahrhaft zu vereinigen."6
Erst mit von Kettens gewolltem oder ungewolltem Ausbruch aus
dieser eingefahrenen Lebenslage erdffnet sich die Méglichkeit
eines freieren Lebens und somit einer tieferen Liebe zwischen
den Ehepartnern. Auch hier ist die Parallele zu Musils

anderen Novellen erkennbar.

3, Ausbruch aus der Norm in das Irratioide

Wie schon Claudine, Veronika und Homo, so bricht auch der

Herr von Ketten endlich aus seinem normierten Leben aus. Sich
den plétzlichen Tod des Bischofs zum Vorteil machend, bringt
den seit Generationen dauernden Streit zu Ende. So
zerfdllt jedoch nun auch der Sinn seines ganzen bisherigen
Lebens. Was bleibt fiir einen Krieger in einem Leben ohne
Krieg noch zu tun? Dargestellt wird dieser Zerfall in der
Novelle durch das Bild einer verschwindenden Wand: "Was nun

schon in der vierten Erbfolge wie eine Zimmerwand gewesen war,

Pekar, S.124.
5 pPekar, S.124.

6 Requadt, "Zu Musils Portugiesin," $.325.
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die man jeden Morgen beim Friihbrot vor sich sieht und nicht
sieht: mit einem Mal fehlte sie" (S.35). Der Herr von Ketten
stand nun im Freien. An diesem Wendepunkt angelangt, tritt
er, wie Homo, in den Bereich des Irratioiden iiber - nicht
jedoch durch eine Reise, sondern durch eine Krankheit. Auf
dem Heimweg von einer Fliege gestochen, fdllt er in tiefes
Fieber und Schlaf. Seine Glieder quellen auf, uand er platzt
regelrecht aus seiner Soldatenhaut heraus: "Arm und Schulter
waren aufgequollen, er hatte sie in den Harnisch gepreft und
muBte sich wieder ausschnallen lassen" (S.35). Seine
bisherige Persdnlichkeit, die des Kimpfers, léste sich in der
Hitze dieses Fiebers auf. '"Der Kranke schmolz in seinem Feuer
tdglich mehr zusammen" (S.36), bis "eines Tages vom Herrn von
Ketten nicht mehr iilbrig war als eine Form voll weicher heiBer
Asche" (S.36). "Er war mit einem Teil seines Wesens
vorangestorben und hatte sich aufgelést" (S.36). Wochenlang
siechte er so dahin. An diesem Punkt teilen sich die Wege
komos und des Herrn von Ketten. Homo hatte seine Vereinigung
mit seiner Frau bereits erreicht, wenn diese auch nur im
irratioiden Bereich und ihr dauernder Zustand nur im Tode
mdglich waren. In dem Augenblick, in dem Homo nicht mehr die
Kraft aufbringen kann, sich in die reale Welt zu retten, nimmt
der Herr von Ketten alle seine Willenskrafte zusammen, weicht

Homos Schicksal aus und hat die erste Stufe seiner Genesung
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erreicht.’ sSera fiihrt an, daB Nietzsche die Krankheit als ein
Mittel sah, das "ohne Gewalt oder Bruch aus der Bindung an die
traditionellen Werte herausfiihrt."8 Neben dem Einfluf
Nietzsches leuchtet auch eine Parallele zu Musils Essay "Das
hilflose Europa" hervor, in dem es um das periodische
Zusammenbrechen aller Ideologien gehe. Diese

befinden sich stets in einem MiBverhdltnis zum
Leben, und dieses befreit sich in wiederkehrenden
Krisen von ihnen wie wachsende Weichtiere von ihren
zu eng gewordenen Panzern (GW II, S.1090).
So wie die Weichtiere im Aufsatz "Hilfloses Europa," meint
Susan Erickson, befreie sich nun auch der Herr von Ketten von

seiner &duferen Hiille.? Man erinnere sich, daB schon in der

Vollendung der Liebe dieses Bild in Bezug auf Claudines
Verhdltnis zu dem Ministerialrat gebraucht wurde (GW II,
S.186). Aus der obigen Diskussion geht hervor, daf der Herr
von Ketten aus seinem statischen Leben ausbricht und seine
bisherige Persénlichkeit sich auflést - und zwar mit positiven

Resultaten fiir das Liebesverhdltnis zwischen ihm und seiner

Frau.

7 Zu Kettens Befreiung und deren Kontrasten zu dem Fall
Homos siehe auch: Paul Requadt,"Musils Portugiesin," $.277; Gilbert
Reis, S.190,196/197; Karl Eibl, Robert Musil. Drei Frauen...,
S.148; Sera, S.151.

8 Sera, S.151.

’ Vgl. Erickson, S.171.



121

4. Positives Potential in Kettens Lésung

Im Falle des Herrn von Ketten hat man es bei Musils
Novellen hier zum ersten Mal mit einem Protagonisten zu tun,
dessen (Ehe)partner und Sehnsucht nach dem Bereich des
Irratioiden in ein-und-derselben Person enthalten sind.
Cclaudine liebte ihren Mann, sehnte sich aber sinnlich nach dem
Ministerialrat; Veronika liebte Johannes, wollte die Lust
aber nur in sich selbst fiihlen; und auch Homo liebte seine
Frau, hatte aber ein Verhdltnis zu Grigia. Fir den Herrn von
Ketten jedoch ist die Portugiesin nicht nur Ehefrau, sondern
auf Grund ihrer siidlichen Herkunft und ihres Wesens ist sie
auch die Repridsentantin des Irratioiden - des anderen
Bereiches, der seiner nordischen Kidmpfernatur so fern war.
Sie reprédsentiert das Passive, das Schéne und die Geliebte
zugleich. In ihr vereinigen sich "die beiden Rollen der
fernen, schwesterlichen Geliebten und der undurchschaubaren,
gefdhrlichen Zauberin, die sich in Grigia in zwei Gestalten
nl0 von ihr behauptet auch Peters:

gespalten hatte.

"Madonnalike wife and exotic temptress are one."1!

Der Herr von Ketten heiratete und lebte 2zwar 2zwdlf

kriegerische Jahre lang so mit ihr, wie es bei allen von

10 Reniers-Servranckx, S.174.

1 Peters, S.130.
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Kettens Konvention war, heimlich jedoch liebte er dieses
"andere" (S.33). Wie bei Jung unterdriickte jedoch auch er
diese Gefilhle, um sein Kriegertum nicht zu gefdhrden. So
heiBft es z.B. von seinen Besuchen zu Hause: "Wdre er einmal
linger geblieben, h#tte er in Wahrheit sein missen, wie er
war" (S.32). Er "sehnte sich aus der Seele hinaus" (S.33).
Schon zu Beginn der Novelle wird nach der Beschreibung des
einen Jahres, in dem die von Kettens ihre Frauen freiten und
ihre Soldatenhaut ablegten, die Frage gestellt: "l...]
zeigten sie sich in diesem einen Jahr so, wie sie wirklich
waren, oder in all den andren"? (S.27). Es wird also
deutlich, daB der Herr von Ketten, wenn er auch ein ratioides
Leben fiihrte, in seinem Innern schon immer das Drdngen 2zu
diesem anderen Bereich in sich fiihlte. Angebracht sind
vielleicht die Vergleiche zu Fausts Helena-Verhéiltnis.12 Erst
nach dem Zerfall seiner Kriegerexistenz jedoch kann dieses
Dringen aus seinem Innern befreit werden. Erst jetzt besteht
die Mdglichkeit, dieser anderen Seite seines Wesens,
reprisentiert in der Portugiesin, nachzugehen und so eine
Vereinigung mit ihr auf einer h&heren Ebene der Liebe 2zu

erreichen.

12 Vergleich, z.B., Gradischnig, S§.119, und auch Frederick
Peters. Dieser beschreibt die Portugiesin als "a figure like
Faust's Helen, who embodies not only the sexual but also the
aesthetic elements of man's nature" (S5.128).
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Ein weiterer wichtiger Aspekt, der nach des Herrn von
Kettens Befreiung aus dem ratioiden Bereich in die M&glichkeit
einer Vereinigung mit seiner Frau auf einer hoéheren Ebene
einspielt, ist das gleichzeitige Begehren der Portugiesin, in
Kettens Bereich des Ratioiden einzudringen. Sie war, so heift
es, "miide des pfaublauen Meers" (S.29), also miide ihrer
bisherigen Existenz. In ihrer neuen nordischen Heimat
angelangt, versucht sie das Wesen dieses Lebens zu ergriinden.
Sie streift durch die Landschaft, jedoch ohne viel Erfolg:
nwald 8ffnet sich, aber seine Seele weicht zuriick" (S.34),
ntsobald man nicht darauf eindrang, schlof es sich hinter denm
Riicken wieder zusammen" (S.34). Auch Paul Requadt sieht die

13

"portugiesin in ihrer seltsamen Nordsehnsucht,' und er

meint, daB diese "seelische Gegenbewegung"14 von duBerster
Bedeutung sei. Oder Rosmarie Zeller erkennt deutlich, das
"heide Hauptpersonen sowohl am Rationalen als am Irrationalen
teilhaben."!® Es ist also dieses sich Aufeinanderzubewegen,
die Dynamik von beiden Seiten, als auch die Tatsache, daB die
Portugiesin nicht nur Ehefrau, sondern auch Reprédsentantin des
anderen, von Ketten angestrebten Bereiches ist., welche die
Vereinigung der beiden Sphdren (Menschen) hier erméglichen

kdnnen.

13 Requadt, "Zu Musils Portugiesin," S.328.
14 Requadt, "Musils Portugiesin," §.272.

15 Zeller, "Zur Komposition von Musils Drei Frauen," S.36.
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Ein weiterer Schritt des Herrn von Ketten in Richtung auf
diese neue Existenz ist die Tdtung des Wolfes, der immer seine
Frau begleitet. Dieser ist der Reprdsentant seines bisherigen
Lebens. Nicht nur heift es einmal, daB der Herr von Ketten
den Bischof "wie ein Wolf [...] umkreiste" (S.32), sondern
auch, daB die Portugiesin sich einen Wolf hielt und ihn
liebte, weil er "sie an den Herrn von Ketten erinnerte"
(S.34). Ferner schienen ihr ihre zwei S&hne manchmal wie
junge Wolfe. Da diese Existenz in seinem Fieber
dahingeschmolzen war, zeigt der Herr von Ketten durch den Akt
der Tétung des Wolfes symbolisch, daB dieses Extrem seiner
Persdnlichkeit ein Ende gefunden hat.!® Und schon dies ist
der nichste Schritt zu ihrer Vereinigung, denn nun heift es:
"Da lag er bleich wie die Wand und sah ihr zum erstenmal
wieder in die Augen" (S.37). Inwieweit die Beziehung der
Portugiesin zu dem Wolf der Beziehung Veronikas zu ihrem Hund

7 sei dahingestellt.

dhnelte, wie einige Kritiker andeuten, }
Diese Abtdtung des einen Extrems seines Wesens, also die
Reduktion seiner Persénlichkeit, wird symbolisch dargestellt

durch von Kettens auf einmal geschrumpften Kopf.

16 Vgl dazu Eibl, Robert Musil. Drei Frauen..., S.148;

F A A X T e e

Herzig, S.364; Bliren, S.61; Pekar, S.129.

17 gjehe Peters, S.134; Blauhut, S.221.
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sur selben Zeit taucht die andere Seite seines Wesens in

Form des jungen Portugiesen, des Jugendfreundes der
pPortugiesin, auf. So wie sie auf Grund ihrer Nordsehnsucht
von Ketten als "Wolf" liebte, verliebte sie sich auch auf
Gcrund ihrer siidlichen Natur damals vor zwdlf Jahren in von
Ketten als "galanten Kavalier". 1In diesem Sinne ist nun der
Gast von "Jugend und héfischem Anstand" (5.39) eine Gefahr fiir
Kettens Ehe. 18 Es wird hierbei weiter deutlich, daB der
Portugiese, wie oben bemerkt, nyielleicht die Verkdrperung
einer mdglichen Seinsweise des anderen Mannes" sei,19 d.h. er
verkdrpert die andere Art, die Ketten sein kénnte oder sogar

vor zwdlf Jahren schon einmal war.20

Kénnte die Portugiesin sich von dem Herrn von Ketten
abwenden und wieder ganz ihrem ehemaligen &sthetischen Leben
und diesem jungen Portugiesen hingeben? Die Antwort auf diese
Frage kommt in der Form eines Zeichens: mehrere Wochen
nachdem der junge Portugiese das SchloB zuerst betreten hat,
tritt eine kleine Katze in das Leben dieser drei Menschen.
Schon bald erkrankt diese, und es scheint allen dreien, als

habe sie auf geheimnisvolle Weise von Kettens Krankheit auf

18 7u diesem Eifersuchtsfaktor zwischen Ketten und dem
Portugiesen vergleich Erickson, S$.175,178; Hollerer, S.229;
Pekar, S.130.

19 Reniers-Servranckx, S.179.

20 gjehe Herzig, S.364.
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sich genommen. In diesem dahinsiechenden Stadium wird sie zum
Zeichen fiir Ketten in seiner Krankheit, in einem Stadium der
Inaktivitdt, des Fiebers, des Schlafes und der Kraftlosigkeit,

also dem entgegengesetzten Extrem seines bisherigen Lebens.

In der Deutung dieser Katze spalten sich jedoch die
Interpretationen der Kritiker. Man ist sich zwar einig, daB
die Krankheit des Herrn von Ketten auf diese Katze
geheimnisvoll libertragen wurde, jedoch deuten einige Kritiker

1.2

dies als ein religidses Symbo Murray Hall geht sogar so

weit, den Herrn von Ketten mit Hartmann von Aues Armen
Heinrich zu vergleichen, da beide seiner Meinung nach "einer

"22

schweren religidsen Wandlung unterzogen werden. Andere

Kritiker sehen die Katze z.B. als einen verwandelten, zahmeren

Wolf,23 also wohl lediglich als ein Symbol fiir von Kettens

sich &ndernden Charakter.

Wie immer man die Katze jedoch deutet, bleibt das
Endresultat fiir den Herrn von Ketten und die Portugiesin
dasselbe: Diese Krankheit hatte von Ketten zu weit in den

anderen Bereich hineingetrieben. Er schwenkte von totaler

21 Siehe Hall, "Die religidse Allegorie...," S.78; Requadt,
"Zu Musils Portugiesin," S.330/331; Requadt, "Musils Portugiesin,"
$.277/278; Zimmermann, S.123,129/130,132.

22 Hall, "Die religi®se Allegorie...," S.79.

23 Siehe Erickson, S.178.
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Aktivitdt in totale Inaktivitdt um. So ist auch der Rat der
Wahrsagerin zu deuten, die ihm ridt: "Ihr werdet nur gesund,
wenn Ihr etwas vollbringt" (S.39). Er muf also einen
Mittelweg zwischen diesen beiden Extremen finden. Auch die
Portugiesin hatte ja 2w8lf Jahre lang in einem Stadium der
Inaktivitdt gelebt. Endlich aber, mit ihrem Befehl, die
kranke Katze, das Symbol fiir von Kettens extreme Existenz im
Irratioiden, tdten zu lassen, greift sie zum ersten Mal aktiv
in die Handlung des Geschehens ein. Wie die Wahrsagerin gibt
auch sie von Ketten ein Zeichen, sich aus dem anderen Extrem
zu retten. Sie war aktiv in den Raum Kettens eingetreten, und
es war nun an ihm, durch eine aktive Tat sich wieder aus dem
jrratioiden Extrem zu retten. Diese Tat, hauptsidchlich wohl
durch von Kettens Eifersucht auf den Portugiesen motiviert,
ist die Besteigung der Felswand, auf der das Schlof liegt.
Beide Extreme - sowohl den starken Wolf, als auch die kranke
Katze - hinter sich lassend, findet der Herr von Ketten so in
der "Mitte" seiner Felsbesteigung seine Gesundheit wieder.
Aber dies ist eine neue Gesundheit, die, wie nun gezeigt
werden soll, ein tieferes Verstdndnis zwischen Ketten und der

Portugiesin mit sich bringt.

purch den Tod beider Extreme in von Kettens neuenm
Charakter, d.h. durch seine Absage an den Wolf in ihm und ihre

Absage an die Katze und durch den Durchbruch der Portugiesin
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aus ihrem d&sthetischen Bereich (durch ihre erstmalige
Aktivitdt) entsteht am Ende der Novelle eine Situation, in der
die beiden Ehepartner sich erstmalig auf einer neuen Ebene der

Liebe wiederfinden.

5. Die neue Ebene der Liebe fiir Ketten und die Portugiesin

An etlichen Stellen im Text finden sich Hinweise, daB der
Herr von Ketten und die Portugiesin, indem sie stufenweise die
Befreiung von ihren traditionellen Rollen unternehmen, sich
in ihrer Liebesbeziehung einander n&dhern. Nachdem Ketten
durch die T&tung des Wolfes endgililtig seine ihm durch die
Tradition aufgedridngte Kriegerrolle abgelegt hatte, war es ihm
nun mdglich, "ihr zum erstenmal wieder in die Augen" (S.37)
su sehen. Als die Portugiesin dann aus ihrer &sthetischen
Welt durch eine aktive Handlung ausbricht und Kettens anderes
Wesensextrem symbolisch téten 1d8t, "begegneten sich Herr von
Ketten und die Portugiesin" (S.43). Man sieht also ein
symbolisches Aufeinandertreffen. Endlich, nachdem der Herr
von Ketten seine Tat vollbringt, die Felswand bezwingt, seine
Kraft wiedergewinnt und somit einen ausgeglichenen Charakter
szwischen den vorherigen Extremen gefunden hat, sieht man ihn
im letzten Satz der Novelle in totaler Einheit mit seiner
Frau. Hier heiBt es: '"sie wuBten" (S.45). In diesem Satz

sieht man die nun erreichte, nicht nur physiche, sondern auch
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gedankliche Einheit.?* Ketten hat sich von seiner Krankheit
zu einer hdheren Gesundheit und einem neuen Selbstgefiihl
weiterentwickelt.25 So scheint Musil hier, mehr als in jeder
anderen der bisher bearbeiteten Novellen, sein lebenlang
angestrebtes Ziel in der Darstellung erreicht zu haben: Die
Heirat und Vereinigung von Ratio und Mystik (von Ketten und

der Portugiesin) auf ihrer hdchsten Stufe.

Dennoch sei betont: diese Novelle sticht wohl in ihrer
Handlung von allen anderen Novellen ab, handelt aber dennoch
auch von dem Bruch mit festen Konventionen (des Lebens und der
Liebe/Ehe). Der Herr von Ketten, wie schon alle anderen
bisher analysierten Protagonisten, bricht ja mit der
kriegerischen Tradition seines Geschlechts. Sein
Soldatenleben kommt 2zu einem Ende, und er geht auf den
"anderen" Bereich des Daseins, auf das Irratioide ein. Indem
er so eine tiefe Beziehung zu seiner Frau, der Reprédsentantin
dieses Bereiches, erlangt, bricht er auch mit den ehelichen
Konventionen seiner Ahnen. Diese hatten ihre Frauen Jja
lediglich nach praktischen/rationalen Gesichtspunkten gewdhlt.

Von Ketten sieht die Ehe 2zu seiner Frau jedoch auch im

24 Zu dieser Deutung des Schlusses vergleich: Pike, S.1l1l1;
G. Reis, S.237; McCormick, S.190; Pekar, S.133; Reguadt, "Musils
Portugiesin...," S.276; Zimmermann, S.132; Reniers-Servranckx,
S.174; Arntzen, S.133; Herzig, S5.372.

25 vgl. hierzu auch Sera, S.151,153; Peters,
S.132,136,144,145.



130
Emotionellen begriindet. Dieser Bruch des Herrn von Ketten mit
den Konventionen und die am Schluf vom Ehepaar erreichte neue,
hdhere Lebens- und Liebeserfahrung gliedert die Portugiesin

in die Reihe der anderen Novellen dieser Arbeit ein.

In einem Punkt hebt sich Die Portugiesin von den beiden
anderen MNovellen dieser Trilogie jedoch ab. Sie ist das
einzige Werk, in dem es zu einer wahren Vollendung der Liebe
zwischen den zwei Partnern in der realen Welt kommt. "Sie

stellt das einzige nicht-tragische Ende in der

Novellentrilogie dar. Wie Peters bemerkt, ist es diese

Novelle, wo

Musil's 1life-long quest to discover a balance
between the rational and the mystical realm was
finally achieved. In this sense, The Lady from
Portugal provides the axis around which all of
Musil's smaller and larger works revolve. And it
was for this reason that, although he wrote this
story last, he gave it the central position when he
published the collection of Three Women.

Die Portuqiesin ist aber auch "das einzige bedeutende Werk

Musils [...], das in der Vergangenheit abliuft."28 Grigia und

Tonka spielen ja im modernen Europa, wdhrend Die Portugiesin

26 pue, S.250.

27 peters, S.106/107.

28 Roseberry, S.51.
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sich im Europa des Mittelalters zutridgt, wie auch Frederick

Peters bemerkt.29

Bei einer niheren Betrachtung dieser Umstdnde kann man
erkennen, daf hier wohl ein Zusammenhang besteht. Man kann
fragen: Warum findet bei Musil die idealste Ldsung des
Vollendungsproblems der Liebe in einer mittelalterlichen Zeit
statt? Und warum ist diese Novelle eingerahmt von zwel
weiteren Novellen, die in der Moderne spielen und in denen
diese positive Vollendung nicht mehr mdéglich ist? Die Antwort
mag folgende sein: Musil stellt hier auf eine ironische Weise
dar, daB er zwar an die MSglichkeit einer héchsten Vollendung
glaubt, daB er diese jedoch im "Rahmen" der heutigen Welt,
dominiert von Modernitdt, Technik und Rationalitédt, nicht mehr
als ergreifbar sieht. Der Ausdruck "Rahmen" muB hier sowohl
sinngem#s als auch im iibertragenen sinn begriffen werden, der.
diese mirchenhafte Novelle ist tatsdchlich von den zweil
anderen Novellen als zweite Novelle der Trilogie "eingerahmt."
In einer Mirchenwelt der Vergangenheit ist noch méglich, was
die Rationalisierung unseres heutigen Geistes nicht mehr
zulidft. Das Wunder ist heute zwar noch denkbar, machbar ist
es aber keinesfalls. Wir haben hierfir den Glauben verloren.
So steht diese idealste Losung im Mittelpunkt der Trilogie,

wie sie im Mittelpunkt des Strebens aller Menschen steht, die

29 Siehe Peters, S.106.
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nach dieser Vollendung suchen. Sie ist aber in ihrer realen
Durchfiihrbarkeit begrenzt durch das moderne Leben der beiden
anderen Novellen, wie auch wir vom Erreichen dieser Vollendung
durch unsere allzu kompliziert gewordene moderne Welt
gehindert werden. Wie auch Kirchberger meint, stellt Musil
in den Drei Frauen vor allem die Notwendigkeit dar, "to accept
the inescapable even though desolate advance of the

intellect."39

30 Kirchberger, S.180.



Kapitel 8

Tonka

1. 8ynopsis

Die letzte der im Rahmen dieser Arbeit zu analysierenden

Novellen ist auch die letzte im 2Zyklus der Drei Frauen:

Tonka. In dieser Novelle wird die Kraft der modernen,
rationalen Welt deutlich, die jegliche Aussicht auf eine
mirchenhaft vollendete Liebe wie in der Portugiesin zerstoért.
Es stehen sich hier wieder einmal Ratio und Mystik (Mann und
Frau) gegeniiber. In dieser letzten Novelle Musils siegt nun
jedoch endgiiltig der Intellekt. Das Irratioiue, das
Mirchenhafte, die mystische Frau gehen in der heutigen
technischen Welt unter. Diese letzte Novelle beschreibt die
Liebesgeschichte zwischen dem biirgerlichen Midchen Tonka und
ihrem namenlos bleibenden Freund héheren Standes. Dieser
erzihlt ihre Geschichte aus seiner Erinnerung nach Tonkas Tod.
Die Geschichte beginnt, als er Tonka zur Pflege seiner
GroPmutter ins Haus der Familie bringt. Die zwei befreunden
sich schnell, und als die Grofmutter unerwartet plétzlich
stirbt und seine Verwandten Tonka billig abfinden, entschlieft
er sich, fiir diese zu sorgen. Nach AbschluB seines Studiums
verlipt er sein Elternhaus und zieht mit ihr in eine
Grofstadt. Als Tonka schwanger und geschlechtskrank wird und

er nach seinen Berechnungen und seinem Gesundheitszustand sich
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unmdglich dafilir verantwortlich findet, nimmt sein Leben eine
pldtzliche Wende. Tonka leugnet Jjede Untreue. An ihre
Unschuld und somit an eine jungfriduliche Zeugung zu glauben,
ginge gegen sein ganz von Wissenschaft, Technik, Logik und
Rationalitdt geprdgtes Wesen. Hierzu kann er sich nicht
durchringen. Es gelingt ihm aber auch nicht, sich ohne alle
Zweifel von ihrer Schuld und Untreue zu uberzeugen. Er
versucht nun wihrend Tonkas immer weiter fortschreitender
Schwangerschaft erfolglos, ihr die Wahrheit zu entlocken.
Sich seines MiBtrauens bewuft, zieht Tonka sich immer wmehr
zuriick, bis sie endlich ihrer Krankheit und ihrem Zustand
erliegt. Die nun folgende Interpretation der Novelle wird
sich eingehend mit dieser Liebesbeziehung beschidftigen, mit
allen ihren normenbrechenden Elementen, ihrem Potential fir

eine Vereinigung und ihrem Ertrag fiir den Protagonisten.

2. Das ratioide Leben im Rahmen der biirgerlichen Normen

Wie schon Homo und der Herr von Ketten, so steht auch der
junge Mann dieser Novelle zu Anfang fest im ratioiden Leben.
Betrachtet man die Entwicklung seiner Familie und Kindheit,
seines Studiums und seines Militdrdienstes, so finden sich
dort iiberall Hinweise auf den festen, geregelten und ratioiden
Charakter dieser Person. Schon friih hatte er seinen

kindlichen Glauben an Gott und das Irratioide verloren und
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diesen mit einem Glauben an die Ratio ersetzt. Dies erfahrt
man aus einem Riickblick in die Zeit seiner Kindheit, wo er oft
an einer Briicke sa8 und den Knechten zusah, wie sie sie mit
ihren mit Holz beladenen Pferdewagen iiberquerten. Diese
Minner, so erfdhrt man, 'nahmen alle den Hut vor einem groBen
Kreuz ab mit einem blechernen Christus, das in der Mitte der
Briicke stand" (S.79). Nur er selbst wollte dies nicht mehr
tun: "denn er war schon klug und glaubte nicht" (5.79). In
Bezug auf diese Briickenszene spricht man auch in der Kritik
von seinem verlorenen "childhood faith" und seinem
"concomitant gain in reasoning power,"1 von einem "act of

faith which the hero was unable to perform even in his

childhood."2

Diese friihe Entwicklung zur Ratio wurde ganz deutlich in
einer jener bei Musil so bekannten kritischen Zeiten der Reise
geprégt. Im Zug mit seiner Mutter und dem Familienfreund
"Onkel Hyazinth" unterwegs, meint er durch die Schwaden der
Dunkelheit einen Z&#rtlichkeitsaustausch zwischen den beiden
wahrgenommen zu haben. Diese Entdeckung erfiillt ihn so mit
zorn und Widerwillen, daB er sich ganz von der Art des Onkels
Hyazinth, der ein Schriftsteller und Dichter ist, abgestoBen

fiihlt. In der Ahnung dieser Beziehung zwischen seiner Mutter

! Oertel-Sjdgren, "The Enigma of Musil's Tonka," S.102.

2 Braun, "An Interpretation of Musils Novelle...," S.84.
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und dem Onkel stilirzt er sich nun in das entgegengesetzte
Extrem zum dichterischen, schwelgerischen Wesen der beiden:
die Wissenschaft. Er "studierte Chemie" (S.61) und wurde

ein fanatischer Tiinger des kiihlen, trocken
phantastischen, Bogen spannenden neuen
Ingenieurgeistes. Er war flir Zerstdérung der
Gefiilhle, war gegen Gedichte, Giite, Tugend,
Einfachheit (S.61).
Weiter heiBt es: "einstweilen galt es hart und karg sein wie
auf einer Expedition" (S.61). So ist er als Erwachsener ein

Erzvertreter des rationalen Geistes der modernen

technologischen Zeit.’

Diese Ratio ist eindeutig eine Rebellion gegen die Mutter
und den Onkel - gegen ihre idealistische Schéngeisterei, gegen

alle Poesie und Mystik.*

Auch sein ganz am Anfang der Novelle erwdhnter
Militdrdienst ist ein Zeichen fiir ordnung, Gesetz, Regel und
die Folgen festgesetzter Normen und Vorschriften. Wie schon
in den anderen Novellen eine Neigung zum Extrem jedoch Gefahr

brachte, so betont dies hier auch der junge Mann. Er meint:

3 Vgl. hierzu auch Oertel-Sjégren, "The Enigma of Musil's
Tonka," S.103, "An Inquiry...," S.159; Peters, S5.162;
Gradischnig, 139; Eibl, Robert Musil. Drei Frauen, S.151.

b Vgl. Eibl, Robert Musil. Drei Frauen, S.150; Reniers-
Servranckx, S.186; und Kontje, S5.168.
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"niemals ist man so entbléBt von sich und eigenen Werken wie
in dieser Zeit des Lebens [...]. Man ist ungeschiitzter in
dieser Zeit als sonst" (S.46). Wie er sich in dieser Zeit dem

jrratioiden Bereich &ffnen kann, soll spdter betrachtet

werden.

In seiner biirgerlichen Familie finden sich geordnete,
ratioide Verhdltnisse. Dies spiegelt sich, 2z.B., in der
Beschreibung des Begrédbnisses der GroBmutter. Dort heiBt es:
meins reihte sich in glatter Ordnung ans andere, wie es in
einer guten Familie sein mug" (5.55). Es ist auch diese
Pflicht, die der Ehe seiner Mutter erst einen Inhalt gegeben
hatte, "als sein Vater erkrankte" ($.59). Nie hatte sie ihn
wahrhaft geliebt. In Bezug auf diese Familie hebt man auch
in der Kritik ihre kapitalistische Moral hervor.’ Dies
geschieht in Bezug auf die Behandlung Tonkas, die nach dem

frithen Tod der Grofmutter nun doch nicht im Testament bedacht

wird.

Die Beziehung, die sich zwischen dem Protagonisten und
Tonka nach der Verteilung des Erbes nun fester entwickelt,
kann sowohl textintern als ein weiterer Akt der Rebellion
gegen seine Familie, vor allem seine Mutter und ihre

biirgerliche Scheinmoral gesehen werden, als auch mit Hinsicht

4 Vgl. Payne, Robert Musil's Works..., S.173.
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auf Musils andere Novellen, als der sich &duBerlich
sichtbarmachende Wunsch, in Tonka ein Gegengewicht zu seinem
bisher nur ratioiden Leben zu finden. In diesem Falle brdche
er mit den Normen und der Moral seiner Biirgerwelt bewufit, um

sich individuell hoéher zu entwickeln.

3. Tonka und die Moral der niederen Klasse

Um die Motive des Protagonisten fiir diese Liebesbeziehung
zu verstehen, soll nun eine kurze Analyse der Person seines
Interesses und ihrer Welt folgen. Tonka ist ein einfaches
Midchen aus einfachen Verhdltnissen. Sie steht fiir die andere
Welt, die der Ratio des jungen Wissenschaftlers
gegeniibersteht. So findet man in Bezug auf sie immer wieder
Bilder der Natur. Als sie mit ihm die Stadt verl&dst, heiBft
es, Tonka "verlieB die Heimat so herzlos, so
selbstverstindlich, wie der Wind mit der Sonne wegzieht oder
der Regen mit dem Wind" (S.61). Der Erzihler beschreibt
weiter ihren Mund, der sich "zum Regenbogen eines Ldchelns
wdlbte" (S.62), ihre "edle Natiirlichkeit" (S.62), "das Frische
[...], das ihm jeden Abend, wenn sie sich sahen. wie ein
kilhler Wind entgegenwehte" (S.54). Auch der "liebe, frische
Geruch" (S.65) Tonkas wird erwdhnt. Der junge Mann bekennt:
"sie blieb wie die Natur rein und unbehauen" (S.62), "sie war

Natur, die sich zum Geist ordnet" (S.63).
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Neben dieser Nihe zur Natur steht auch ihr Charakter,

ndie einfache Art" (S.74) ihres Wesens, "die Fremdheit ihres
allzu einfachen Lebens" (S.83). In weiterer Opposition zu
seiner Ratio findet man gelegentlich Bemerkungen {ber ihre
Unfihigkeit, rational zu denken und sich auszudricken. So war
Tonka "nicht dumm, aber etwas schien sie zu hindern, klug zu
sein" (S.50). Und immer wieder weicht sie eingehenden Fragen
mit der Bemerkung aus: "{...] ich kann's nicht sagen" (S.51).
Anstelle der gewdhnlichen Sprache, sprach sie "irgend eine
Sprache des Ganzen" (S.53). Sie ist somit das Abbild der
Natur oder doch zumindest eines in der Natur noch véllig

aufgehenden Menschen.6

Doch in Opposition zur biirgerlichen Moral/ Scheinmoral der
feinen Leute, aus deren Mitte der Jjunge Wissenschaftler
stammt, werden Tonka und ihre Welt in die Ndhe der Unmoral
geriickt. Schon auf der ersten Seite der Novelle erfdhrt der
Leser von Tonkas Kusine Julie, einer Prostituierten, die
gelegentlich das Haus besuchte und immer willkommen war.
Diese extreme Nihe zur Unmoral dieser Kusine geht deutlich aus
dem Schlu8 hervor: "Immerhin, wenn man auch miBbilligte,

fehlte also die Kluft; man konnte hiniiber" (S.46). Weiterhin

6 Vgl. Wucherpfennig, §.233; Kontje, S.163; Pike,
S.114,115; Kirchberger, §.179; Braun, "An Interpretation of
Musils Novelle...," S.75; Rottger, S.121; Eibl, Robert Musil.
Drei Frauen, S.151.
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kam Tonka auch mit Prostituierten aus der Strafanstalt
zusammen, die an Waschtagen zur Arbeit ins Haus geholt wurden
und die Tonka dann abends zuriick in die Anstalt begleitete,
ohne sich ihrer Gesellschaft zu schimen (S5.47). Im weiteren
Verlauf erfihrt man, daB Tonka und ihre Familie im Hinterhaus
eines Bordells wohnen (S.47). Nachdem Tonkas Umgebung in den
Bereich der Unmoral geriickt wurde, geschieht es nun auch mit
ihr selbst. Dies geschieht durch die Beschreibung ihrer
Arbeit in einem Tuchgeschdft und ihrem Verhdltnis zu einem der

sdhne des Tuchherrn:

Tonka wufite zu erzihlen, wie vornehm er sei, wieviel
Schuhe er hatte und daB seine Hosen jeden Abend
zwischen zwei Bretter mit schweren Steinen gelegt
wurden, damit die Falten scharf blieben (S.49).
Sofort stellt sich die Frage, wie sie zu diesem Wissen
gekommen ist, wenn nicht aus eigener Erfahrung. Wenn dies
auch nicht mit hundertprozentiger Sicherheit geschlossen
werden kann, so weiB der Leser doch unbestreitbar, daB sie in
eine uneheliche Beziehung zu dem jungen Wissenschaftler gerdt.
Im Bereich der biirgerlichen Moral erscheint sie daher "als ein

Wesen [...] ,das sich in einem wilden Urzustand ohne Moral

befindet" (S.60).

Wie gewdhnlich, wenn bei Musil das "Andere" mit der
"Unmoral® in Verbindung gebracht wird, so sehen die Kritiker

auch hier diesen Trend fortgesetzt. Man hebt ihre Ndhe zu den
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Prostituierten und den Strafgefangenen hervor und sieht schon
darin eine Vorschau auf Tonkas eigenes Schicksal.” Man weist
auf ihre zweideutigen Familienverhdltnisse und ihre Umgebung

hin® und stellt die Frage nach deren EinfluB auf Tonka

selbst.9

Die Frage, die sich nun stellt ist: Was zieht den jungen

ratioiden Wissenschaftler zu dem hier beschriebenen Mddchen

und ihrer amoralischen Welt?

4. Positives Potential in der Liebesbeziehung zu Tonka

Oberflichlich betrachtet, reflektiert diese Beziehung ein
in der Literatur hdufig auftauchendes Motiv der Liebe zwischen
einem jungen gut gestellten Mann und einem Middchen aus einer
dem Mann unterlegenen Schicht. Dieses Motiv erscheint oft im
populdren Theater des 19. Jahrhunderts, wie auch in

Prosawerken - man denke an Theodor Fontanes Romane (Irrungen,

Wirrungen, zum Beispiel). Man findet es schon in Lessings

7 Siehe Pekar, S.136.

8 Siehe Willemsen, "Devotionalien - iliber Musils Tonka...,"
$.82; Oertel-Sjégren, "The Enigma of Musil's Tonka," S.105;
Oertel-Sjégren, "An Inquiry...," S5.157.

9 Oertel-Sjdgren, "The Enigma of Musil's Tonka," S.x05.
Vgl. hierzu auch Zeller, "2Zur Komposition von Musils Drei Frauen,"
$.36; Braun, "An Interpretation of Musils Novelle...," S.75;

Heintel, S.58.
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Emilia Galotti oder in Goethes Faust I. Bei einer tieferen
Analyse dieser Werke wird jedoch deutlich, das, wenn auch das
Motiv &hnlich ist, das zentrale Problem ein anderes ist.
Lessing ging es hauptsdchlich um die Darstellung des Problems
der Verfiihrung eines biirgerlichen Mddchens durch einen ihr
héher gestellten mdnnlichen Protagonisten. Lessing ging es
um Sozialkritik, um das Aufmerksammachen auf ein existierendes
Problem seiner =zeitgendssischen Gesellschaft, um die
Darstellung der damaligen biirgerlichen und adligen Moral.
Auch Goethe wies mit dem Schicksal Gretchens auf diesen
Mifstand hin. Sein Werk Faust II kann man mit Musils Werk
vergleichen, wenn man Fausts Beziehung zu Helena untersucht
o In Musils Tonka Jjedoch finden sich dieselben
komplizierten Beweggriinde, die man schon in den anderen
Novellen Musils vorfand und die in ihrer Motivation weit iber
Lessing und Goethe hinausgehen. Es geht um die Vereinigung
des Protagonisten mit seinem Gegenpol. Er 1dBt seine
biirgerliche Welt und ihre Moral hinter sich, um das "Andere"

zu erleben.

Auch in der Sekundirliteratur findet man zu Tonka diese
zwei verschiedener: Deutungen. Eine einfache soziologische

Deutung bietet Todd Kontje. Er sieht die hier dargestellte

10 Siehe Bemerkungen im Portugiesin-Kapitel in Bezug auf
Vergleiche zwischen von Ketten/Portugiesin und Faust/Helena.
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Liebesbeziehung als ein typisches Beispiel fir die Verfiihrung
eines einfachen Midchens durch einen ihr hdhergestellten
jungen Mann. Er meint: "The same basic pattern is repeated

and varied in European literature throughout thr2 nineteenth

century."11 Todd Kontje sieht den jungen Mann Tonka ausniitzen
und dominieren. Da seine Macht iiber Tonka mit ihrer
Schwangerschaft jedoch ein Ende nimmt, meint Kontje: "the

narrative as a whole is a highly self-interested attempt on
the point of the protagonist to justify himself at the expense
of Tonka" und "to cast doubt on Tonka's moral character. "'
Diese Analyse scheint das Werk nur oberfldchlich zu erfassen
und nicht auf die tieferen Zusammenhinge einzugehen, die bei
Musil immer zu erwarten sind. Rudolf Schier schlieBt sich in
gewisser Weise Todd Kontjes Argument an, wenn er betont, daB
der junge Mann Tonka ‘“"behandelt [...] ,als ob sie sein
dingliches Eigentum wdre", und er sieht somit diese Novelle
als eine "Kampfansage gegen die Auffassung des

Besitzbﬁrgertums."13 Auch Rudolf Schier interpretiert diese

Novelle also nur oberfldchlich.

Auf einer tieferen Ebene finden sich aber auch in der

Sekundirliteratur Analysen die in der Liebe des jungen Mannes

n Kontje, S.163.
2 Kontje, S.165 und 166.

13 Schier, S.45.
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zu Tonka den Versuch nach Vereinigung mit seiner bisher
unterdriickten irratioiden Seite sehen. So meint z.B. Annie
Renier-Servranckx: "Das Leben kehrt allmédhlich die verdrédngte
Lebenshidlfte hervor, als deren Zeichen anfangs [...] seine

Neigung zu Tonka gelten konne. Lida Kirchberger meint, als

Natur sei Torxa "the inevitable choice of the twentieth

century man of science."®

Es ist bezeichnend, daB auch hier die Verbindung der zwei
Sphiren des jungen Mannes und Tonkas in eine ungeschiitzte Zeit
f411t, ndmlich in seine Milit&rzeit. Man erinnere sich, das
auch TérleB' Erlebnis widhrend seines Aufenthaltes in dem
militdrischen Internat stattfand. Wie ferner schon fiir das
Streben Homos 2zu Grigia und ihre Welt die jahrelang
unterdriickte irrationale Seite seines Lebens verantwortlich
gemacht wurde, so kann man auch die Bindung des jungen
Wissenschaftlers zu Tonka dhnlich deuten. Immer wieder findet
man hierfiir Bestidtigungen im Text. DaB er die ratioide und

sie die irratioide Welt und die Natur symbolisiert, wurde

1 Reniers-Servranckx, S.187.

15 Kirchberger, S.179. Vgl. auch Oertel-Sjdgren. Sie
meint, durch Tonka "N regains contact with nature", und weiter:
"In her presence the fragments of the external world [...] become
integrated into something felicitous" ("The Enigma of Musil's
Tonka," S.103). Sie setze N wieder in Harmonie mit seiner Umwelt
("The Enigma of Musil's Tonka," S.103). Endlich meint auch Wilhelm
Braun: "Through their love the hero and Tonka seem to be at peace
with each other, withk nature" ("An Interpretation of Musils

Novelle...," S.75j}.
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schon verdeutlicht. In diesem Sinne kann eine Vereinigung der
beiden Sphiren als potentiell positiv gesehen werden. Vor
Tonka war ihm die Welt durch seinen denkenden Geist in ihre
Teile zerfallen. Er sah, "daB die Natur aus lauter hdBlichen
Unscheinbarkeiten besteht, die so traurig getrennt voneinander
leben wie die Sterne in der Nacht" (S.54). Durch Tonkas Néhe
und Einflus auf ihn jedoch bekommt er ein Gefiihl fiir den
gzusammenhang der Dinge und Natur. Dies wird deutlich aus
seiner Erkenntnis: "jedes einzelne war hipRlich, und alles
zusammen was Gliick" (S.54). An einer weiteren Textstelle wird
ihr EinfluB auf ihn folgendermafBen dargestellt: "Tonka liebte
er, [...] ,weil sie seine Seele [...] glatt wusch wie frisches

Wasser" (S.61).

Wenn man dieser Argumentation folgt, wird es deutlich,
dap Tonka als Individuum fiir den jungen Mann ebenso unwichtig
ist, wie Basini fir TérleB, Johannes fiir Veronika, der
Ministerialrat fiir Claudine oder Grigia fiir Homo. Es ist das
grdfere "Andere", das sie in sich verkérpert, das fiir sein
Sennen nach Vereinigung wichtig ist. Es finden sich daher
auch in dieser Novelle in Bezug auf Tonka etliche Hinwéise,
die ihre Charakterlosigkeit, nimlich ihre mangelnde
Individualisierung, darstellen. Wie schon in den anderen
Werken, sind es hier Tierbilder. So erscheint sie als ein

Mensch, "der ohne weiteres eirnem Menschen folgte - wie ein
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Tier" (S.60). Und "war sie anhdnglich wie ein Hund, so mociite
sie auch jedem Herrn folgen wie ein Hund" (S.74). Ein anderes
Mal nennt der Erzidhler sie "das kleine Eselsgespann" (5.62).
In Bezug auf die spdtere Schwangerschaft spricht er von dem
Vorgang, der "die Briiste 2zum Euter machte" (S.80), wund
beschreibt endlich das geheimnisvolle "Wesen ihrer Glite, das

vielleicht auch einem Hund hidtte zukommen kdénnen" (S.84).

Neben diesen fiir sich schon aufschluBreichen Tierbildern
findet man ferner sogar direkte Bemerkungen, die dem Leser
deutlich zeigen, daB der junge Mann eine wahre "Liebe" zu
Tonka nicht fiihlt.' Schon Minuten nach dem entscheidenden
Schritt, Tonka seine Hilfe anzubieten, erkennt er: "Es war
unerwartet etwas geschehen, das sein Leben bestimmen wiirde und
ihm doch gar nicht nahe genug ging" (S.58). Im Gegenteil, er
teilt Tonka schon am selben Tag mit, daB er von seiner Zukunft
andere Erwartungen hat, ndmlich unter anderem
Bewegungsfreiheit und Frauen (5.59). Dann liest man ferner:
"Tonka liebte er, weil er sie nicht liebte" (S.61). "Seine
Beziehung zu ihr war {...) gleich weit von Verliebtheit wie
Leichtfertigkeit" (S.63). Auch ihr erster Kuf "war mehr eine
Bekrdftigung als ein GenuBS" (S.63). Den Hohepunkt dieser
"Lieblosigkeit" findet man dann in der Beschreibung der Art

und Weise ihres ersten sexuellen Zusammenkommens. Man

¥  ygl. G. Reis, S.216; Aue, S.252.
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erfiahrt, "daf er dafiir einen festen Termin gestellt hatte;
wie ein Gerichtsvollzieher!"™ (S.64). "Alle Freude war
meilenfern" (S.64) bei diesem Erlebnis, das dann eher als eine
"Notwendigkeit" (S.64) gesehen wird. SchlieBlich liest man:
wEr hatte ihr keine Liebe versprochen" (S.64) und betrachtete
ihre Beziehung eher als “einen_Zustand, der héchste Hoffnungen
ausschlof" (S.64-65). Hier meint er sicherlich eine Ehe
zwischen sich und Tonka. Es geht aus den oben angefiihrten
Argumenten deutlich hervor, daB die Beziehung zu Tonka fiir den
jungen Wissenschaftler nur ein Mittel ist, den Kontakt zu

seiner verlorenen/unterdriickten anderen Wesensseite wieder

aufzunehmen.

Hier wire aber zu fragen: erstens, wie weit fiihrt der
Weg des jungen Wissenschaftlers ihn aus der biirgerlichen Moral
in den Bereich des Irratioiden im Vergleich zu Ketten und Homo
hinein? Und zweitens: wie ist er darin mit Ketten und Homo
zu vergleichen? Um diese Fragen zu beantworten, muB man sich
Tonkas Schwangerschaft zuwenden, dem Ereignis, das ihn vor die
Entscheidung stellt, seinen Standpunkt zwischen Ratio und
Mystik, Moral und Unmoral 2zu wdhlen. Diese Zeit der
Entscheidung und Wende in seinem Leben fdllt in eine Zeit der
Reisen. Es stellt sich nidmlich heraus, daB Tonka scheinbar
zu einer Zeit schwanger und geschlechtskrank wurde, in der sie

voneinander getrennt waren. Da Tonka jegliche Schuld und
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Untreue leugnet, stzht er nun vor einer Wahl. Da die Arzte
ihm beteuern, eine jungfriduliche Zeugung sei so gut wie
ausgeschlossen und er selbst sei nicht krank, muB er sich
entweder fiir seine Ratio entscheiden und somit 2zu Tonkas
Untreue und Unmoral bekennen, oder er muf ihr und somit an
einen mystischen Vorgang glauben. Dies hieBe, seine Ratio
vollkommen aufgeben 2zu miissen. An diesem Scheidepunkt
angelangt, kann der junge Wissenschaftler weder das eine noch
das andere tun. Er bleibt in der Handlungsunfdhigkeit, aus
der von Ketten sich mit seiner Felsbesteigung herausgerissen
hatte, stecken. DaB dies ein Resultat der Einfliisse der
modernen Zeit ist, geht aus den Gedanken des jungen Mannes
hervor. Er meint, "er brauchte ihr nur zu glauben, so wurde
er krank [...]. Aber vielleicht, sagte er sich, in einer
andern Zeit widre das mdglich gewesen [...];aber heute?!"
(5.83). Man sieht, wie sehr auch er seiner Ratio folgen
will, wenn man beachtet, wie er auf Tonkas Entlassung
reagiert. "Er bewunderte heimlich diesen [...] Kaufmann, der
nicht eine Minute lang geschwankt hatte, seinem
Geschiftswillen Tonka zu opfern" (S.71). Warum aber kann er
sich nicht dazu entscheiden? Dies geschieht aus zweifachen
und wohl unterbewuBten Griinden. 2Zum einen mdchte er Tonkas
Schuld so verdrdngen, wie er schon die Schuld seiner Mutter
verdringt hatte, indem er sie in den Raum des Zweifels und

Unklaren schob. Gestiinde er sich Tonkas Schuld ein, so miifte
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er sich nun auch bewuBt mit der Schuld seiner Mutter befassen.
Andererseits ist er sich unterbewuBt dieser Schuld doch bewust
und sieht, wenn er an Tonkas Seite bleibt, eine Mdglichkeit,
"sich symbolisch an der Mutter 2zu richen."” Er ist sich ja
bewuBt, wie sehr die Mutter darauf bedacht ist, "ihr Fleisch
und Blut vor dem Makel zu schiitzen" (S.70). Zwischen dem Weg
zur Ratio und dem Glauben ans Mystische gefangen, verfdllt er

dem Weg des Aberglaubens, als einzigem momentanen Auswed

(5.72/73) .

Da er sich Tonka weder ganz 2zu- noch von ihr abwenden
kann, geht er nun den Weg Veronikas. Er wiinscht sie tot,
vdamit dieses unertrdgliche Leben ein Ende finde" (S.73) und
er nun die von ihm idealisierte Form Tonkas wahrhaft lieben
kdnnte. Das Dilemma dieser beiden Wirklichkeiten zwingt ihn
dann, seine Liebe in den Bereich der Unwirklichkeit, bzw. des
Traumes zu verlegen. In seinen "Trdumen war Tonka immer grof

wie die Liebe und nicht mehr das kleine mitgenommene

Geschiftsmidchen, das sie war" (S.78).

Nur in diesem Traume iberbriickt Robert einen
Gegensatz, der von Anfang an, uniilberwindbar,
bestanden hatte. Aber gerade dieser Gegensatz [...]
hatte den Spielraum flir die Entstehung jenes
mwirklichkeitsiibersteigenden" Gefilhls geschaffen.
Nur eben diesmal so, daB der Liebende in ihm das

7 Wucherpfennig, S.241.
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Wesen der Geliebten faft wund sich mit ihr
vereinigt.
Auch Thomas Pekar sieht, daB diese Liebe nur nach dem Tode im
Traum des Protagonisten bestehen kann, denn "da jeder Lebende
verfithrbar ist, kann es nur die Liebe zu einer Toten sein, die

der UngewiBheit liber die Treue enthoben ist.n"

So war Tonka fiir den jungen Mann ein Weg zur bisher
verdringten "anderen" Seite seines Wesens. Sie half ihm durch
jhre Liebe, wenn sie auch von der gesellschaftlichen Moral
nicht akzepticrt wurde, die Welt wieder als Ganzes zu sehen.
Da diese Liebesbeziehung aber nicht auf die Dauer méglich war,
einmal wegen des Standesunterschiedes, zum anderen da Tonkas
Untreue ihn mit der Realitdt konfrontiert, ist eine
Vereinigung, wie schon in der Versuchung der stillen
Veronika, nur in der Traumwelt des Protagonisten mdglich, in
einer Welt der idealisierten Liebe. Hier wird Tonka fiir ihn
die Person, die sein Wesen wahrhaft ergdnzt, ohne ihn durch

Wiederspriiche zu begrenzen.

Eine interessante und hier noch erwdhnenswerte Analyse
des Schwankens des Helden zwischen Ratio und Mystik bietet

Frederick Peters. Im Sinne von Albert Camus meint er:

18 G. Reis, S.232.

19 Pekar, S.134.
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wAcceptance of the absurd in the twentieth century represents

120 Camus fordert

[...] a form of 'philosophical suicide'.
jedoch auch nicht das Extrem der Ratio, sondern eine "position
midway between the absurd and the rational."? Auch
Kierkegaard, der im Gegensatz zu Camus an die Existenz Gottes

glaubt, ist filir das Gleichgewicht zwischen den Sphdren. §So

muB fir ihn e{n -miter Christ die Strédnge der Ratio und des

Glaubens glc . in den Hidnden halten. Wohingegen bei
Camus uné X rd der Mensch jedoch ewig hin-und-
hergerisser w:-. so meint Peters, ist bei Musil das Potential

fir eine Vereinigung dieser Sphdren gegeben.22

Eine psychoanalytische Deutung bietet Christine Oertel-
Sjogren. Sie schreibt dem jungen Wissenschaftler eine
Psychose zu,? die auf ein traumatisches Erlebnis in seiner
Kindheit, ndmlich der Zugfahrt, zurilickzufiihren ist. Sein
Verfallen an den Aberglauben und seine sich immer steigernde
Eifersucht auf andere Minner, die er fiir die potentiellen
viter von Tonkas Kind hidllt, interpretiert sie als

"paranoia.““ Die Gespaltenheit seines Wesens, zwischen Beruf

20 Peters, S.159.

2 Peters, S.161.
2  gjehe Peters, S.164.
2 Siehe Oertel-Sjdgren, "An Inquiry...," S.158/159.

2 Oertel-Sjdgren, "An Inquiry...," S5.159.
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3 geine

und privatem Leben nennt sie "almost schizophrenic.'
augenblickliche Erhellung am Ende, die ich im ndchsten Teil
dieser Arbeit als Zeichen einer gelungenen Vereinigung
interpretieren will, sieht sie als eine "sudden and brief

awareness of his schizophrenia.“26

Nach dieser Analyse der Beziehung zwischen Tonka und dem
jungen Wissenschaftler ist folgendes zu sagen: Durch den
Bruch mit der gesellschaftlichen Moral, d.h. durch seine
Beziehung 2zu einem M&ddchen niederem Standes, das von
zweifelhaften moralischen Umstinden umhiillt ist, verfolgt der
junge Mann das einzige Ziel, seinem ratioiden Leben durch den
EinfluB des Irratioiden eine Balance zu bieten. Da ein Kind,
wie schon Homo feststellt, eine solche Beziehung zerstodrt,
gleich, wer der Vater dieses Kindes ist, muf der junge
Wissenschaftler das Kind abweisen und Tonka in den Tod
treiben, um so seine Liebe zu ihr idealisieren zu kdnnen. In

diesem Stadium ist nun eine Vollendung der Liebe mdglich.

5. Vollendung der Liebe im jungen Wissenschaftler

In diesem letzten Abschnitt soll gezeigt werden, daB der

junge Wissenschaftler nach seinem Bruch mit der Moral des

25 Oertel-Sjogren, "An Inquiry...," S.160.

Oertel-Sjdgren, "An Inquiry...," S.160.
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Bilrgertums durch seine Liebe zu Tonka und nach dem Abbrechen
dieser Beziehung in der Realitédt eine Liebe zu und Vereinigung
mit diesem Midchen auf einer hdheren Ebene in seiner Traumwelt
erreicht. Sein Verhalten basiert nie auf der Moral der
Gesellschaft. Er ging immer seinen eigenen Weg, und es ist
dieser eigene Weg der individuellen Moral, der ihn endlich
nach Tonkas Tod an einen Punkt bringt, an dem ihm bewuft wird,
rdap er gedndert worden war und noch ein anderer werden wiirde"
(S.85) . "Und vieles fiel ihm seither ein, das ihn etwas
besser machte als andere, weil auf seinem gldnzenden Leben ein
kleiner warmer Schatten lag" (S.86), ndmlich der Schatten

seines Erlet..isses mit Tonka, das ihn sich und der Natur ndher

brachte.

Auch in der Sekundidrliteratur erkennt man, da8 dieses
unerwiinschte Liebeserlebnis einen positiven EinfluB auf das
Leben des jungen Wissenschaftlers hat. Man spricht in dem
Sinne von "Zuwachs an Reife,"” von einem lehrhaften Erlebnis
fir den Helden,28 von "the suggestion of a [...] moral
discovery made at the last moment.“29 iber Tonka heiBt es,

sie werde geopfert und bringe dem Helden so eine neue geistige

27 Réttger, S.%1.
28 Oertel-Sjdgren, "An Inquiry...," S5.155.

2 McCormick, S.189. Vgl auch Pike. Er meint, dieses
zerriittende Erlebnis habe positiv zu seiner Entwicklung beigetragen
(Pike, S.113)
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Einsicht.¥ Sie habe ihn mit einer “menschlichen
Empfindsamkeit bereichert, wie sie nur wenige Mdnner seiner

wissenschaftlichen Berufsklasse besiBen. >’

Nur Todd Kontje ist in seiner schon genannten
soziologischen Deutung der Novelle nicht ganz davon iiberzeugt,
daB der Held wirklich zu einem besseren Menschen geworden ist.
Er fragt, wer denn behaupte, diese Besserung sei eingetreten,
und antwortet: "Not an omniscient third-person narrator, but
the protagonist hinself. " Dieses Faktum ist ihm Beleg
dafiir, da® der Held lediglich seine Schuld an Tonkas Tod
rechtfertigen will. Von dieser Analyse ausgehend, kénnte man
tatsidchlich meinen, daf Musil von der hier dargestellten
Lbsung des Vollendungsproblems der Liebe einen kritischen und
ironischen Abstand nimmt. Der Erz&hler, der dem jungen Mann

einen positiven EinfluB und moralisches Wachstum auf Grund

30 Oertel-Sjdgren, "The Enigma of Musil's Tonka," S.101.

# Siehe Oertel-Sjégren, "An Inquiry...," S.155. Vgl. auch
Sokel. Er meint, Tonka habe ihren Geliebten umgeformt, und dieser
meint durch dieses Erlebnis ein besserer Mensch geworden zu sein
(Sokel, S.332). Auch Wolf Wucherpfennig erkennt im Hinblick auf
den jungen Mann: "fiir einen Augenblick [...] verspiirt er sowohl
die vdllige Vereinigung mit Tonka als auch g&nzliche Erkenntnis"
(Wucherpfennig, S.242). Frederick Peters setzt das Erlebnis des
jungen Mannes und Tonka dem von Térle8 zu Basisi gleich. Er meint,
sie fiihlen sich "changed [...] ,but not fundamentally transformed.
They have merely grown" (Peters, S.153). Das heift, sie haben "das
Andere" erfahren und in sich aufgenommen, sich iim aber nicht wie
Homo iiberlassen.

32 Kontje, S.165.
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dieses Erlebnisses zugesteht, ist ja der junge Mann selbst.
Er ist der Erzihler sciner eigenen Geschichte, und der Leser
muf im Auge behalten, daB eine subjektive Deutung der Fakten
daher durchaus mdéglich ist, daB diese Vollendung der Liebe
lediglich vom Protagonisten vorgetduscht sein kénnte. Der Er-
Erzihler der Novelle behdlt ja Distanz zu dem Jjungen
Wissenschaftler, und der letzte Satz, dhnlich wie der der
Vollendung-Novelle, betont soiche Distanz, indem es hier
heift: "Wenn auch das menschlicte Leben zu schnell flieBt,
als daf man jede seiner Stimmen recht héren w.2 die Antwort
auf sie finden kénnte" (S5.306). Solche Distanz scheint aber
eher den ironischen Hintergrund zu dem positiven Einfluf# zu
bilden, den fir die meisten Kritiker diese Liebe auf den
jungen Mann hat. Wenn diese Lésung auch durch Tonkas Tod und
die Lésung in der Portugiesin als nicht unbedingt die beste
aller Méglichkeiten anerkannt wird, so ist sie doch eine
mégliche Lésung. Und nach Musils Prinzip der Dynamik sollte
man nie bei der bisher besten L&sung stehenbleiben, sondern
immer weiter suchen und probieren. Wie Faust endlos nach
wissen strebt, milssen auch Musils Tharaktere immer weiter dem

Ziel der Vollendung der Liebe entgegenstreben, ohne es je ganz

zu erreichen.



Kapitel 9

Schlufbemerkungen

In einem Riickblick auf die hier durchgefiihrten
Untersuchungen der problematische Liebesbeziehungen wurde
anhand der Analysen der beiden Novellenbédnden Vereinigungen
und Drei Frauen, sowie des frilhen Romans Verwirrunden des
zéglings TdrleB, gezeigt, dah sich in diesen Werken Robert

Musils Gedanken zum Thema Liebe und Moral spiegeln.

Musil, der wie viele Menschen seiner Zeit zwischen der
damals iiberall fuBfassenden Rationalitdt und Technik und dem
von ihm als "irratiod" bezeichneten Bereich stand, fand in der
Literatur ein Ausdrucksmittel seiner Gefiihle und Gedanken.
Seine Werke spiegeln sein Verlangen, eine Vereinigung dieser
beiden Bereiche zu schaffen. So demonstriert er anhand seiner
literarischen Gestalten seine Kritik an der absolut auf die
Rationalitdt und Ordnung konzentrierten zeitgendssischen
Gesellsc.aft und stellt dieser seine neue gelockerte
Auffassung entgeyen. Dies vollzieht sich hauptsdchlich auf
dem Gebiet der gesellschaftlichen Moralvorstellungen. So
finden sich in jedem der in dieser Arbeit analysierten Werke
Charaktere, die in Opposition zu dieser biirgerlichen Moral

stehen. Diese Opposition, so wurde jedoch ermittelt, ist

156
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keine blofe Zuriickwei< ng der existierendea Moral. Siu stellt
dieser vielmehr eine jenseits der Grenzen der birzzrlichen
Moral stehende neue musilsche Moral entgegen, eine Moral, die
nicht mehr aus festgesetzten Regeln und Dogmen besteht.
Musils neue Moral ist eine versuchende Moral, 2ine Moral von
unendlichen Mdglichkeiten des Lebens und Liebens, eine Moral,
die nicht nach dem gesellschaftlichen Standard von Gut und
Bése bewertet werden will, sondern bei der es lediglich auf
die in &en Protagonisten durch jihre Handlungen erweckten
Gefilhle ankommt. Es geht Musil um die Erfiillung and
Vervollkommnung des Individuums, nicht um die von der
Gesellschaft geforderte Anpassung des Individuums an ihre
Regeln. In diesem Sinne scheinen Musils Charaktere oft
egoistisch und riicksichtslos gegeniiber ihren Partnern, der
Gesellschaft und auch gegen sich selbst. Fusiil wirft jedoch
immer wieder Kommentare in die Erzdhlung ein, die auch dieses
neue Verhalten in ein kritisches Licht stellen und dem Leser
bewuBt machen, daB dieses Streben nach einer neuen hdheren
Liebe und Moral ein unendlicher ProzeB ist. Der Mensch muf
seine Lage immer erneut analysieren und den "nidchsten Schritt"
zur Verbesserung seiner Liebes- und Lebenssituation gehen.
Es geht Musil um die Vereinigung des ratioiden Aspekts -
reprdsentiert durch die Gesellschaft - mit dem des Irratioiden
- repridsentiert durch den Bereich, in dem sich diese

problematischen Liebesbeziehungen abspielen.
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Speziell auf die hier analysierten Werke bezogen, fanden

sich schon in den Verwirrungen des 2&glings TdrleB erste
Hinweise auf Musils Ideen in Bezug auf seine neue, angestrebte
Moral. So bricht schon der 28gling Térlef aus der ihn
erstickenden und einengenden Internatskultur aus, um frei von
allen schilischen Zwingen die irratioide Seite geines Wesens
zu erkunden. Mit der Hilfe Basinis, der durch seinen
Diebstahl bereits aus den Grenzen der biirgerliciteni Crdnung
gefallen ist, versucht nun TdrleB diesen Fall zu verstehan und
nachzuvollziehen. Schon in diesem friihen Werk Musils ist der
Ausbruch ins Irratioide eng mit einem Ausbruch aus den
"moralischen" Grenzen der biirgerlichen Ge:2llschaft verbunden.
In diesem ersten Roman verdichtet ¢:~h dies in der
homosexuellen Beziehung von TdrleB zu Basini. Ein solcher
Ausbruch aus den moralischen Normen der Gesellschaft darf
jedoch nach Musil nicht negativ gewertet werden. Musil sieht
darin nimlich ein positives Potential fiir das Individuum, das
sich in seiner Auseinandersetzung mi: der "anderen" verbotenen
Seite seines Wesens innerlich vervollkommnen kann. So weist
der Erzihler dieses Romans mehrmals auf die positive
Einwirkung dieses Erlebnisse=s filr TdrleB hin. Auch die
Gefahren, die hinter einem Erlebnis wie diesem stehen, sind
Musil jedoch bewuBt. Im Hinblick auf die Einstellung des
41teren TérleB zu seinem Jugenderlebnis findet man daher in

der Erzidhlung Hinweise aur eine nétige weitere Entwicklung -



159
so z.B. an der Stelle, an welcher der Erzidhler den &dlteren
TérleB zu "jenen dsthetisch-intellektuelien Haturen" (5.111)
zihlt, die sich oft unempfindlich oder gleichgiiltig gegeniiber

dem zeigen, was nichts mit ihrem geistigen Wachstum zu tun hat

(S.111/112).

Im Novellenband Vereinigqungen entwickelt sich dieser
Trend weiter. So bricht auch Claudine aus ihrer
gesellschaftlichen Ehe aus und begeht mit einem beliebigen
Fremden Ehebruch. Auch dieser Ehebruch sollte nach Musil
nicht negativ, sondern positiv gewertet werden. Man muB an
ihm den positiven Effekt erkennen, den er auf Claudine und
ihre Beziehung zu ihrem Mann hat. Wird er zwar von der
gesellschaftlichen Moral als unverstdndlich und bdse abgetan,
so sieht Musil darin doch das Potential einer hdheren
Vereinigung der beiden Liebenden, Claudine und ihrem Mann.
Durch die Zerstérung des zufdlligen Verhdltnisses zwischen
ihnen, gefolgt von einer bewufiten Bejahung und
Wiedereingliederung in diese Beziehung, bekommt diese liche
Liebe in Claudines Augen einen tieferen Charakter. Wenn auch
die Handlungen jenseits der Grenzen der gesellschaftlichen
orénung stelhen, ist es jeder einmal dieses positive
Potential, welches den Wert dieser Handlungen fiir das
Tndividuum entscheidet. Auch hier muB aber im Auge behalten

werden, daB Claudines Mann an diesem VereinigungsprozeB nicht
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direkt teilnimmt. Es handelt sich hier ehe um eine

Vereinigung im Innern Claudines. Es ist eine egoistische Tat.

In der Versuchung der stillen Veronika geht es abermals
um die mégliche Erfiillung eines Individuums, welche nur durch
Taten Jjenseits des biirgerlich Akzeptablen mdglich ist.
Veronika entsagt einer festen Bindung nach gesellschaftlichen
Normen, d.h. einer Ehe mit Johannes. Sie erbittet seinen Tod,
um so ihre Liebe zu ihm in einer Art und Weise 2zu
idealisieren, wie es nur in seiner permanenten Abwesenheit
mdglich ist. Selbstmord als Vorbedingung zur Vollendung der
Liebe ist nach gesellschaftlichem Bemessen pervers. Fir Musil
steht darin jedoch die Mdylichkeit der Idealisierung des
geliebten Objekts und somit die unendliche Liebe im Innern des
Liebenden. Nach auBen absonderlich, besteht hier das
Potential einer idealisierten und individuierten Liebe, die
in sich selbst Zufriedenheit und Gliick findet, im Aufenbereich
jedoch keinen Ausdruck finden kann. Nicht jede Mdglichkeit
filhrt flir Musil also zu einem ablolut positiven und
exemplarischen Resultat. Im Gegenteil scheint Musil hier eine
leise Warnung anzudeuten, die auf die Gefahren hinweist, die
ein Abweg in eine andere Form der Liebe in sich bergen kann.
Ein solcher Weg kann in einen unwirklichen Bereich jenseits

der Gesellschaft fiihren, 2u einer verantwortungslosen
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Isolation in einer privaten Welt. Er kann den Menschen

Schaden zufiigen oder gar im Tode enden.

Bereits im zweiten Novellenband, den Drei Frauen, wird
dies deutlich. Hier wechselt Musil die Perspektive von der
potentiellen Vollendung der Liebe zweier Frauengestalten zu
der dreier Minner. Das Prinzip der Kritik, die Musil an der
zu sehr auf Ordnung, Gesetz und Regeln zentrierten
Gesellschaft iibt, und seine Darbietung einer Alternative zu
ihnen, bleiben jedoch dieselben. So sieht man in Grigia einen
Mann, Homo, aus der ihn beengenden langjdhrigen Ehe zu seiner
Frau ausbrechen, um, wie Claudine, im Ehebruch eine hoéhere
Vollendung und Vervollkommnung dieser Liebe zu erreichen. Wie
di oeiden Frauan des ersten Novellenbandes und wie auch schon
T&. LeB, stiirzt er sich in den von ihm bisher vernachldssigten
irratioiden Bereich des Lebens in der Hoffnung, diesen mit dem
ratioiden Bereich zu vereinigen und so ein vollkommeneres
Gefiihl von sich zu erlangen. Wie Veronika kann jedoch auch
er sein hier neu gefundenes Gefiihl von sich und seiner Liebe
nicht in den Raum des Ratioiden, nicht in 1ie wirkliche Welt
hinilberbringen. Wo fiir Veronika der Tod von Johannes die
Lésung war, ist es filir Homo sein eigener Tod, Indem er diesen
vollzieht, kann er die ideale Liebe zu seiner Frau in seinem
gedanklichen Innern verwirklichen. Wiederum kann der

Selbstmord als Weg zur Liebeserfiillung vom gesellschaftlichen
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Standpunkt aus als absurd und abnormal gesehen werden, fir
Musil ist er Jedoch einer von vielen potentiellen
Lésungsmdglichkeiten des Problems, dem zu erstarrten Lebens-
und Liebeskodex seiner zeitgendssischen Gesellschaft zu
entkomnen. Er zeigt hier die Moglichkeit, Jjenseits der
Grenzen der Gesellschaft, jenseits der Rationalitdt eine
freiere Form des Seins, des Lebens und Liebens zu finden.

Leider zahlt Homo fiir diese Erfiillung jedoch mit seinem Leben.

In der Novielle Tonka findet man eine jlingere Version

Homos als zentrale Figur vor. Dieser namenlose junge
Wissenschaftler ist, wie die anderen behandelten Charaktere,
zu dem SchluB gekommen, daB das Leben nicht nur von einem
St- -dpunkt, dem der Rationalidt, der Wirklichkeit, dem Pereich
de Regeln, der Ordnungen und Dogmen gelebt werden kann. Auch
er fiihlt das Verlangen nach Gleichgewicht und findet es in der
Liebesbeziehung zu dem jungen Biirgermddchen Tonka. Doch auch
er erkennt, daB sein Bediirfnis nach einer Vereinigung dieser
beiden Bereiche auf einem idealisierten Bild seiner Geliebten
beruht und daB dieses Bediirfnis daher, wie es schon bei
Veronika und Homo der Fall war, nur durch die totale
Ausschaltung des wahren Liebesobjektes erfiillt werden kann.
So muf auch Tonka sterben, um dem jungen Wissenschaftler die
Mdglichkeit zur Erfilllung seiner idealisierten Vision einer

freieren, erfiillenderen Liebe 2zu ermdglichen. Dies ist
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abermals eine Situation, die nach gesellschaftlichem Bemessen
als bbdse, pervers und negativ betrachtet werden miiBte. Fir
Musil ist es jedoch wiederum eine Potentialldsung des Kampfes
mit der Dominanz der Rationalitit in allen Aspekten des Lebens
und Liebens. Doch auch dies ist eine egoistische Ldsung, die
nur fiir den Protagonisten Positives enthdlt. Tonka bezahlt

fiir diese Haltung mit ihrem Leben.

Nur in der Novelle Die Portugiesin, dem mittleren Werk
dieser Trilogie, findet sich eine Erfiillung beider
Liebespartner, des Herrn von Ketten und der Portugiesin. Und
abgesehen vielleicht von Cclaudine in der Volle¢ndung der
Liggg,l zeigt uns Musil das Bild einer méglichen dauerhaften
L& .ng, die selbst dem realen Leben standhdlt. Die

2 -scheinlichkeit einer solchen scheinbar idealen Lésung wird
jedoch bereits von Musil selbst durch ihre Stellung innerhalb
der Trilogie zwischen den beiden anderen Novellen
eingeschrdnkt. So ist in dieser Novelle eine "Vollendung der
Liebe" zwar mdglich, sie trdgt sich Jjedoch in einer

legendenhaften, romantischen Welt der vorindustriellen,

1 Auch Claudine kommt am Ende der Novelle 2zu einer
erfiillenderen Liebe zu ihrem Mann. Und wie in der Portugiesin muf
es hier nicht zum Tode eines der beiden Liebespartner kommen, um
das angestrebte Ziel 2zu erreichen. Selbst Claudine kann jedoch
nicht den hohen Stand der Liebe der von Ketten erreichen, da ihr
Mann im Gegensatz zur Portugiesin an dem gesammten Erlebnis mit dem
anderen Zustand nicht teilhat. Die Portugiesin allein kann sowohl
den anderen Bereich verkdrpern, als auch eine dauerhafte
diesseitige Liebe iliberleben lassen.
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vorrationalisierten Zeit zu. Im Rahmen der Welt von Musils
kurzen Prosastiicken, die von Modernit&dt und Technik dominiert
wird, ist eine solche ideale Ldsung nicht mehr mdglich. Der
abschlieBende Gedanke zu dem Problemkreis von Liebe, Moral und
Erfiillung bei Musil lautet also: In unserer heutigen,
rationalen Gesellschaft ist es ndtig, uns, aus Griinden des
seelischen Gleichgewichts, auch der irratioiden Seite unseres
Wesens, in welcher Form auch immer, zu widmen. Ist die ideale
Vereinigung dieser beiden Bereiche in der zeitgendssischen
Gesellschaft vielleicht auch nicht mehr méglich, sollte man
das Ideal, die Mdglichkeit, das Potential doch nie aus den
Augen verlieren. Wie Faust, muf man streben so lange man
lebt, um dieses Ideal zu erreichen. Dynamik bedeutet Leben.

St: .lstand symbolisiert den Tod des Individuums.
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