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ABSTRACT

The main objectives of this thesis are twofold: 1) to
present an analysis of the literary reality of the Popol
Vuh; 2) to demonstrate the existence of clear connections
between the Sacred Book of the Maya-Quiche and Miguel Angel
Asturias’s Banana Trilogy, especially in relation to the
macro-structure and the configuration of the main
characters of the two texts.

The first two chapters of this study are dedicated to
the Popol Vuh. In chapter 1, the book is presented in its
historical context. The obstacles that this text has faced
in being widely known and understood, are emphasized.
Chapter 2 1is dedicated to an analysis of the macro-
structure of the Popol Vuh. Here, a new proposal about the
natural division (in three parts) of the text is presented.

The remaining three chapters of this work are
dedicated to the study of the Banana Trilogy. The starting
point for this analysis is the 1literary reality of the
Popol Vuh, as discussed in the two previous chapters.

Chapter 3 presents a model for the visualization of
the macro-structure of the stories in the Banana Trilogy.
The functions of the main characters of the three texts are

also studied.
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Chapter 4 1is dedicated ¢to the analysis of the
functioning in pairs of the main characters of the Banana
Trilogy. At the end it is shown how this literary and
cultural device of the Mayan people is strictly followed by
Asturias in this group of novels.

Chapter 5 studies a whole set of other important
Mayan-literary devices present in the Banana Trilogy: the
principle of deceiving, the contradictory personality of
the characters, Mayan mythology, and the substitution
principle.

Throughout this thesis it is demonstrated that the
Banana Trilogy is very much a logical part of Asturias’s
narrative project. This is especially true in regards to
the use and revival of the pre-Columbian literary tradition
and culture of Mesocamerica. In the final analysis, it
becomes clear that political denunciation, the sole aspect
for which this Trilogy has been known until today, is only
the most superficial element of its complicated

construction.
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RESUMEN

Esta tesis tiene dos objetivos principales: 1) hacer
un estudio de la literariedad del Popol Vuh. 2) Demostrar
que existen conexiones 1ldégicas innegables entre la macro-
estuctura y los recursos narrativos del Libro Sagrado maya-
quiché y las tres novelas que componen la Trilogla Bananera
de Miguel Angel Asturias.

Los dos primercs capitulos de este trabajo se centran
en el Popol Vuh. En el primero se hace un acercamiento
histérico al libro, y se ponen de manifiesto los problemas
que el texto ha tenido para darse a conocer y entender. El1
segundo, es dedicado al andlisis de la macro-estructura del
Popol Vuh, y se presenta una nueva propuesta sobre la
divisidén natural (en tres partes) del mismo.

Los restantes tres capitulos son dedicados a un
estudio de la Trilogia Bananera, a partir de la realidad
literaria del Popol Vuh. Con ello se busca demostrar que
Asturias utilizd el modelo literario encontrado en el Libro
Sagrado maya-quiché, tanto para dar forma a la macro-
estructura del ciclo bananera, como para configurar 1los
personajes principales de dichas novelas.

En el capitulo nimero 3 se presenta un modelo para la

visualizacién de la macro-organizacidén de la Trilogia y se
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estudian las funciones de los personajes principales en
base a los objetos que persiguen.

El capitulo ndmero 4 es dedicado al estudio del
funcionamiento en parejas de los personajes de las tres
novelas, para demostrar que en dichas obras se sigue este
recurso narrativo y cultural maya, al pie de la letra.

En el capitulo numero 5 se estudia la presencia de

otros importantes recursos narrativos que Asturias tomd

prestados del Popol  Vuh, a saber, el engafio, la
personalidad contradictoria de los personajes, los mitos
mayas, y el principio de sustitucidn

A través de esta tesis queda demostrado que la
Trilogia Bananera se inscribe plenamente en el proyecto
narrativo de Asturias, en cuanto al uso y rescate de 1la
cultura v la tradicidn literaria precolombinas de
Mesoamérica, y que la denuncia politica por la que se le
conoce hasta ahora es sélo el elemento mas superficial de

su complicada construccidn.
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Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Las novelas de Asturias ante la critica

La obra narrativa de Miguel Angel Asturias es, entre
todas las obras de los escritores consagrados de
Hispanoamérica, quizds la menos comprendida. Mientras en un
principio sus primeros dos libros [Levendas de Guatemala
(1930) y El1__Sefior Presidente (1946)] fueron acogidos
positivamente y de manera entusiasta, la actitud del pidblico
Yy la critica cambié radicalmente con el aparecimiento de
Hombres de majiz (1949), y con las novelas que sucedieron a
ésta: Viento fuerte (1950), El Papa verde (1954) y Los ojos
de los_ enterrados (1960), que como conjunto conforman la
"Trilogia Bananera", y Mulata de tal (1963).

En cuanto al punto anterior es importante recordar gque
al aparecer Hombres _de maiz, la critica mostrd un
desconcierto total y se termind sefialando defectos que el
libro no tenia. Con ello simplemente se apuntaba hacia la
dificultad de lectura que la novela presentaba; dificultad
que no fue superada sino muchos afios mas tarde. Ejemplo
clésico, digno de mencidén, es el de Seymour Menton, quien, a
pesar de su gran labor en favor de la obra de Asturias, al
tratar de explicar el funcionamiento de Hombres de maiz, se

confunde y nos confunde con la siguiente proposicidn:

A pesar del intento del autor de fundir
todas las tramas individuales, a esta novela
le falta la gran unidad de El _ Sefior
Presidente. La culpa no estid en la ejecucidn
sino en la concepcidén de la obra. Asturias
intenta romper con el concepto tradicional de

2
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la novela. (1971: 102)

Es claro en la cita anterior, gque a pesar de su
confusidén, Menton vislumbra lo que ha sucedido en este
libro, en cuanto a la intencidén del autor de alejarse de los
mcdelos novelisticos eurocéntricos. Sin embargo, el critico
no se adentra en el andlisis de esta nueva proposicidn
artistica de Asturias, prefiriendo sefialarla como defecto.

A partir de este momento, la novelistica del
guatemalteco se verd rodeada de un mar de controversia; no
porque las novelas sean controversiales sino porgque su
realidad de haber sido creadas a partir de esquemas
diferentes a los europeos desorienté a buena parte de los
lectores en un primer momento. Como se demostrara en este
estudio, la otredad cultural que moldea la mayoria de las
novelas de Asturias, es la cultura maya que, como el autor
mismo sefialara abiertamente, vive en el subconsciente de los
guatemaltecos (y yo afiadiria, de todos los centroamericanos)
y los hace funcionar y ver el mundo y la vida desde una
perspectiva diferente a la occidental (Lépez Alvarez 80-1)

Giuseppe Bellini se refirié muy temprano a este
problema de la incomprensidén que la critica mostrd frente a
las tres novelas de la Trilogia. Sus ejemplos ilustran muy
bien no sélo dicha incomprensidn sino también las
contradicciones en que entraban los criticos mas respetables
de aquel momento, en sus apreciaciones de dichas obras
(1969: 95-6) . Lo dltimo es prueba irrefutable del
desconcierto que este conjunto causd en el primer momento
de su aparicidn.

Con los afios, nos hemos encontrado con esporadicos

3

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



esfuerzos por darle una direccidén mejor definida al estudio
de 1las novelas de Asturias como conjunto, por lo que en
nuestros dias nos encontramos con algunos estudios que
buscan analizar y definir un numero reducido de obras, que
estén relacionadas directamente entre si por elementos bien
definidos. Entre los esfuerzos mas respetables de este tipo
esta, sin dudas, el de René Prieto, con su libro Miguel
Angel Asturias's Archaeology of Return (1993), en donde el
critico explica muy convincentemente, cémo Leyendas de
Guatemala, Hombres de maiz y Mulata de Tal, forman un
conjunto cuya coherencia y unidad vienen dadas por "...a
number of thematic consistencies they share..." (11) y por
el uso magistral que el autor hace de la mitologia y 1los
principios culturales del pueblo maya.

Sin embargo, y a pesar de que su enfoque es como un
raudal de aire fresco en el estudio de nuestro escritor,
Prieto se encarga de reafirmar una de las debilidades que la
critica ha mostrado a través de los afios, al acercarse a la
novelistica asturiana: al referirse a la Trilogia Bananera,
termina separando estas tres novelas del resto de la
narrativa de Asturias, como si ellas fueran un defecto o un
pecado en la brillante trayectoria narrativa de nuestro

escritor.

La Trilogia Bananera

Como ya se habia hecho costumbre, Prieto se refiere
peyorativamente a las novelas de la Trilogia, 1llamandolas

"bracing homilies" (2) y aln va mas lejos, al incluir en el

mismo grupo, Week-end en Guatemala (1956) y El__Sefior
4
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Presidente (Prieto 2). Lo anterior sefiala, de hecho, la

naturaleza altamente controversial de los estudios sobre la
obra de Asturias, ya que esta uUltima novela ha sido, desde
su aparicién, la mas cominmente propuesta y reconocida como
base del renombre de Asturias; en otras palabras, su obra
maestra (Cardoza y Aragdén 43)?

En ese ambiente de controversia ya mencionado en torno
a la obra asturiana, nos encontramos con una constante: las
tres novelas que conforman 1la Trilogia Bananera siempre
aparecen propuestas como la base de la "produccidén menor" de
nuestro novelista. Dicha afirmacidn resulta por deméas
curiosa ya que, invariablemente, ha sido formulada sin que
antes se presente un estudio comprensivo de la Trilogia que

pudiera validarla®.

Hacia una revaloracidén de la Trilogia Bananera

Debido a ello y animado por las afirmaciones wvalientes de
Giuseppe Bellini, que en los afios sesenta y setenta, resulta

ser la voz gue mas fuerte y abiertamente sefiala, aunque sin

! Entre los latinoamericanistas cldsicos mas destacados que propusieron
El_Sefior Presidente como la novela mejor 1lograda de Asturias, nos
encontramos con Enrigque Anderson Imbert (1971: 127), Fernando Alegria
(1971: 62) y Seymour Menton (1971: 75).

?* A pesar de gque siempre que se hace referencia a estas tres novelas, se
utiliza el titulo "Trilogia bananera", como forma de conjuntarlas pero
también para separarlas del resto de la narrativa de Asturias, hasta
ahora no ha existido ningin estudio que se haya dado a la tarea de
demostrar el funcionamiento de las tres novelas como conjunto. E1
término mds bien se ha convertide en una muletilla cémoda que ha
permitido deshacerse de estas obras de un plumazo, ya gque directa o
indirectamente propone que el Gnico elemento unificante y que acapara la
atencién de 1la historia es el tema de 1las plantaciones bananeras
(Campos, 1871: 297 / Maldonado Denis, 1971: 283)
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direcciones especificas, que 1la Trilogia tiene un 1lugar
importante y 1l8gico dentro de la produccidédn novelistica de
Asturias, me di a la tarea de estudiar y analizar
detenidamente este conjunto, para averiguar hasta qué punto
lo negativo que sobre €l se habia dicho podria tener valor.
Segin Bellini, en estas novelas, "...el escritor se nos
presenta como artista consumado, sefior del 1lenguaje y la
técnica narrativa.” (1969: 96). Inspirado por ese juicio, me
propuse determinar cudl era esa técnica narrativa que, sin
llegar a explicarla, mencionaba Bellini como uno de los
atributos de los tres libros. Como se verd en el transcurso
de esta tesis, he encontrado que é&sta consistia en la
utilizacidén—por ende revalidacidén—de los esquemas y recursos
narrativos de la tradicidén 1literaria de 1la cultura maya
clasica; recursos que llegan a nuestro escritor y a
nosotros, especialmente a través del Libro Sagrado del
pueblo maya-quiché de Guatemala, el Popol Vuh (BRV).

Como dejo anotado arriba, para Prieto la base de la
grandeza de la narrativa de Asturias se encuentra en el uso
magistral que el autor hace de la mitologia y la cultura
maya, idea con la que yo estoy totalmente de acuerdo. Sin
embargo, para este critico esos elementos sélo parecen jugar
un papel esencial en los tres libros a los que &€l dedica su
anadlisis, con lo que €l mismo contribuye a la controversia
en torno a las demas obras de nuestro autor . Por mi parte,
estoy convencido de que la mayoria de las respuestas a las
interrogantes en torno a la literariedad de la
Trilogia Bananera, deben buscarse en esos elementos gque
Asturias tomé de los mayas, ya que su presencia en dicho

conjunto es obvia, en especial en cuanto a la configuracién

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



de sus personajes principales y los principios
estructuradores que rigen las historias principales de las
tres novelas como conjunto.

Una situacién histdérica que merece ser aclarada vy
definida en relacién a la novelistica asturiana, es que
tanto las novelas de la Trilogia, como Hombres de maiz y
Mulata de Tal pertenecen, cronoldgica y temdticamente, al
mismo ciclo creativo del novelista, que abarca unos catorce
afios, entre 1949 y 1963, o sea todas las novelas que

Asturias publicé después de El_sefior Presidente y antes de

Maladrdén (1969); espacio cronoldgico éste que, por diversas
razones, debe ser visto como el momento cumbre en la
produccidén literaria de Asturijias. Mas significativo atn, a
la luz de las propuestas de Prieto, resulta el hecho de que
Hombres de maiz abre dicho ciclo y Mulata de tal, lo cierra,
por lo que es légico asumir que todas las novelas que el
escritor produjo en estos afios, incluyendo las de la
Trilogia, comparten con aquéllas una serie de elementos
recurrentes, siendo el mas importante de ellos, la
utilizacién de esos recursos narrativos tomados en préstamo
de la tradicién literaria maya, a que hago referencia
arriba.

A pesar de que la afirmacidén anterior es facilmente
demostrable en la totalidad de este grupo de novelas, el
analisis de obras como El alhajadito (1961), Mulata de tal y
Hombres de maiz, escapa a los objetivos del presente

trabajo, por lo que no estudiaré ninguna de ellas a ningdn
nivel. Hay que seflalar, ademds, que si bien El alhajadito
fue publicada por primera vez en 1961, en esa primera

edicién la obra venia fechada,"Paris 1927", por 1lo que
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cronoldgicamente se sale del conjunto, dejando en este ciclo
s6lo las dos novelas "neoindigenistas" y las tres de la
Trilogia. Con lo anterior, la relacién entre las cinco obras

se vuelve mas estrecha y evidente.

Lo indigena en la Trilogia

Bellini tenia razdén cuando afirmaba que de las novelas
de la Trilogia no es posible librarse con un procedimiento
apresurado de dos o tres plumazos (1969: 96). En realidad,
la lectura seria de estas tres obras significa un
transportarse hacia un universo 1literario nuevo, mitico,
flamante, intrincado y retador, en donde el autor dejd
plasmado todo su ingenio, al hacer converger los dos mundos
en que existid culturalmente: el occidental y el maya.

La Trilogia Bananera no es un capitulo inconexo de la
obra narrativa de Asturias sino que, por el contrario,
encaja plenamente en ella. Es mids, estas obras son, en
efecto, el enlace perfecto entre 1las de 1iIndole més
decididamente politica y social [El Sefior Presidente, Week-

end en Guatemala (1954), Viernes de dolores (1972)] vy

agquéllas mas enmarcadas en lo mitico ancestral (Mulata de
Tal, Hombres de maiz y Leyendas de Guatemala). Ello es asi,
porque en estas novelas se juntan las dos vertientes
culturales ya mencionadas Yy todos sus elementos mwés
importantes.

Como se puede apreciar en una lectura cuidadosa, por un

lado, las novelas de la Trilogia se centran en una realidad

tematica actual e importante para los pueblos
centroamericanos: la invasidén de sistemas econdmicos
8
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foraneos que en nada se identifican con sus necesidades
vitales y su realidad cultural, pero que llegan a llenar el
vacio que resulta de 1la inoperancia de los sistemas
politicos y =sociales anticuados imperantes en dichas
naciones. Con esta avenida temdtica, Asturias trae a primer
plano los conflictos propios de un mundo que toma forma a
partir de los esquemas occidentales que se le han
superimpuesto.

Por otro 1lado, y como resultado de esos sistemas
econdmicos, impuestos sin sensibilidad alguna hacia las
realidades cultural y humana de los pueblos afectados, las
novelas presentan en su trasfondo, un enfrentamiento mucho
mads delicado: el de dos culturas diferentes, con sus propios
dioses, mitos y visidén de mundo, que por la mayor parte se
contradicen una con otra. Ldgicamente, las historias de la
Trilogia se cuentan a partir de la realidad de una de las
dos culturas en conflicto, dejando que la otra aparezca como
lo extrafio, lo raro, 1lo incomprensible. Como era de
esperarse, la narracién se construye desde dentro de la
cultura guatemalteca; no porque se pretenda que dicha
cultura sea superior o "buena", en una ecuacidén maniquea que
dejara a la cultura extranjera con la vifieta de inferior o
"mala", sino porque ésa es la cultura que el escritor, y la
mayoria de las voces narrativas por él1 empleadas, mejor
conocen.

Al adentrarse en las estructuras internas del conjunto
Yy Ssus personajes, muy pronto salta a la vista una realidad
légica: debido a que el punto de vista de la narracidn es el
del pueblo guatemalteco marginalizado y que éste, en la

realidad y la ficcidén, presenta una muy alta carga de
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cultura maya, las historias vienen contadas a partir de los
esquemas narrativos de ese pueblo cléasico mesoamericano.
Ello no podia ser de otra manera, ya que para gue una obra
de literatura pueda dar testimonio fiel de la problematica
vital de un pueblo, la mejor alternativa es que é&sta tome
forma desde el interior de la realidad cultural y filoséfica
de dicho pueblo. Entonces, tenemos que al nivel mas profundo
del conjunto, es la cultura marginalizada maya la que ocupa
el 1lugar predominante, ya gque toda la narracidén viene
estructurada a través de sus esquemas, legados al hombre

contemporéaneo especialmente a través de PPV.

La obra asturiana y la cultura mitica indigena

Dentro de los pueblos mesoamericanos )4 muy
especialmente el guatemalteco, PPV ha sido por muchos siglos
base filoséfica y molde literario de la narrativa aborigen.
Su permanencia en la tradicidn oral de los pueblos indigenas
actuales, de lo que da testimonio Rigoberta Menchd®, es
prueba de su vigencia en esa cultura, por lo que no resulta
extrafio que Asturias lo haya empleado para estructurar
varias de sus novelas, incluyendo las de 1la Trilogla. El1
mismo Asturias se refiridé a esta influencia directa que la

cultura maya ejercidé en é€l, como escritor, y la importancia

que esto tuvo en "su Realismo Magico", el cual se
estructura, seglin palabras del mismo escritor, "...tal como
lo conciben también los mayas en sus textos sagrados"

(Gonzalez del Valle 15). No hay que olvidar que la tres

3 Me refiero, obviamente, al libro de Menchd, Me llamo Rigoberta Menchd
y asi me nacid la conciencia (Barcelona: Argos Vergara, 1983)
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novelas de la Trilogia se inscriben en esa vertiente del
Realismo Magico asturiano.

En este punto es importante sefialar que tanto 1la
versidén escrita gque nosotros conocemos de PPV, como las
novelas de la Trilogia, comparten una realidad histdrica:
ambas narraciones son escritas en un momento en que la
cultura maya y el pueblo mismo estan a punto de desaparecer,
a raiz de los ataques de culturas foraneas. En el Siglo XVI,
el Imperio Espafiol, en nombre de la Religidn Catdlica, hacia
hasta lo imposible para que una forma de vida, una visidn de
mundo, una familia de idiomas autdctonos, una religidn, una
filosofia y una literatura, desaparecieran, para dar paso a
un sistema extranjero que en nada respondia a 1las
necesidades del pueblo conquistado. Una de las respuestas
del pueblo agredido fue escribir PPV, utilizando el alfabeto
de los invasores, para que siguiera vivo y vigente en el
presente y la posteridad, y que le permitiera a la gente
mantener su identidad cultural. En el Siglo XX, las
compafiias multinacionales norteamericanas, en nombre del
progreso y del dinero, atacan de nuevo al pueblo maya
contempordneo, con la amenaza inminente de la desaparicidn
de los principios culturales mds sagrados que rigen su vida
(por ejemplo, la relacidén mistica hombre-tierra).

Asturias, como descendiente orgulloso de 1los mayas,
responde ante la invasidén extranjera, de la misma manera que
sus ancestros lo hicieran ante los espafioles: no reescribe
el PPV, porque éste estaba muy vivo en aquel momento, pero
acude a €l para escribir y describir la situacién de penuria
de su pueblo y, en el proceso, elevar un grito de protesta y

stiplica a la vez, que busca concienciar al pueblo sobre la
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necesidad de volver a las raices culturales de sus
ancestros, debidamente adecuadas a la realidad actual, como

Gnica posibilidad de sobrevivencia y progreso humano®.

Asturias en Eurxropa

En los afios de su primera estancia en Paris, el joven
escritor entrd en contacto con figuras importantes del
vanguardismo europeo y se empapd del ambiente vy las
proposiciones de la Vanguardia®. Sin embargo, el aprendizaje
mas importante por €&l realizado no fue sobre Europa y su
literatura sino sobre la herencia cultural maya y PPV como
expresidn literaria, de los cuales era heredero directo como
guatemalteco y centroamericano. Como documenta Iber Verdugo,

en aquellos afios,

Su meditacidn americana se hizo mas
urgente...Y se hizo mas 1ldGcida, porque los
métodos de investigacidén y la disciplina de
los estudios arqueolégicos descubrieron
insospechadas vias de acceso hasta las méas
profundas raices del ser americano. (27)

Ni siquiera la tendencia surrealista, que cominmente

“* En la “Introduccién” a su 1libro, Prieto nos presenta amplia vy
contundente evidencia del alto grado de familiaridad de Asturias con el
Popol Vuyh, y la cultura maya en general, desde sus afios en Paris. Nos
muestra a su vez este critico como el novelista hace uso consciente de
nombres, mitos, y simbolos cosmogénicos de esta cultura, siguiendo 1la
manera en que son utilizados en el Libro Sagrado maya-quiché.

5 verdugo se ha referido a esta etapa de la vida de Asturias, afirmando
gue “mientras estudid en la Sorbona, leyd y conocié a Anatole France,
Valery, Pirandello, Marinetti, Joyce, Maeterlink, Ortega, Bretdn,
Aragdn, Eluard; y asimild las cualidades propias de la cultura universal
gue ellos representaban.” (26)
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se seflala comc la expresidén de vanguardia mé&s fuerte en la
narrativa de nuestro escritor, fue realmente un modelo
literario que éste imitara abiertamente, sino una fuente de
inspiracién, vista como proposicidn filoséfica. El
surrealismo actué en Asturias como un catalizador que le
permitid® tomar conciencia de 1la riqueza de 1la cultura
ancestral de Guatemala y hacerse cargo de todas 1las
posibilidades artisticas que esta toma de conciencia
representaba. Hasta alli el papel del surrealismo en la
literatura de Asturias: un papel de hecho inmenso vy
definitivo, pero no porque le sirva al escritor como modelo
a imitar y llave para ingresar en el universo literario de
los centros culturales del momento, sino porque le permite
descubrir y wutilizar (sin pedir permisc, sin sentirse
inferior; el permiso él1 se lo auto-otorga) modelos
diferentes, que en gran medida contradicen o se desvian de
los europeos. Como el mismo escritor declarara, en cuanto a
su relacidén y la de los demas escritores hispancamericanos

que residian en Paris en aquella época, con el Surrealismo:

Para nosotros el surrealismo representd...el
encontrar en nosotros mismos no lo europeo,
sino lo indigena y americano, por ser una
escuela freudiana en la que lo que actuaba no
era la conciencia, sino el inconsciente.
Nosotros el inconsciente lo teniamos bien
guardadito bajo toda la conciencia
occidental. Pero cuando cada uno empezd a
registrarse por dentro se encontrd con su

inconsciente indigena, lo que nos
proporciond la posibilidad de escribir, por
ejemplo, en el caso mio, no digamos 1las

Leyendas de Guatemala, que son muy talladas a
lo occidental, pero si el "Cuculcéan", que va

en las leyendas Yy que es un tema
absolutamente indigena, en el que hay fuerzas
13
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solares y otras del bien y del mal, pero
extraidas de un interior que el surrealismo
me habia permitido conocer.
[...]

El surrealismo, para los escritores
latincamericanos y especialmente para mi, fue
una ran osibilidad de independencia

respecto a los moldes occidentales. (Lépez
Alvarez, 1972: 80-1) (Subrayados mios)

Prejuicios y lagqunas criticas

Al revisar la posicidén de la critica en torno a la
Trilogia, descubrimos de inmediato que uno de los defectos
que mas constantemente se le sefialaron en un inicio, es el
mismo que se le sefiald a Hombres de maiz: una supuesta

deficiencia estructural que la hacia inferior a El_Sefior

Presidente®. En el caso de Hombres de maiz, el error ha

sido casi’ superado, especialmente a partir de 1985, cuando

¢ La sentencia clédsica de Seymour Menton parecer ser el mejor ejemplo de
la falta de comprensién de la critica en torno a la estructura de
Hombres de maiz: "A pesar del intento del autor de fundir todas las
tramas individuales, a esta novela le falta la gran unidad de El_Serior
Presidente. La culpa no estid en la ejecucidn, sino en la concepcidn de
la obra. Asturias intenta romper con el concepto tradicional de la
novela." (Menton, 1971: 102)

La proposicidn anterior tiene una importacia doble para mi: por un
lado demuestra un error de apreciacidén de la estructura de la obra en
cuestidén. Por el otro, nos deja ver cuan desprevenidos estaban los
criticos para lidiar con este tipo de literatura revolucionaria, ya Qque
a pesar de que Menton intuye la intencidén de Asturias de escribir a
partir de un modelo que se aparte del eu-rocéntrico (el que Menton
sefiala como "el concepto tradicional de la nove-la"), se prefiere
sefialar la divergencia del modelo como un "error" en vez de tratar de
estudiarlo para arribar a una comprensién desprejuiciada.

" pigo casi, porque los juicios temerarios sobre la supuesta deficiencia

estructural de Hombres de majz, continuaron apareciendo hasta finales
del siglo XX, como lo demuestra la afirmacidén de McMurray (1987), para
quien la obra no es sino una “..loosely structured novel consisting of

six weakly integrated parts..(21)
14
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el interés por las obras "neo-indigenistas" resurge con una
fuerza insospechada y toda una serie de estudios profundos y
serios—que toman muy en cuenta las teorias y descubrimientos
antropolégicos, incluyendo la mitologia y los principios de
la semidtica cultural—-empiezan a ser publicados.
Probablemente este feliz acontecimiento sea el resultado del
triunfo de la filosofia posmoderna sobre 1la Modernidad
Europea y de la revisién de la historia latinoamericana que
se dio conforme se acercaba la celebracidén de los quinientos
afios de la llegada de Coldén a América.

En el caso de la Trilogia, sin embargo, todavia existe
una falta de comprensidn de su significado literario, a raiz
de que, hasta hoy, sus estructuras formales no han sido
descubiertas, precisamente por falta de estudios que vayan
mas alla del andlisis temdtico. Es mds, creo que la
incomprensién del valor de este conjunto es aln mayor en
nuestros dias, cuando la efervescencia de los hechos que le
dieron origen ya ha pasado y su tema no parece tan actual
como en el momento de la publicacidén de las novelas. Sin
embargo, el hecho mismo de que la problematica econdmica y
politica creada en Guatemala, y en el resto de Centro
América, por las compafiilas bananeras multinacionales,
pertenezca ya a un pasado histdrico, deberia facilitar
ahora, medio siglo mas tarde, un acercamiento objetivo a las

obras que surgieron como respuesta a tal situacién.

Es por ello que la propuesta principal de este trabajo
estriba en que, para realmente comprender las tres novelas
que componen la Trilogia Bananera, debemos comenzar por
analizar sus estructuras internas formales, incluyendo los

principios de que se valid el autor para configurar sus
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personajes principales. No existe otra manera de hacerlo, ya
que si asumimos que dichas estructuras responden, o deben
responder, a los principios de la tradicidén 1literaria
occidental, nos pareceran deficientes, cuanta vez nos
acerquemos a ellas, ya que no fueron pensadas ni definidas a
partir de dichos principios.

Lamentablemente, el a&acercamiento recién mencionado
parece haber sido el mds comin hasta ahora: los estudiosos
han estado intentando entender estas novelas desde 1la
perspectiva occidental y han tratado de hacerlas encajar en
esta visidén de mundo, con el resultado 1l6gico de que las
obras hayan parecido composiciones deficientes. Lo anterior
se evidencia plenamente al darnos cuenta de que la critica
no ha podido establecer la intima relacidn que existe entre
las tres obras—relacidén que justifica a cabalidad el titulo
de trilogia, con el que nos referimos a ellas como conjunto
-por lo que se ha llegado a proponer que la idea de un
conjuntoc coherente sdlo existid como intencidén en la mente
de Asturias, sin que dicha intencién llegara a plasmarse en
los libros. Ejemplo cléasico, y justificaciédn a mi propuesta,
seria la apreciacidén de Menton, quien nos dice que "Aungque
Asturias concibid la idea de la trilogia desde el principio,
no ha sabido organizarla bien." (1971: 115). El1 hecho mismo
de que hasta ahora no haya aparecido un estudio completo
sobre el funcionamiento del conjunto como tal, es prueba
suficiente de que 1las proposiciones que nos dieron los
primeros estudios siguen siendo tomadas como correctas, con
lo que las apreciaciones injustas tienden a perpetuarse.

Es debido a ello gque en este trabajo busco no sélo

desvirtuar dichas proposiciones sobre los supuestos defectos
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estructurales de la Trilogia, sino también demostrar que es,
precisamente, en la conéepcién. y ejecucién de 1las
estructuras internas de las tres novelas, como conjunto fina
y magistralmente hilvanado, donde reside 1la grandeza
literaria de las mismas. También, demostraré la légica que
Asturias ha seguido en la configuracién de los personajes y
la presentacién del conflicto mayor (el del choque de dos
culturas histdérica y filoséficamente opuestas) que aparece
como centro indiscutible de las historias narradas.

Mi punto de partida en este estudio, es simple: he
llegado a la conclusidén de que al leer la Trilogia, se habia
estado Dbuscando sus 1logros literarios en 1los lugares
equivocados. He aqui una pregunta que en su momento y ahora
me parece muy Jjusta: cCémo  estudiar una obra que
conscientemente se aparta de los esqguemas 1literarios
europeos, a partir de esos mismos esquemas que .busca
contradecir? La respuesta es sencilla: no se puede, si en
verdad el objetivo es el de acercarnos efectiva vy
positivamente a dicha obra.

La primera dificultad encontrada en mwmi intento de
rescatar estas tres novelas, consistié en su ubicacidn
dentro del mapa 1literario del mundo. Porgque para mi era
obvio desde un inicio, que no se podia aceptar que por el
solo hecho de no responder a los esquemas literarios
europeos, estas obras merecieran ser desdefiadas y condenadas
al olvido, con la justificacidén implicita de que ellas eran
el producto de una mala etapa en la larga y fructifera
carrera de nuestro autor.

Después de reconocer la intencidn, nunca escondida por

Asturias, de que estas novelas buscaban presentar vy
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analizar, para luego denunciar, la presencia negativa de las
compafiilas bananeras en Centro América y de convencerme de
que las obras logran su cometido en una manera muy efectiva,
lo que las ubica en algunas de las categorias literarias que
siempre han sido vistas con recelo, a saber, novela
politica, novela anti-imperialista y literatura de denuncia,
llegué a la conclusidén de que la esencia de la Trilogia
tenia que ver con opciones de subversidn y sabotaje, por
parte de culturas y grupos marginalizados, hacia los cénones
artisticos preestablecidos. Fue asi como comencé a entrever
una relacidn, que se hizo cada vez méas evidente, entre 1la
Trilogia Bananera Yy las proposiciones de Mijail Bajtin,
sobre el fendmeno literario, para finalmente concluir, por
induccidén, que debido a la tematica tratada y los modelos
narrativos empleados, la obra de Asturias, en general, y la
Trilogia, en especial, pertenece a lo gque comienza a
conocerse como "Categorias Bajtinianas". Segin Stam, dichas

categorias

...display an intrinsic identification with
difference and alterity, a built-in affinity
for the oppressed and the marginal, a
feature making them specially appropriate for
the analysis of opposition and marginal
practices, be they Third World, feminist or
avant-garde. (Stam 21).

Como se puede vislumbrar, y como trataré de demostrar

més adelante, las novelas del ciclo bananero se inscriben a
cabalidad en la anterior descripcidn.

Analizada desde la perspectiva formal (linglistica,

estructural, cultural y mitoldgica) de 1los mensajes, la
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novelistica de Miguel Angel Asturias nos presenta, sin lugar
a dudas, un discurso subversivo, si nos atenemos a las
proposiciones que Bajtin hace en sus teorias sobre el
carnaval (Stam 85-6). Lo anterior s6lo puede ser
comprendido, si al pensar en lo carnavalesco dentro de la
literatura, nuestras ideas se enmarcan en un contexto
translinglistico mucho mas amplio que el simplista de 1lo
cémico®. Si el carnaval se convierte en discurso subversivo,
porque como propone Stam, mads que una fiesta o una comedia,
"es la oposicidn de la cultura de los oprimidos, un contra-
modelo de produccidn cultural y deseo, que ofrece una visidn
del mundo oficial, desde la perspectiva de los de abajo..."?

(Stam 95), entonces, las novelas de Asturias son uno de los

®* Todas mis proposiciones sobre el caricter subversivo de las novelas de

Miguel Angel Asturias, a la luz de las teorias de Bajtin, se basan en lo
propuesto por Robert Stam, quien, refiriéndose a este problema de la
interpretacién de lo carnavalesco dentro de lo literario, nos dice:

I would argue that it is important to see carnival within a
larger translinguistic context if one is to avoid its assimilation
to other, ultimately less subversive categories such as "comedy"
and "play". In the case of "translinguistics", as in carmival
theory, we find a common sense of borders transgressed; in both
instances, Bakhtin pits decentralizing energies (speech, carnival)
against a hegemonic project of centralization (officialdom, the
language system). In both cases what was thought to be marginal
(popular festivities, vulgar speech) is brought to the center of
discussion. Bakhtin's valorization of the anarchizing vitality of
parole against the ossified rigidities of langue, in this sense,
is isomorphic with his predilection for the subversive force of
carnival as opposed to the suffocating decorum of official life
and style. (Stam B85)

Pese a las referencias a las propuestas bajtinianas y al apoyo que busco
y encuentro para mi andlisis, en la interpretacién de Stam sobre la
teorias del filésofo ruso, mi tesis no busca ni pretende ser un estudio
bajtiniano de la Trilogia Bananera, sino un acercamiento a partir del
modelo literario encontrado en PPV.

® Mi propia traduccién libre.
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mejores ejemplos de narrativa subversiva en Hispanoamérica.
Para confirmar mi proposicidn, sélo basta un andlisis somero
de la obra del guatemalteco, en la cual descubrimos que toda
su tematica nos remite invariablemente a las clases
oprimidas: los pobres, los indigenas, los colonizados, los
ultrajados, los explotados, los olvidados, etc. Igualmente,
al revisar la lista de todos los personajes y actantes gque
aparecen en todas sus obras narrativas, nos encontramos con
que una cantidad aplastante, pertenece a las mismas
categorias. Igualmente importante, es la utilizacidn que el
autor hace de un lenguaje narrativo que en ningin momento
refleja el idioma osificado y academicista, sino el del
pueblo—su pueblo—todos sus sesgos, desviaciones,
regionalismos, lirismo, tabdes, etc., lo que nos lleva a sus
voces narrativas, por ser ellas las que en UGltima instancia
aparecen como las garantes de ese lenguaje. Esas voces
narrativas, sin lugar a dudas, son voces del pueblo, de ese
pueblo siempre reprimido linglisticamente, por no atenerse a
las imposiciones colonizantes de los intelectuales de las
metrdpolis. En ese sentido, 1las novelas de Asturias se
convierten en "la voz de los sin voz"!® de Guatemala y toda
América Latina; una accidén de caracter plenamente
subversivo.

Hay que dejar constancia que el anterior no es un hecho
fortuito, resultado de la casualidad. Como se recordara,
Asturias abogd siempre por un discurso literario

auténticamente americano, en donde ademdas de la gente, el

¥ Hago préstamo consciente de este término, que histdricamente es
identificador de Oscar Arnulfo Romero, el arzobispo de San Salvador
asesinado en 1980.
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pintoresquismo y la problemitica vital, se hicieran
presentes el lenguaje autdctono, la mitologia, las
cosmogonias y las visiones de mundo del continente. (Lépez
Alvarez 15).

En el nivel mas superficial, la Trilogia pfesenta el
conflicto entre dos clases de gente que ven la vida en
formas totalmente opuestas. Por un lado tenemos a la gente
con mentalidad occidental, con el dinero como dios y el
beneficio comercial como barco y bandera (incluyendo las
clases dominantes del pais y 1las fuerzas econdmicas
extranjeras, con base en Chicago). Por el otro, se nos
presenta un pueblo compuesto de indigenas, mestizos vy
negros, que comparten como caracteristicas comunes la
pobreza, la opresidn, la explotacidn, el irrespeto y su nula
fuerza politica, como resultado de un enmudecimiento
forzado. Ante 1la fuerza arrolladora del capital y la
represidén, este pueblo sbdlo puede oponer sus tradiciones,
sus creencias y su mitologia milenaria, heredada de sus
otrora orgullosos predecesores mayas. Es por demés
interesante e impactante, tomar conciencia de cémo Asturias
trae al plano protagdnico precisamente a esta gente, que ha
sido obligada a permanecer callada desde 1la conguista
europea. Al elevarse al primer plano, esta gente tiene la
posibilidad de expresarse y presentarnos su propio caso,
defender sus derechos y sus ilusiones y, mas importante ain,
hacernos sentir que estédn vivos y que todo su universo
cultural y filoséfico sobrevive y se subleva, a pesar de la
historia y las imposiciones.

A todas luces, lo anterior conforma una proposicidn

politica por parte del escritor y es aqui donde comienza uno
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de los problemas mayores en relacidén a la interpretacidn de
la Trilogia, ya dque cuando 1las novelas han sido
interpretadas s8lo en el plano mas superficial de las
propuestas politicas, se ha perdido lo mds rico de ellas, ya
gue se ha supeditado el analisis literario a las intenciones

ideoldgicas, fundadas ¢ infundadas.

Nuevos estudios de la obra de Asturias

Sin embargo, y a pesar del abandono en que la obra de
Asturias ha sido mantenida por un cuarto de siglo, de alguna
manera siempre ha existido la conciencia de que éste es un
escritor de genio e ingenio que fue maés alld de lo comin,
para sefialar nuevas rutas; de que fue un creador en toda la
extensién de la palabra (lo que viene a comprobarse cada vez
gque nos acercamos & su oObra y ésta no nos permite
encajonarla en ningin esquema preconcebido). Probablemente
sea Prieto quien mas efectivamente sefiala la grandeza del

novelista, cuando sin ambajes confiesa:

...yo no lo compararia con "los autores mas
importantes de su generacidén" sino con un
nimero muy reducido de inventores geniales
como Macedonio Ferndndez, José Lezama Lima y
Fernando del Paso; autores gue no anticipan
una tendencia 1literaria ni toman parte en
ningdn movimiento ni escuela artisticos. Como
ellos, Asturias es una estrella que brilla
sola: el Unico exponente de un lenguaje
dnico. (2)

Pero como sefiala el mismo Prieto, es sdlo en afios
recientes y tomando como base los esfuerzos de estudiosos de
la talla de Gerald Martin, Gordon Brotherston, Marc Cheymol,
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and Jack Himelblau, pioneros del acercamiento antropoldgico
a la obra de Asturias, que el curso de la critica literaria
en torno a este autor ha comenzado a tomar una direccidn
positiva. (Prieto 7)

Dentro de esta nueva realidad de mayor claridad vy
profundidad documental, es que estudios de la magnitud del
mismo de Prieto, comienzan a aparecer, dando nueva luz Yy
vida a las novelas menos estudiadas de nuestro escritor. Y
es a partir de esta nueva situacidn que este trabajo se
plantea. Pero hay que reconocer también que, en gran parte,
esta nueva actitud es el resultado de que el pensamiento
Posmoderno se ha impuesto finalmente al de la Modernidad y
su carga de colonialismo cultural: justo premio a quien
antes y mejor gque nadie anuncid, propuso y practicdé los
principios de 1la Revolucidén Posmoderna, a partir de 1la

inversién de la ecuacidén Centro/Periferia.

Algunas propuestas basicas

En este trabajo, propongo gque existen dos razones
fundamentales para el rechazo que en general han sufrido las
novelas de la Trilogia: primero, que atacaban una situacidn
en la que se veia envuelto el colonialismo peolitico y
econdémico de los Estados Unidos, UGnico pais en el continente
americano en donde se practicaba el estudio serio de 1la
literatura hispanocamericana en ese momento, y de donde
podria haber surgido un acercamiento profesional de estas
obras, lo que por razones obvias no se dio. Segundo, debido
a que este conjunto de novelas estuvo concebido y

estructurado a partir de tradiciones narrativas periféricas,
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que en ese momento ningidn literato tenia mayor interés en
comprender ni continuar utilizando. Todo ello redundd en la
incomprensién de estos libros.

Pero hay que sefialar, ademds, que otra posible
explicacién a la forma negativa en que han sido vistas estas
novelas, se encuentre en la aplicacién de lo gque se conoce
como "sociologismo vwvulgar" y que como bien ha sefialado
Arturo Arias, consiste en confundir " o..1la realidad
literaria con la realidad social..." (10), olvidando el

lector o estudioso que

AGn en aquellos textos gue aparentemente
transparentan un orden social y en los que
pareciera no existir un discurso particular
que los individualizara y 1les otorgara un
caracter eminentemente literario, existe una
deformacidn desde un punto de vista
ideolégico—particular a la confluencia de la
ideologia dominante y la ideologia del
autor—de 1la sociedad que pretenden presentar
tal cual. (Arias 11)

Lo que es una verdad ineludible e irrefutable en el
caso de la Trilogia, ya que el motivo de 1la situacidn
social, politica y econdmica gque vivia el trabajador del
campo guatemalteco en la época de la génesis de las tres
novelas, no es sino una excusa que aprovecha Asturias, para
conformar y darle vida a un universo literario inmenso y
rico, en donde todas las contradicciones de un pais mestizo,
subdesarrollado y econémica Yy politicamente colonizado,
confluyen, para crear la ilusidén de una Guatemala que, sin
embargo, jamas podria existir en los limites de las p&aginas
de uno o cien libros.
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La politica, la denuncia y el arte en Asturias

Si las novelas son politicas es porque surgen de la
realidad histérica de un momento politicamente cadtico, que
le tocd vivir al escritor y éste no podia darse el lujo de
falsear esa realidad. Asturias fue siempre sincero en su
forma de ver la obra de arte: é&sta tenia que estar al
servicio del hombre—el arte por el arte nunca fue parte de
su filosofia. Asimismo, fue siempre consecuente con la
filosofia que proponia; de alli que en alguna manera, sus
obras siempre nos dejan alguna enseflanza; si algo habia que
denunciar, porque atenazaba y degradaba al pueblo, nuestro
autor lo denunciaba: como lo hace en la Trilogia. Pero eso
estad muy lejos de ser una justificacidén aceptable, para
invalidar estas tres novelas—o cualquier otra—como obras de
arte. Si la Trilogia denuncia, estd cumpliendo con una de
las funciones importantes que el autor se propuso darle
cuando la concibié; por 1lo tanto, su efectividad al
denunciar debe verse como un logro del escritor, y no al
revés.

La importancia de lo politico en las tres novelas es
innegable, pero de ninguna manera es el factor mas
importante en la Trilogia; ese honor lo comparte con el
manejo de la lengua, las estructuras narrativas periféricas
y el empleo de los mitos mesoamericanos.

En realidad, la funcién mayor que el elemento politico
cumple en las tres novelas, como unidades independientes y
como conjunto, es la de darles unidad tematica: si no

existieran otros elementos gque también se encargaran de
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darle sentido de unidad a la-Trilogia, éste seria mas que
suficiente para lograr dicho objetivo. En la lectura de LOE,
no podemos ignorar ni olvidar, que 1la causa de Octavio
Sansur y Malena Tabay, es la misma causa de Hermenegildo
Puac y Rito Perraj en VF, al igual que la de Mayari y Chipo
Chipé en PV. Ante el triunfo sobre el sistema politico del
pais y la compaiiia bananera, por parte de los obreros de las
dos costas, los estudiantes, los maestros, los comerciantes
y todos los deméds elementos del pueblo, no podemos evitar
llegar a la conclusién de que ése es el triunfo de los
obreros desposeidos, vejados y humillados de VF, lo mismo
que de los indios y campesinos a quien el Papa verde les
robé sus tierras para afianzar su empresa productora de
bananos. Todo este sentido de unidad, repito, viene dado por
la presencia omnipresente del motivo politico en las tres
novelas; sblo que ese motivo ha sido mal interpretado.

Para concluir, hay que recalcar que 1la Trilogia
Bananera es mucho mds que un panfleto politico, y mucho méas
que una diatriba en contra de los Estados Unidos o 1la
"United Fruit Company" y que, definitivamente, no es una
proposicidén marxista-leninista, ni tiene 1la catequizacidn
como objetivo Unico y predominante. Las tres novelas gque la
componen han sido simplemente incomprendidas.

Junto al tema politico, es igualmente importante en la
unificacién de las tres obras, la estructura de ellas al
nivel macro, estructura que Asturias parece haber tomado del
Libro Sagrado de los maya quiché.

El PPV, como se demostrarada en el capitulo 2, presenta
una divisidén natural en tres partes. Cada parte se basa en

un macro-tema narrativo y en el objeto que persiguen los
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protagonistas del axis positivo. La Trilogia también, y no
por simple coincidencia, presenta tres macro-temas
narrativos, cada uno correspondiente a uno de los libros que
la componen, por 1lo que me es dable afirmar que entre las
tres partes de PPV y 1los tres 1libros que componen 1la
Trilogia, hay una clara correspondencia.

En el libro sagrado de los quiché, la primera parte
describe la creacidn del universo (incluyendo la creaciédn
del hombre). La segunda, 1las acciones de dos superhéroes de
naturaleza semidivina que luchan por asegurar una serie de
condiciones basicas, para que la vida en la tierra funcione
tal y como lo han planeado los dioses creadores. La tercera,
narra 1la organizacién de los pueblos y cémo los gquiché
alcanzan el estatus de "pueblo escogido".

En la Trilogia, PV corresponde a la parte de la
creacién y ordenamiento de la nueva realidad (la del pais
convertido en productor de bananas); VE es la parte de la
lucha por establecer una serie de condiciones basicas que le
permitan al hombre del campo vivir dignamente, como
prerrequisito para que el nuevo orden funcione. Por Gltimo,
LOE corresponde a 1la lucha del pueblo por imponer sus
derechos y apropiarse del espacio geografico y vital que por
derecho le corresponde.

Al aceptar la realidad de esta estructura, no podemos
menos que concluir que para que la lectura de estos libros
sea completa y fructifera, debera leerse los tres tomos como
conjunto y el lector deberd jugar un papel activo de manera
que pueda hacer las conexiones y relaciones pertinentes,
para que la visidén globalizante de la gran epopeya que en

este estudio propongo surja ante nuestros ojos.
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Organizacién de este trabajo

Para alcanzar mis objetivos de una forma méas efectiva y
organizada, he dividido el presente trabajo en cinco
capitulos. En el primero realizo un acercamiento histdrico
basico a PPV, enfatizando los problemas que el texto ha
tenido para darse a conocer y comprender. En el capitulo 2,
hago una propuesta nueva sobre la divisidén natural de las
historias de PPV, y presento y explico, 1los elementos
literarios de éste, que llegan a jugar un papel importante
en las estructuras narrativas de la Trilogia. En el capitulo
3, presento mi propia propuesta sobre la macro-estructura de
la Trilogia, en base a la de PPV y una descripcidn de los
objetos de los protagonistas de todo el conjunto, para
definir a partir de ellos, su funcién dentro de la
narracidén. El capitulo 4 es dedicado al andlisis de lo que
yo considero el aspecto mas importante en el accionar de los
personajes principales, tanto de PPV como de la Trilogia: el
funcionamiento en parejas. El capitulo 5 se dedica a una
exploracién de otros recursos narrativos importantes en la
Trilogia, que guardan una relacidén directa con PRPV: el
engafio, la ambigliedad de los personajes, la recreacidn de
mitos y el principio de sustitucidn.

El aparato metodoldgico a emplear, es de naturaleza
hibrida, pero enfatizo las comparaciones directas entre los
diferentes textos y los andlisis textuales internos de cada
obra, lo que me permite derivar y justificar las relaciones
directas que encuentro entre ellos; para el estudio del

funcionamiento interno de 1las historias, asi como de la

28

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



configuracién de 1los personajes, me valgo (aunque muy
limitadamente) del modelo actancial de Greimas vy, por
dltimo, segin la necesidad del anélisis, utilizo
acercamientos culturales y socioldgicos.

El marco filosbéfico de mi andlisis se funda en las
propuestas basicas de la semidtica cultural de Jurij Lotman
y la Escuela de Tartd, y de la Posmodernidad. En cuanto al
segundo fendmeno, me enmarco solamente en las proposicicnes
de Jean Frangois Lyotard, )% me concentro en el
cuestionamiento de las metanarativas culturales, religiosas
e histdricas y la negacidén del presumido universalismo, gque
funcionara como una de las bases del anélisis 1literario

durante los largos afios de la Modernidad Europea.
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CAPTITULO 1:

ACERCAMIENTO HISTORICO A POPOL VUH
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El Popol Vuh rivalizando, a veces
superando, la profundidad filoséfica y la
potencia imaginativa de las mids célebres
leyendas de 1la teogonia universal, se
presenta comc un testimonio irrefutable
del gran espiritu creador de las culturas
aborigenes. (Arias Larreta 180)

A pesar de la afirmacidn altamente positiva y optimista
que Arias Larreta nos diera en 1951 (en este trabajo utilizo
la novena edicidén de dicho libro, que data de 1968, pero la
versidén original fue publicada en 1951), PPV ha sido hasta
hoy, una de las obras de literatura que mas dificultades ha
enfrentado para darse a conocer Yy, obviamente, para ser
aceptada como tal, en el universo artistico de
Hispanoamérica.

Existe toda una serie de situaciones que han
contribuido para que esto haya sido asi, especialmente por
su naturaleza mixta, en la que se mezclan elementos
cosmogdénicos, religiosos, histdricos, miticos y algunos
puramente literarios. Sin embargo, por la manera en que el
libro fue escrito, todas las historias comparten un héalito
poético (al estilo tradicional maya), que viene dado
especialmente por el languaje y la forma en que éste se
emplea; asimismo, en dichas historias se registra el empleo
de recursos literarios tipicos de las culturas precclombinas
de Mesocamérica, y a los cuales me iré refiriendo en el

desarrollo de este trabajo.
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La presencia de estos dos elementos en el Libro Sagrado
del pueblo maya-quiché, son justificacién suficiente para
que éste sea aceptado y analizado como obra de literatura.
Desafortunadamente, ninguna de las dos cosas ha sido hecha a
plenitud, hasta hoy. Por el contrario, y debido a la pasidén
que la cultura maya ha despertado entre los antropdlogos del
Siglo XX, han abundado los estudios de corte antropoldgico
del 1libro, con lo que éste ha pasado a ser mids facilmente
identifcado con esta &rea de las ciencias sociales que con
la creacidén artistica.

Sin embargo, y a pesar de tener conciencia de que dicha
situacién andmala debe enmendarse, en este capitulo yo
tampoco me dedicaré al estudio completo de las realidades
literarias de PPV, ya que el mismo se dedica sélo al estudio
de dos situaciones problemdticas obvias alrededor de este
texto. En primer 1lugar, analizaré 1los problemas de
produccién y diseminacién del 1libro, desde su escritura
hasta mediados del Siglo XX. En segundo lugar, haré una
clarificacién de las principales dificultades internas que
el texto mismo presenta para ser comprendido a cabalidad
(incluiré un resumen sobre la manera en que los estudiosos
se han enfrentado hasta hoy a estas dificultades).

Como podrad notarse, hay elementos importantes que no
seran tratados directamente o con la intensidad que merecen,
en todo este trabajo. Existen dos justificaciones para ello:
primeroc que el estudio lejos de pretender ser exhaustivo y
completo, busca centrarse en aspectos especificos del texto;
esos aspectos especificos han sido definidos de acuerdo a
las necesidades que el andlisis y comprensidén de la Trilogia

Bananera nos presenta. Segundo, que hay aspectos que ya

32

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



fueron plenamente investigados y demostrados en estudios
anteriores, por otros académicos. Tal es el caso de la
estructura formal interna del texto, que es de interés sumo
en cualquier acercamiento literario a PBPV, y a 1la que
nosotros no le hemos dedicado un apartado especial, porgue
consideramos que el estudio de Rodriguez es suficientemente
comprensivo. Es por ello que usaré dicho estudio de base y
referencia para solventar las necesidades de esta tesis.
Otro aspecto central en el estudio de PPV, es el de los
mitos. De nuevo, he preferido no presentar un acercamiento
propio a este fendmeno, porque estudios al respecto abundan
(probablemente mads que sobre ningin otro aspecto); por 1lo
tanto, se hacia innecesario repetir las sendas ya trazadas.
Como en el caso de la estructura formal del texto, cuando se
haga referencia a la presencia y el uso de los mitos en las
novelas de Asturias, y su relacidén con PPV, recurriremos a
los trabajos vya publicados (Girard, Tedlock, Rodriguez,

Cabrera, Thompson, Edmonson, etc.)

I- PROBLEMAS DE ACERCAMIENTO AL LIBRO.

A) Las dificultades originales.

El problema basico que PPV (en la forma textual que
nosotros lo conocemos), tuvo que enfrentar desde el momento
mismo de su concepcidn, fue el de las dificiles
circunstancias de su produccidn; circunstancias gue, una vez
analizadas, nos permiten clasificar la escritura del 1libro
como una actividad plenamente "subversiva", si consideramos

la prohibicién total gque sobre la existencia de libros
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escritos por 1los indigenas de América habian impuesto los
espafioles®. Igualmente, en los cuatrocientos aflos que
siguieron a su escritura’, el texto tuvo que enfrentar
dificiles circunstancias de diseminacién®. Una de las
realidades que mas influyd en 1la dificultad anterior fue
que, para que el libro se pudiera leer con algin grado de
efectividad, se requeria de un lector bilinglGe, por demas
dificil de encontrar en aquellos entornos y época. Ademés,
esa persona bilinglie, debia poseer una capacidad excepcional
de abstraccidén y curiosidad, para poder darse a la tarea de

descifrar y comprender un texto que no respondia a su visidn

! Edgar Cabrera se refiere a ese caracter subversivo impuesto sobre el
Popol Vuh y otras manifestaciones de la cultura maya, en los términos
siguientes:

Resulta claro que a raiz de la invasidén castellana de 1524, el
Libro Sagrado y en general todos los aspectos del conocimiento y
de la cultura maya, pasaron a tener un cardcter, mids que de
exclusividad, de secreto, con el fin de preservarlos ante el
inicio de parte de la tropa invasora, de la destruccidén de los

materiales, libros, estelas, representaciones sagradas, etc., Yy
del asesinato de quienes los poseian o los conocian. ..
(16)

? De acuerdo a Teddlock, la versidén de PPV que conocemos, tuvo que ser
escrita "no antes de 1554 ni después de 1558" ( 1985, 59). Lo que nos da
casi cuatrocientos afilos hasta 1947, cuando Adridn Recinos publica por
primera vez su versidén espafiola del texto, y que fue el principio de 1la
verdadera diseminacidén del libro.

3 Todas las referencias histéricas en relacién a PPV se basan en la
informacidén proporcionada por Dennis Teddlock en la introduccidén a su
edicidén inglesa del texto (1985) y la que proporciona Adridn Recinos en
la introduccién de su edicién en espaficl (1952) y su versidn--en
colaboracidén--del texto en inglés (Recinos, Goetz and Griswold Morley,
1950), este Ultimo siendo también reconocido por Teddlock como una de
sus fuentes principales de informacién histdrica. Nuestras conclusiones
personales se basan principalmente en la informacidén encontrada en estas

tres fuentes. Cuando haga uso de informacién, comentarios y/o
conclusiones de otros autores, lo sefialaremos claramento dentro del
texto.
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de mundo ni a sus experiencias linglGisticas. La persona con
esas cualidades fue el ya mencionado Padre Francisco
Ximénez, el primer europeo capaz de vislumbrar que este
libro, llegado a sus manos como obra de la casualidad entre
1701 y 1703 (Teddlock 28), era suficientemente importante
como para dedicarle el tiempo necesario a su traduccidén y
transcripcién. No obstante, no podemos dejar de mencionar
que este cura pudo darse a la tarea de trabajar el
manuscrito, porque en su tiempo la furia destructora con que
los congquistadores y colonizadores espafioles arremetieron
contra las pruebas escritas del avance cultural de los
pueblos indigenas, ya se habia aplacado hasta niveles méas
tolerantes. Asimismo, no podemos olvidar que Ximénez realizd
la labor de rescate sdlo hasta un nivel medianamente bésico,
debido a que no 1llegd a entender en su totalidad la
significancia del texto, despachdndolo de un plumazo, como
"historias de nifios" (Girard 20). Como bien se puede intuir,
esa equivocacidén en cuanto al sentido de la obra, por parte
de Ximénez, debid ser la responsable de que el texto voviera

a empapelarse y mantenerse en el olvido por mé&s de un siglo.

B- El redescubrimiento europeo del textb.

Si se toma como punto de partida el momento en que

Ximénez produjo su traduccién final de PPV, nos encontramos

con gque el texto permanecidé perdido por otros ciento
treintidds afios, hasta cuando el austriaco Carl Scherzer 1lo

- redescubrié en 1854 en 1la Universidad de Guatemala, para
publicar en Viena, tres afios mads tarde, la versidn espafiola

de Ximénez (Tedlock 30). Histdéricamente curioso e
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interesante, es el hecho de qgue s8lo un afio después del
descubrimiento de Scherzer, el texto también es
redescubierto por el cura francés Charles Etienne Brasseur
de Bourbourg, quien también lo hizo publicar en Paris, con
la transcripcién en quiché de Ximénez, su propia versidn
francesa y un "erudito comentario®", en 1861 (Recinos 12).
Asi tenemos que un libro que habia estado perdido a los ojos
del mundo por mads de trescientos afios (con el corto
intermedio de los afios en que Ximénez lo trabajé en
silencio), es publicado dos veces en Europa, en dos
diferentes idiomas y dos diferentes versiones, en el corto
espacio de cuatro afios.

De las dos versiones, la que tuvo mayor impacto en la
difusién del texto fue 1la de Brasseur de Bourbourg,
sobretodo porque la otra versidén (en espafiocl) publicada en
Vienna, presentaba muchos errores, debido a descuidos obvios
de Scherzer al momento de copiar la versidén de Ximénez,
seglin atestigua McClear (29). Como resultado de lo anterior,
la versidén francesa pasd a ser la empleada por la mayoria de
los intelectuales en sus trabajos de investigacién sobre el
texto, a pesar de que esta versidn también presentaba
algunas deficiencias (McClear 28-9). Lo anterior fue el
resultado de que la versidén original de Ximénez volvid a
desaparecer, después que el cura francés trabajara en ella
en Guatemala, y no reaparecidé sino en 1941 en la biblioteca
"Newberry" de Chicago.

El hecho de que el texto fuera redescubierto vy
publicado el siglo antepasado por dos personajes foréneos a
la cultura mesocamericana, en dos paises totalmente alejados,

tanto fisica como cultural Y espiritualmente, de
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Centroamérica, tiene varias implicaciones. La mas obvia es
que ante el desconocimiento de la visién de mundo que
produjo el texto y de los antecedentes culturales que le
dieron forma, los acercamientos al mismo eran necesariamente
confusos y engafiosos, lo que condujo a que la obra no fuera
ni siquiera considerada como creacidén literaria.

Igualmente importante fue el hecho de que la versién
mas aceptable y conocida en 1los circulos intelectuales,
fuera en un idioma extranjero, ya gque esto impidid que los
intelectuales mescamericanos se acercaran al libro, debido a
la barrera del idioma. Habiendo dicho lo anterior, hay gque
mencionar que el cura francés, aunque controversialmente,
hizo al menos dos aportes a la empresa de difusién del
texto. Por un lado, el solo hecho de hacer publicar el libro
fue un pasoc valioso para que éste comenzara a conocerse. Por
el otro, a Brasseur se debe la divisidén clé@sica del texto en
un preambulo y cuatro partes, las Gdltimas siendo
subdivididas en capitulos (McClear 31). Divisidén gque méas
tarde adopta Recinos en su versidn del libro; como se sabe,
la versidén de Recinos ha sido, por mucho tiempo, la mas

popular de todas, en especial en lengua espafiola.

C- El redescubrimiento de Adrian Recinos.

El afio 1941 es importantisimo en la historia de BPV. Y
es que por primera vez en casi cuatro siglos, un heredero de
los mayas, Adridn Recinos—conocedor de su herencia cultural
y con suficiente formacidén intelectual—tiene la oportunidad
de enfrentarse al manuscrito de Ximénez y trabajar en é&l.

Mas importante alin, es 1947, ya que en este afio se publica
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por primera vez la traduccidén anotada de este intelectual.
Mas que ningin otro estudioso de PPV hasta entonces, Recinos
nos va a ofrecer un panorama apropiado del texto. Ademéas,
nos regala la mejor versién académica hasta entonces, en
espafiol o en cualquier otro idioma, de la obra (Canseco 8).
Prueba de 1la anterior afirmacidén es el hecho de que esta
versidén sustituyd inmediata y automaticamente la versidén de
Brasseur, tanto para los trabajos de los intelectuales como
para las lecturas de los menos especializados.

No se puede dejar de mencionar que antes de la versidn
de Recinos habian aparecido dos traducciones mas al espafiol,
ambas publicadas en 1927: la primera hecha por J. Antonio
Villacorta y Flavio Rodas y publicada en Guatemala. La
segunda, por el mexicano J. M. Gonzadlez de Mendoza y Miguel
Angel Asturias, bajo la supervisién del americanista francés
Georges de Raynaud y publicada en Paris. La primera sale a
la luz publica bajo el titulo de Manuscrito  de
Chichicastenango. Popol Buj. La segunda, como Los dioses,

los héroces y los hombres de Guatemala antigua o Libro del
Consejo. Ambas versiones han sido consideradas inferiores a

la de Recinos®, probablemente porque las dos fueron
trabajadas a partir de la versién de Brasseur. Sobre dicho

aspecto se ha referido McClear en los siguientes términos:

In the absence of the original Ximénez
translation, the world had to be satisfied
with the wandering French version of
Brasseur and the deficient <version of

¢ Es necesario seflalar que para Prieto la situacién es lo opuesto. Segin
dicho critico, la traduccién de Asturias y Gonzalez de Mendoza, esta
mis apegada a las realidades linguistica y cosmogénica que toman forma
en PPV y presenta una mejor asimilacién/comprensidén de ellas que la
versién de Recinos. (68-9)
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Pohorilles [basada en la copia de Scherzer].
Until the original was found and edited by
Recinos in 1946, Popol Vuh was under a cloud.
(29)

La versién de Asturias y Gonzalez de Mendoza, a pesar
de no ser tan accesible como la de Recinos, se reviste de
mucha importancia al menos por tres circunstancias. Una de
ellas es el hecho de que su produccidén le permitié al
guatemalteco adquirir un gran conocimiento sobre la cultura
de sus antepasados, en una forma sistemdtica; mas importante
todavia, su trabajo de interpretacidn le permitid
familiarizarse con el estilo y los recursos narrativos, los
recursos linglisticos y la mitologia de los maya quiché, lo
que tendrd un fuerte impacto en su formacidén y su carrera
como narrador’. También de bastante importancia es la
interpretacidén que en esa traduccidén se hace del contenido
del texto, lo que sale a relucir en el titulo que le fue
dado, ya que al mencionar a "los dioses, los héroces y los
hombres de Guatemala antigua", los traductores estaban
presentando con toda propiedad 1la triada de personajes
alrededor de la cual gira el contenido del libro y Qque es

una de las bases de su macro-estructura.

5 Prieto sefiala que

...it is undeniable that he [Asturias] can be counted among the
very few Latin American authors who have managed to penetrate the
surface of Indian consciousness...he was profoundly impregnated

with the generative grammar of Indigenous manuscripts , such as
the Popol Vuh and the Annals of the Xahil, that he was able to

harness Western techniques with stylistic and thematic elements
from Indian literature. (12)
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Como ya he mencionado, la publicacién en México de la
versién de Recinos, marca un hito en la historia del libro.
Sin embargo, esto no significa que a partir de 1947 1la
situacién negativa en que histdricamente se habia wvisto
envuelto se hubiese superado rapidamente y de manera total.
Por el contrario, el procesoc de rescate, interpretacidn y
comprensidén del texto continudé siendo lento; prueba de ello
es que casi cincuenta afios mas tarde todavia estamos en €1.
Lo que no significa que no se haya avanzado; se ha avanzado
y mucho, pero todavia queda un largo camino por recorrer, si
el objetivo es descubrir y reconocer la verdadera grandeza
de este texto como obra de literatura.

Una de las principales razones por las que PPV, a
pesar de los avances logrados, haya seguido siendo relegado
o abiertamente cuestionado en los Gltimos cincuenta afios, es
histédrica. Cuando la versidén de Recinos es publicada, el
mundo literario estd totalmente dominado por la filosofia
artistica de la Modernidad Europea. Como bien sabemos, esta
filosofia implantd una negacidén abierta de los valores
culturales y artisticos de los pueblos marginalizados, en
base a los nunca justificados privilegios (auto)otorgados a,
y los prejuicios de, una “alta" cultura elitista. Lo
anterior trajo consigo una imposicidén técita de los modelocs
occidentales, asi como una especie de obligacidén sobre los
artistas de la periferia, de copiar dichos modelos;
cualquier desviacién de ellos significaba, a lo menos, un
desconocimiento de las cualidades artisticas de las obras
producidas.

Siendo esta la situacidén mundial del arte literario, un

libro como PPV, que no sdlo se desviaba abiertamente de los
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lineamientos artisticos de Europa, sino que también, en
ciertas estructuras y recursos narrativos, se adelantaba a
lo gue los artistas de occidente reclamaban como
descubrimientos suyos desde principios del siglo XX, no
podia sino ser rechazado y, en el mejor de los casos,
ignorado de manera consciente © inconsciente®.

Para ningin lector occidental que haya intentado leer
PPV es un secreto que entrar en su universo narrativo es
adentrarse en una experiencia totalmente nueva y diferente.
De todos es conocido que el Libro Sagrado de los quichés se
enmarca en una cosmogonia desconocida para la inmensa
mayoria de los lectores comunes y responde, filoséfica y
estéticamente, a principios que nada o muy poco tienen gque

ver con la mentalidad y las tradiciones judeo-cristianas. La

¢ Existe una relacién directa entre varios de los recursos que 1las
novelas del "Boom latinoamericano" pondrian de moda a partir de los afics
sesenta y los recursos que encontramos en el PPV. Dignos de mencionar:
la wutilizacidén del "flash-back" y el contrapunto, tan usados por
escritores como Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Alejo
Carpentier, Juan Rulfo, y el mismo Asturias, para mencionar s&lo los
ejemplos mas conocidos. En PPV, como se verada mas adelante, estos dos
recursos son ampliamente utilizados y son elementos clave en la
estructuracién de la narracién. Se podra argumentar que los narradores
hispanoamericanos toman esos recursos de los escritores europeos Yy
norteamericanos que se inscriben en la Modernidad. Sin embargo, hay que
recordar que el Libro Sagrado de los maya quiché fue escrito entre 1554
y 1558, adelantandose incluso al Quijote, gque indudablemente es la base
de toda la novela moderna del Mundo Occidental. Siendo ésta la situacidn
temporal, y conociendo la pasién de Asturias por 1la literatura
precolombina de América, resulta injusto no reconocer el aporte de PPV
al desarrollo de la narrativa de Hispanoamérica.

Hay que seflalar, ademids, que la estrategia narrativa que se conoce
como "Realismo magico" y/o "Real maravilloso", tiene en el PPV, al
menos, una de sus fuentes directas, a través de Asturias (la otra fuente
seria la tradicién cultural y artistica del continente africano, via las
Islas del Caribe, a través de la pluma de Alejo Carpentier). Hay que
afiadir que no es por casualidad que estas dos culturas hayan servido de
base al "Realismo mdgico", por cuanto ellas presentan elementos comunes
en su visién de mundo, siendo una de 1las principales, el ver a las
divinidades, los hombres y 1los demas seres vivos, compartiendo el
universo, en forma complementaria.
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falta de familiarizacién de nosotros, la mayoria de
lectores, con esas realidades especificas del libro se debe
a que, en general, los estudios serios sobre este texto se
han basado en analisis culturales, religiosos 2%
antropoldgicos. Como  contradicciédn, el aspecto  menos
estudiado del texto es su caridcter literario; es por eso gue
muchas realidades de caracter narrativo se desconocen o se
simplifican hasta niveles inaceptables. De ahi que atn en
nuestros dias continden apareciendo apreciaciones tan poco

informadas como la siguiente:

El Popol Vuh apela a una serie de
recursos narrativos escasamente elaborados y
se desenvuelve conforme a un estilo llano,
directo y 1lineal, con empleo de un lenguaje
sencillo, sin sofisticaciones retéricas [..]

Pero no perdamos de vista que el Popol
Vuh es un texto cuya intencidén no fue la

factura de wuna obra 1literaria, sino el
registro de una cosmogonia de una
civilizacidén incipiente. Quizd&s sea en su
primitivismo, en su sencillez y en su
ingenuidad, donde se encuentra el mayor

encanto de la lectura. (Canseco 25-28)

Afirmar que el texto no es literario, que sus recursos
narrativos son pobres y que su ‘"primitivismo" y su
ingenuidad son las mejores excusas para leerlo, sdlo puede
significar que, como lectores, no hemos podido descifrar el
significado del 1libro. Hay tantos elementos literarios
inestimables y tantos recursos narrativos audaces Yy
positivamente extempdraneos, que ya el cuestionamiento de su
valor como texto de literatura, ha dejado de tener validez.

Adem&s, Canseco parece estar hablando de un texto que nada
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tiene que ver con el verdadero PPV, en especial cuando hace
referencia a “la linealidad” del estilo de la obra, cuando
en verdad el desarrollo narrativo en este texto tiene muy
poco de lineal y mucho de contrapunto e historias paralelas.

Los cuestionamientos a la anterior postura aparecieron
desde relativamente muy temprano, siendo la de Abraham Arias
Larreta (1967) la voz que mas fuertemente clamaba porque
hubiera una apreciacién justa de las obras literarias de 1los

pueblos indigenas de América:

Another contrast comes out on comparing
the unanimous acceptance of the splendid Pre-
Columbian art and craftmanship through
painting, sculpture, architecture, ceramics,
textiles, etc., and the absurd tendency to
deny or belittle without discussion, per se,
the remarkable creations of the Pre-Columbian
cultures in poetry, drama and narrative. (vii)

Sin embargo, cuando la voz de este académico peruano se
elevaba, clamando por un acercamiento desprejuiciado a la
literatura precolombina, la respuesta, dgeneralmente, era una
que buscaba invalidarlo, debido a una supuesta falta de
profundidad en sus apreciaciones, y no se pasaba de aceptar

s8lo sus "buenas intenciones":

...Arias-Larreta, despite  his sincerity,
overlooks some of the more solid reasons for
delay in 1literary research on Mesocamerican
literatures of the Pre-Columbian epoch...

First, there is the problem of
writing... Prior to the use of the Latin
alphabet, the Mayas had recourse to oral
tradition exclusively, or to an oral mode
which depended on a medium which was visual,
namely the hieroglyph. (McClear 26)
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Sin embargo, como hoy sabemos, no es Arias Larreta si
no McClear quien parte de falsas premisas, sobre todo con
este razonamiento, vya que lo que ella califica de
“jeroglificos” es, en realidad, una forma compleja de
escritura. Negar que dicho sistema de escritura existia,
equivale a una negacidén de la existencia de la escritura
china. Una vez establecido que la escritura maya si existid,
nos da derecho a hablar de una verdadera literatura maya,
incluso en el mas estricto sentido (literatura en forma
escrita) del concepto. Pero si vamos mas adelante e
incluimos las mas generosas proposiciones contempdraneas
sobre la literatura, en las que se acepta que si existe una
literatura oral, 1las apreciaciones de McClear, en este
aspecto de la discusidén, no resisten su propio peso. Porque
como el mismo Arias Larreta seflala, negar la validez de las
literaturas precolombinas en base a su tradicidn oral, no es
mds que un pretendido desconocimiento de la historia del
desarrocllo de 1la 1literatura occidental, 1la que ve sus
inicios, precisamente, en 1la tradicidn oral griega (por
ejemplo, Homero) y gque reconoce como sus obras mejores,
algunas que se formaron a partir de esta misma tradicidén (La
cancidén de Roldan, El poema de Mio Cid, etc.) (viii).

A pesar de la existencia de intelectuales que desde muy
temprano trataron de sefialar la grandeza de PPV, ellos eran
muy pocos y sus proposiciones tenian que enfrentarse a las
de 1la mayoria, por 1lo tanto estaban constantemente en
desventaja. Un ejemplo claro de intelectual pionero en la
lucha por demostrar la validez 1literaria del PPV, lo

encontramos en Rafael Girard, gquien apenas un afilo después de
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la publicacién de la versién de Recinos, publica su mitico
Esoterismo del Popol Vuh, en donde a pesar de que no se pasa
del analisis del contenido del texto, desde entonces
apuntaba hacia, y hacia reflexionar sobre, toda la riqueza
que contenia el Libro Sagrado de los quiché. Ademas, Girard
publica en 1952, otro libro sobre PPV, pero su enfoque es
puramente histdérico.

Muy interesante resulta el hecho que, después del libro
de Girard, no se publique otro gque busque examinar 1lo

literario en PPV. No es sino hasta 1973 cuando salen a la

luz en Madrid, Popol Vuh: Structure and Meaning, de Margaret

McClear y Analisis histérico-religiose del Popol Vuh
(extracto de la tesis doctoral del autor), de Juan Ignacio

Morera de Guijarro. Como los titulos lo indican, el primero
se adentra mas fuertemente en la naturaleza literaria del
texto; el segundo, apenas se refiere directamente a la
literariedad del mismo.

Como resultado de todo lo sefialado, 1los estudios
enfccados a los aspectos literarios de PPV han sido pocos y
esporiddicos, especialmente en lengua espafiola. S6lo a partir
de 1992, y a raiz de toda la controversia que la celebracién
de los quinientos afios de presencia europea en América, se
comienza a experimentar un fuerte interés por releer y
clarificar el texto maya-quiché. Esta vez, sin embargo, el
interés viene desde dentro de Centro América, como lo
atestiguan los 1libros de Cabrera, Salazar Tetzagiic, Yy
GonzAlez. Lo anterior, es de esperar, contribuir& muchisimo
a que a PPV se le otorgue finalmente el lugar de honor que,
por derecho propio, le corresponde en el desarrollo de la

literatura hispanocamericana.
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Si se acepta mi propuesta de que el principal problema
para validar PPV como obra de literatura, ha sido 1la
preponderancia de los principios de la Modernidad en todo el
siglo XX, necesariamente se llega a la conclusidn de que el
nuevo auge en los estudios literarios de esta obra encaja
perfectamente en las nuevas ideas artisticas que se producen
en el nuevo orden de la Posmodernidad.

El afio 1985 marca un hito en los estudios de nuestro
libro, ya que se publica el estudio més comprensivo Yy
acertado de su literariedad. Nos referimos a Estructura
mitica del Popol Vuh, de Alfonso Rodriguez, y al cual nos
referiremos inmediatamente.

En lengua inglesa no puede dejar de mencionarse la gran
labor de Dennis Teddlock, que en su introduccidn a su propia
versién de PPV, nos aclara muchas de las claves que la obra
encierra, en especial aquéllas de 1indole cultural vy
religiosa, con lo que 1lleva adelante el esfuerzo iniciado
por Girard en 1948. Sin embargo, debido a que el trabajo de
Teddlock no se dedica especialmente al estudio literario del
libro, se aparta de los objetivos de mi linea de
investigacidn; por ello no ocuparé espacios mayores en esta

tesis.

ITI- ESTUDIOS LITERARIOS DE _POPOL VUH.

Juzgado a la luz de los esquemas de la literatura
occidental (lo que se venia haciendo desde siempre), PPV
parecia ser una coleccidn de historias inconexas, que habian

sido puestas juntas de manera forzada. Ahora, en el momento
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histérico de 1la Posmoderﬁidad, es mas facil acercarse al
texto aplicando un procedimiento que tenga como punto de
partida las realidades culturales e histdéricas a que
responde la obra, para de alli poder apreciar la realidad
interna de la narracidn; é€ste es el Unico tipo de
apreciacidn justa, va que se esta partiendo del
reconocimiento de que el libro responde a un modelo propio
y Gnico.

El libro de Margaret McClear es el primer esfuerzo
serio por resolver la dificil tarea de aclarar la estructura
de PPV. Pero, a pesar de que McClear dedica un capitulo
completo de su libro a este objetivo, su conclusiones sdlo
llegan a sefialar unos cuantos aspectos de la misma, lo gque
es por demds comprensible, debido al carédcter pionero del
estudio. Ella sabia, y asi nos lo hacer ver, que para
comprender el contenido del texto primero se hacia necesario
entender el funcionamiento de su estructura y los elementos

que le dan forma:

The gap between what Popol Vuh says and
what Popol Vuh means 1is reduced only in
proportion to the understanding of how Popol
Vuh is told. An understanding of the
structure is essential to a clarification of
the meaning. Conversely, once the meaning is
grasped, the inner 1logic of the structure
will become more apparent. (67)

Sin embargo, la obra misma de McClear nos muestra gue
la tarea a realizar era mads complicada de lo que parecia.
Porque si bien es cierto que esta estudiosa comenzd la tarea
de cuestionar los acercamientos hechos al 1libro hasta

entonces, debido a lo que ella veia como una falta de

47

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



esfuerzo real para dilucidar 1la estructura del texto y
tratar de entenderlo a partir de alli, también es cierto que
su trabajc deja de 1lado algunos de los factores més
especificos e importantes en la estructuracién de PPV, los
que sblo serian seflalados doce afios mds tarde por Rodriguez.

Entre las contribuciones hechas por McClear, tenemos:
primero, nos muestra cémoe las historias en el libro maya-
quiché vienen narradas en una forma ciclica y repetitiva,
que reproduce directamente la visién de la vida que
gobernaba al hombre maya. Sefiala, ademas, la presencia de la
visién ambigua de esta cultura sobre la formacidn, cuya otra
cara es 1la destruccidn. Desafortunadamente, McClear no
llega a desarrollar plenamente estas ideas, sino gque sdlo
las deja sefialadas.

Hay algunas jideas mas que si son analizadas con bastante
profundidad por McClear; entre ellas, la de la naturaleza
binaria del texto, que se desarrolla formalmente en base a
dos ejes: uno fisico y otro temporal. La autora propone con
acierto que el punto de coincidencia entre esos dos ejes de
la historia debe buscarse y encontrarse en el eje tematico;
sin embargo, también propone que entre los primeros dos
ejes no hay ninguna coincidencia, lo que crea tensidn en el
texto (70). Segin mi lectura, dicha tensidén no existe, sino
que es la misma estructura interna de la obra la que muchas
veces nos dificulta ver las relaciones directas entre las
diferentes realidades de 1la narracidén, precisamente por
responder a una visién de mundo con la gque no estamos
plenamente identificados.

Ademds, propone McClear que el tema que le da unidad a

los ejes espaciales y temporales, es el tema del maiz (71),
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lo que, en el mejor de 1los casos, esta abierto a
contradicciones y controversias. Al hacer esta proposicidn,
la estudiosa hace del maiz (y su papel como elemento basico
en la creacién del hombre maya), el tema central del libro,
con lo que se crea una confusidén entre lo que son los temas
y los personajes. Porque si bien es cierto que no podemos
negar que los "hombres de maiz" son importantisimos como
protagonistés de la tercera parte del texto (segin el
arreglo divisional tematico que vamos a proponer mas
adelante), esto no significa que por ello el maiz pueda
convertirse en el tema central del libro. Dicha proposicidn
equivale a proponer que el tema central en Don Quijote, es
Alonso Quijanoc o, de igual manera, que el tema central de
Cien afios de soledad, es la familia Buendia.

Siguiendo con 1la 1légica de la proposicidén recién
sefialada, McClear afirma que "...by placing corn at the
center of Popol Vuh, the narrator deepens the meaning of
man's position at the center." (72) Esta afirmacidén también
se me presenta problemidtica, ya que en el texto quiché, el
hombre, los dioses y los demads elementos de la naturale:za,
son partes iguales de un todo en armonia, por lo que ninguno
de ellos tiene preponderancia real sobre los otros (ver:
Cabrera 1992).

Otros puntos que analiza McClear en su estudio son: las
técnicas cinematograficas, increiblemente modernas si se
observan desde la perspectiva histdérica del libro. Como
sefiala McClear, la significacién de estas técnicas estriba

en que
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Unless one recognizes the foreshadowing, the
flash back and the montage, as employed in
Popol Vuh, there is a danger of confusing
sophisticated technique with primitive
ineptitude. The unwary reader's tendency
would then be to criticize the work for its
dislocation of events, for its irrelevant
repetition of scenes, and for its mergings.
(75)

A pesar de este seflalamiento claro de McClear, el libro
continué siendo visto como una composicidén deficiente,
ignorando el camino trazado por ella, probablemente porque
de no hacerlc asi, se contradecia abiertamente la vya
aceptada idea de que 1la autoria de estas técnicas le
pertenecia a los escritores occidentales.

También nos sefiala McClear, aunque con menos fortuna,
un elemento que para ella es fundamental en el
funcionamiento del texto: el uso de los vacios en la
historia (segin ella, el punto principal gque se quiere
presentar no lo enuncia la voz narrativa sino que 1lo
inferimos nosotros, como lectores, a través de los vacios
narrativos y la légica de los opuestos). Lamentablemente, al
querer desarrollar su tesis, McClear deja al lector en un
estado de confusidn; ademas, aceptar esta forma de narrar,
como principio estructurante principal, es demasiado
arriesgado, ya gque por su misma naturaleza de apertura total
(todo lo que no se dijo es posible que sea relevante), nos
puede hacer desviarnos del contenido del texto hasta
limites insospechados.

Sin embargo y a pesar de los problemas que presenta su
estudio, McClear tiene un 1lugar especial entre los

estudiosos serios de PPV como texto literario, ya que ademas
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de haber sefialado el camino, tuvo varios aciertos que,
aunque ella no los explotd hasta sus maximas posibilidades,
han sido retomados por otros intelectuales en afios
posteriores. De nuevo, el caso de Alfonso Rodriguez es el
mas obvio.

En su libro—con mucha ventaja el mejor de cuantos
estudios se han escrito hasta hoy sobre PPV-Rodriguez se da
a la tarea de la diseccidn del Libro Sagrado de los quiché,
para luego entregarnoslo reconstruido, en un ejercicio
estructuralista que aclara muchas de las dudas alrededor del
mismo.

La base de las proposiciones del libro de Rodriguez nos
la da €1 mismo, cuando nos dice que "al hacer una diseccidn
del texto encontramos diversos elementos gque proporcionan
estructura a la obra. Estos son: las historias, los motivos
y los personajes." (10) Como el autor nos lo deja saber, al
estudio de cada uno de estos elementos le es dedicado un
capitulo de su libro.

Para Rodriguez, el texto esta estructurado alrededor de
los mitos del pueblo maya, los cuales nos son contados a
partir de un principio de subordinacidn, el cual
necesariamente afecta la organizacién formal de la obra. Al
referirse a las historias, el autor presenta tres niveles,
segin la importancia de ellas, a saber: historias, episodios
y relatos, en orden descendente de importancia. Las
historias son cuatro y vendrian a ser la base de la macro
estructura narrativa, con cada una de ellas funcionando como
divisiones ©principales. Pero la organizacidn de Rodriguez

se desvia de la tradicional, propuesta por Brasseur de
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Bourboug y validada por Recinos. La desviacidén se aprecia

mejor en los siguientes graficos.

r

GRAFICO #1:

Macro-estructura de Popol Vuh segiin Recinos

Parte I: Parte I1: Parte III: Parte IV:
| _Pigs. 2348 1 Pigs.49-102 | Pags. 103-126 Pigs. 127-149
Protagonistas: Protagonistas: Protagonistas: Protagonistas:
Los dioses Los semidioses Dioses y patriarcas El pueblo quiché
Historias Historias Historias Historias
a. Robo de ombres
a. Creacién del a. Derrota de los a. Creacion de los y doncellas.
universo. soberbios. hombres de maiz b. Muerte de los
b. Creacion de los b. Historia de la b. Viaje al Oriente. patriarcas
animales vida de Hunahpu c. Alianza entre Tohil c. Recuento de las
¢c. Creacion 'y destruc- e Ixbalanqué y los quiché dinastias
cién de los hombres c. Triunfo sobre los d. El amanecer d. Llegada de los
de barro y de palo de Xibalba espaiioles

Como se puede notar inmediatamente, lo que.sobresale en
este arreglo es la presumida independencia de cada una de
las cuatro partes. El resultado de percibir el texto como
un conjunto de partes inconexas, como en el grafico
anterior, es que se produce en el lector la idea falsa de
que la narracién ha sido estructurada de manera ildégica o
caética. Esto, como trataré de demostrar en este trabajo,
estd bastante alejado de la realidad de PPBV.

En su estudio, Rodriguez avanza mucho més que Recinos

en la tarea de encontrar y clarificar la estructura légica

del texto. Al proponer gque los tres capitulos con que se
inicia la narracidén (la creacidén del universo, de los
animales y de los hombres de barro y de madera) deben

juntarse con los primeros tres capitulos de lo gue Recinos
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considera la "tercera parte", nos obliga a hacernos cargo
de que los protagonistas de ésta, son exactamente 1los
mismos del inicio, a saber, los dioses creadores originales
vy los abuelos miticos, Ixpiyacoc e Ixmucané. Ademas, no se
puede ignorar (que los objetos que persiguen estos
protagonistas siguen siendo los mismos que quedaron
suspensos cuando se cortd la historia de la creacidn, para
dar paso a la saga de Hunahpi e Ixbalanqué: al nivel fisico
y material, la creacidén de un hombre que sea imagen de sus
creadores y con suficiente inteligencia para que les rinda
culto a éstos; al nivel cosmogdnico y filoséfico, lograr gque
amanezca—lo que el texto explica graficamente como la
aparicidn del sol y de la luna.

Seglin las proposiciones de Rodriguez, la estructura del
texto (en base a las historias principales y los objetos de
los protagonistas de las mismas), podria visualizarse de

la manera siguiente:

’

GRAFICO #2:

Macro-estructura de Popol Vuh segin Rodriguez

Pags. 23-32 Partel Pags. 103-26 Parte IV ( Pags. 127-62)
Creacion del mundo y el hombre

Protagonistas: Dioses Epopeya del pueblo quiché
Creacion Parte II (Pags. 32-48) | Creacion del Protagonistas:
del mundo, | Derrota de los soberbios | hombre de
los animales Protagonistas maiz Patriarcas y reves quiché
hombres de: Semi-dioses
barro y de
madera Parte ITI (Pags. 49-102)

Saga de Hunahpi e

Ixbalanqué
Protagonistas
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Esta nueva propuesta de organizacién de la narracidén
tiene implicaciones importantes. En el nivel temporal nos
permite ubicar claramente la saga de Hunahpd e Ixbalanqué:
ésta se da en el espacio de tiempo que transcurre entre la
destruccidn de los hombres de madera y la creacién de los
primeros hombres de maiz. Con ello podemos ver cdémo 1la
historia de la creacidén encierra la segunda historia (la de
los semidioses gemelos). Al nivel formal se puede apreciar
cdmo las cuatro-historias quedan conectadas directamente (la
historia de la creacidén funciona como puente entre las otra
tres partes). Con lo anterior se desvirtda 1la supuesta
falta de légica en la estructuracidén del texto.

En cuanto al funcionamiento interno de la narracién,
Rodriguez propone dos motivos estructurantes principales: el
numerc cuatro y el engafio. El critico trabaja muy bien
estos puntos y demuestra su posicién de manera convincente.
Sin embargo, es claro que hay otros motivos estructurantes
que deben ser tomados en cuenta para la comprensidén plena
del libro. En la medida de lo posible, trataré de referirme
a ellos y analizarlos en el desarrollo de este trabajo.

Por 1dltimo, Rodriguez estudia 1la funcidén de los
personajes. Para ello, sefiala algo que no por obvio deja de
ser importante para acernos cargo de la complejidad del
texto: la inmensa cantidad de personajes que en é€l.
Rodriguez divide a todos estos personajes en cinco
categorias: dioses, héroces, antihéroes, mensajeros Yy
ayudantes, y reyes. Es aqui donde propone uno de los puntos

mas importantes en la configuracién del Popol Vuh:
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La variedad de personajes corre la gama desde
los diocses més poderosos hasta los animales
mas Infimos. No obstante, se puede establecer
cierta analogia de funciones entre ellos.
(77)

Y digo que su afirmacidén es sumamente importante, porque la
naturaleza de 1los personajes del 1libro sélo puede ser
entendida si estamos conscientes de esta realidad del texto,
que claramente sefiala la naturaleza complementaria de los
seres vivos que habitan el universo. La comprensidén V¥
aceptacién de esta idea abre una gama inmensa de
posibilidades en cuanto a los significados del libro quiché.
Sin embargo, el punto mds importante que este critico sefiala
en cuanto a la configuracién de los personajes, es el de la

ambigtedad de los mismos:

Es oportuno sefialar un rasgo gque se
manifiesta en el Popecl Vuh de principio a
fin, y que juega un papel preponderante en
lo gque respecta a los personajes. Nos
referimos al elemento de la ambigiedad.
Muchos de los personajes resultan altamente
ambiguos en el sentido de que exhiben dos o
mids facetas de su caracter. Es decir, no son

personajes planos sino redondos, y esta
esfericidad enriquece considerablemente el
aspecto literario de la obra. (77-8)

Esa ambigledad es, precisamente, la que hace que los
personajes de PPV sean tan diferentes a los que nos tiene
acostumbrados la tradicién literaria occidental. No porque
en ésta no existan los personajes ambiguos o redondos, sino
porque la ambigledad en los personajes del texto quiché es
el resultado directo de dos principios culturales vy

artisticos de los pueblos precolombinos de Mesoamérica: el
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principio de dualidad y 1la relacidén de complementaridad
entre el bien y el mal. Es en este tipo especifico de
ambigtiedad que caracteriza a los personajes de PPV que se
manifiesta mas plenamente la "otredad" del texto quiché, en
su realidad 1literaria; concepto éste al que con tanto
énfasis se han referido Bajtin y sus seguidores, asi como
los tedricos de la Posmodernidad. Como bien sabemos, el
discernimiento de y el respeto hacia esa "otredad" son
elementos basicos a considerar si queremos 1llegar a la
comprensién y apreciacidén reales de la obra de arte, en
general, y muy especialmente de aquéllas produducidas por
culturas periféricas. En base a 1lo recién expuesto, es
facil entender la importancia que tiene, para la comprensidn
de PPV, el hacernos cargo de esta naturaleza ambigua de sus
personajes: al comprenderla, se invalida de antemano
cualquier juicioc que pudiera considerar que su construccidn
es defectuosa. Pero, aceptar 1la naturaleza ambigua de
estos personajes tiene también implicaciones para las
proposiciones del mismo Rodriguez; por ejemplo, la analogia

de funciones entre todos los personajes del libro viene dada

y justificada, precisamente, por 1la ambigtedad de su
configuracidn.
Como se ha podido ver, los estudios sobre 1la

literariedad de PPV no han abundado, por 1lo gque los
acercamientos a este libro desde esta perspectiva es no
s8lo una necesidad sino también un reto que deberia ser
aceptado gustosamente por todos los estudiosos que
honestamente quieran acercarse a la literatura
mesocamericana, y descubrir sus fuentes artistico-culturales.

Las contribuciones que a este respecto nos han entregado
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MaClear y Rodriguez son dignas de encomio por su papel
pionero, y porque permiten a las nuevas generaciones de
estudiosos, seguir desarrollando las propuestas que ellos
nos entregaron. Con esta idea en mente, en el capitulo 2
dedico mis esfuerzos a darle forma a una nueva propuesta
sobre la macroestructura de PPV y a intentar clarificar la
configuracién de los personajes principales gque encontramos

en éste.
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PITULO 2:

ESPECIFICIDADES ESTRUCTURALES DE POPOL VUH
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En este capitulo me propongo estudiar los rasgos
formales de PPV, con dos objetivos especificos: primerc, el
de clarificar el funcionamiento de los elementos narrativos,
para asi comprender mejor su contenido; segundo, el de
analizar las caracteristicas especificas que presentan los
personajes en su configuracién y funcionamiento, para
mostrar cdémo éstas los hacen diferentes a los personajes
tradicionales de la literatura occidental.

En las paginas gque siguen, quiero presentar un analisis
que, ademids de proponer algunos puntos nuevos, incorpora lo
acertado de estudios precedentes, para proponer un
funcionamientoc légico de PPV, como obra de literatura. Este
estudio no sbélo busca aclarar algunas facetas incomprendidas
del texto quiché, sino también sentar las bases para el
acercamiento a la Trilogia Bananera de Asturias, que es el
objetivo principal de este trabajo. Para conseguir el
objetivo planteado de manera mé&s ordenada, he divido el
presente capitulo en dos partes: I) lo narrado y II) los
personajes.

Es necesario advertir que a través de este capitulo, el
énfasis es puesto en aquellos elementos gque son retomados

por Miguel Angel Asturias para la construccidén de su
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Trilogia Bananera, de manera que los mismos me sirvan de
base para el estudio de estos tres libros, cuya

clarificacién y rescate son la razdn de ser de esta tesis.

I- LO NARRADO

El punto principal en esta seccién de mi estudio,
consiste en proponer una divisidén nueva del texto,
diferente a la de Brasseur y Recinos y a la del mismo
Rodriguez. La divisidn que propongo parte, en principio, de
las proposiciones de Rodriguez, por cuanto se basa en 1las
historias centrales del texto, 8sus protagonistas y los
objetos que éstos persiguen; los elementos anteriores, estoy
convencido, son los que le dan verdadera coherencia vy
unidad a la narracidén. Sin embargo, como desviacién del
modelo de Rodriguez, para mi las historias centrales son
s6lo tres: 1) la creacién del universo (hasta la creacidn
del hombre de maiz y sus esposas); 2) el ordenamiento del
mundo, como predmbulo a la llegada de la vida civilizada
(saga de Hunahpi e Ixbalanqué); y 3) la historia de los
quiché como '"pueblo elegido" (hasta la 1llegada de los
espafioles) . La forma como yo divido y visualizo el texto,

queda mejor explicada a través del siguiente gréafico:
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GRAFICO #3

NUEVA PROPUESTA DE LA MACROESTRUCTURA DE PPV

(Pags. 23-32)
Historias principales
a. Caos cosmico
b. Creacién del universo
c. Creacion de los
Animales
d. Creacidn de los
hombres de barro.
e. Creacion de los
hombres de madera.

HISTORIA |

La creacion

Protagonistas: Los Dioses

h. Uegada de ios espafio-

g. Recuento de las

dinastias.

f. Expansién del Imperio
Quiché.

e. Muerte de los
patriarcas.

d. Triunfo sobre los
pueblos enemigos

les: caos y destruccion.

HISTORAIl (Pags. 32-102)

Saga de los semidioses gemelos

Protagonistas:

Hunahpl e _Ixbalanqué
Historias principales

a. Derrota de Vucub Caquix y sus
dos hijos,
Zipacnd y Cabracan.
b. Historia de Hun-Hunahpt y su
hermana, Vucub-Hunahpu.
c. Historia de la virgen Ixquic.
d. Trabajos y sufrimientos de los
semidioses.
e. Triunfo sobre los dos hermanos
mayores.
f. Triunfo sobre los de Xibalba.
g. Los gemelos se convierten en e!
sol y la luna (el amanecer)

(Pags. 103-110)

Historias principales
a. Creacion de los
hombres de maiz.

b. Humanizacion de los
primeros hombres.

¢. Los cuatro patriarcas.

d. Creacion de las esposas
de los patriarcas.

c. Salida del sol y de la luna
(el amanecer)

HISTORIA Il (Pags. 110-62)
Epopeya del pueblo quiché

Protagonistas

El pueblo quiché
Historias principales
a. Viaje a Tuldn en bus-

ca del fuego.

b. Alianza entre Tonhil
y los patriarcas.

En un primer acercamiento a PPV,

como lo han hecho todos
atestiguado los
negativamente, que hay un momento en gque parece gue se corta
el hilo narrativo y que nos perdemos en nuevas historias que
dan la impresién de no tener una relacidn directa con las

anteriores. Sin embargo,

encontramos

con gue

especialistas, va

todo el
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interrelacionado, 88lo que, debido a 1la utilizacidén de
recursos narrativos novedosos, se requiere de un esfuerzo
mayor y de acercamientos cuidadosos, para poder descubrir
los elementos que crean dichas relaciones entre las partes.
En el esquema anterior se pueden vislumbrar esas relaciones
entre las partes, ya gque éstas se nos presentan no como
unidades separadas sino interdependientes; las lineas que
aparecen como limites de cada unidad narrativa, no son
divisiones en el sentido estricto de la palabra, sino que
también funcionan como puntos de contacto entre las
historias. Es en este sentido que el esquema ha sido
desarrollado: con la intencidén de hacer ver cdmo las tres
historias se conjuntan y complementan.

El resultado que se obtiene al visualizar asi PPV es un
cuadrado perfecto que, junto a los contactos directos entre
las partes, muestra la circularidad de la obra: la tercera
historia termina en el punto donde comienza la historia de
la creacidén. Lo anterior es asi por dos razones: primero,
porque el libro se comenzd a escribir en el momento en que
el pueblo maya quiché se encontraba abrumade por la
conquista espafiola y, como resultado, sumergido en un caos
total, que es precisamente donde termina la tercera
historia. Este caos del final del libro, estd necesariamente
relacionado, si bien en el plano de una realidad diferente,
al caos original, a partir del cual crean el universo 1los
dioses, al inicio de la primera historia. Segundo, porque
toda la narracién es una restrospeccidn, gque parte y termina

en el mismo punto'; técnica de circularidad ésta, idéntica a

! La misma voz narrativa se asegura de que no pase desapercibida esta

intencién de circularidad. En el "Preambulo" leemos que : " [El texto] lo

sacaremos a luz porque ya no se ve el Popol Vuh, asi llamado..." (BBV

21) y en la dltima pdgina, la afirmacidén se repite, sélo que ahora con
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la empleada por Gabriel Garcia Marquéz para relatar 1la
historia de la familia Buendia, en su célebre novela Cien

afios _de soledad (1967), para citar sélo un ejemplo.

Las tres historias enunciadas arriba, son la base de la
macro estructura de la obra; por 1lo tanto, sin un
entendimiento de ellas, la obra parece confusa y mal
lograda. Para justificar la divisién que proponemos, debemos
recordar que en el manuscrito original de Ximénez—el que
sirve de base para todas las traducciones que existen—PpPV
no presenta divisiones de ningin tipo; por lo tanto, las
divisiones formales hechas por los editores y/o traductores
del texto no son de ninguna manera proposiciones
definitivas, que no puedan ser revisadas®. Lo que aqui
propongo no es otra divisidn fisica del texto. Lo gque
intento es que se tome conciencia de gque existe una
organizacidén natural del contenido y que la base de 1la
misma, segin mi lectura y conclusiones personales, son las
tres historias principales enumerados arriba, para asi,
después de hacer una diseccidén ordenada del 1libro, se pueda
llegar, si se quiere, a un ordenamiento lineal vy
cronoldgico. No estd demas dejar constancia de que el
ejercicio fisico de este ordenamiento, en si, no tiene mucho
sentido, ya que una vez familiarizados con el texto, dicho
ordenamiento toma lugar, en forma automadtica, en nuestro

intelecto. Lo importante es tener conciencia de 1la

las variantes necesarias que nos permitan ver gque la labor ha sido
llevada a feliz término: "Y esta fue [la historia de] la existencia de
los quichés, porque ya no puede verse el [libro Popol Vuh] que tenian
antiguamente los reyes..." (PRPV 162)

? segilin Morera de Guijarro, las divisiones hechas hasta hoy, "...tan
s&lo poseen un valor instrumental: el de esclarecer o facilitar la
lectura del texto." (12)
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existencia de esa organizacién natural del texto gque este
trabajo propone.

Sabiendo que el libro sigue rigurosamente el principio
de subordinacidén, su organizacidén al nivel narrativo sdlo
puede estar organizado de la siguiente manera: primero, 1las
obras de los dioses; segundo, las obras de los semidioses o
super héroes; tercero, las obras de 1los hombres. Esta
organizacidén a su vez refleja los planos espaciales en donde
se dan las acciones. Es por ello gue mi esquema también ha
tratado de recoger esta realidad del texto y por lo que la
Historia I estéd ubicada en el plano superior, la Historia II
en el plano intermedio, y la Historia III en el inferior.

Segin este esquema, tenemos gque 1la historia de 1la
creacién se ve interrumpida y da paso a la segunda historia,
la del ordenamiento del mundo, como preparacidén para la vida
normal, con los semidioses Hunahpa e Ixbalanqué, como
protagonistas. A partir de aqui, las dos historias comparten
el espacio temporal; esta situacidén no se da al azar: hay
toda una légica temporal y narrativa que la justifican, pero
a ello nos referiremos mas adelante y trataremos de
ilustrarlo con otro esquema.

Sin embargo, la primera historia no es abandonada sino
sS8lo puesta de 1lade, para permitir que la narracidén se
organice y prepare para cumplir de una forma natural vy
légica con sus objetivos. Asi pues, al leer con atencidén, 1la
narracién de 1la creacidén del universo es retomada en 1la
pagina 103 (luego del triunfo de los semidioses gemelos y su
ascencién al cielo como el sol y la luna), inmediatamente
después de la destruccidén de los hombres de madera; porgue
no es simple coincidencia gque la narracién no sélo

reproduzca el estilo narrativo sino que también retome los
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personajes de los primeros momentos de la creacidén y su
forma de discernir y actuar; asi nos encontramos con Tepeu y
Gucumatz, conferenciando sobre 1los pasos a seguir en el
cuarto y ultimo intento por crear al hombre, de la misma

manera en que lo hacian al principio del libro:

Y dijeron los Progenitores, los
Creadores y Formadores, que se llaman Tepeu y
Gucumatz: "Ha llegado el tiempo del amanecer,
de que se termine la obra y que aparezcan los
gque nos han de sustentar y nutrir [...] Se
juntaron, llegaron y celebraron consejo en la
oscuridad y en la noche; luego buscaron y
discutieron, ) aqui reflexionaron Y
pensaron... (PPV 103)

Tanto en el estilo como en la légica de lo narrado, no
se puede cuestionar que estas partes pertenecen a la primera
historia, a pesar de la separacidén fisica de las p&éginas. La
primera historia se cierra con la creacidén de las cuatro
primeras mujeres, con lo que se crean las primeras cuatro
parejas humanas, necesarias para la continuacidén de 1la
especie creada (pagina 110). De aqui en adelante comienza la
tercera historia, que yo denomino '"la historia del pueblo
quiché". Lo que justifica esta proposicidén es que, a partir
de este momento, los hombres pasan a ocupar el primer plano
de la narracidén, mientras la presencia de los dioses se
vuelve cada vez mas tenue; ahora 1los seres humanos se
convierten en verdaderos protagonistas, como ya lo han sido
los diocses y los superhéroes.

Ahora bien, 1la pregunta obligada es: ¢Célmo funcionan
las tres partes de 1la narracidén, dentro de 1la 1légica
propuesta? Para explicar este funcionamiento, haremos uso de

uno de los instrumentos mas simples del aparato de andlisis
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estructural: el ordenamiento 1l6gico de eventos de cada

historia principal, para luego explicar sus relaciones entre

las mismas, lo que nos darida un poco mads de luz sobre 1la

estructura del texto.

1)

la

1b

lc
1d
le

1f

ig
1h

1i

13

1k

La creacidn del universo.

Los Dioses conferencian entre si y se proponen un obje-
tivo béasico que los validaréd como dioses Creadores Yy
Formadores: deberd aparecer el hombre sobre la tierra y
debera amanecer.

Se enuncian los pasos a seguir para 1la aparicién del
hombre: primero se debe formar la tierra y luego
debe amanecer.

Creacidén de la tierra.

Creacidén de los animales.

Los Dioses intentan que los animales funcionen como
hombres y los adoren.

Los Dioses comprenden que han fracasado y les designan
a los animales su lugar en el universo.

Creacidén del hombre de barro.

Los Dioses reconocen su segundo fracaso y destruyen su
creacidn.

Los Dioses deciden pedir ayuda a Ixmucané e Ixpiy-
yvacoc, Hunahpli-Vuch y Hunahpi-Utid, que a pesar de su
naturaleza también divina, pasan a ocupar el papel de
ayudantes, el que mantendridn durante toda la narracidn.
Con el consejo de Ixmucané e Ixpiyacoc, los Creadores
deciden hacer un tercer intento, y hacen hombres de ma-
dera.

Los hombres de madera parece que si van a funcionar pa-
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1lm

in

lo

1p

1q

1lr
1s

1t

lu

1iv

1w

para los objetivos de los dioses, pero no tienen alma
ni entendimiento y por lo tanto no adoran a sus
Creadores.

Los Dioses deciden acabar con los hombres de madera,
para lo cual mandan un diluvio sobre ellos.
Sublevacidén y venganza de los animales, los vegetales
v los minerales, en contra de los hombres de madera,
con lo que finaliza su destruccidn.

Los Dioses deciden hacer un nuevo intento de creacidn
del hombre, usando masa de maiz amarillo y de maiz
blanco.

Los animales aparecen como ayudantes de los dioses y
son los que sefialan dénde esta el maiz y el camino
para llegar a él.

Ixmucané muele el maiz y prepara nueve bebidas, base
de la formacién del hombre.

Aparecen los cuatro primeros hombres de maiz, que son
patriarcas de toda la raza humana, con cualidades se-
mejantes a las de los dioses.

Los hombres les dan las gracias a sus creadores.

Los Dioses deciden mermar la capacidad de los hombres
y les limitan el alcance de 1la vista, con lo que
adquieren su verdadera naturaleza humana.

Creacidn de las mujeres de los cuatro patriarcas.
Muchos méds hombres son creados y todos se multiplican,
hasta crear multitudes.

Todos los hombres estén en el oriente y esperan la sa-
lida del sol.

El amanecer. (Los Dioses originales han sido sustitui-
dos por el Dios Tohil y éste se petrifica al salir el

sol) .
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Como podemos ver, hay un orden 1l6gico de eventos y los
dioses, como agentes creadores, son el elemento unificante
central, que no permite que nos perdamos en la lectura. Como
ha dejado constatado Edgar Cabrera, 1la historia de 1la

creacién

...no es sino un largo periodo de di&logo
entre los diferentes desdoblamientos de 1la
Deidad. Tepeu y Gucumatz, no solamente se
equivocan sino que tienen que formar consejo,
intercambiar opiniones para ir, poco a poco,
en una actitud que mas pareciera de seres
humanos que de seres divinos, caminando por
la via de la creacidén, por el milagro de la
vida y del fortalecimiento de su propio papel
como dioses, como energias cbsmicas, tan
defectuosas que para realizarse necesitan de
ser adoradas por la criatura humana. (52)

Después de este ordenamiento 1ldégico, es mas facil
darnos cuenta del funcionamiento de las partes, ya que al
delimitar la primera historia principal, automaticamente
delimitamos las otras dos. Asi tenemos que 1la segunda
historia comienza exactamente donde se suspende la narracidn
de la creacidén, y termina en el momento en que se retoma esa
misma historia, creandoc una circularidad, muy consistente
con la visidén del tiempo y de la vida de la cultura maya. La
tercera historia comienza exactamente donde termina 1la
primera, con lo que se enlazan la tres partes en una forma
no lineal (ya que esto no permitiria el enlace entre la
primera y la tercera partes) sino circular y ciclica, a la
vez que se enfatiza el principio del triangulo (y del ndmero

tres), tan importante en la cosmogonia maya (Cabrera 60).
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Al ordenar las secuencias basicas de la segunda parte,
introduzco otro cambio a las divisiones que hasta hoy se han
hecho del texto, ya que considero que todos los episodios
que tienen que ver con la derrota de Vucub Caquix y sus dos
hijos, Cabracén y Zipacnd, forman un solo conjunto con todos
los demés episodios en donde los semidioses gemelos, Hunahpd
e Ixbalanqué, aparecen como protagonistas. De esta manera,
la derrota de los soberbios (que la trata como historia
independiente Rodriguez), se une a las historias del
nacimiento de los gemelos y la de la derrota del reino de
Xibalbéd (que son tratados como otra unidad, tanto por
Rodriguez como por Recinos). La justificacidén para esta
proposicidén la encuentro en el hecho que, no importa cuéntos
sean los oponentes y antihéroes que aparezcan, los héroes
son los mismos, llevando a cabo una funcidén Unica: el
ordenamiento del mundo, de manera que sea posible la vida
civilizada del hombre, que los dioses todavia estan en el
proceso de crear. Una parte primordial del ordenamiento del
mundo, para que la vida florezca, es la aparicidén del sol;
pero antes de que el astro surja a la vida, las fuerzas del
mal y los elementos nocivos del universo deben de ser
derrotados, de manera que el hombre pueda llevar una
existencia organizada®; el desenlace de esta segunda parte
se nos presenta completamente 18gico: como Hunahpd e
Ixabalanqué son los que realizan las funciones de

ordenamiento, los gque establecen el orden para la vida

®* De acuerdo a Arias Larreta, Xibalbid no representa las fuerzas del mal,
en el sentido literal que se le da en la cultura occidental; mas bien,

nos dice el erudito, es un enfrentamiento de otredades: “* Es el
encaramiento de dos <culturas distintas, cuyo antagonismo va a
dramatizarse en un duelo legendario..” (254)
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humana, reciben como premio a su labor civilizadora el

convertirse en el sol y la luna.

2)

2a

2b

2¢C

2d

2e

2f

2g

2h
21

23

El ordenamiento del mundo.

= De Ixpiyacoc e Ixmucané, nacen Hun-Hunahpi y Vucub-
Hunahpt.

= A Hun-Hunahpd le nacen dos hijos: Hunbatz y Hunchouén,
que se convierten en artistas y sabios.

= Cuando Hun-Hunahpl y su hermano esté&n jugando pelota,
los escuchan los sefiores de Xibalbd y se molestan.

= Los dos hermanos bajan a Xibalba, por orden de los
sefiores del mal y son derrotados y matados por é&stos.

= La cabeza de Hun-Hunahpi queda colgando de un arbol de
jicaros y se confunde entre los frutos que comienza a
dar el &rbol milagrosamente; como resultado, la cabeza
se convierte en mito.

= Ixquic, la hija de uno de los sefiores de Xibalbi,
decide visitar el &arbol y probar uno de sus frutos,
quedando embarazada con la saliva que le escupe en la
mano la cabeza de Hun-Hunahpa.

= Ixquic se presenta ante Ixmucané y después de los des-
precios de la anciana, la convence de que en efecto es
su nuera.

= Nacen Hunahpd e Ixbalanqué.

= Los dos gemelos pasan su nifiez entre los desprecios y
maltratos de sus hermanos mayores y su abuela y se
convierten en especialistas en tirar con cerbatana.

= Ya muchachos, los dos héroes toman venganza de Hunbatz
y Hunchouén, a quienes convierten en monos, haciendo

sufrir a la abuela.

70

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



2k

21

2m

2n

20

2p

2q

2r

2s

2t

2u
2v

2w

Los gemelos se enfrentan a Vucub-Caquix y lo derrotan
con la ayuda de dos viejos.

Zipacna mata a los cuatrocientos muchachos, después de
que éstos tratan de engafiarlo y matarlo a é1l.

Los gemelos derrotan a Zipacnd y vengan la muerte de
los cuatrocientos muchachos.

Los gemelos derrotan a Cabracan.

Los gemelos, con ayuda de los animales, descubren los
instrumentos para el juego de pelota, que sus padres
usaban.

Los sefiores de Xibalba les ordenan que bajen a jugar
con ellos.

Los gemelos sortean con éxito las trampas del camino.
Los héroes llegan a Xibalba y con la ayuda de los ani-
males pasan todas las trampas que los seflores del
mal les ponen.

Habiendo pasado todas las pruebas y sabiendo que los de
Xibalbd los quieren quemar, los dos hérces se lanzan
ellos mismos a la hoguera, en donde mueren.

Los adivinos Xuld y Pacam, por consejo de los gemelos,
convencen a los sefiores del mal para que tiren las
cenizas de los héroces al rio.

Los héroes resucitan en el rio al quinto dia.
Haciéndose pasar por mendigos harapientos y magos, los
gemelos derrotan a los de Xibalba, matando a Hun-Camé,
el rey, y a Vucub-Camé, el segundo en mando.

Los gemelos honran a sus padres en el sitio donde és-
tos fueron sacrificados.

Los dos héroes suben al cielo en medio de la luz y se
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convierten en el sol (Hunahpd) y la luna (Ixbalanqué),
seguidos de los cuatrocientos muchachos que se

convierten en estrellas.

Estd por demds sefialar que la dltima escena indica la
llegada del amanecer, punto central en la estructura del
texto, vya que tiene el significado del trapaso del
protagonismo de los dioses al de los hombres. Es importante
hacer notar que si fisicamente la narracidén de la segunda
historia comienza donde se suspende la primera (pag. 34), el
evento 2a del ordenamiento lineal, aparece mucho méas
adelante (pag. 49). Lo anterior significa que la segunda
parte comienza con un contrapunto, que mas adelante obliga a
un "flash-back" (o sea wuna escena retrospectiva) para
explicar el origen de los dos superhéroes. Esto est& hecho
asi porque responde a la necesidad de crear un equilibrio en
el texto: como la primera parte ha sido suspendida y habra
de ser retomada mucho mas tarde, lo que también resulta en
un contrapunto y un "flash-back", el comenzar la narracidn
de la segunda parte en "medias res", alerta al lector sobre
la no linealidad de la narracidn.

La historia numero tres es la UGnica parte de la obra
que viene presentada en forma 1lineal, aungque algunas
referencias y personajes la conectan directamente con el
resto del libro; las conexiones anteriores son reforzadas
por la organizacidén temporal del texto, lo que hace que 1la
tercera historia coincida con las dos primeras partes,
credndose una triada circular y una organizacidn ciclica
perfectas.

Lo que le da sentido y unidad a la tercera historia

son, como en las primeras dos, los protagonistas. En esta
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parte, los protagonistas son los hombres y especialmente los
quiché, que poco a poco wvan afianzando una posicidn
privilegiada, hasta convertirse en el pueblo favorito de los
dioses. Por ello, con toda razdn a esta parte se le puede

llamar "la epopeya del pueblo quiché”.

3) Epopeva del pueblo guiché.

3a = Aparecen los cuatro patriarcas originales con sus

esposas, esperando cansados la salida del sol.

3b = Todos los hombres se dirigen a Tuldn, a recibir a sus
dioses.
3c = Aparece el Tohil en sus cuatro manifestaciones:

Tohil, Avilix, Hacavitz y Nicahtacah.

3d = Tohil entrega el fuego a sus pueblos, gue se morian de
frio en Tuldn. Pero los otros pueblos no lo reciben y
son obligados a aceptar los sacrifios humanos de su
gente ante Tohil para que el Dios les permita obtener
el fuego y no morir de frio.

3e = Los Cakchiqueles se rebelan al deseo de Tohil y roban
el fuego, en vez de ofrendarse en sacrificio.

3f = Los pueblos llegan a la montafia Chi-Pixab, celebran
consejo y toman sus decisiones.

3g = Por consejo de los dioses, los pueblos abandonan la
montafia, en donde se morian de hambre. Los dioses, gque
ahora aparecen como estatuas de piedra que deben ser
cargados por los hombres, anuncian la pronta llegada
del amanecer.

3h = Salida del sol (el amanecer). Los hombres bailan y llo-

ran de alegria. (Coincidencia temporal exacta con 2X =
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31

33

3k

31

3m

3n

30

3p

3q

3r

3s

3t

3u

Ascencidén al cielo de Hunahpi e Ixbalanqué y los
cuatrocientos muchachos) .

Tohil, en sus cuatro manifestaciones, se petrifica.
(Fin del protagonismo directo de los dioses)

Los patriarcas empiezan a hacer ofrendas de sangre de
animales a los dioses.

Los patriarcas comienzan a robar y sacrificar a los
hombres de las tribus vecinas.

Los jefes de las tribus vecinas intentan vencer a los
dioses a través de dos muchachas muy bellas, pero los
dioses descubren el engafio y se vengan de los jefes.
Los pueblos vecinos les declaran la guerra al pueblo
quiché&, con la intencidén de destruirlo totalmente y
acabar con los sacrificios.

Tohil les ofrece proteccidn y los quiché derrotan a
las tribus enemigas, usando avispas como UGnicas armas.
Todas las tribus se rinden y aceptan ser vasallos de
los quiché para siempre, para que éstos no los maten.
Los cuatro patriarcas mueren y hacen el traspaso de
poder a sus hijos.

Los descendientes de los patriarcas hacen un viaje al
Oriente y regresan trayendo la escritura. Mueren las
esposas de los patriarcas.

Expansién de las tribus quiché por todos los lugares.
Fundacidén de la ciudad de Chi-Quix.

Nueva guerra y triunfo de los quiché sobre el pueblo
Ilocab.

Se completan los veinticuatro sefiorios y casas
grandes tomando forma el verdadero imperio quiché.
Comienza la vida de grandeza y expansidn del imperio
quiché.
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3v Enumeracidén de los reyes.

3w

Llegada de los espafioles (Caos y destruccidn) .

Luego de este ordenamiento de las historias, sucede algo
sumamente interesante, ya que encontramos que todas ellas
confluyen en dos puntos del plano temporal (el momento de la
creacidén del hombre de maiz y el momento del amanecer). Lo
anterior sefiala claramente que buena parte de las acciones
se dan de manera paralela, lo que obliga a una estructura
con saltos y regresos, ya que una narracidn lineal habria
dado el mensaje equivocado de secuencia temporal y narrativa
lineal, que nada tendria que ver con la realidad interna del
texto. Es por esta razdén que el manuscrito original no
presenta divisiones fisicas y, por esto mismo, que cualquier
intento de divisidén, necesariamente va a crear més confusidn
que propiciar simplicidad y claridad. Pero también, la falta
de divisiones en el texto original apunta hacia 1las
practicas culturales-cosmolédgicas de los mayas, porgue como

bien sefiala Arias Larreta,

..el texto del manuscrito es corrido de
principio a fin, siendo ésta una disposicién
tipica de la mentalidad maya-quiché&é, la que
concuerda, ademias, con su sistema
cronoldgico. Todas sus series calendaricas
estédn enlazadas de manera ininterrumpida para
evitar el rompimiento del orden cdsmico. (184)

Sin embargo, en el texto es posible visualizar la
temporalidad especifica de 1las historias. Si se Quiere
realizar el ejercicio, para identificar las relaciones

directas entre las partes de la narracidén y encontrar los
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eventos que sirven de puntos de contacto especifico entre
las diferentes historias(paralelismo), el siguiente esquema

resulta muy conveniente:

GRAFICO #4
ORGANIZACION TEMPORAL DE LAS HISTORIAS DE PPV
ImInlolp1lq Ir 1s 1t lu lv 1w
IIA ‘ '
1k
1j
g
1f
le
1d
1c
1b
la
31 3m
3n
30
3q
3r
3s
3t
3u
Jr 3v
3w

Como se puede observar en el grafico #4, la creacidn
del hombre de maiz y el amanecer funcionan como epicentro
temporal y narrativo de las historias. E1 amanecer también

vincula las tres partes, en una relacidén temdtica muy
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interesante: la salida del sol y la luna coincide con, vy
fuerza la desaparicidén de, los dioses y de los semidioses,
del primer plano narrativo (en 3i, Tohil, que ahora
representa a los dioses, se petrifica), dando lugar a gque
los hombres asuman plenamente el papel protagdnico, con 1lo
que se cumple, al nivel macro, el principio de sustitucidn.

Ello es asi porque el amanecer representa la madurez de
la inteligencia del ser humano y su estar listo para
organizar su vida sin ayuda directa de 1los dioses. Nos
encontramos, entonces, con gque la organizacidén temporal
provee a la narracidén con dos ejes (principio de dualidad),
gque sirven de guia para visualizar y entender la
organizacidén légica de las historias. Dentro de esa ldégica,
podemos hablar de antes de la creacidén del hombre de maiz y
después del amanecer.

Antes de que el hombre de maiz sea creado, la accidén
pertenece al ambito de lo no humano, ya que los
protagonistas son los dioses y los semidioses. Después del
amanecer, la accidn corresponde al ambito humano, ya que son
los hombres, representados por el pueblo quiché, quienes
asumen el papel protagdnico.

Entre los dos ejes, la accidén se desarrolla en un
dmbito hibrido, en el que tanto los dioses, los semidioses y
los seres humanos, se reparten los momentos protagdnicos, en
sus respectivos espacios. Si nos atenemos a la 1légica con
que funciona la cultura maya, los eventos que se dan en este
espacio serian los mas importantes en 1la narracidén, por
cuanto se forma una triada de protagonistas, que por un buen
espacio de tiempo funcionan paralelamente. Si tomamos en
cuenta que el nimero 3 posee un misticismo divino en esta

cultura, su utilizacidn en esta parte central de PPV, no
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puede ser por azar, sino para dar un mensaje claro, gque
busca llamar la atencidén sobre la importancia de los eventos
que se dan en este periodo.

Hay que sefialar que es en base a esta ldgica que se puede
ver gque la historia de los padres de los gemelos y del
nacimiento y la nifiez de los superhéroes, corresponden a un
tiempo anterior al diluvio; o sea, coincide con las primeras
acciones creadoras de los dioses, y es por ello que todo
esto es narrado en forma de "flash-back", para no
entorpecer o© hacer mas confusa la narracidén de la primera
historia. De igual manera, algunas escenas de la tercera
historia se conectan directamente con la segunda historia.
Por ejemplo, en el inicio de esta UGltima parte, adn no ha
amanecido (3a, en el ordenamiento 1l6gico de las historias):
"Balam-Quitzé, Balam-Acab, Mahucutah e Iqui-Balam dijeron: -
Aguardemos que amanezca." (PPV 110), lo que de inmediato nos
remite a algin momento de la segunda historia, antes del
triunfo de Hunahpi e Ixbalanqué sobre los sefiores de
Xibalb&. Lo mads seguro es que 3a se ubique alrededor de 2k,
va que la creacién de los hombres de maiz se da después del
diluvio (momento que coincide con la gloria de Vucub-Caquix
y sus hijos). Obviamente, este arreglo temporal tiende a
volvernos confusa la lectura. Pero, ademas de la
temporalidad, el arreglo espacial también ayuda a 1la
confusién. A lo que me estoy refiriendo es al hecho de que
cada historia centra sus acciones en diferentes planos del
universo, aungque el texto no nos lo diga. En el caso de la
primera historia, las acciones se dan en el cielo, o como se
llame el lugar de habitacién de los dioses. La saga de
Hunahpi e Ixbalanqué se desarrolla, primero, en el espacio

entre el cielo y la tierra, en las acciones en contra de los
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soberbios y la historia de su familia y, después, en el
inframundo, en las acciones en contra de Xibalba.
Obviamente, las acciones de la tercera historia toman lugar
en la tierra, hogar del hombre. Esta organizacidén espacial
tiene una légica natural: si nos atenemos a la
subordinacidn, como principio estructurador, segin lo ha
demostrado Rodriguez, los dioses deben habitar el espacio
més elevado, los semidioses o superhéroes deben ocupar la
parte intermedia y los hombres, la capa mas accesible (no la
inferior, en el sentido fisico, que corresponde al
inframundo, que también estd habitado por seres superiores),

O sea la corteza terrestre.

II- LOS PERSONAJES.

En este apartado quiero concentrarme en la naturaleza y
el funcionamiento <culturalmente especificos de los
personajes, para demostrar cémo su configuracién vy
funcionamiento definen su otredad, por basarse ambas en una
cosmologia que no es la occidental; otredad que debe,
necesariamente, ser reconocida y respetada para poder llegar

a una lectura efectiva del texto.

a) Los personajes ante el bien y el mal.

Uno de los aspectos de la naturaleza de los personajes,
que primero salta a la vista, es su posicidn respecto al
bien y al mal. Los personajes de PPV no son ni buenos ni
malos, caracteristica que en el capitulo 5 me ayudara a

definir la personalidad contradictoria de los personajes de
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la Trilogia. La anterior caracteristica se explica en base a

las observaciones de Edgar Cabrera, quien explica que:

Solamente el equilibrio general de las
cosas puede definir si una accidén o un objeto
es bueno o malo. Todo debe ser balanceado en
la energia interminable del universo. Para
juzgar hacen falta dos dones divinos
presentes en toda la cosmovisidén maya: la
Sabiduria y el Tiempo.

Por lo general en la filosofia maya no
existe tampoco el enfrentamiento de
contrarios. Todas las cosas gque pueden
considerarse distintas una con otra, no son
enemigas sino complementarias. (54)

Basados en estas premisas, que claramente contradicen
algunos principios bésicos de 1la cosmovisidn occidental,
podemos adentrarnos en el andlisis de los personajes de PPV.

Una de 1las principales ideas que se desprenden del
libro, es que ios seres no son, sino que hacen. Con 1lo
anterior queremos decir que en la ecuacidén bueno/malo, los
personajes responden a circunstancias especificas y a la
necesidad de realizacién de planes y consecucidn de objetos
(casi siempre diseflados por 1la divinidad) y no a su
naturaleza inmanente. El ejemplo mids claro de esta situacidn
nos la da Ixquic, la madre virgen de Ixbalanqué y Hunahpi:
siendo hija de uno de los sefiores de Xibalba, la doncella
decide contravenir las reglas de su mundo—al acercarse al
drbol prohibido y probar de su fruto—con lo que inicia su
transgresidén hacia el campo opuesto. Se podrd argliir que la
doncella toma este paso por simple curiosidad y rebeldia; y
es verdad, al nivel suyo personal; pero también es cierto
que una vez que ha recibido la saliva de Hun-Hunahpi y éste

le ha hablado y explicado lo que debe hacer en adelante, en
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favor de la causa de los dioses, ella nc se resiste. "Sube,
pues, a la superficie de la tierra, que no moriras." (BBV
58), le dice Hun-HunahplG y ella asi lo hace, en una accién
que va abiertamente en detrimento de los intereses de su
padre y del reino de Xibalba, pero en linea con el mandato
divino. Ademds, dentro de la légica de la cosmovisidn maya,
este acto de deslealtad es necesario para gque los designios
de Huracédn se cumplan: es la Gnica manera de derrotar a 1los
sefiores del inframundo—requisito para que el hombre de maiz
llegue a la vida normal y por fin amanezca—ya que de acuerdo
al principio de complementaridad a que se refiere Cabrera,
las naturalezas distintas y que podrian considerarse
enemigas, al unirse y comlementarse "...pueden dar cabida a
una nueva unidad, como la pareja, o producir un resultado
lleno de belleza, esperanzas y satisfacciones, como un
nifio." (54). Entonces, cuando el reino de Xibalbad (Ixquic)
se une con el pariente de los dioses (Hun-Hunahpt), el
resultado no puede ser més positivo: nacen los héroes més
grandes del libro que son, a su vez, mas poderosos gque sus
ancestros, de ambos lados, por lo que terminan imponiéndose
tanto ante sus hermanos y abuela, como ante sus parientes
Xibalbefios. Esto explica por qué los gemelos son capaces de
derrotar a los serfiores de Xibalba, cuando sus padres, de
naturaleza mis pura—en la linea divina—han fracasado.

De igual manera, se puede encontrar un ejemplo entre
los dioses. En la tercera parte Tohil pide a los hombres de
las tribus que no pertenecian a la rama quiché, que se
inmolen ante él, como reguisito previo para recibir el
fuego. Se podrid argumentar que esta conducta es consistente
con la de los dioses de casi todas las culturas antiguas.

Sin embargo, en la realidad del texto, es un acto que tiene
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su origen en los designios del reino del mal, ya que segin

el libro, se inicia en las ideas de Xibalba:

No les deis, pues, su fuego a los pueblos,
hasta que ellos ofrenden a Tohil. No es
menester gque os den algo a vosotros.
Preguntad a Tohil qué es lo que deben dar
cuando vengan a recibir el fuego, les dijo el
de Xibalb&. Este tenia alas como las alas del
murciélago. Yo soy enviado por vuestro
creador, por vuestro formador, dijo el de
Xibalba. Llendronse entonces de alegria, y se
ensancharon también los corazones de Tohil,
Avilix y Hacavitz cuando habld el de Xibalba,
el cual desaparecié al instante de su
presencia. (PPV 113-14)

Con la ambigledad caracteristica del texto, este
pasaje puede entenderse de dos formas: primero, como ya
he propuesto, que Tohil acepta y termina poniendo en
prédctica el consejo del mensajero del mal. Lo anterior
nos vendria como sorpresa, ya gque los gemelos habian
hecho un esfuerzo inmenso para derrotar a los de Xibalb3i,
de manera que no fueran un factor alienante en la vida
del hombre. Segundo, podria verse como que el reino del
mal pasa a ser colaborador de los designios divinos, en
favor del pueblo quiché, ya que éste es el primer paso en
el sometimiento de todos los demds pueblos, y 1la
supremacia de los cuatro patriarcas. Yo prefiero 1la
segunda explicacidn, pero como quiera que se entienda, no
queda duda de que hay una transgresidén abierta entre los
dos campos opuestos, creando una contradiccidén, si la
situacién es analizada desde la perspectiva de los

principios judeo-cristianos.
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Los ejemplos sobre la situacidén anterior abundan,
sin embargo, los dos ya dados ilustran perfectamente los
principios de la personalidad contradictoria, relatividad
y complementaridad, en la naturaleza de los personajes.
Ademds, ellos confirman mi proposicidén inicial de que més
que responder a un prototipo de conducta que refleje su
pertenencia o no a cierto grupo o bando, los personajes
accionan y reaccionan en respuesta a la necesidad de
hacer cumplir los planes y objetivos que permitirédn que
el universo funcione apropiadamente. En otras palabras,
los personajes de PPV existen para cumplir una misidén y
es el cumplimiento de esta misién lo que definira su

linea de conducta.

b) El equilibrio de los personajes.

Otro aspecto interesante en la manera como los
personajes de PPV fueron configurados, es el equilibrio
que existe entre ellos. Las categorias de los personajes
son bien conocidas: dioses, semidioses o superhéroes,
héroes y antihéroes, gente comin y animales y vegetales.
Como ya ha gquedado indicado, la estructura del texto se
basa fuertemente en el principio de subordinacidén, el que
se refleja en la manera como hemos ordenado la lista de
personajes. Sin embargo, asumir gque en su accionar los
personajes se cifien a este tipo de orden, es un error.
Las categorias se dan en base a la grandiosidad o
nimiedad que sus actos representan en el orden del
universo textual. Por eso es que los dioses aparecen en
primer término, ya que ellos realizan las funciones mas

grandes, como son las de crear el universo, la tierra,
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los reinos mineral, vegetal y animal, y al ser humano.
Pero, dentro del texto, poco a poco vemos cdmo las
acciones y las situaciones van rotando, de forma que 1los
personajes de diferentes estratos van alcanzando
preeminancia, mientras que los que una vez dominaron las
acciones, van adoptando un papel pasivo y complaciente
con los nuevos protagonistas.

En esta situacidn se conjugan dos principios: el del
equilibrio entre los actantes y el de la sustitucidn. A
medida que avanzamos en la lectura, nos damos cuenta de
que todos los personajes son parte de un equilibrio y
que, conscientes de ello, se respetan como tales. Asi
tenemos que los todopoderosos dioses creadores Y
formadores, que en un momento son capaces de crear
cualquier cosa con sélo el poder de su palabra, y a los
cuales vemos en control total de la suerte del hombre gue
ha de ser creado (un hombre en posicidén totalmente
dependiente y desvalida), al final de la narracidn pasan
a ser estatuas inanimadas, que necesitan de sus mismas
creaciones para movilizarse y defenderse de los pueblos
enemigos, en una inversidn total de la ecuacidn, gue es

lo que sucede en la tercera parte:

Y nuevamente les habld su dios...
- i Vamonos va, levantémonos va, no
permanezcamos aqui, llevadnos a un 1lugar
escondido! Ya se acerca el amanecer. ¢No
seria una desgracia para vosotros que
fuéramos aprisionados por los enemigos en
estos muros donde nos tenéis vosotros 1los

sacerdotes Y sacrificadores [...] A
continuacién cada uno tomd y se echd a
cuestas a su dios... (BBV 118-19)
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El equilibrio se logra al invertir los papeles y
hacer que los personajes pasivos pasen a ser dominantes y
los dominantes pasivos.

Otro ejemplo importante 1lo encontramos en 1la
participacién de los animales. Estos, que segln el
principio de subordinacidén, pertenecen a una categoria
inferior a la de los hombres, por momentos toman acciones
definitorias y, por ende, posiciones preponderantes, en
el desarrollo de los planes divinos. En la tercera parte,
por ejemplo, cuando los quiché esté&n totalmente rodeados
por los pueblos enemigos y <casi seguros de @ ser
derrotados, debido a su inferioridad numérica, son los
animales que se hacen presentes, para asegurar la

continuidad del plan divino:

Poco faltaba ya para Qque se arrojaran
sobre la entrada de la ciudad, cuando
abrieron las cuatro calabazas qgque estaban a
las orillas de la ciudad, cuando salieron los
zdnganos y las avispas, como una humareda
salieron de las calabazas. Y asi perecieron
los guerreros a causa de los insectos que les
mordian las nifias de los ojos, y se les
prendian de las narices, la boca, las piernas
v los brazos. (BBV 137-8)

Esta accidén es doblemente interesante porque en ella
los animales se convierten en ayudantes directos del Dios
Tohil, que es quien planea la estrategia de defensa, pero
también, son ellos los protagonistas en la salvacidén de
los quichés.

Para cerrar esta secciébn, es necesario dejar
constancia de que quienes mas sufren los efectos

equilibrantes del texto son los Dioses mismos. Ya nos
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hemos referido a la manera en que cambian su naturaleza
dinamica de creadores, a una naturaleza pasiva vy
dependiente, en la tercera parte; pero, ademas, ellos son
equilibrados con el hombre comin, especialmente en cuanto
a la tendencia natural de éste a equivocarse. Los tres
fracasos de los Dioses, en su intento de crear al hombre
representan una clara muestra del 1lado humano de 1la
Divinidad, lo que a su vez se ve equilibrado con las

caracteristicas casi divinas del ser humano:

Esta imperfeccién de 1la Deidad, ademas de
hacerla més cercana al hombre (el hombre es
hecho a semejanza de dios, pero segin la

filosofia maya también dios tiene
innumerables caracteristicas de ser
humano...) hace manifiesta la necesidad del
equilibrio... (Cabrera 52)

Y no como propone McClear, un intento por demostrar

cdémo no deberian ser los hombres que seran creados (75).

c) El poder de la palabra.

En la cosmovisidn maya, el don de hablar consciente e
inteligentemente se reconoce como uno de los puentes
principales gque acercan al hombre con la Divinidad. En
PPV la palabra tiene un lugar especialmente preeminente.
Por un lado tenemos el poder de la palabra propiamente
dicha; en segundo 1lugar, aparece el misticismo de 1los
nombres propios, que otorgan poder y triunfo a quien los
conoce y los pronuncia.

En cuanto a 1la primera situacidn, encontramos el

ejemplo mads claro en el inicio mismo del texto: la
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creacién de la tierra se da por medio de la palabra
pronunciada por los dioses: "Asi fue en verdad como se
hizo la creacidén de la tierra: -iTierra!, dijeron, y al
instante fue hecha." (PPV 24).

La palabra, en este sentido, es 1la llave de la
capacidad y de la creacidn, y lo que da acceso al que la
usa, al universo de los creadores. Pero, ademids de esta
funcidén, la palabra se reviste de una naturaleza mitica y
secreta, cuando es usada para pronunciar nombres. EI
desconocer un nombre pone en desventaja a cualquier
personaje; el conocerlo le facilita la wvictoria. Esta
situacién explica claramente el compendioso arreglo de
los nombres en el texto sagrado de los quiché. Si nos
fijamos, entre mads poderoso el personaje, mas complicado
se vuelve el juego de sus nombres. Al Dios original,
Corazdén del Cielo, se le designa con el mayor numero de
nombres, por ser el mds poderoso. Al principio es
presentado como dualidad: "Sélo el Creador, el Formador,
Tepeu y Gucumatz, los Progenitores, estaban en el agua
rodeados de claridad." (PPV 23) Pero inmediatamente se
aflade a la lista el nombre de Huracan, con sus tres
variantes: Cacuhl& Huracan, Chipi-Cacuhld y Raxa-Cacuhla.
Con ello, la lista se extiende a seis, pero no esta
completa, ya que en la tercera parte, el Dios aparecera
ante los hombres con el nombre de Tohil y tres variantes
mas, a saber, Avilix, Hacavitz y Nicahtacah. Con estos
cuatro nuevos nombres, la 1lista 1llega a nueve. La
importancia del uso de todos estos nombres estriba,
primeramente, en que con ellos las posibilidades de que
se conozca y pronuncie el uGnico y verdadero (si es que

existe), son casi nulas. Pero, ademas, en la tercera
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parte, el cambio de nombre y la variedad de los mismos,
cumplen una funcidn estratégica: los que no pertenecen al
pueblo elegido, no reconocen en Tohil al Dios creador.
S6lo los quiché son capaces de ello y por eso el
favoritismo del Dios por este pueblo. Por el contrario,
los cakchiqueles se confunden y adoptan a un Dios
diferente, por lo que no reciben ni el fuego ni el favor
de la Divinidad. Esto tiene repercusiones especificas, ya

que primeramente se da la confusidén de idiomas:

Y entonces llegaron todos los pueblos, los de
Rabinal, los Cakchiqueles...y alli fue donde
se alterd el lenguaje de 1las tribus;
diferentes volviéronse sus lenguas. (PPV 111)

y luego, los pueblos que no pronuncian el nombre del Dios y
tampoco hablan su idioma, tienen que morir sacrificados a
Tohil y aceptar su condicién de pueblos vasallos de los
quiché.

Este manejo de los nombres no se queda sélo al nivel
filoséfico. El1 texto nos brinda, en 1la segunda historia
central, un ejemplo claro de la importancia de que se
reviste el pronunciamiento del nombre correcto. Cuando Hun-
Hunahpi y su hermano Vucub-Hunahpi se enfrentan a 1los
sefiores de Xibalba, ellos firman su derrota al sdlo entrar
en el reino, precisamente por no conocer las identidades de

sus enemigos:

Ahora bien, los primeros que estaban alli
sentados eran sbélo mufiecos, hechos de palo,
arreglados por los de Xibalbad. A éstos los

saludaron primero: -¢Cémo estdis, Hun-Camé?,
le dijeron al mufieco. -¢Cémo estdis, Vucub-
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Camé?, le dijeron al hombre de palo. Pero
éstos no les respondiercn. Al punto soltaron
la carcajada los Sefiores de Xibalba y todos
los demés sefiores se ©pusieron a reir
ruidosamente, porque sentian Qque vya 1los
habian vencido... (PPV 54)

Como podemos apreciar, los dos hermanos conocen los
nombres, pero no conocen a las personas a quienes €&stos
identifican, que equivale a anular el conocimiento; por eso,
al saludar a los mufiecos con los nombres de sus enemigos, se
autoderrotan, por haber gastado las palabras prodigiosas y
pronunciado los nombres en vano.

Por el contrario, los hijos de Hun-Hunahpi, los gemelos
superhéroes, a pesar de no conocer los nombres de los
sefiores de Xibalbd, se las ingenian, primero para descubrir
el truco de los mufiecos de madera y no pronunciar nombres en
vano, y segundo, para conocer Yy pronuniar correctamente los

nombres de sus enemigos:

-Muy bien, contesté el mosquito. Y en
seguida se internd por el camino negro y se
fue directamente hacia los mufiecos de palo
gue estaban sentados primero y cubiertos de
adornos. Picd al primero, pero éste no habld;
luego picdé al otro, picé al segundo que
estaba sentado, pero éste tampoco hablé. Picéd
después al tercero; el tercero de los que
estaban sentados era Hun-Camé. -iHay!, dijo
cuando lo picaron. -¢Qué es eso, Hun-
Camé?...dijo el cuarto de 1los Sefiores que
estaban sentados.. (BPV 80)

De esta manera, con la ayuda del mosquito, los gemelos
descubren los nombres y las identidades de los sefiores del
mal, asi que cuando se aproximan a ellos, pueden saludarlos
correctamente.
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Los sefiores de Xibalba, sabedores del poder que da el
conocimiento de los nombres Y el pronunciarlos
correctamente, comienzan a presentir su derrota al sentirse
identificados, porque como sefiala el texto, "...lo que éstos
deseaban era que no descubrieran sus nombres." (PPV 82). El1
esfuerzo por llegar a apropiarse de informacién que pueda
identificar a los personajes, para manejarla a su favor,
continda desarrolléndose en la narracidén y asi tenemos que

los de Xibalba insisten en interrogar a los gemelos sobre

sus origenes: "-¢:;De ddénde venis? jContadnos, muchachos!"
(PPV 83). A lo que los gemelos responden con respuestas
vacias de informacidn: "-ijQuién sabe de ddénde venimos!

Nosotros 1lo ignoramos, dijeron uUnicamente, y no hablaron
mas!" (PPV 83). Durante el resto de sus aventuras en Xibalba,
los superhéroes se mantienen en ventaja, porque se mantienen
callados, sin pasar informacidén que los identifique ante el
enemigo. S&lo al final, cuando ya los reyes de Xibalb& han
sido derrotados y matados por los dos semidiocses, es que
éstos descubren sus nombres, porque saben que ya no hay
poder que se les enfrente. (PPV 99)

De esta manera queda establecida la importancia del
manejo de la informacidén identificadora y los nombres, que
al ser usados con propiedad y pronunciados correctamente
(juntdndose con el poder de la palabra prodigiosa), hacen

poderosos a aquéllos que los utilicen.
d) El1 funcionamiento en parejas.
Segin la 1légica del texto y segin la cosmovisidn maya,

el hombre no puede llevar una existencia individualista,

separado de la suerte y la vida del resto de la comunidad;
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por el contrario, para que su existencia sea fructifera, el
requisito basico consiste en encontrar a otro ser gue
funcione a su lado, para establecer una relacidén mutua de
complementaridad. Lo arnterior no sdélo se refleja en PPV
sino también en el resto de expresiones artisticas y de otra
indole de los mayas. Como ha sido demostrado por un grupo de
intelectuales de habla inglesa, lidereados por Munro
Edmonson, la caracteristica dominante en las expresiones
literarias de los pueblos mayas, es la utilizacidén del
"couplet" o pareado. Como sefiala William F. Hanks, los

estudiosos de la cultura maya han encontrado

...the use of paired lines of verse to be an
important stylistic principle in discourse in
other Mayan languages... including Tzeltal
...Tzotzil...and Quiche, among others. (92)

En el caso especifico de los quiché, existe un uso ain
mas elaborado de las lineas pareadas: en el discurso ritual
se dan dos lineas adyacentes que son idénticas en todo, con
la excepcidn de una parte gue aparece como variante. Las dos
partes que varian en cada una de las lineas y que forman
pareja entre si, dan vida a un par de términos que dentro de
este sistema, funcionan como una unidad lexical con una sola

interpretacidén metafédrica (Norman 1980). Como sefiala Hanks:

The potential significance of such a
finding is not only that it can lead to a
richer interpretation of Maya literature, but
also that the metaphorical equivalents
discovered in discourse embody the very
constituents of Maya culture. (92)
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Si me he referido a las lineas pareadas y traido a
ceclacién las proposiciones de Hanks, Norman y Edmonson,
sobre la estilistica literaria como representacidén de la
cultura de los mayas en general, es precisamente para
demostrar mi punto primero de que el uso de parejas en PPV
no se da por pura coincidencia y gque no se trata de
manipular este recurso, para hacerlo aparecer con mas
importancia de la que realmente tiene. El papel primordial
de las parejas, se enmarca plenamente en el principio de
dualidad, que desde el inicio de la historia de los pueblos
indigenas mesocamericanos, ha sido elemento central de las
manifestaciones culturales de estos pueblos, incluyendo su
definicidén de la estructura de los dioses (siempre mostrando
dos componentes diferentes, pero en completa comunidén, por
ejemplo el Dios Quezalcdatl, que se concibe como mitad
quetzal y mitad serpiente). E1 uso de parejas en el
desarrollo de las tramas, como recurso estructurante en la
narrativa, es el equivalente directo del uso de parejas de
lineas en prosa y de parejas de versos en poesia, como
recurso estilistico.

Ahora bien, si hacemos un repaso de los principales
personajes del axis positivo, en el Texto Sagrado de los
maya-quiché, nos encontraremos con la presencia de parejas y
no de protagonistas individuales, de principio a fin. Ya
sabemos que el Dios creador viene representado por la pareja
formada por Tepeu y Gucumatz. Ademds, cuando el Dios se ve
en la necesidad de ayuda, no recurre a un solo personaje
sino a dos: “ijProbad suerte otra vez! Asi dijeron entre si
el Creador y el Formador cuando hablarcn a Ixpiyacoc e
Ixmucané. (PPV 28) En este ejemplo podemos ver claramente

cémo se conjuga el principio de las parejas: los dioses
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recurren a dos sabios para que les ayuden a crear al hombre;
estos dos personajes, a su vez, tienen dos nombres cada uno,
credndose una pareja de ayudantes y dos parejas de nombres.
No se puede dejar de seflalar que las dos parejas de nombres
nos remiten al namero cuatro, elemento de suma importancia
en 1la estructuracién de la obra, como ya han sefialado
Cabrera y Rodriguez, entre otros.

Sin embargo, es en la segunda historia central que se
hace mas evidente )% recurrente la necesidad del
funcionamiento en parejas. Todas las acciones que se dan en
esta parte, tienen como protagonistas a una pareja y no a
personajes individuales, lo que arroja buen nimero de ellas:
los HunahplUs originales forman una pareja de hombres (Hun-
Hunahpd y Vucub-Hunahpld). Los descendientes de Hun-Hunahpt
son dos parejas (conformacién del nimero cuatro), ademas de
los gemelos, los hermanos artistas: Hunbatz y Hunchouén. La
casa es manejada por una pareja de mujeres: primero
IXxmucané, con la madre de Hunbatz y Hunchouén; luego,
Ixmucané e Ixquic (que pasa a ocupar el lugar de la primera
esposa de Hun-Hunahpd, por el principio de sustitucidn y
para que la pareja de mujeres pueda continuar existiendo).
Por dltimo, en el axis positivo, tenemos la pareja de los
superhéroes, Ixbalanqué y HunahpG. En el axis negativo,
igualmente se presentan varias parejas: Vucub-Caquix, aunque
aparentemente actda solo, tiene la presencia de Chimalmat,
su esposa, gue no actla activamente, pero es su complemento
natural. Luego tenemos a los dos hijos de éstos, Zipacna y
Cabracé&n, gque también forman una pareja de soberbios. En
este punto es importante sefialar que la treta principal de

los superhéroes, para imponerse a los soberbios, consiste

93

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



precisamente en atacarlos individualmente, © sea, separarlos
como pareja para facilitar el triunfo.

Pero, en el episodio en que los dos gemelos derrotan a
Vucub-Caquix, la voz narrativa le da un giro inesperado a la
accidn, para recalcar ain mads la idea de la importancia de

funcionar en parejas:

Hunahpa corrid apresuradamente para
apoderarse de €l, pero Vucub-Caquix Ile
arrancd el brazo a Hunahpi y tirando de él lo
dobld desde la punta hastd el hombro. Asi le
arrancd [el brazo] Vucub-Caquix a Hunahpa.
(BRV 36)

Lo que vemos en la cita anterior es que Hunahpd, en su
prisa por atrapar al enemigo, que yace herido en el suelo,
se separa de su pareja, con lo que se vuelve tan vulnerable
come Vucub-Caquix. Estando en igualdad de condiciones, el
soberbio es capaz de reponerse y termina arrancdndole el
brazo al semidiéds.

Encontramos un dltimo ejemplo en el triunfo de los dos
semidioses gemelos sobre los sefilores de Xibalba. Dicho
triunfo resulta también de la habilidad de aquéllos para
separar a la pareja de jefes del reino del mal. Mientras
Hun-Camé y Vucub-Camé se mantienen juntos, no parece qgue
haya nadie capaz de debilitar su poder. Es cierto que dos
veces son derrotados en el juego de pelota, como presagio de
la derrota total que sufriran al final, pero su poder se
mantiene intacto. S&lo cuando los gemelos han muerto Yy
resucitado, es que inventan la estratagema que les dard el
triunfo final: se disfrazan para que sus identidades no sean

descubiertas por los de Xibalbd (principio estructurante del
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engafio), se mantienen unidos como pareja Yy, por ultimo,

logran que Hun-Camé se separe de Vucub-Camé:

Y he aqui que primero sacrificaron al que era
su jefe y Sefior, el llamado Hun-Camé, rey de
Xibalba. Y muerto Hun-Camé, se apoderaron de
Vucub-Camé. Y no los resucitaron. (PPV 98)

Para finalizar, hay que sefalar que el funcionamiento
en parejas no sélo es un recurso narrativo que sienta las
bases del funcionamiento social de los personajes del texto
y de los desenlaces de las acciones (nivel del contenido),
sino que también sirve para configurar un tipo de personaje
que funciona de manera muy diferente a los personajes
tipicos de la literatura occidental. Por dltimo, debido a
su constante utilizacidn, las parejas devienen en paradigmas
estructurantes de la narracidén y elementos unificantes entre
las partes de la misma. Porque como afirma Rodriguez,

parafraseando a Barthes,

...es precisamente la recurrencia de las
unidades o paradigmas lo gque estructura una
obra. Y es esta estructura lo que impide que
la obra de arte parezca como si fuera el puro
efecto de la casualidad... (Rodriguez 57)

e) Puesta en escena de los personajes

Una Ultima caracteristica de los personajes, a la que
quiero referirme, porgque tiene pertinencia para el estudio
de la Trilogia Bananera, es la forma en que éstos entran en
escena. Todos los personajes principales en PPV comparten

una peculiar forma de ingresar en la historia: ellos no
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nacen sino que simplemente emergen, en un proceso casi
soxrpresivo.

Desde la primera parte, los dioses principales y sus
ayudantes surgen de improviso. De aqui en adelante, 1la
informacidén que obtenemos de los personajes es en referencia
a sus acciones presentes, dejando para siempre de lado su
origen y filiacidén. Esto marcard la pauta en la introduccidn
de nuevos personajes: el énfasis estard siempre en sus
acciones, en lo que hacen y no en gquiénes son (lo anterior
en total consecuencia con la naturaleza ambigua de los
personajes, que dificulta una ubicacidn especifica). Cada
personaje en el libro existe en funcidén de su misidén en la
vida; he alli la l1ldégica de la aparicidén sin aviso de los
actantes.

Cuando la voz narrativa introduce a Hunahpd e
Ixbalanqué, lo hace de la misma forma sorpresiva: "Este es
el principio de la derrota y de la ruina de la gloria de
Vucub-Caquix, por los dos muchachos, el primero de los
cuales se llamaba Hunahpi y el segundo Ixbalanqué." (BPV
34). Y como se puede apreciar, toda la informacién gque se
nos da sobre los gemelos es que '"éstos eran dioses
verdaderamente", para de inmediato entrar al tiempo presente
y al inicio de la accidén en contra del soberbio.

Ixquic es otro ejemplo de personaje principal que
ilustra mi punto. Cuando aparece en escena es porgue esta a
punto de iniciar la accidn de rebeldia en contra de Xibalba;
de su origen sdlo sabemos que es hija de un sefior de
Xibalba, llamado Cuchumaquic. Lo que efectivamente el texto

nos muestra son sus actos:
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-¢Por qué no he de ir a ver ese &arbol que
cuentan?, exclamé la joven. Ciertamente deben
ser sabrosos los frutos de que oigo hablar. A
continuacidén se puso en camino ella sola y
llegd al pie del &rbol que estaba sembrado en
Pucbal-Chah. (PPV 58)

Y como en el caso de los demds personajes, no conoceremos
mas sobre su “"ser".

El ejemplo clasico de esta situacidn, se nos da en
Xibalba, cuando 1la voz narrativa hace ingresar a dos
personajes nuevos, de quienes no tenemos ninguna informacidn
previa: "Mandaron a llamar después a dos adivinos que eran
como profetas; llamdbanse Xuld y Pacam y eran sabios..."
(PPV 92). Los dos adivinos cumplen con el mandato de los
superhéroes y desaparecen para siempre de la escena.

Ahora bien, es necesario volver a 1la historia de
Hunahpi e Ixbalanqué, ya que se podrd argumentar, con toda
justicia, que de ellos si llegamos a conocer todo su origen.
Sin embargo, estoy convencido de que esto es asi no para
contradecir el recurso narrativo que estoy ilustrando, sino
porgque al contar su historia, la voz narrativa abre espacios
para mostrar otros hechos primordiales, en relacidén a otros
personajes importantes, gque con sus acciones explican vy
engrandecen las obras y hazafias de los gemelos.

Por Ultimo, la razdn principal del "flash-back" no es
precisamente dar a conocer de dénde vienen los gemelos, sino
ilustrar sus acciones prodigiosas, gque comienzan en el

momentc mismo de su nacimiento:

-iAnda a botarlos afuera!, dijo 1la
vieja, porque verdaderamente es mucho lo que
gritan. Y en seguida fueron a ponerlos sobre
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un hormiguero. Alli durmieron tranquilamente.
Luego 1los quitaron de ese lugar y 1los
pusieron sobre las espinas. (BPV 64)

Como podemos observar, lo que se narra de su infancia
no son cosas nimias, sino hechos extraordinarios, o sea que
se presentan desde esa temprana edad como verdaderos héroes

miticos.

Como se ha podido ver en este capitulo, en una lectura
~cuidadosa de PPV, la ldégica de la narracidén y la macro-
organizacidn de sus contenidos saltan a la vista, con lo que
arribamos a la posibilidad de visualizar la macro-estructura
del texto, lo que facilita grandemente su estudio Yy
comprensidn. Igualmente, dicha lectura cuidadosa nos permite
identificar ciertas especificidades en la configuracidén de
los personajes, con lo gque tomamos conciencia de su
"otredad” como construcciones literarias, presentandosenos
claramente la necesidad de acercarnos a ellos y evaluarlos,
a partir de las realidades culturales y artisticas de 1la

visidén de mundo que les dio vida.
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CAPITULO 3:

MACRO-ESTRUCTURA Y PROTAGONISTAS DE LA TRILOGIA
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Si por un lado es necesario reconocer que los préstamos
que Asturias toma de la cosmologia y las estrategias
narrativas de las culturas aborigenes de Mesoamerica, son
los elementos que dan mas riqueza a las novelas de la
Trilogia, por el otro, se debe entender y tomar conciencia
de que son estos mismos préstamos los que dificultan 1la
comprensidén a cabalidad de estas obras. Lo gue a un nivel se
nos presenta como una rica complejidad literaria, resultante
de las transgresiones de esquemas narrativos y del mestizaje
de visiones de mundo y percepciones artisticas, a otro nivel
funciona como clara dificultad de lectura, debido a las
barreras culturales que, para el lector occidental, se
erigen en la estructura misma de las novelas.

Cuando un autor como Asturias decide basar su
escritura en esquemas desconocidos para la inmensa mayoria
de sus lectores potenciales, se estid corriendo un alto
riesgo, ya gque se expone de hecho, a los peligros de la
incomprensién y la posibilidad real de que sus obras sean
invalidadas por inextricables.

Como ha sefialado correctamente Lourdes Royano Gutiérrez,
en el caso de la realidad interna de las novelas de la

Trilogia,

El aspecto politico...estd mds dominado por
lo tellrico y lo indigena segin avanzan las
obras, hasta su absoluta superacidén en el
tercer +volumen gque pertenece al realismo
magico donde el componente indigena es lo mas
sobresaliente, Yy que, desde luego, es
también, desde el punto de vista estético, la
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culminacién de la Trilogia. (191) (Enfasis
mios)

Ese componente indigena crea la barrera a la que me
refiero arriba y ante la cual los lectores debieron verse
entendiblemente confundidos. Todo ello debido a gue tenian
ante si una literatura diferente, retadora y desmitificadora
del derecho intrinseco que se atribuia la cultura
occidental, a reclamar para si todos los esquemas narrativos
con valor artistico, en el largo periodo de la Modernidad,
que es cuando estas novelas fueron publicadas.

A partir de la ldégica de la proposicidédn anterior, es
f4cil comprender las razones bésicas por las que la Trilogia
no ha sido comprendida a plenitud, lo que, a su vez, ha
resultado en que se le haya visto como "obra menor" dentro
de la novelistica hispanocamericana. La afirmacién anterior
se basa en el hecho de que a medio siglo de la publicacidn
del primer tomo del conjunto, todavia no exista un estudio
completo sobre éste, que yo sepa.

Mi propuesta en este sentido es que, la falta de
atencién de la critica y los estudiosos de la literatura
hispanocamericana a este grupo de obras, se debe a las
dificultades de lectura que las mismas presentan. A partir
de esta realidad de falta de estudios anteriores que
pudiesen facilitar mi trabajo, mi analisis ha sido
estructurado, muchas veces, en base a lo que no se ha dicho
sobre las tres novelas. El resultado final de dicha
situacién ha sido el descubrir realidades que no han sido

mostradas hasta hoy en ninguna publicacidn académica.
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Dentro de los alcances de mi investigacidén, no existe
hasta el momento ningin estudio sobre el manejo temporal de
las novelas de la Trilogia, lo que hace que el ejercicio del
ordenamiento de la temporalidad 1l&gico-lineal de las
historias contenidas en estas novelas se vuelva mucho més
pertinente, por encontrarse en él una de las claves méas
importantes de la estética asturiana. Como en el caso de
PPV, dicho ordenamiento es imprescindible si queremos ver
los hilos finos y diversos que hacen de la Trilogia un todo
coherente y apreciar el funcionamiento de los personajes
principales a cabalidad. Ante la falta de un estudio de esa
naturaleza, se ha perdido, en mayor o menor grado, la
conciencia de gue las tres novelas funcionan como conjunto,
Yy gque es necesario acercarse a ellas a partir de esa
realidad.

A lo que nos hemos enfrentado, entonces, es a un tipo
de an&lisis que ha separado cada novela de la complejidad
del universo narrativo a que pertenece (Dessau 1971; Harss
1966; Verdugo 1968; Sdenz, 1974). Y cuando se han dado casos
esporadicos en los que las novelas se presentan como
conjunto, 1la dnica vinculacién que se ha hecho es la
tematica (Morales 1971; Bellini 1979), y como el Gnico tema
que aparecia al descubierto era el politico (incluyendo el
imperialismo norteamericano, la explotacidén despiadada del
obrero centroamericano y la corrupcién de las autoridades
locales), este vinculo ha venido a ser un factor negativo,
que no ha permitido que se sondee en los niveles méas
profundos de las obras, buscando otras relaciones mas
atractivas y aceptables gque pasaran a ser el esqueleto del

conjunto.
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Ante la situacidn recién descrita, el término "Trilogia
bananera" se convirtidé practicamente en una vifieta
peyorativa, por aquello de las implicaciones histdéricas
directas que contenia, en relacidén a 1la explotacién
econdmica de las grandes transnacionales fruteras, tanto en
Guatemala como en el resto de Centro América y partes de Sur
América; aspecto gque aturdia sobremanera debido a que dicha
situacidén todavia era parte de la realidad cotidiana al
momento de publicarse los libros.

Como resultado de 1la desvinculacidén de las partes,
cuando nos hemos acercado a sdlo una de ellas, debido a que
no se ha podido seguir un hilo argumental hasta sus Gltimas
consecuencias, o no se ha podido asistir al desarrollo plenc
de los personajes centrales de 1las fé&abulas, su realidad
literaria tiende a aparecer pobre y las deficiencias (reales
o imaginarias) abundan, si acaso sb&lo porque como conjunto
bien pensado y ejecutado, ambos elementos transgreden las
fronteras de un solo libro y se hacen presentes en 1los
siguientes.

Y es que estas tres novelas, probablemente sean uno de
los pocos ejemplos literarios en donde una conjuncidén real
entre libros independientes, se haya logrado, tal y como
fueron pensadas por su autor: para complementarse, para
darse sentido pleno, para permitir que los personajes se
realicen o no y que lleven hasta las uUltimas consecuencias
su funcidén en su mundo de ficcidn; para que se dé la
revivificacidén y la mutacidén de los mitos; para que el mundo
y la vida avancen.

S6lo si leemos PV , sabremos el desenlace de todas las
historias que gquedaron truncadas en VEF. Igualmente, sdlo si

leemos LOE, tendremos una imagen completa de Geo Maker
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Thompson, como ser humano y como pirata de tierra adentro.
Pero también, sb6lo si hemos 1leido VF, entenderemos las
frustraciones de los campesinos y los reproches de Octavio
Sansur en contra de los idealistas como Lester Mead.

Es por todo 1lo anterior vy con la intencidén de
contribuir un poco al esclarecimiento de la realidad interna
de la Trilogia Bananera, que en este capitulo dedico mis
esfuerzos, primero, a hacer ese ordenamiento 1l6gico que
tanta falta hace para el estudio de estas tres novelas;
segundo, a aclarar la macro-estructura que resulta de leer
las tres novelas como conjunto; y, tercero, al estudio del
funcionamiento actancial de los personajes, para establecer
el/los axis® en que se insertan y los objetos que persiguen,

como punto de partida para la caracterizacidén de los mismos.

A- LA MACRO-ORGANIZACION DE LA TRILOGIA.

La macro-organizacidn de la Trilogia Bananera es uno de
los préstamos mds obvios de PPV. Siguiendo con 1la 1ldégica
presentada en el capitulo 2, en donde he divido el Libro
Sagrado de los maya-quichés en tres partes, basadas cada una
en las historias principales que el libro contiene, en esta
seccidén me propongo demostrar cdmo la Trilogia también
refleja dicha organizacidén de manera casi total. Sin
embargo, para aclarar este punto se hace necesario organizar
la secuencia ldégica de las historias en cada uno de los
libros, de manera que podamos visualizar su desarrollo, sin

el obstédculo que representan los saltos temporales, tan

! Hago uso consciente del sustantivo axis en vez de eje, por considerar
que aquél refleja mejor la intencidén de mis propuestas, en cuanto a que
los dos campos en que se dividen los personajes principales, presentan
una clara actitud de enfrentamiento. En ese sentido, la palabra eje me
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comunes en la narrativa de Asturias, y al mismo tiempo, ver

el desarrollo completo de las historias principales y los

personajes mas importantes.

1. Secuencia temporal l1&gica de las historias de BV

la=

1b=

lc=

1d

le=

1f

1g

ih

li=

Geo Maker Thompson navega el Caribe como pirata de

poca monta.

Geo se radica en un pueblo de la costa para comenzar

su empresa de plantacidén de bananos, con el dinero de

la venta de su bote a vapor.

Thompson se enamora de Mayari y decide casarse con

ella.

Con la ayuda del comandante del puerto y dofia Flora
(madre de Mayari), Thompson se apropia de las terrenos
de los indigenas por la fuerza, cuando éstos se niegan
a vendérselos (chogue de culturas: para los

indigenas la parcela de terreno tiene un valor
sagrado y mitico: para Thompson, es sd6lo un medio
para hacer dinero).

Mayari comienza a odiar a Thompson y forma alianza

con Chipo Chipé.

Mayari se desposa con el rio Motagua y se convierte

en mito.

Thompson se casa con dofia Flora y completa sus planta
ciones.

Dofia Flora muere dando a luz a Aurelia, hija tdnica de
Thompson.

Aurelia vuelve hecha una sefiorita, después de pasar

su nifiez en un convento de Belize.

parece muy neutral para mis objetivos.
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1j

=
x
I

11

I

lm=

1n=

lo=

1p=

Ray Salcedo llega a las plantaciones y enamora y prefia

a Aurelia.

Thompson se va de viaje a Chicago para reclamar la pre-
sidencia de la compania bananera y la anexidn de
Guatemala a la unién americana. La prensa lo bautiza
oficialmente como el Papa Verde.

Un informe oficial de Ray Salcedo (nombre real, Richard
Wotton) al senado de Estados Unidos, bloguea el plan
anexionista de Thompson.

Thompson se entera de la prefiez de Aurelia vy el
engafio de Salcedo, y renuncia a sus aspiraciones a la
presidencia de la compafiia, sintiéndose plenamente
fracasado.

Boby Thompson (hijo de Aurelia) crece en ciudad de
Guatemala, enseflando a los nifics nativos a jugar al
béisbol.

Llegan los abogados gemelos Doswell para entregar la
herencia multimillonaria de Lester Stoner/Lester Mead/
Cosi a las familias Lucero, Cojubul y Ayuc Gaitéan.

Los herederos de Maker Thompson, comc nuevos ricos ob-
tienen el favor de la compafiia bananera, con lo que se
crea una alianza nueva.

Juambo , el sambito, sirviente de Thompson, descubre en
la costa la verdad de su historia, se reencuentra con su
familia y toma conciencia de la naturaleza de Thompson.
Los Cujubul y los Ayuc Gaitéan se enfrentan a los
campesinos, al negarse a repartir o vender a precios
bajos sus tierras, las que ya no necesitan.

Los Cojubul y los Ayuc Gaitan adoptan la forma de vida

americana y por Ultimo se van a vivir a Estados Unidos.
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lt= Guerra internacionl y suicidio de Polo Camey (el "espia
de los alemanes").

lu= Amenaza de guerra entre el pais y su vecino, lo que la
"Frutamiel" (la compafiia bananera del otro pais),
utiliza como excusa para tratar de hacer quebrar a la
"Tropicaltanera" y aduefiarse de sus plantaciones.

lv= Thompson manipula el conflicto entre los dos paises y
los temores de los accionistas, para quedarse con las
acciones de los demas.

lw= Thompson se niega a comprar las acciones de los Lucero,
con lo que salva a éstos de la ruina.

1x= Thompson logra el control total de las acciones de la
Compafiia y es nombrado finalmente presidente de la mis-

ma: triunfo maximo.

Es necesario adelantar que, temporalmente, el grueso
de las acciones principales de VF, se ubican entre “1h” y
“lo”, en el ordenamiento anterior, con 1lo gque se puede
apreciar plenamente c¢cémo VF se inserta dentro de la
totalidad de PV. Esto es lo que sucede exactamente con la
parte II del Libro Sagrado de los maya-quiché, que como he
demostrado en el capitulo 2, se inserta totalmente en el
espacio de 1la parte I. Al percatarnos de 1lo anterior,
inmediatamente queda al descubierto que tanto en PPV como

en la Trilogia, el paralelismo cronoldgico indirecto® es

? Paralelismo cronolégico indirecto es un término nuevo que yo invento e
introduzco en este trabajo a falta de otro término que pudiera reflejar
esta situacidn narrativa. Con €él1 busco simplemente dar nombre a la
actitud, tanto de Asturias comoc de los autores de PPV, de introducir en
la narracidén acciones que se suceden paralelamente en el plano
cronoldgico, en espacios fisicos (ubicacién en el/los libros) diferentes
y sin dar al lector ninguna advertencia directa que le facilite hacerse
cargo de dicha realidad.
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también un elemento estructurante de peso; elemento que

también contribuye a la dificultad de lectura.

2. Secuencia temporal l16gica en las historias de VF

2a=

2b=
2c=
2d=
2e=

2f=

2g=

2i=

2j=
2k=

21

Adelaido Lucero y Cucho se separan, debido a la
enfermedad del segundo, después de varios afios de
trabajar juntos en las plantaciones de banano.

Adelaido conoce a Roselia por accidente y es obligado
a casarse con ella.

Nacen los hijos de la familia Lucero.

Cosi y Leland Foster se conocen en casa de los Lucero.
Leland Foster abandona a su primer esposo (John Pyle)

y se casa con Cosi, ahora conocido como Lester Mead.

Se forma la sociedad Mead-Lucero-Cojubul-Ayuc Gaitéan,
para producir banano independientemente.

La compafiia bananera utiliza diferentes trucos sucios
para arruinar a los productores independientes de ba-
nano, incluyendo el grupo de Lester Mead.

Lester Mead viaja a Chicago para comprar herramientas
y equipo nuevo para diversificar/industrializar el pro-
ducto final del banano.

Lester viaja a ciudad de Guatemala para recibir el equi-
po y maquinaria embarcado en Chicago.

Lester traiciona a Leland con la bailarina espafiola.
Lino Lucero se enamora de Leland y ve apariciones en el
mar y las plantaciones.

Lester y Leland viajan a Chicago y Nueva York para de-
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nunciar las arbitrariedades de la compafiia y exigir un
trato mas Jjusto para los obreros y los productores
independientes.

2m= Lester se descubre ante Leland y los lectores como el
multimillonario Lester Stoner, uno de los principales
accionistas de la "Tropical Platanera", S.A.

2n= Lester logra el apoyo de la mayoria de accionistas de la
Comparfila para humanizar la presencia y las acciones de
de ésta en el pais anfitridn.

20= Leland perdona el engafio de Lester y juntos vuelven a
Guatemala.

2p= Hermenegildo Puac, frustrado por haber perdido toda su
produccidén de bananos, a raiz de la negativa de la Com-
pafiia a comprarselos, se entrevista con el Cham&, Rito
Perraj, para encontrar una forma de venganza en contra
de la "Tropicaltanera".

2g= El Chamé& le exige a Hermenegildo que entregue su vida
y su cabeza a los dioses mayas para que haya venganza.

2r= A través del sacrificio de Hermenegildo, los Dioses Hu-

racdn y Cabracé&n, ambos personajes importantes en PPV,
desatan el viento fuerte que destruye las plantaciones.

Lester y Leland mueren a raiz del viento fuerte.

Todos los socios de Lester sobreviven.

i

2u= Los socios de Lester heredan su fortuna.

Es digno de mencidén que los dos Gltimos momentos en el
ordenamiento 1légico de VF, coinciden temporalmente con
“lo”, en la secuencia légica de PV, con lo gue gqueda clara
la manera en que estas dos novelas comparten los espacios

temiaticos, temporales y geogridficos. E1 lector habra de
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buscar dichos momentos en PV, aunque ellos afectan

directamente el desenlace de la VF.

3. Secuencia temporal l&égica en las historias de LOE

3a

Nifiez de Octavio Sansur: huérfano y recogido por una

mujer medio bruja.

3b= Octavio realiza su primer acto revolucionario: libe-
racidén de pajaros.

3c= Malena Tabay tiene que dejar la ciudad capital para irse

a trabajar como maestra de escuela a Cerropom, pueblo

indigena perdido en las montafias.

3d

Octavio Sansur y Malena se conocen en el tren que va

hacia Cerropom, sin mayores consecuencias.

3f= Malena conoce a Cayetano Duende, encargado de su trans-
porte de la estacidn del tren hacia Cerropom. Con Duen-
de, Malena se expone por primera vez a la realidad cul-
tural indigena y a los mitos y simbolismo de los mayas.

3g= Malena se dedica a trabajar como maestra de la escuela

de Cerropom. Pasan 11 afios sin que ella se dé cuenta.

3h= Octavio Sansur reaparece en la vida de Malena, trabajan-
do como ingeniero de caminos en un campamento cercano a
Cerropom, bajo el nombre Juan Pablo Mondragén. Se forma
la pareja Octavio-Malena.

3j= Sansur se refugia en unas cavernas, bajo la guia de Ca-

yetano Duende.

3k= Malena baja a las cavernas para reunirse con Octavio:
se consuma su unidén carnal y espiritual. Ambos pasan
su "bautizo cultural".

31

Malena y Octavio salen renovados de las cavernas y cada

uno se dedica a organizar la revolucidén en sectores di-
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3m=

3n=

30=

3p

3r=

3s=

3t=

3u=

3v=

3y=

3x

ferentes del pais.
Se ilustra la presencia de los "gringos" en ciudad de
Guatemala y los abusos que los nativos sufren a manos de
éstos.
Enfrentamiento entre don Nepomuceno Rojas y Sixto Pas-
cual y Estribo, que ilustra la presencia y la actitud
discriminadora de los espafioles en Centro América.
El suefio de Nepomuceno y el ingreso de Sansur en su ca-
sa: suefio y realidad se fusionan, para que el protago-
nista de la novela ingrese a la historia como ser miti-
co.
Sansur se disfraza de vendedor de ceniza (labor propia
de los indigenas) y recorre la ciudad haciendo labor
politica en contra del sistema imperante (gobierno y la
compafiia bananera).
Juambo, el sambito, aparece como colaborador activo
del movimiento subversivo.
Conflictos entre los dos paises vecinos.
Manipulacidén de la “Frutamiel” S.A. para adueilarse de
las plantaciones de la “Tropical Platanera” S.A
Llamado a la huelga general por parte de Sansur.
Los Lucero traicionan los ideales de Lester Mead al
oponerse abiertamente a la huelga de los obrerocs.
Boby Thompson es matado a tiros por su amante, Clara
Maria (campesina indigena) .
Geo Maker Thompson muere en Chicago, casi al mismo
tiempo que Boby.
Triunfo de la huelga general: claudicacidén de la com-
pafiia y renuncia del presidente del pais.
Amanecer alegdrico en Guatemala (conexidén directa con
EPV)
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3z= La voz narrativa enumera y le rinde culto a todos los
héroes de la Trilogia (conexidén directa con la enume-

racidn de reyes quichés que se da al final de PPV)
A la luz del ordenamiento légico de las tres novelas,

que acabo de hacer, el desarrollo temporal 1ldgico-lineal de

la Trilogia puede visualizarse de la siguiente manera:

GRAFICO _#5

ORDENAMIENTO CRONOLOGICO DE LAS HISTORIAS DE LA TRILOGIA

El Papa Verde

-~
>

If g th 11 1j 1k 1i Im In_lo Ip Ig Ir

le Is
Id it] Los ojos de los enterrados

le
Ib 2h 2[ 2j2k2l 2m 2n ¥ l Ilu¥ 3m 3n 303p

la| Jogp —> 2r 2 v| —= 3q
2f 2n] 2s 24 3h Iw 3r
I 3h3i 3s

K} 3t
2d| 2n 3 \ 3u
2c 3 3v
2K 20 3e 3w
2a 2 3d 3x
V 2 3c 3y
A ——
Viento fuerte 3b 3z VW
3a

En el grafico anterior se puede apreciar claramente que
el centro cronoldgico-temdtico se da alrededor del viento
fuerte desatado por los dioses mayas. Diferente a PPV, en la

Trilogia el centro de la narracidén no es el amanecer, sino
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un despertar de la conciencia sobre las posibilidades gque
ofrece la cultura aborigen. Diferente al sacrificio de
Mayari, que cumple un papel simbdlico-mitico, que no tiene
un impacto directo en la vida practica de la gente ni en
los planes a corto plazo de la compafiia bananera, el
sacrificio de Hermenegildo Puac si tiene un impacto directo
inmediato en 1la vida del pais y los intereses de la
compafiia.

El wviento fuerte que se desata sirve no sélo para
destruir las plantaciones sino también para gue el pueblo se
dé cuenta del poder de sus tradiciones culturales y de que
sus dioses siguen vivos y protegiéndolos. A partir de este
evento, el triunfo sobre 1los mecanismos opresivos se
presenta como una posibilidad verdadera. Es esta conciencia
la que permitird que el pueblo se organice y llegue al
triunfo final en las dltimas paginas de LOE. El amanecer
alegérico que se presenta al cierre de esta tercera novela,
sirve solamente para indicarnos que habrd un futuro mejor.

Como seflalaba antes, en PPV la primera historia es la
de la creacidn del mundo y presenta como protagonistas a los
dioses originales (los creadores®). Estos protagonistas van
creando, a partir de la nada, del caos universal, y a través
de su propio esfuerzo e inteligencia, y con la colaboracidn
oportuna de algunos ayudantes, los elementos necesarios para
que el mundo en gestacidn funcione de manera ordenada. En

el caso de la Trilogia, también tenemos una parte que trata

3 Cuando hablo de ‘"creadores" y ‘"formadores", no me refiriero a
categorias actanciales, segin 1la teoria narratoldgica, sino que son
vifietas dadas a ciertos personajes a partir de su funcidén vital en 1la
historia. Tomo los términos del mismo PPV, en donde al referirse a los
dioses originales, se les da esos nombres (PPV 23), debido a que son
ellos quienes se encargan de crear y formar el universo y la tierra, asi
como todo lo que en ellos se encuentra.
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directamente de la creacién de un mundo nuevo. Esa parte
corresponde a PV, y tiene como protagonista también a un
hacedor y creador—Geo Maker Thompson—quien en base a su
esfuerzo personal e inteligencia, hard del pais mestizo,
algo diferente, nuevo, aunque no necesariamente deseable.

Es por la naturaleza de creador y hacedor que queria
darle a su personaje, que Asturias trabajdé el nombre de este
personaje cuidadosamente, entregandonos al final, una
ecuacién que es doblemente insinuadora ya gque "Hay algo de
divino en su nombre y en su apodo, Papa Verde" (Saenz, 1974:
183); en el primero por la interpretacidén basica y literal
que puede hacerse: "Thompson, el creador o hacedor de la
tierra", que lo acerca de una manera fuerte y precisa a
Ixmucané, simbolo de la tierra, madre y abuela del pueblo
maya quiché (hay que recordar que el papel més sublime y
humano de Maker Thompson a través de la Trilogia es el del
abuelo amoroso). En el segundo, por la alusidn directa al
Pontifice de la Iglesia Catdélica.

Es cierto que antes de esta saga del Papa verde, va
habia aparecido el primer tomo de la Trilogia, VE, lo que en
términos puramente de fechas de publicacidén, nos daria a BV
como la segunda parte del conjunto, con lo que se podria
pensar que la Trilogia no refleja zrealmente la macro
estructura de PPV. Sin embargo, analizando no los factores
externos de los 1libros sino la realidad interna de los
mismos, vemos que hasta en esto Asturias estaba siguiendo a
sus maestros mayas. El que el PV, que es el equivalente al
tema de 1la creacién del mundo en el libro maya quiché,
aparezca como segundo momento en la Trilogia, es simplemente
un hacerse eco de 1la utilizacidén de 1los recursos del

contrapunto Y del "flash-back", tan magistralmente
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utilizados por 1los autores de PPV. Ademds, otra de las
estrategias que Asturias toma del Libro Sagrado de los
quiché, es la de narrar dos o mas situaciones gque se suceden
en el mismo espacio temporal, en un espacio diferente dentro
de los textos, lo que da pie a 1la recurrencia y a la

reiteracién.

VE gira alrededor del tema del ordenamiento del mundo
(equivalente a la saga de Hunahpl e Ixbalanqué en PPV); en
esta parte se preparan las condiciones necesarias para la
llegada y supervivencia de un hombre nuevo (el hombre de
maiz, en PPV; el hombre revolucionario, en la Trilogia). Es
la parte de las hazafias increibles y del enfrentamiento
entre universos opuestos, que se disputan el control sobre
el nuevo hombre. Los protagonistas en esta obra son ya una

pareja: Lester Mead y su esposa, Leland Foster.

LOE, viene construideo alrededor del tema de la lucha
del pueblo, por ganarse una posicidén decorosa o privilegiada
en la nueva realidad, lo gque claramente produce un
paralelismo entre esta novela y la tercera parte de PPV.
Otra pareja, Octavio Sansur y Malena Tabay, son los lideres
indiscutibles del pueblo y los protagonistas de esta tercera
parte.

En base a los temas recién propuestos, y manteniendo en
mente la secuencia temporal 1légica gque se presenta en el
grafico #5, la macro-estructura de las tres novelas, como

conjunto, se puede visualizar de la manera siguiente:
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GRAFICO #6

MACRO-ESTRUCTURA DE LA TRILOGIA BANANERA

PARTEI

Historias principales

1. Geoy el tryjillano

2. Geo y Mayari

3. Robo de tierras
indigenas y represion

y el rio Motagua
y los nuevos ricos.
5. Geo y doiia Florona
6. Aurelia Thompson
enamorada y prefiada
de Ray Salcedo
7. Geo derrotado en
sus planes anexionistas

8. Geo renuncia a la pre-
sidencia de la Cia.

4. Mayari, Chipo-Chipé,

El Papa verde
Protagonista: Geo Maker Thompson

Viento fuerte
Protagonistas: Lester Mead y Leland
Foster
1. Adelaido Lucero y Roselia

2. Conformacién de la pareja Cosi-Leland

3. Lester Mead, lider de la sociedad
de productores independientes de
bananos
4. Choques entre la Cia. y la sociedad
de Mead.
5. Primer viaje de Mead a Chicago .
6. Viaje de Mead a ciudad de Guatemala.
(traicion a Leland)

19. Homenaje a los héroes

18. Triunfo total del pueblo

17. Muerte de Boby y Geo

16. Se desata la huelga

15. Los cargadores logran
aumento de salario

14. Malena y Octavios or-
nizan maestros y obreros

13. Comienza la organiza-
cion de la huelga

(bautizo cultural)

12. La aventura de las cavernas

7. Denuncia de la corrupcién desnfrenada
8. Segundo viaja de Mead (con Leland)
a Chicago y Nueva York, para denun-
ciar las précticas de la Cia.
9. Hermenegildo Puac pide venganza a
los dioses mayas.
10. Se desata el viento fuerte
de plantaciones y muerte de Leland y
Lester.

PARTE II

Historias principales
9. Boby Thompson
10. El mito “Cosi™

11. Reparticidén de la

herencia de Stoner

12. Alianza entre la Cia.

13. Problemas limitrofes
entre los dos paises
vecinos.

14. Manipulaciones de
1a “Frutamiel” Co.
15. Geo salva a los Luce-
ro y hunde a los
demas accionistas.
16. Geo presidente de
la “Tropicaltanera”

Los ojos de los enterrados

Historias principales

I. La Anastacia y los
gringos.
2. Nepo Rojas y Sixto
3. Nepo y Octavio Sansur
4. Sansur, cenizero y
revolucionario en la
ciudad.

5. Nifiez de Sansur.

6. Primer acto “revolucionario”

11 Octavio, ingeniero Protagonistas: 7. Adolescencia de Malena
de caminos en Cerropom Octavio Sansur y 8. Viaje de Malena a Cerropom
10. Vida de Malena en Cerropom Malena Tabay y conoce a Octavio

Es digno de notar cdmo en el grafico anterior, VFE queda

encerrado entre PV y LOE. Lo anterior se puede comprobar en
base al desarrollo cronoldgico de las acciones (grafico #5),
en donde se puede apreciar que el desenlace de VE es el
pero que

otras

de toda la Trilogia,
del final de

centro temporal (y tematico)

dicho desenlace se da antes las dos

116

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



novelas. Lo anterior refleja plenamente la macro-estructura
de PPV, confirmando una vez mé&s mi propuesta de que Asturias
escribié 1la Trilogia, con todos 1lcs esquemas del Libro

Sagrado de los maya-quiché en mente.

B- FUNCIONAMIENTO DE LOS PROTAGONISTAS DE LA TRILOGIA

Una vez aclarada la macro estructura de la Trilogia,
asi como el orden cronoldgico lineal de las historias, es
necesario pasar a un estudio del otro aspecto que mas
problematiza la comprensidén de estas obras: la configuracidn
de sus personajes principales. De nuevo, es sdlo a la luz de
PPV, que estos personajes pueden apreciarse en toda su
plenitud.

Como ha sefialado Rodriguez, los personajes en el Libro
Sagrado de los maya-quiché&, vienen estructurados a partir de
tres principios muy especificos, que 1los hace no sdélo
diferentes a la 1luz de 1los personajes tradicionales vy
tipicos de la literatura occidental, sino toda una clase
singular en si mismos; son, en una palabra, personajes que
nacen y responden a la visidén de mundo propia de la cultura

maya. Los tres principios a que nos referimos son:la

personalidad contradictoria de los personajes [a lo que
Rodriguez se refiere com la ambigiiedad (77-8)1, la
sustitucién y la repeticién (Rodriguez 101). Como ha

sefialado el mismo Rodriguez, dichas caracteristicas dan a
estos personajes una rigqueza y profundidad literarias, due
hacen gque PPV se vuelva "...una estructura literaria
subyugante para el lector y el estudioso modernos." (101).
En los siguientes capitulos me propongo demostrar cdmo

los personajes de la Trilogia estan también estructurados a
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partir de esos tres principios encontrados en los de PPV, y
que ello hace que las novelas de este conjunto se
conviertan en un todo subyugante, y que le presenten al
lector un reto y toda una aventura de lectura. Reto vy
aventura, porque Asturias nos entrega un conjunto de
personajes complicados y complejos, gque nosotros, como
lectores, tenemos la obligacidén de ir descubriendo, poco a
poco, por partes, hasta llegar a la totalidad de cada uno.
Si fallamos en esa labor de conjuntar las multiples facetas
de todos y cada uno de los personajes principales, habremos
fracasado como lectores y tendremos que conformarnos con una
apreciacidén superficial de la obra.

Sin embargo, antes de tratar de demostrar que 1los
principios enunciados por Rodriguez en relacidédn a PPV,
también son aplicables a los personajes principales de la
Trilogia, se hace necesario dilucidar los objetos de los
personajes principales y su manera de alcanzarlos (su
funcionamiento actancial), a lo cual dedicaré el resto del
presente capitulo, para demostrar cémo €Estos también
responden a otro principio igualmente, © mas, importante en
la literatura y en la visidén de mundo del pueblo maya. Me
refiero al principio del funcionamiento en parejas®, a cuyo

estudio dedicaré el capitulo numero 4.

¢ Ademads de que PPV nos da la prueba irrefutable de la importancia del
funcionamiento en parejas, al presentar a todos sus protagonistas
principales funcionando de esa manera, debemos recordar gque este
principio es una de las principales técnicas poéticas de los pueblos
mayas Yy mesoamericanos (los versos pareados son una constante en 1la
poesia precolombina mesoamericana). Esto, ademds, se encuentra presente
con mucha fuerza en el nivel espiritual de 1la vida del nativo
mesoamericano, a través del nagualismo, cuya proposicidén central es la
creencia de que todo ser humano tiene un doble en la forma de un animal,
al que puede recurrir para sobrellevar la vida.
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Asimismo, a través de la discusidén de cada uno de los
cuatro aspectos arriba mencionados, estableceré las
correspondencias directas entre los protagonistas de PPV v
la Trilogia, como medio de probar el dialogismo directo que

se establece entre unos y otros.

1) Funcionamiento de los personajes principales en PV

Por estar 1lidiando con tres libros diferentes, aunqgque
complementarios, se espera que cada uno tenga sus propios
protagonistas. Lo anterior es cierto sdlo hasta cierto
punto, en la Trilogia; sin embargo, por razones de claridad,
enumeraré dichos protagonistas, primero dentro de las
fronteras fisicas de cada novela, para luego ver hasta qué
punto esos limites son constantemente transgredidos por los
personajes mismos.

El primer protagonista que vemos aparecer en la
Trilogia es Geo Maker Thompson. Su categoria de protagonista
viene dada por su papel arrasador en la primera parte de PV.
Lo que hace de Thompson un protagonista atipico de estas
obras es su funcionamiento individualista, no porque él asi
lo quiera, sino porque desde el inicio estd condenado al
fracaso final, por pertenecer al axis antagdénico: el que se
opone al futuro del pueblo indigena, campesino y obrero, que
puebla las paginas de la Trilogia.

A pesar de que Geo dedica sus mejores esfuerzos a
encontrar una pareja que lo complemente y le permita el
triunfo total de sus planes, la primera parte de PV nos 1lo
mostrard fracasando una y otra vez en este intento, con lo

que la voz narrativa hace que el lector informado, en cuanto

119

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



a principios culturales mayas, infiera la suerte final del
personaje como héroe fracasado®.

Los segundos protagonistas (en orden de aparicidnj, son
ya una pareja: Lester Mead y Leland, su esposa. Estos,
ademas de protagonistas, son héroes miticos en todo el
sentido de la palabra y, dentro de la estructura légica de
la obra, son la antitesis de Geo Maker Thompson.

En la segunda parte de PV, el papel protagdnico lo
comparten Maker Thompson y su nieto Boby, pero sin llegar a
conjuntarse, para formar pareja y validarse a través del
principio de complementaridad, va que sus empresas
personales difieren de manera rotunda. En esta parte
también, el personaje de Geo sufre una transformacién en su
naturaleza heroica, pasando a ser un héroe pasivo, propenso
a recibir derrotas y a mostrar debilidades. Estéd por demas
sefialar que dicha situacidn hace de este personaje un ser
complejo y digno de un andlisis detenido como creacidn
literaria, lo que en este trabajo no emprenderemos. Ademas
de su complejidad interna, Thompson es el tUnico personaje
que directa o indirectamente estd presente de principio a
fin en las p&ginas de la Trilogia, lo que por si mismo habla
de la importancia que Asturias quiso darle.

En LOE, no queda duda que los protagonistas reales son
Octavio Sansur y su pareja, Malena Tabay. Es mé&s, de acuerdo
a sus funciones y su posicién al final de la epopeya,
podemos decir que ellos son los inicos héroes

incuestionables en la Trilogia.

5 Utilizo conscientemente el término de héroe fracasado para evitar
confundir las definiciones de hérce y antihéroe. Al antihéroe prefiero
definirlo como un personaje que no tiene planes gue sacar adelante ni
objetivos que alcanzar en el desarrollo de una historia. Obviamente, Geo
Maker Thompson no pertenece a esta clase de personaje y su fracaso final
se debe a que no pertenece al axis positivo de la Trilogia.
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Antes de seguir adelante, es necesario aclarar las
funciones y los objetos® de los personajes principales; cdémo
éstos interfieren o se oponen, o no, a los objetos de 1los
demas, creando choques y enfrentamientos; y, por uUltimo,
cuidles son las alianzas, los ayudantes y oponentes, que
permiten u obstaculizan la consecucidn de dichos objetos.

El estudio de los objetos es de importancia primordial,
porque son éstos (o mejor, la lucha de los personajes por
alcanzarlos) los que funcionan como motores de la(s)
historia(s); esto significa que los objetos pasan a ser el
elemento macro-estructurante principal de la Trilogia.

De aceptarse lo anterior, se establece una relacidn
directa e incuestionable entre ésta y PPV, ya que como se ha
demostrado en el capitulo 2, en este Ultimo libro hay tres
historias, cada una determinada por el objetoc especifico
perseguido por los protagonistas, lo que es la base de su
macro-estructura.

De nuevo, es Geo Maker Thompson el personaje que salta
al primer plano al analizar las funciones y objetos de los
protagonistas. Como acabo de mencionar, Gec es el UGnico
personaje cuya presencia se deja sentir de principio a fin
en las tres novelas, lo que obviamente le da una ventaja
clara en relacidn a los demd@s personajes principales, tanto
para la persecucidn como la consecucidén de su objeto. Ese
objeto que persigue Thompson se deja claramente establecido
desde las primeras pdginas de la Trilogia: él busca rigueza

y poder. Los medios y los métodos a emplear no importan;

¢ Los términos y conceptos empleados en este capitulo (“objeto”,
“ayudantes” y ‘“oponentes”) son préstamos Yy quieren reflejar las
definiciones y propuestas de Greimas (1982; 13990), en cuanto a la

semidtica narrativa
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para €l lo importante es ser tenaz y fuerte y no dejar que
dicho objeto se escape. Como apéndice a ese objeto
principal, Geo busca la anexidn de los territorios en donde
funcionan las bananeras, a la unidén americana. Esto Ultimo

no lo consigue y significa oficialmente el comienzo de su

derrota.
Como queda establecido en PV, Geo es un Jjoven
emprendedor Yy sumamente ambicicso (PV 21). Estas dos

cualidades habran de caracterizarlo a través de toda su
vida. De acuerdo con su naturaleza, una vez gque se propone
conseguir un objetivo, nada lo hara desistir de su empefio.
Es aqui, en esa su tendencia a ver sbélo hacia adelante y
Gnicamente en pro de sus intereses personales, gque el
personaje entra en el inmenso conflicto que lo perseguira
hasta después de su muerte; porque para conseguir su objeto
principal, Geo termina enfrenténdose a todo un pueblo, a
toda una raza, y a la cosmologia’ que rige la vida de éstos,
que le es claramente antagdnica y cuya fuerza finalmente lo
derrotaréa.

En realidad, la ambicidn de Geo por el oro y el poder,
no necesariamente tenia que enfrentarlo al pueblo y cultura
indigena de Guatemala. Sin embargo, en la persecucidn de su
objeto, Maker Thompson termina chocando contra todo un
pueblo que nada entiende de intereses comerciales y al cual
no le interesa amasar riquezas (Schultze Jena 1954: 26). Al
principio de la novela, ni siquiera se da un enfrentamiento

verdadero sino, mas bien, asistimos a un ataque por parte de

7 El término cosmologia lo utilizo en el sentido que lo define Jan
Knappert: “A people’s cosmology describes their worldview, their belief
in gods and spirits, their convictions regarding dream and reality,
their relations toward the world of nature sorrounding them , and their
own place and function in that world” (1995, 11)
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Thompson y sus ayudantes en contra de lo mds sagrado en la
vida de los campesinos: la mitica parcela de tierra heredada
de sus antepasados a través de siglos y generaciones y que
es el Udnico recurso de supervivencia de aquéllos. La
situacidn se presenta asi simplemente porque el pueblo
indigena, al principio y a través de todo PV y VF, no tiene
un objeto bien definido o si lo tiene, éste es de naturaleza
pasiva y consiste en simplemente asegurar la perpetuacidn de
su vida tradicional y tranquila, apegada y respondiendo a
los principios culturales y sociales de sus antepasados.
Cuando Geo pone en marcha su plan, invadiendo no sélo la
tierra que les pertenece por derecho propio a los indigenas,
sino también destruyendo u obligando a éstos a variar una
forma de vida que ha existido por muchos siglos, 1los
campesinos no reaccionan en contra del extranjero con
intenciones de destruirlo o estorbarlo, sino que sus
esfuerzos se concentran en tratar de salvar su mundo Vv
estilo de wvida. Ello, obviamente, agudiza el atagque de
Thompson, en una reaccidén mds bien instintiva.

A estas alturas de la historia los campesinos todavia
no tienen un objeto activo, material y tangible, cuya
consecucidn los guie; por lo tanto, no se podria hablar de
dos objetos cuya consecucidén obliga a dos axis opuestos a
enfrentarse entre si. Como se verd mas adelante, el pueblo
tendrd que esperar la llegada de un héroe revolucionario de
su propia raza, para que le ensefie no sdélo el objeto a
conguistar sino también el camino a seguir para
conquistarlo. Ese héroe es Octavio Sansur. Como
comprobaremos en este capitulo, una vez gque el pueblo tiene
su lider verdadero y un objeto bien definido por el cual

luchar, la condena al fracaso que desde el inicio de la
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Trilogia se ha pronosticado para Thompson y todo lo que &1
representa, se confirma.

Sin embargo, muchos afios y situaciones habrén de
sucederse antes de que el lector pueda atestiguar la derrota
final del *“Papa Verde”, ya que entre la gente del pais
anfitrién existe toda una serie de individuos gque estén
dispuestos a convertirse en ayudantes voluntarios de sus
empresas. El mismo comandante del puerto se convierte en el
primer ayudante de Geo; este ayudante no sdélo le facilita la
consecusidén de su objeto principal a largo plazo (el de la
riqueza y el poder), si no también aparece como el primer
dador de la historia, va que es él quien entrega
directamente al protagonista su primer objeto a corto plazo,
que consiste en obtener grandes extensiones de terreno para
la produccidén de banano a gran escala.

A medida que la historia avanza, nos damos cuenta gue
el comandante ha puesto al servicio de Thompson, no sdlo su
propia persona sino también todo el ejército de la Zona,
convirtiendo de una vez al norteamericano en jefe técito de
las escoltas militares: "-Usted manda. El1 comandante dijo
que a falta de jefe de los nuestros, le obedeciéramos a
usted; y por eso un poco estamos bajo sus OSrdenes.' (BY 48)°8
El objeto a largo plazo—la consolidacién de un imperio
econdmico que controle todos los aspectos de la vida del

pais, incluyendo los salarios, la prensa, la legislacidn,

! pasajes como éste son de suma importancia, si realmente se guiere
establecer el tipo de denuncia y a quién(es) se denuncia abiertamente en
la Trilogia. Al prestarle la debida atencidn a estos pasajes, creo que
se establece sin lugar a dudas que mis fuerte que la denuncia hacia los
norteamericanos, es la denuncia en contra de los grupos que dirigen el
pais, a gquienes se les critica su cortedad de visién, su discriminaciédn
social y racial, su entreguismo a los intereses de 1los ricos vy
poderosos, y su abierto malinchismo.
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los militares, los gobernantes—lo alcanza Thompson a través
de la ayuda de todo un sistema politico, social y econdmico,
de corrupcidn y discriminacidén, que es el que controla los
destinos del pais (VE 130-7).

Dofia Flora se convierte en la segunda ayudante de Geo y
basa sus actos en los mismos principios del comandante: la
discriminacidén racial y el menosprecio hacia los campesinos.
Ante la negativa de éstos a vender sus parcelas de terreno,

aquélla exclama:

No sé&, pero la terquedad de estos bestias de
mis paisanos me cansa. Son unos solemnes
brutos. Bien decia mi abuela que el mayor de
los males es tratar con animales. Dichosos
ustedes que alli sbélo gente <civilizada
tienen. Nosotros, aqui, ¢qué vamos a hacer
con esta ralea? (PV 44-5)

Y con ello queda establecido que la primera y més fuerte
discriminacién en contra de la gente del pais, viene del
pais mismo, no de los norteamericanos. Es por demas
significativo que ambos personajes nativos—el comandante, en
representacidén del poder militar; dofia Flora, representando
el econdmico—sean quienes exterioricen su discriminacidn
abierta en contra de los campesinos, a pesar de que ellos
mismos son ejemplos claros de descendientes indigenas, con
lo que la critica de Asturias se vuelve alun mé&s aguda.

Como bien sabemos, Dofia Flora, que tan bien secunda la
empresa de Geo y tan plenamente se identifica con sus
principios, terminara convirtiéndose en la esposa de éste y
su fallida tercera pareja.

Los primeros oponentes de Geo son los dos personajes

que menos podria esperarse que se rebelaran en su contra, ya
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que en un principio son los dos individuos mas cercanos a
€l. Por un lado tenemos a Chipo Chipd, un indio que trabaja
como sirviente de Thompson y que aparece mas bien como una
sombra, que sb6lo cobra forma una vez, para recibir como
castigo los pufletazos del comandante, por haber escuchado
las maguinaciones de éste con Geo, Dofia Flora y Jinger Kind,
en contra de los intereses de los campesinos. Por el otro
lado, tenemos a Mayari, la prometida de Geo, que en un
momento parece compartir la ideologia positivista de éste y
su madre (BV 26).

En un vuelco singular de la historia—porque
aparentemente los dos personajes pertenecen a dos mundos
totalmente diferentes, y responden a intereses igualmente
diferentes, como Ixqui y Hun-Hunahpi en PPV-Mayari y Chipd
se unen y terminan convirtiéndose en la fuerza motriz de la
resistencia de los campesinos, para que no se les despoje de
sus tierras. Ellos dos conforman la primera pareja efectiva
de la Trilogia y terminan aduefidndose de una importancia
insospechada dentro de la historia: pasan a ser todo un mito
que guiaréd los esfuerzos futuros del pueblo, por alcanzar
una vida decente y un trato humano. Ellos son, en verdad, el
primer mito que produce la historia.

La situacién de Geo hasta este momento, lo acerca de
manera directa a la de los sefiores de Xibalba, en la segunda
parte de PPV. Como se recordara, estos sefiores, lideres del
axis negativo, se enfrentan dos veces a los representantes
del axis positivo: primero a Vucub-Hunahpi y su hermano,
Hun-HunahpiG, y luego a 1los hijos de éste, Hunahpid e
Ixbalanqué. Los sefiores xibalbefios triunfan de manera
contundente en el primer encuentro sobre la primera pareja

de héroes, con lo que pareciera que su triunfo es total.
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Este momento de PPV, se refleja directamente en PV y los
triunfos temporales de Geo, como se puede ver en el

siguiente gréafico.

GRAFICO # 7:

Los protagonistas y sus objetos en PV

/ | Ayudante(s): | ~—

l (destruccion de for-

ma de vida)
Oponentes: Mayari, Chipé /
y campesinos

Resultado :
Triunfo de Geo
( riqueza y poder)/
derrota del ueblo

Protagonista : Objeto:

Creacion de grande
plantaciones

. M. Thompson

'

Objeto (pasivo):
Salvar su tierra y forma de vida

Pero, como bien sabemos, el triunfo es efimero, ya que
en ambas obras, hacia el final de los enfrentamientos, el
axis negativo sucumbe ante los planes divinos.

La situacién del triunfo de los Sefiores de Xibalba
sobre Hun-Hunahpld y Vucub-Hunahpi se puede visualizar de la

manera siguiente:
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Grafico #8:

Triunfo de los sefiores de Xibalba (enfrentamiento #1)

Ayudantes:

/ Pueblo xibalbefio \

Protagonistas:
Sefores de Xibalba

\ Oponentes: Hun-Hunahpu

y Vucub-Hunahpu

Resultado:
Triunfo de Xibalba/
Muerte de los Hunahpus

Es digno de enfatizar cémo los graficos 7 y 8, muestran
una correspondencia directa entre los triunfos de Geo y los
sefiores de Xibalbd. Ello nos permite arribar a la conclusidn
de que el accionar del primer personaje fue moldeado

conscientemente, en el de los segundos.

GRAFICO # 9:
La derrota de los sefiores de Xibalba (Enfrentamiento #2)

/'

Protagonistas
Hunahpt e
Ixbalanqué

\ Oponentes:
Sefiores de Xibalba

Ayudantes:
Pueblo xibaibefio

Ayudantes:
Los animales

: Resultado:
S Control del mundo Muerte de los reyes de

Xibalba/ Triunfo de los
semidioses gemelos
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Una situacidn que salta a la vista inmediatamente en
este grafico, es la aparicidén de ayudantes especificos para
los superhéroes gemelos. Como se recordard, sus padres no
contaron con ningtn ayudante, lo que parece justificar su
derrota en el inframundo. Hay Qque tomar en cuenta que en
este momento narrativo en PPV, el hombre no ha sido creado
todavia, por lo tanto no puede aparecer como ayudante,
dejando ese papel a los animales.

La situacidn representada en el grafico 5 se repetira
en la Trilogia Bananera, hacia el final de la historia. Como
sabemos, en los Gltimos capitulos de LOE, cuando ya Malena y
Octavio han realizado la labor de concienciacidén politica en
los diferentes sectores del pueblo, y logrado la solidaridad
total, este pueblo se convierte en el ayudante activo de los
héroes, lo que permite el triunfo del axis positive, y la
derrota final de Thompson, a pesar de que éste continda
contando con los ayudantes de siempre, ahora afiadidos los
herederos de Lester Mead. Las relaciones anteriores se

visualizan claramente en el siguiente grafico.

GRAFICO # 10:

La derrota de Geo Maker Thompson y las fuerzas represivas

Ayudantes:
/ El puebo desposeido \

Protagonistas:
Octavio Sansur
y Malena Tabay

Ny

Geo Maker Thompson
Ayudantes: Militares,
gobierno y clases altas

Resultados:
Muerte/derrota de Geo/
Triunfo de Octavio y
Malena, junto al pueblo

—— { Control del pais
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Como se puede observar en los graficos 7, 8, 9, y 10,
las correspondencias entre la suerte de Thompson y 1los
sefiores del inframundo, son directas, por 1lo que es
justificado llegar a la conclusidén de que el protagonista de
PV, efectivamente es la reencarnacidén de 1los sefiores
xibalbefios, y que que el mundo que €l crea en el interior
del pais anfitridén, al centro de las grandes plantaciones,
es una versidén moderna de Xibalba, por las razones gue

explico en el capitulo 4.

2) Funcionamiento de los personajes principales en VF

Los personajes principales de VE si aparecen desde el
principio con un objeto bien definido. Pero,
significativamente, dicho objeto, lejos de oponerse
abiertamente al de Maker Thompson, en mas de una manera lo

complementa. Y es que el ambiente de esta novela, lejos de

presentarse como uno de enfrentamiento entre campos
rivales, muestra los esfuerzos de los campesinos
representados por la familia Lucero y sus allegados—por

acomodarse al nuevo arreglo econdmico del pais, digerirlo Yy,
en la medida de lo posible, hacerlo funcionar en pro de sus
iniciativas humildes. Es interesante notar gque en la
historia principal de VE, las masas campesinas no estan
representadas por los indigenas sino exclusivamente por los
mestizos, lo que obviamente explica no sélo la facilidad con
que se identifican con los principios bésicos del dinero y
los negocios que Geo ha introducido en su sociedad, sino
también su intencién clara de copiar e imitar el modelo del

progreso material.
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Adelaido Lucero es el personaje cuya actuacidén vy
palabras reflejan los suefios e intenciones de los mestizos
campesinos en VF: ellos quieren obtener una parcela de
tierra, que les permita reproducir, en pequeifia escala, el
éxito comercial y econdmico de 1la "Tropical Platanera".
Ellos persiguen dicho suefio como forma de lograr una
posicidén econdémica mads holgada, que les permita participar
del modelo de wvida que han traido al pais los
norteamericanos. Esta situacidn estd muy alejada de la de
los indigenas de 1la primera parte de PV, que guieren
mantener su parcela no para enrigquecerse y cambiar su estilo
de vida por el de 1los extranjeros, sino para mantener y
perpetuar el suyo propio, en donde el brillo del dinero no
parece enceguecer a nadie. Son las palabras de los esposos
Lucero, las que con claridad definen la posicidén de los

campesinos ante el reto que representa la Compafiia:

-Ya sabés—dijo dofia Roselia de regreso a
la casa ...ya sabés lo que me vine pensando
todo el camino: jéstos con la tierra que les
venis de mercar van a ser mejor gue nosotros
que nunca fuimos nada por falta de tener algo
que digamos hubiera sido propiamente nuestro!

-8i, pues, si no hay como tener lo de uno;
el que trabaja en lo ajeno nunca pasa de zope
a ga-vildn; si no veme a mi, después de
trabajar afios, estoy en la misma y talvez
peor... (VE 40-1)

En apariencia, este objeto no deberia crear un

enfrentamiento con la Compafiia, ya gque se supone que €&sta

necesita cada vez m&s de una cantidad mayor de bananos (de
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ahi la constante expansién del terreno plantado) y que el
aporte de los productores independientes no sélo le ayudan a
cubrir la demanda cada vez mayor, sino que también le evitan
los problemas intrinsecos en el manejo de las parcelas. La
misma Compafiia reconoce lo anterior y activamente incentiva
a los parceleros, a través de asesoria técnica y préstamos,
a producir por su cuenta, prometiendo comprarles la cosecha,
para luego ofrecerles precios risibles o negarse del todo a
ello (VF 86, 99), por razones totalmente negativas:
demostrar su control total sobre el mercado; destruir 1la
competencia nacional; y elevar al ma&ximo sus ganancias, sin
esfuerzo ni inversiones mayores.

Es en este ambiente que Adelaido Lucero pierde su
preeminencia como personaje principal, la gque Cosi/Lester
Mead reclama para si. Dentro de la ldégica de la Trilogia,
Lucero "traiciona" lo ancestral y trata de acogerse Yy
adquirir una forma de vida que por la mayor parte contradice
Yy se opone a los principios mayas. Cosi, por el contrario,
tiene la capacidad y 1la disponibilidad de romper las
fronteras culturales y moverse en los campos en conflicto.
Como se recordard, la capacidad de transgresidén es una de
las caracteristicas principales de los héroes de PPV. Es
asi como este uUltimo rescata y trata de utilizar algunos
aspectos de la filosofia de wvida de los indigenas (sus
principios econdémicos) y conjuntarlos con los aspectos més
nobles de la forma de vida norteamericana (el humanismo, la
lucha por la independencia econdmica, etc.).

Dentro de JYE, el 1liderazgo de Cosi es 1ldégico Yy
necesario. L&gico porgue como empresario norteamericano, €&l
tiene la experiencia y la capacidad de enfrentarse a los

problemas de mercado y negociacidn que requiere una empresa
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exitosa. Necesario, porque los campesinos, a pesar de sus
suefios de independencia y mejora econdmica, carecen de los
elementos ma&s basicos para echar a andar su empresa y mucho
menos para enfrentarse a un enemigo de la magnitud de la
Compafiia.

Como a partir de su encuentro con Leland, el objetco de
Mead es el que da razdén de ser a la historia, toda ésta gira
alrededor de sus ideas y propdsitos, con lo que Adelaido
Lucero es eclipsado como protagonista. Como si eso fuera
poco, las ideas de Lucero, ya en su senectud, se contraponen
abiertamente a las de Cosi, con lo que pasa a ser su
oponente pasivo; esta situacidn claramente anticipa 1la
alianza que se forma en la segunda parte de PV y continda a
través de LOE, entre los hijos de Adelaido y Geo Maker
Thompson, con lo que este grupo de personajes termina
alejé&ndose totalmente del axis positivo.

En VF hay un vuelco total en el tipo de objeto que
persigue cada uno se los dos campos enemigos, en relacidn
con PV. Mientras en esta ultima novela, Geo y su empresa
tratan de romper con el status quo e imponer uno nuevo gue
favorezca sus objetivos, en la anterior, son ellos quienes
-luego de impuesto el nuevo orden—a toda costa tratan de
mantenerlo invariado. Lo mas importante en VF, en cuanto a
los objetos perseguidos, es la transgresidén de campos que se
da por parte de Lester Mead y Leland, quienes de pertenecer
al axis negativo (por derecho de nacimiento, cultural y de
intereses econdmicos), se unen a los campesinos del pais, lo
que los lleva a un enfrentamiento abierto con la Comparfiia.

El desenlace de VF es de suma importancia en la
continuacidén de la Trilogia, ya que es sSlo con la muerte de

Cosi que se abre la posibilidad de que todo el pueblo
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—mestizos, negros, indigenas, blancos, campesinos,
citadinos, obreros, maestros, profesionales, comerciantes y
militares—se haga cargo de su propio destino, a través de
una vuelta a los origenes y de una toma de conciencia sobre
quién es y de dénde viene, cultural y filosdficamente

hablando.

GRAFICO # 11

Los protagonistas y sus objetos en VF

Ayudante(s):

/ Fam}a Lucero ~—

Objeto:
Mejorar tas condiciones de
vida de los cooperativistas

——p- | Resuitado : fracaso
y muerte de Leland
y Lester

Protagonistas:
Lester Mead y
Leland Foster

Oponente1:
La compaiiia bananera

L Oponente 2: .
El pueblo indigena

Hay dos puntos que deben ser explicados en relacidén al
grafico # 11: primero, que Lester y Leland no logran, en
ningin momento de su historia, conseguir el apoyo de ningln
sector considerable del pueblo oprimido. Su apoyo se limita
a los Lucero, los Ayuc Gaitdn, y 1los Cojubul. Segundo, y
como resultado indirecto de la primera situacidn, vemos
aparecer al pueblo indigena (representados por Puac y
Perraj) como oponente de los planes del protagonista. Es

pura coincidencia, sin embargo, que los indigenas aparezcan
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junto a la compafiia oponiéndose a Leland y Lester, ya gque
ambos oponentes no ccmparten objetos ni planes.

El hecho que la pareja de protagonistas no logren
asegurarse un ayudante efectivo, y que al final mueran en el
viento fuerte, a pesar de sus buenas intenciones para con
los campesinos del pais, los hace aparecer como 1la
reencarnacién de  Hun-Hunahpd y  Vucub-Hunahpd, héroes
fracasados, cuya muerte es necesaria para que el triunfo
contra las fuerzas del mal se dé de manera total en el
futuro. Igualmente, la muerte de Leland y Lester es
necesaria para que las luchas del pueblo indigena tomen la
direccidén indicada, que permita el triunfo total sobre
Thompson y la compafiia bananera. El grafico ntmero 8 nos
presenta claramente la situacidén de los Hunahpis en su
enfrentamiento con Xibalba, grafico que debe ser comparado
con el nGmero 11.

En el grafico anterior es digno de hacer notar gque la
oposicién del pueblo indigena a Lester Mead y sus planes,
resulta del hecho de que éste propone, a través de sus
acciones, una forma de vida que nada tiene que ver con la
cultura de la regidén y plenamente valida la imposicidn de
modelos extranjeros.

En la segunda parte de PV, no hay objetos importantes
que se persigan, o por lo menos, no vienen bien definidos.
Sin embargo, aqui se atan cabos, se inician nuevas historias
y se da informacidén extra, que tienen una relevancia extrema
en el funcionamiento de la Trilogia. Uno de los aspectos m&s
dignos de sefialar en esta parte, es la transgresidn que se
da por parte de los socios herederos de Cosi: una vez
heredada la fortuna millonaria de éste, los Cojubul, Ayuc-

Gaitédn y Lucero, pasan a formar parte del campo enemigo: los
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ricos y los terratenientes que buscan bloquear como sea,
cualquier posibilidad de redencidén econdmica y social del
pueblo indigena/campesino. Con esta accidn, la historia
logra un balance total, en cuanto a las transgresiones, ya
que Cosi habia hecho lo mismo—sdélo que en direccidn opuesta
—-en VF. El1 hecho de que los transgresores pertenezcan a la
clase campesina y hayan sido, por un largo tiempo, 1los
lideres de 1la oposicidén visible a las practicas de 1la
Compafiia, habla claramente de una traicidén a los ideales y

necesidades de su pueblo.

3) Funcionamiento de los personajes principales en LOE

En LOE, existe un objeto claramente definido: alcanzar
un arreglo social, politico y econdémico mas favorable a los
intereses del pueblo. Esto implica organizar, concienciar y
liderear a los diferentes sectores de la sociedad, para que
se hagan participes de esta empresa. El lider y mentor es
Octavio Sansur; los enemigos a derrotar: el gobierno del
pais y la compafiia bananera, que parecen coincidir siempre
en su ataque a las clases desposeidas; el medio: la huelga
general, como muestra de fuerza solidaria y no de violencia
(siguiendo los principios mayas). En esta novela si hay un
enfrentamiento abierto entre los campos, ya gque a las
acciones de los campesinos, que son ataques directos a los
intereses de los estratos dominantes, la Compafiia y el
gobierno responden con contrataques también directos vy
violentos, lo que conduce a un estado de guerra virtual.
Para que el pueblo consiga su objeto, se hace necesaria la

derrota total del sistema  impuesto y ese sistema,
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obviamente, responde con un objeto propio, que consiste en
derrotar a las fuerzas revolucionarias. Sansur sbélo alcanza
su objeto, cuando logra que todo el pueblo se convierta en
su ayudante. La Compafiia acepta su derrota, sdélo cuando su
ayudante principal, el gobierno nacional, sucumbe a la
huelga general y no puede seguir brindédndole 1la ayuda
requerida.

Al igual que en VF, en donde no encontramos &a un
protagonista sino a una pareja de protagonistas, en LOE
Octavio Sansur debe encontrar su pareja—al igual que Cosi en
su momento—como prerrequisito para aspirar a la consecucidn
de su objeto. El complemento de Sansur es la profesora de
escuela, Malena Tabay.

Una vez conformada 1la pareja, ambos protagonistas,
haciéndose eco de las prescripciones de Chipo Chipé en cuanto
al poder que la palabra le otorga al pueblo para luchar en
contra de sus enemigos, concentran sus esfuerzos en convencer
a la gente de que es posible luchar contra la compafiia
bananera y el sistema politico del pais y soflar con alcanzar

un triunfo total.

GRAFICO # 12: Los protagonistas y sus objetos en LOE
Ayudantes :
El pueblo ~a
Protagonistas: - —> Objeto: Mejorar 12 Resultado:
Octavio y Malena . & condiciones de vida Triunfo total
del pueblo
Oponentes:

La Compaififa, el gobierno

Objeto:
Mantener el estatus quo

v
Resultado: Fracaso Resultado final:
(derrumbe del sistema p |Muerte de Boby y Geo
politico-econémico) Renuncia del presidente
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El grafico #12 debe analizarse a la luz de los graficos
9 y 10, ya gque entre los tres, se puede visualizar no sdlo
las derrotas y los triunfos de los personajes principales de
la Trilogia, sino tambi&n su correspondencia directa con los
protagonistas de PPV. Estd por demds decir que Octavio y
Malena, son el reflejo directo de HunahpliG e Ixbalanqué, va
que sus estrategias (incluyendo el  engafio), en el
enfrentamiento con los personajes antagdnicos, asi como su
triunfo final, siguen muy de cerca los patrones de actuacidn
de los semidioses gemelos, en el enfrentamiento de éstos con
los soberbios y los sefiores del inframundo.

Digno de hacer notar en el grafico anterior y en el
desenlace de LOE, es el hecho de que el pueblo, lidereado
por Octavio Sansur y Malena Tabay no sélo triunfa con su
huelga de reinvindicacién, sinoc que simulté&neamente ocurren
las muertes de Boby y Geo Maker Thompson, asi como la
renuncia del presidente del pais. Lo anterior indica gque
derrumbe de los sistemas imperantes de opresidén es total y
definitivo. Un triunfo de la huelga general, sin la muerte
—va sea fisica o simbdlica-de los dos opresores principales
del pueblo: Geo y el presidente, asi como de la simiente
indeseable del primero (Boby), no se podria interpretar como
un triunfo total, vya que los sistemas politico y econdmico
habrian gquedado en pie para continuar con su actitud
opresiva. Cuando Asturias decide “matar” a los dos opresores
y la simiente de Thompson, lo hace para asegurarse gque la
reivindicacidén del pueblo serd duradera, no como en el caso
del sistema temporal de justicia social que trajeron a
Guatemala 1los gobiernos de Juan José Arévalo y Jacobo

Arbenz, que es el momento histérico que mueve al novelista a
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escribir 1la Trilogia. Para gque no quede duda de 1lo
definitivo del triunfo de Sansur Y su movimiento
revolucionario, y que éste se proyecta al futuro en vez de
quedarse estancado en el presente, la voz narrativa declara

y aclara lo perenne de la nueva situaciédn:

La dictadura y la Frutera caian al mismo
tiempo y vya podian cerrar los ojos los
enterrados que esperaban el dia de 1la
justicia. No todavia no, pues sdlo estaban en
el umbral esperanzado de ese gran dia. La
esperanza no empieza en las cosas hechas,
sino en 1las cosas dichas y si dicho fue
“otras mujeres y otros hombres cantardn en el
futuro”, ya estaban cantando, pero no eran
otros, eran los mismos, era el pueblo... (472)

Una Gltima situacidén que se debe seflalar en ese triunfo
de Sansur, es su simbolismo, y cdmo éste lo conecta
directamente con PPV, con lo que Asturias mantiene hasta el
final el dialogismo consciente de la Trilogia con el Libro
Sagrado de los maya-quiché. El1 triunfo de 1la huelga se
presenta en términos idénticos a los del mitico amanecer de
PPV. Antes del triunfo la voz narrativa nos dice que los

campesinos

Despertaban de noche, y seguia lloviendo.
Volvian a dormirse y a despertar de noche, y

seguia 1lloviendo. Volvian a dormir y a
despertar de noche, y llovia con tempestad.
(LOE 470)

Y la escena es idéntica a la que en PPV nos describe a

los pueblos, esperando en el Oriente la salida del sol.
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Pero inmediatamente, la voz narrativa nos dice que, con la

rendicidén de la compafiia y la renuncia del dictador,

Empezd a limpiarse el cielo y aparecid
el sol chapoteando en las tierras anegadizas,
como un corcel de muchas patas con cascos de

herraduras luminosas. Y la noticia del
triunfo se regéd como la luz. (471) (Enfasis
mios)

Y para cualquiera que haya leido PPV, no puede
escaparsele 1la conexidén entre los dos amaneceres, Ccomo
menciono arriba, de la Trilogia y PPV, ni el hecho de que a
través de dicha conexidén, Octavio Sansur y Malena Tabay son
elevados a la categoria de héroes miticos, de 1la misma
estatura de Hunahpi e Ixbalanqué. Si estos hacen posible el
amanecer en PPV, Octavio y Malena lo hacen posible en LOE,

con lo que la conexidén entre las dos parejas queda sellada.

Llegar a un ordenamiento cronoldégico de las historias y
a la visualizacidn clara de la macroestructura de la
Trilogia, es de una importancia béasica, porque con estos
ejercicios se aclaran las interconexiones entre los diversos
momentos narrativos y entre los personajes, asi como las
transgresiones fisicas de las historias en los tres libros.
Igualmente importante es una comprensidén del funcionamiento
actancial Dbésico de los protagonistas: sus objetos,
ayudantes y oponentes, ya que con ello se hace mas facil
visualizar su conducta y actitud ante la vida y los demés
personajes, pudiendo apreciarlos en sus diversas facetas y
dimensiones. Pero, también porque al hacer el esfuerzo de

entender su comportamiento, sus luchas, alianzas Y
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preocupaciones, vy, mas importante aln, sus triunfos vy
fracasos, quedan al descubierto las conexiones directas
entre éstos y los personajes principales de PPV, con lo que

se le da sentido a la premisa basica de esta tesis.

141

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



caPITULO 4 :

EL FUNCIONAMIENTO EN PAREJAS
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Como sefiala Rodriguez, en PPV es evidente 1la
importancia de los nuimeros y de manera especial, del 2, el 3
y el 4 (46). Cabrera ahonda alGn mds en el estudio de los
nameros y su significacién en el Texto Sagrado de los maya-
quiché, haciendo un recorrido que nos lleva a estudiar los
nimeros desde el uno hasta el trece (Cabrera 65-6) . Sin
embargo, es evidente que los numeros recalcados por
Rodriguez son los mads recurrentes y, por lo tanto, los que
a simple vista se revisten de mas importancia; esto es ain
mas elocuente en el caso de 1la configuracién de los
personajes. Sin embargo, y para efectos de este estudio, yo
propongo que Asturias conscientemente adoptd el uso de los
nameros dos y tres, segin los paradmetros encontrados en PPV,
para configurar sus personajes principales de la Trilogia.
No he encontrado ninguna evidencia en la lectura de las tres
novelas del ciclo bananero que sugiera que Asturias también
intentd usar el ndmero cuatro como elemento estructurante de
sus personajes.

El nGmero 2, sin embargo, es el que se reviste de mayor
importancia tanto en PPV como en la Trilogia, debido a que
sus funciones como elemento estructurante son miltiples: por
medio de él1 se simboliza el funcionamiento en parejas, se
representa el principio de dualidad, y se crea balance entre
las diferentes partes de las obras aqui analizadas. Desde el
inicio de PPV se juega con este ndmero: son dos las
deidades originales, los creadores, los formadores, los
hacedores del universo: Tepeu y Gucumatz (BEV 23). Sin

embargo, el nuUmero tres es introducido inmediatamente,
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cuando se nos dice que Corazdn del Cielo tiene tres nombres,
a saber, Caculh&-Huracén, Chipi-Caculhd y Raxa-Caculha (PEV
24). Lo anterior puede perfectamente interpretarse como
tres personalidades, concepto que es de suma importancia en
la configuracidén de los personajes de la Trilogia, como se
verd en su momento.

La pareja de Dioses originales continda trabajando en la
formacidén del mundo, pero llega un momento en que aceptan
que han fracasado en su intento de crear un ser humano que
los alimente y los adore, por lo que tienen que pedir la
ayuda de dos deidades mas, que también forman una pareja
entre ellos. A estos UGltimos personajes se les conoce a
través del libro como la abuela y el abuelo, Ixmucané e
Ixpiyacoc. Con la aparicién de estos abuelos miticos,
llegamos al nimero cuatro (evidentemente, el resultado de
representar el numero dos, dos veces). Sin embargo, no se
debe perder de vista el hecho de que en el funcionamiento de
los personajes principales, es el arreglo en parejas el que
define y domina de principio a fin en PPV: forman pareja
Ixmucané e Ixpiyacoc, que son personajes esenciales en la
creacién del hombre de palo y el hombre de maiz; son pareja,
asimismo, sus hijos, Hun-Hunahpid Y Vucub-HunahpG;
igualmente, trabajan en pareja indisoluble sus nietos, los
héroes miticos, HunahpG e Ixbalanqué.

En el lado de los antihéroces, también la creacidén de
parejas es un elemento relevante; pero contrario a los
personajes del axis positivo, aquéllos funcionan
deficientemente como parejas, con lo que sus fracasos quedan
garantizados. Vucub-Caquix, el primer ejemplo de personaje
antagdénico a los semidioses gemelos, tiene una esposa Qque

puede ser interpretada como su pareja deficiente, por no
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participar activamente en sus empresas ni prestarle ayuda
efectiva en ninglin momento; los hijos de éstos, Zipacna y
Cabracéan, son una pareja natural (por ser hermanos), pero en
la realidad no funciona como tal, ya que cada cual anda por
su lado, preocupado por sus empresas individuales. Con la
introduccién de estos contraejemplos de comportamiento
social, el libro enfatiza la importancia que en la cultura
maya tiene el funcionamiento en pareja. Si los héroes
funcionan bajo tal arreglo y triunfan, y 1los personajes
antagdénicos (el axis negativo) hacen del individualismo su
norma de funcionamiento y fracasan, el mensaje es claro:
sbGlo si el individuo es capaz de renunciar a la conducta
individual, y acepta la necesidad de buscar y encontrar un
complemento en otro ser humano, que lo acompafie a través de
la vida y 1lo secunde en sus empresas, puede aspirar a
alcanzar la estatura de héroe.

A partir de los ejemplos que acabo de enumerar, se
puede proponer que el funcionamiento en parejas—y su
representacidén a través del nimero 2—es el recurso
estructural mds importante en la construccidédn de los
personajes de PPV. Esto es de mucha importancia para la
comprensidén del funcionamiento de los personajes de la
Trilogia, por cuanto Asturias hace uso consciente de este
recurso en la configuracidén de sus héroes, como lo demuestro
a continuacidn. y

Incluso si nos decidimos al anédlisis conjunto de 1los
nimeros dos y tres, inmediatamente salta a la vista que hay
una diferencia grande en la presencia y uso de cada uno de
ellos: el nimero tres es empleado menos frecuentemente y en
circunstancias mé&s especificas, que tienen que ver con la

identidad de los personajes y su alcanzar o no la categoria
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de héroes miticos y perfectos; por el contrario, el uso del
namero dos, gque "representa el principio de dualidad"
(Cabrera 65), se encuentra de principio a fin en las tres
novelas, ya sea en forma positiva o en forma de contra
ejemplos.

Debo aclarar gque cuando hablo de funcionamiento en
parejas, no me refiero a la idea comin que encontramos en la
literatura occidental en donde la mayoria de los héroces
aparecen acompafiados de un ayudante. Porque, contrario al
papel designado para los ayudantes de la literatura europea,
cuya importancia no llega nunca a compararse con la de su
lider o patrdén, en la configuracidén de la pareja literaria
maya, nos encontramos no sdlo con un arreglo en donde las
dos partes son igualmente importantes, sino también con una
relacién en la cual un componente no puede existir
plenamente sin el otro; en donde el funcionamiento
individual estd condenado al fracaso. Me refiero entonces,
no a una relacidn entre héroce y ayudante y/o asistente, sino
a una situacidén de complementaridad total-preferentemente
entre dos personajes de sexos opuestos—sin la cual las
posibilidades de alcanzar el estatus de héroe, quedan

totalmente vedadas.

A- LOS HEROES VERDADEROS: PAREJAS EFECTIVAS

i. Mayari y Chipo-Chipd

La primera pareja bien definida de héroces, como ya se
ha mencionado antes, es la que conforman Chipo-Chipé vy
Mayari, cuyo objetivo basico consiste en oponerse a los

designios y planes del "Papa verde". Como en el caso de
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Hun-HunahplG y Vucub-Hunahpid, en PPV, el éxito de esta pareja
es temporalmente cortoc y su mayor significacidén es simbdlica
(Chipé y Mayari se convierten en simbolos tanto de 1la
resistencia del pueblo ante los ataques externos, como de
la fuerza y el poder de la cultura ancestral). Asi como
aquellos personajes miticos de PPV, que en un inicio
obtienen algunos triunfos (BPBV 53-4), Chipdé y Mayaril
alcanzan un triunfo parcial en detrimento del campo enemigo:
Mayari burla al todo poderoso Geo, obligdndolo a llorar por
ella l&agrimas de impotencia y desamparo (PV 86-7); Chipd
burla al Comandante y tcdas las celadas que éste y sus
subordinados 1le tienden (PV 48). Por dltimo, ambos se
vuelven inasibles para sus enemigos, ya que de realidades
tangibles, se convierten en mitos.

Como se recordard, luego de algunos triunfos parciales,
Hun-Hunahpli y Vucub-Hunahpd son derrotados por los sefiores
de Xibalba, quienes 1los mandan matar y enterrar; sin
embargo, su muerte resulta ser la simiente del triunfo total
futuro, que habrén de obtener sus hijos, quienes terminan
rescaténdolos de la ignominia y dandoles los honores que les
corresponden, al tiempo que rescatan su historia de aparente
fracaso, para que las generaciones de los siguientes
milenios los veneren.

Lo anterior es exactamente lo que sucede con Chipd y
Mayari, quienes inmediatamente después de sus triunfos, son
en apariencia derrotados por Geo, ya que é&ste termina
apropiandose de las tierras de los indigenas y expulsando a
éstos de sus propiedades, con 1lo gque pareceria que el
fracaso de la pareja es, al final de cuentas, total. Sin
embargo, como en el ejemplo de PPV que acabo de presentar,

la memoria de ellos y sus hazaflas, son rescatadas, honradas
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y perpetuadas por el mismo Octavio Sansur, en el momento en

que se hace realidad el triunfo del pueblo:

-iPero otros se nos adelantaron en este
empefio de unir voluntades. Mayari y Chipo-
Chipdé, héroes nuestros! iHéroes nuestrocs!
iMayari prefirié el agua, el espejo del mar,
a los brazos y riquezas del pirata, y Chipo-
Chipé se fue con ella, se fue por el rio
cantando... (LOE 472)

Con lo que se reafirma el estatus de héroes miticos
alcanzado por la pareja en los anales del pueblo.

Como se deja establecido arriba, las coincidencias
entre esta pareja y la que conforman Hun-Hunahpd y Vucub-
Hunahpd, son demasiado obvias, de tal manera que tenemos que
hacernos cargo de la correspondencia directa que Asturias
quiso establecer entre ellas.

En la economia de la Trilogia, la pareja que conforman
Chipdé y Mayari es especialmente importante en tres frentes:
En primer lugar, sefiala el reencuentro con la cultura, la
filosofia y la visidén de mundo de la cultura maya, como
Unica posibilidad factible de hacer frente a los retos
gigantescos de 1la vida contemporanea. En segundo lugar,
presenta a los ojos del pueblo atacado—el cual parece estar
en un estado de amnesia cultural-prueba de la infalibilidad
del funcionamiento en pareja (o sea, la importancia de la
sociabilidad y lo inaceptable del individualismo), con lo
que se sefilala claramente el camino a seguir, si el pueblo
quiere que sus luchas tengan éxito. Por ultimo, los golpes
que esta pareja le asesta a Thompson, sirven como elementos
de optimismo, porque anuncian la posibilidad de derrotarlo

miés contundentemente en el futuro, con lo gque la estrategia
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que presenta PPV de anunciar o insinuar la direccidén que han
de tomar los hechos importantes del futuro, también
encuentra su eco en 1la Trilogia. Obviamente, el pueblo
tardara en aprender las lecciones dejadas por la actuacidn
de Mayari y Chipd, pero ello no es culpa de estos dos
personajes, que funcionan a la perfeccidn como herederos y
rescatadores de la cultura ancestral.

Hay gque seflalar una cosa importante méds en el
funcionamiento de esta pareja: que surge como respuesta a la
inoperancia de la pareja Maker Thompson-Mayari, quienes
desde el inicio se enfrentan entre si en vez de
complementarse . En los primeros capitulos de PV, Mayari le

lanza un reto a Geo y lo vence contundentemente:

La alcanzé. Pero fue como no alcanzarla,
porque apenas estuvo junto a ella, la imagen

fugitiva de Mayari siguid adelante
balanceando su cuerpo codiciable.
iMayvarit...

Pensd llamarla pero luego se dijo:

-No la llamo. La sigo. Lo que quiere es
que la llame. No la llamo.

[...]

Un grito de hombre de mar que rompe la
mudez del &ambito, de filibustero rubio que
chapotea por atrapar un tesoro que va a caer
al fondo del mar, rompidé su garganta...

-

-iMayariiiii...! {Mayariiiiit...(PV 32-3)

Y por si acaso el lector no se ha dado cuenta de que ésta
es la primera derrota de Thompson, es la misma Mayari quien

nos lo aclara con sus propias palabras:

- iBobito; yo muchas veces, sola, con
Chipo-Chipé hice antes el recorrido, y te
traje para vencer tu orgullo, para oirme
llamar desde el fondo de tu corazdén! (BV 35)
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Y el gue aqui se nombre a Chipo-Chipé como guia de Mayari,
no es accidental, ya que Chipdé ya ha recorrido con ella la
ruta que Thompson no se atrevid a caminar, pero también
porque cuando mads tarde se convierte en la pareja verdadera
de la muchacha, su funcidén sera, de nuevo,la de guia, que le
seflala el camino para llegar a desposarse con el rio Motagua
(PV 64-5). Es esta derrota inicial del "Papa verde" la que
abre un abismo insalvable entre &l y la muchacha y, al mismo
tiempo, permite que Chipd se vislumbre como el guia
espiritual de ella en su recorrido de reencuentro con su
cultura.

En los siguientes graficos, se puede visualizar el tipo
de transgresiones que efectian las héroes®’ para llegar a
conformar sus parejas ideales y efectivas, que les permiten

funcionar en favor de los objetos de la deixis positiva.

GRAFICO #13

LA TRANSGRESION DE IXQUIC

Hun

HIIIThpI'l

Esfera divina

Pareja perfecta

Principal

Mundo mejor

! Hago uso consciente del sustantivo "héroe" para referirme tanto a 1lo
masculino como a lo femenino, ya que el tradicional término "heroina" me
parece peyorativo, de la misma forma en que lo es "poetisa'.
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GRAFICO #14

LA TRANSGRESION DE MAYART

Chipo Chipé

Cultura mestiza

Mundo mejor

Es necesario notar que la transgresidén de Ixquic hacia
el mundo de Hun-Hunahpl, para convertirse en su pareja, no
es sb6lo emulada por Mayari, como se demuestra en los
diagramas 1 y 2, sino que se repetiré dos veces mas: una, en
VF, a través de Leland Foster, para formar pareja con Lester
Mead; la otra, en LOE, a través de Malena Tabay y su unién
con Octavio Sansur. Con esta repeticidén miltiple con que se
reactiva el acto de transgresidn de Ixquic, en la Trilogia,
queda clara la gran importancia que Asturias veia en dicha
situacidén de PPV, y cdmo conscientemente buscd representarla
en estas novelas, como forma de validar los esguemas
narrativos de 1las culturas aborigenes de Mesocamérica, Y
presentar soluciones a los problemas contemporianeos a través

de los principios culturales de aquellos pueblos.

ii. Adelaido Lucerxo, Cucho v Roselia
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Al comenzar VF, lo que salta a la vista es que la
accidén se abre con una pareja: Adelaido Lucero y su amigo,
Cucho. Ambos han venido de tierras 1lejanas a buscar su
mejora econdémica en las bananeras de 1la Costa Sur. La
trascendencia de esta pareja es minima, ya que se diluye
inmediatamente comenzada la novela. Para el desarrollo de la
historia, su contribucidén mayor consiste en ser ellos los
responsables de la migracidén de la gente de tierra alta a la
Costa, para trabajar en las plantaciones; entre esta gente,
se cuenta a los Cojubul y los Ayuc-Gaitdn, de importancia
indiscutible en la Trilogia.

A pesar de la poca trascendencia de esta pareja, es
necesario mencionarla porque su papel pionero, tanto en 1la
historia de la novela, como en el desarrollo de la bananera,
nos indica que Asturias abiertamente estaba enfatizando este
arreglo desde el inicio. Esto se comprueba inmediatamente,
ya que el mismo dia en que va a despedir a Cucho, gquien
enfermo de paludismo debe abandonar el trabajo y asentarse
en un clima mé&s benigno que el de la Costa, Lucero encuentra
su pareja perfecta en Roselia, campesina que se convierte en
su esposa de toda la vida. Es cierto que la conformacidédn de
esta pareja podria considerarse como resultado de la suerte
y de las bromas del destino, en primer lugar, y de 1la
imposicidén injusta (VE 15-20) por el otro; sin embargo, ello
no cambia la realidad de que el personaje se encuentra con
una segunda pareja casi inmediatamente después de haber
perdido la primera, que era ademds menos perfecta, ya que la
conformaban dos individuos del mismo sexo. Con la inmediata
conformacién de la nueva pareja para Lucero, de nuevo se

enfatiza la importancia de este funcionamiento y ello le
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permite a Adelaido asegurarse algunos triunfos en la vida
y, mds importante aln, un sitial en el axis positivo de 1la
Trilogia.

Sin embargo, 1la contribucidédn més importante que esta
pareja hace a la Trilogia, son sus dos hijos mayores (Juan y
Lino), con quienes se completa un ciclo, ya que éstos son
sus sustitutos directos y quienes llevarén a feliz término
los suefios de independencia y mejora econdmica que se habian
planteado sus padres. Estos dos hermanos no sélo se
convierten en los principales ayudantes de Cosi y Leland,
sino que también se revisten de una importancia central en
el desenlace de las historias, en cuanto ilustran algunos
mensajes importantes que se desprenden de las novelas Yy

corroboran la naturaleza no maniquea del conjunto.

iii. Cosi vy Leland

Antes de conocer a Leland, Cosi (Lester Mead o Lester
Stoner) deambula por los pueblos y aldeas de la costa que
son directamente afectados por el esquema econdémico que la
"Tropical Platanera" ha impuesto en el pais. El personaje
aparece como un ser estrafalario que se dedica a la venta de
articulos para el costurero, utiliza una risa estridente y
fingida como saludo, y se viste con ropa vieja que no es de
su medida. Todo ello le da la imagen de payaso o personaje
carnavalesco (VF 34). La gente de los pueblos lo ven como
payaso o como retardado mental ("chiflado") (VE 37-102).

Al formar pareja con Leland, la situacidén del personaje
cambia plenamente. Al nivel mds superficial, la gente deja
de verlo con burla y comienza a adquirir un respeto que se

va acrecentando conforme pasa el tiempo, hasta que llega a
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convertirse en el 1lider indiscutible de 1los productores

independientes de banano.

GRAFICO _ #15:

LA TRANSGRESION DE LELAND FOSTER

Leland

Cultura
nativa

Compaiifa
bananera

Mundo mejor

Pero también al nivel méds profundo, la conformacidén de
esta pareja tiene implicaciones importantes. Una de las
principales es de 1indole 1lingUistica, ya que Cosi, por
hablar espafiol se convierte en el puente gque permite la
transgresidén que hace Leland hacia el axis positivo. Esto es
de importancia midxima, ya que una de las situaciones que
fomenta la incomprensién entre los dos grupos en conflicto
es la barrera del idioma y Asturias se encargd de que esto
quedara claramente ilustrado en VE. Aqui vemos como,
inmediatamente antes del encuentro entre Cosi y Leland, ésta
ha 1llegado de visita a la casa de 1los Lucero y al

encontrarse frente a frente con Roselia, se escenifica 1la
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realidad de dos universos totalmente separados por los

idiomas:

Leland midié 1la barrera que el idioma
significa entre dos seres humanos gque no
pueden comunicarse. Cada quien en su mundo,
en el mundo de su idioma. El misterio de las
lenguas. La confusidén de la Torre de Babel...
sacd su cigarrera de carey y le ofrecid un
cigarrillo a su muda acompafiante... (VE 34)

Como se sabe, Roselia no es muda y la categorizacidn
sarcastica de que es objeto por parte de la voz narrativa,
sblo sirve para enfatizar la situacidén de incomunicacidn que
se vive entre los dos bandos opuestos. Sabemos también que
en tal situacidén, tan muda es Roselia como Leland, ya que
esta Gltima no habla espaficl. De tal manera que la escena
anterior deja claro que para que la transgresidén que Leland
estd a punto de realizar y que la convertird en héroce, se
haga realidad, ella necesita de ese puente linglistico Qque
Cosi estd listo a proporcionarle y que es lo que en UGltima
instancia facilita la conformacidén de la pareja.

En su papel personal dentro de VF, Cosi viene revestido
de ciertas caracteristicas que lo identifican como un héroe
prototipico de las culturas tradicionales. Esas
caracteristicas le dan un halo de misticismo y casi de
divinidad, pecrque pareciera ser omnipresente en los lugares
necesarios y capaz de manejar elementos vitales que le
permiten manipular las situaciones a su favor. Por ejemplo,
su conocimiento y manejo efectivo tanto de la filosofia
econémica de los indigenas como de las grandes empresas

estadounidenses, asi como su capacidad para adaptarse a la
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austeridad de la vida de los campesinos de la costa, después
de disfrutar los lujos de Nueva York, hablan a todas luces
de una naturaleza sobrehumana. Pero es su relacidn con los
mitos de 1las culturas indigenas, que se transmiten
oralmente, lo gque mas lo llena de ese misticismo y le abre
los caminos del triunfo.

Ademds de un iIntimo conocimiento de la filosofia de
vida de los indigenas, maneja a la perfeccidén el espafiol
—lo que se deduce de sus largos y claros parlamentos, cuando
aconseja o da lecciones a sus socios. Asi también, la novela
pone un énfasis claro en el dominio maestro que tiene de su

propio idioma, el inglés:

Contestd en un tono mesurado, como un
profesor, un pastor protestante @) un
diplom&tico. Hablaba un inglés de Oxford vy
Leland no pudo hacer mejor hallazgo agquella
maflana. (VE 35)

Es este dominio de su idioma el que le permite
conquistar a Leland en el mismo momento de conocerse. Lo
anterior, a pesar de su imagen de "chiflado" y andrajoso y
de que Leland es una mujer casada. Lo gque todo esto
significa es que Cosi posee el "poder de la palabra", cuya
importancia es vital en La Biblia, el mismo PPV y en casi
todos los libros sagrados de las culturas tradicionales.

El otro mito en relacidn al lenguaje que Cosi no sélo
demuestra conocer sino también manejar a la perfeccidn, es
el del misticismo de los nombres propios y su funcidn

identificadora. A ello nos referiremos mas adelante.
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La pareja Leland\Cosi es de una importancia vital en la
configuracién de la Trilogia. Si analizamos su papel
detenidamente, de inmediato nos damos cuenta de dos cosas
fundamentales: Primero, que en su funcionamiento V'
configuracién reflejan muy cercanamente a los Hunahpus
originales, padres de los semidioses gemelos de PPV, quienes
mueren en Xibalbd, situacidn que se reproduce té&citamente en
la muerte de Leland y Lester, en el viento fuerte; segundo,
que ellos son los precursores directos de la pareja de
héroes revolucionarios conformada por Octavio Sansur vy
Malena Tabay, con lo que la Trilogia honra el principio de
sustitucidn, que como bien sabemos es de importancia
incuestionable en PPV.

En cuante a la primera situacidén, hay gque tomar en
cuenta que, al igual gque Hun-HunahplG y Vucub-Hunahpd deben
bajar a Xibalba& para enfrentar a los personajes gque se
oponen a los designios divinos, Leland y Lester (cada uno
por su lado) también tienen que hacer un descenso para
encontrarse con su destino Y jugar sus papeles
correspondientes. Ese descenso lo realizan cuando tienen que
abandonar su vida de comodidad en su pais de origen e
internarse en el t"infierno" de calor, insalubridad e
incomodidades de la costa guatemalteca. Como en el caso de
los héroces de PPV, 1la pareja de norteamericanos debe
enfrentarse a un oponente mucho més poderoso que ellos: la
compafiia bananera y como aquéllos, mueren para dar paso a
héroces mds capaces de continuar las luchas emprendidas.

Sin embargo, esa muerte prematura de la pareja no
permite que los cambios que se disponen a introducir en las
plantaciones, en favor de los obreros, se lleven a cabo vy,

por el contrario, abre la puerta a un cambio inesperado en
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la historia: los socios de Lester y Leland, que han
funcionado como sus ayudantes en la lucha por la consecucidn
de su objeto, terminan traicionando los ideales de su mentor
al recibir la millonaria herencia de la pareja. Con ello se
desarrollan dos situaciones dignas de mencidn: por un lado,
ante la traicidémn filosdSfica en contra de Lester por parte
de los nuevos millonarios, pareciera que el movimiento en
favor de 1las reinvindicaciones campesinas pierde toda su
fuerza, ya que queda acéfalo y a la deriva. Pero, por el
otro lado, la misma situacidn anterior crea la necesidad de
un lider nuevo y md@s capacitado, para 1llevar la lucha a
feliz término; es asi comoc la historia abre sus puertas a
Octavio Sansur y Malena Tabay, los héroes definitivos, que
reproducen plenamente el papel de los héroes civilizadores
(Hunahpi e Ixbalanqué) de PPV.

Por dltimo, es necesario enfatizar que Cosi llega a los
umbrales del triunfo debido a gque él es capaz de encontrar
la necesaria complementaridad, cuando forma pareja con
Leland. Por lo tanto, incluso si el funcionamiento de ésta
parece un tanto pasivo, su papel es fundamental, ya que de
no haber transgredido sus universos de esposa y de
norteamericana, para ir al encuentro de su pareja verdadera,
es de suponer que Lester Mead se habria quedado sumergido y
perdido en su mundo del Cosi carnavalesco. Esas
transgresiones que Leland estd dispuesta a realizar la
conectan directamente con el personaje femenino mas
relevante de PRV, Ixquic, madre 1real de Hunahpli e
Ixbalanqué, y madre mitica de la cultura maya de la milpa,
quien hace la gran transgresidén desde su mundo, Xibalba,
hasta el mundo de Ixmucané, para permitir gque los designios

divinos se cumplan.
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iv) Hermenegildo Puac y el Chama Rito Perraij

La participacidén de la pareja conformada por estos dos
personajes es muy corta pero, al mismo tiempo, definitiva en
el curso que toman los acontecimientos, tanto dentro de VE
como de 1la Trilogia. Debido a esa brevedad y a esa
importancia desmedida, su participacidén es similar a la de
Chipé y Mayari, como pareja. Pero la correspondencia entre
las dos parejas no termina alli, ya que la pareja de
Hermenegildo y Rito, al igual que la anterior, significa una
vuelta directa al pasado, a 1las raices indigenas, como
dltima forma de enfrentarse a un presente que afecta al
pueblo negativamente. Y es una vuelta al pasado que no toma
en cuenta las condiciones del presente ni la magnitud ni la
naturaleza del problema actual, por lo que dentro de la
18gica de la historia, los dos esfuerzos estdn condenados al
fracaso, en la perspectiva a largo plazo.

Como sucede con Mayari y Chipd, esta nueva pareja
obtiene un triunfo rapido (la destruccidén de las
plantaciones a través del viento fuerte) pero de poca
duracidén en contra del "Papa verde" y su engendro, la
compafiia bananera, e igual que con aquéllos, el triunfo de
éstos pasa a tener un valor puramente simbdlico.

LLa pareja dque ahora nos ocupa se conforma por
iniciativa de Hermenegildo Puac. Este hombre, indigena Yy
productor independiente de bananos no ha aparecido en la
novela en ningin momento anterior. Es introducido a 1la
historia sin previo aviso—con lo gque Asturias se hace eco de
esa estrategia ampliamente utilizada en PRPV-ya que llega a
cumplir un papel corto que responde a una necesidad

especifica en ese momento dado de la historia.
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El papel que juega Hermenegildo es de vengador de los
atropellos de la Compaifiia, pero para consumar dicha wvenganza
ha de entregar su propia vida, con lo que el personaje se
eleva a la categoria de martir (como Hun-Hunahpi y Vucub-
Hunahpi). Debido a esa elevacidén radical de categoria,
resulta curioso que el escogido para el martirio no haya
sido uno de los ayudantes de Cosi, que son los personajes
gque han cargado con la lucha a través de casi todo VE. Como
descubrimos mas tarde, esto es asi porque Asturias les tenia
reservado al final de la Trilogia, un papel de antagonistas
a los Lucero, Ayuc Gaitadn y Cojubul, que le permite validar
)% hacer funcionar como elemento estructurante la
personalidad contradictoria de los personajes, tan utilizado
y acogido por los mayas Yy las culturas mesoamericanas en
general. Pero el tema de la personalidad contradictoria de
los personajes pertenece al siguiente capitulo.

Puac busca en 1la sabiduria indigena una respuesta
inmediata y efectiva a los atropellos de que son objeto los
productores independientes, porque se da cuenta gue COmoc ser
humano no 1le es posible enfrentarse a un enemigo tan
formidable como la "Tropical Platanera, S.A.". Como se
recordara, cuando este personaje aparece en escena, nos 1lo
encontramos desahogando su frustracidén y vulnerabilidad con
l&grimas amargas de hombre, porque sabe gue algo anda

definitivamente mal en el mundo:

El dia que se quedd con su fruta, con
sus racimos de banano mas grandes que un
hombre de regular estatura, sin que se 1los
compraran, llord y sélo dijo:

-Gringos hijos de puta, si ellos tienen
eso gque no se ve y que nos aplasta, contra lo
que no se puede pelear ni matando, también
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nosotros, ;ja!, ime capo si no hay venganza!
(VE 190)

Siguiendo la tradicidén y las prescripciones de la cultura
maya, Hermenegildo sabe que agotados todos sus recursos, la
dinica solucidén es conseguir el favor de los Dioses. Para
conseguir dicho favor es que Puac se pone en contacto con
Rito Perraj, el Chamd, que funciona como la conexidén directa
entre los humanos y las divinidades y quien, respetando y
siguiendo al pie de la letra las tradiciones de su cultura,
exige un sacrificio humano, ofrenda maxima que se ha
ofrecidc a 1los Dioses desde tiempos inmemoriales. El1
sacrificio debe ser voluntario y el sacrificado el mismo
Hermenegildo, quien acepta gustoso entregar su cabeza para

gque la venganza suceda:

Y se fue a ver al Chamd Rito Perraj, a
que el Chamda opusiera a esa voluntad
indeterminada, una fuerza incontrastable que
los arruinara, y el Chama le pidid su vida, y
él, Hermenegildo Puac, se la dio, y el Chama
le pididé su cabeza y él, Hermenegildo Puac,
se la dio, le dio todo con tal que hubiera
revancha. (VE 190)

Y la venganza se da en la mejor de las formas:

El metal blando del huracén en las manos
del Cham& Rito Perraj soplaba iracundo como
polvo de espadas. El1 primer impulso de los
bananales de no dejarse arrancar fue sdélo
impulso, porque el mar entero hecho remolino
de aire se les vino encima, y entonces a
soltarse de las raices, a qgquebrarse de los
troncos, a caer mas pronto, a no hacer
resistencia, a que el viento pasara mas
ridpido para barrer con todo lo que barria,
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casas, animales, trenes, como barrer basura.
(VE 191)

Es el Dios Huracédn, el Dios original de PPV, el
creador del mundo y por cuyas acciones "...se formaron la
tierra, las montafilas y los valles; [yl se dividieron las
corrientes de agua..." (PPV 25) que regresa en respuesta al
pedido de su sacerdote y el sacrificio de Hermenegildo, a
reclamar para si el orden que en el pasado ultra distante é1
mismo cred. Ese orden natural que &l impuso, ahora vuelve a
su estado original de caos, lo que segin 1la légica'de la
historia de 1la Trilogia, permitirid un renacer, un nuevo
comienzo, que dé paso a lo que vendrd a ser la lucha
definitiva. Pero es también el regreso de Cabracan, el ser
sobrenatural, hijo de Vucub-Caquix, que "...movia los montes
Yy por él temblaban las montafias grandes y pequefias." (PPV 35)
Pero para que no quede duda de que Asturias pensaba en PPV
al escribir VF, nos encontramos con una afirmacidén de la voz

narrativa de este Gltimo libro que no deja lugar a dudas:

Y la avalancha huracanada de terremoto aéreo,
de maremoto seco, seria, vendria,
sobrevendria por el pedido de Hermenegildo
Puac a Rito Perraj, el que maneja con sus
dedos los alientos fluido y pétreo de Huracén
y Cabracan. (VE 191)

La descripcidén que nos da Asturias de la situacidn
deplorable de los jefes de 1la Compafiia, una vez gque se
desata la furia divina viene por demds cargada de

significado:
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Los presidentes de 1la Compaifiia, los
vicepresidentes, los gerentes de Zona, los
superintendentes, los ...todos ellos, todos
los representantes de 1la famosa gente de
alla, esa gente que no tiene cara ni cuerpo
pero si una voluntad implacable... Todos
ellocs se revolvian como ratas rubias,
vestidos de blanco, con anteojos de infelices
miopes en sus casas tambaleantes y prdximas a
ser arrancadas y destruidas. (VE 191-2)

Escena cargada de mucho significado porque
irremediablemente nos remite a la vivida por los hombres de

madera en sus momentos postreros:

Desesperados corrian de un lado para otro;
querian subirse sobre las casas y las casas
se caian y los arrojaban al suelo; gquerian
subirse a 1los arboles y 1los &rboles los
lanzaban a lo lejos; querian entrar en las
cavernas y las cavernas se cerraban ante
ellos. (PPV 32)

Y nétese, en primer lugar, cémo los elementos de 1la
naturaleza se unen a la deidad para castigar a estos
hombres, de la misma manera que lo hacen en VF para castigar
a los hombres deshumanizados. Pero también la desesperacidn
de los hombres ante la certeza de no poder hacer nada ante
las acciones de la Divinidad.

Para que no quede duda de que el enfrentamiento es
ahora entre el Dios y los extranjeros, la voz narrativa de
VF remata el parrafo recién transcripto con una afirmacidn

tajante:

Todos ellos trataban de buscarle la cara a
ese otro alguien que se 1les oponia a sus
designios, que se les enfrentaba con
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superiores elementos, que los anulaba a pesar
de sus sistemas de previsidn para

contrarrestar posibles causas de pérdidas.
(VE 192) (Subrayado mio)

Y la ecuacidn se ha invertido: mientras hasta hace un
momento eran los norteamericanos quienes sin mostrar el
cuerpo ni la cara, imponian en la gente su "voluntad
implacable", ahora son ellos los que deben sufrir en carne
propia la desesperacién de enfrentarse a un ser inasible e
invisible; experiencia ya sufrida por Hermenegildo Puac y
todos los campesinos, cuando clamaban justicia sin ver la
cara de quienes podian o no proporcionarsela.

El viento fuerte desatado a raiz de la conformacidn de
la pareja Hermenegildo/Rito Perraj, ademds de corroborar el
dialogismo entre la Trilogia y PPV, conlleva otros puntos de
importancia. Uno de ellos es el hecho de anticipar al
segundo viento, el segundo huracé&n, el simbdlico, el de la
huelga general, que sera el que dé a los trabajadores el
triunfo definitivo sobre la Compafiia y que Lester Mead ya
habia anunciado. Comoc he establecido, esta repeticidén de
eventos crea balance en la narracidn y valida el principio
de repeticidén y el recurso de reiteracidn; pero ahora ya no
sb6lo con la pareja (y sus hazanas) que forman Chipd vy
Mayari, en PV, sino también con la de Octavio Sansur y
Malena Tabay, en LOE. Como se puede ver, al comprobar la
proposicidén anterior, el balance entre las partes de la
narracién es total, lo gque nos obliga a reconocer una
estructura narrativa muy cuidada y magistralmente trabajada
por Asturias. Pero no es significativo y digno de elogios
ese balance estructural solamente; hay que sefialar que,

ademas, a través de las tres escenas recién mencionadas,

164

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Asturias estd jugando con el misticismo de los nimeros dos y
tres, y otros principios estructurantes, en la misma manera
magistral en que se hace en PPV. Para comenzar, los héroes
estidn funcionando en parejas, con lo que se conjuga tanto el
nimero dos como el principio de dualidad; luego tenemos que
existe una correspondencia directa entre dos de 1las tres
escenas, en dos casos diferentes: las acciones de Mayari y
Chipd, anticipan y forman pareja con las de Puac y el Chama,
en cuanto a la vuelta a las raices mayas y sus deidades,
como arma para enfrentar efectivamente al enemigo moderno;
pero, también las acciones de Puac y Rito forman pareja con
la de Octavio Sansur y Malena, vya gque en ambos casos se
desata un viento fuerte (el primero material y el otro
simbdlico), que termina castigando a la Compafiia. Como
vemos, a lo largo de estas conexiones, correspondencias y
balances, se estd jugando con el nimero dos; cuando ponemos
juntas todas estas acciones, terminamos con una triada, que
obligadamente nos remite al ndmero tres, de naturaleza no
sblo mistica y mitica, sino también divina, en la cultura
maya. Todo 1lo senalado prueba claramente que Asturias
configurd estas novelas y a sus héroes, siguiendo
celosamente los esquemas de sus maestros mayas.

Como se puede deducir de todo lo recién apuntado, la
pareja conformada por Hermenegildo y el Chama no sélo es
importante sino esencial en la historia, la estructura de la
Trilogia y en 1la comprensidén de la configuracién de 1los
héroes de ésta. Es claro que el viento fuerte no se habria
podido desatar unilateralmente; ni por Puac, porgue carece
de los medios para invocar a la deidad; ni por Rito Perraj,
a pesar de todos sus poderes, ya que su invocacidén, para que

se haga efectiva, debe de venir respaldada por la ofrenda a
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los Dioses de 1la vida de un hombre gque se sacrifique
voluntariamente.

Como si todo lo ya mencionado alrededor de esta pareja
no bastara para probar su importancia central, en una visidn
global de la Trilogia nos encontramos con Qque sus acciones
dividen el conjunto casi perfectamente por la mitad, tanto
materialmente (ubicacidén real en las paginas de los tres
libros), como en el desarrollo subjetivo de la historia. Con
lo que nos es dable proponer que el sacrificio de Puac es el
centro verdadero de la Trilogia, de la misma manera que el

amanecer o salida del sol, lo es en PPV.

v) Octavio Sansur y Malena Tabay

Dentro de la légica de los objetos de la historia, la
pareja que forman Octavio Sansur y Malena Tabay es la méas
importante de todas: la razdn principal es que es ésta la
pareja elegida para hacer realidad el objetc principal de la
Trilogia. Acorde con esta preponderancia, son estos dos
héroes 1los que ocupan mayor espacio fisico en todo el
conjunto; mas alin que la pareja Lester/Leland, que domina
casi totalmente VF, ya que Octavio y Malena dominan la mayor
parte de LOE y esta novela es por lo menos tres veces mas
larga que VF.

Siguiendo la légica que hemos utilizado al analizar a
las parejas anteriores, podemos afirmar que Octavico y Malena
tienen todas las caracteristicas de héroes prototipicos,
seglin los esguemas encontrados en PPV. Malena y Octavio son

diferentes a los demads héroes vya estudiados, ya que los

otros presentan ciertas caracteristicas especificas
identificables con las de los héroes del libro quiché, pero
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no todo el conjunto, mientras los primeros parecen
personajes moldeados plenamente en los esquemas de PPV. EL
mensaje, bajo estas circunstancias, pareciera ser que ése es
el tipo de lider que el pueblo necesita para seguir en el
camino de una existencia ordenada y decente. Pero, como ya
hemos sefialado, por estar Malena y Octavio modelados a
partir de los parametros de PPV, el mensaje debe ser
interpretado también como que existe una necesidad
ineludible, por parte de los pueblos mesocamericanos, de
aceptar que la wvuelta a las raices culturales de 1los
ancestros mayas es la UGnica opcidén con que cuentan, si en
verdad gquieren volver al orden establecido por los Dioses
sempiternos y poder reclamar su estatus de ‘'pueblo
elegido", que les otorgara el Dios Tohil, al inicio de 1la
historia del pueblo quiché.

La historia de 1la pareja comienza con un encuentro
rédpido cuya importancia consiste simplemente en que aqui se
aclara que 1la muchacha ya tiene pareja (LOE 88)—un novio
dejado en la capital, mientras ella se va a un pueblo
perdido en las montaflas a trabajar como maestra de escuela.
Esta situacién la ubica en la misma posicién en que
encontramos a Leland al momento de conocer a Cosi, que esta
casada con John Pyle; asi como la de Mayari, en el momento
de formar pareja con Chipd, que se encuentra comprometida
con Geo Maker Thompson. Como podemos ver a través de la
relacidén de similitud en la situacidén de las tres héroes,
nada en la Trilogia fue dejado al azar y estas
correspondencias, una vez mas, nos hablan de la reiteracidn
Yy repeticidn como elementos estructurantes del conjunto.

Sin embargo, la principal funcidén gque cumple esa

situacidén, en que la héroce, al momento de formar pareja con
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su hombre estd atada a otro individuo que pertenece a un
mundo diferente, consiste en permitir que la mujer pueda
realizar el acto de transgresién (con lo que se da vida una
y otra vez a la transgresidén mitica y definitoria de Ixquic)
que la valide no sélo en su papel heroico sino también como
legitima heredera de la madre maya-quiché.

Pero el desarrollo de Malena es mas convincente que la
de las otras dos héroes, especialmente por su funcionamiento
activo que no encontramos ni en Mayari ni en Leland, y su
transgresidén mé&s apegada a la forma en que funciona Ixquic.

La situacidén entre Malena y Octavio es casi la misma
que la que se da entre los personajes miticos de la segunda
parte de PPV. Ella, antes gque Sansur, inicia—-por decisidn y
conviccidédn propias-—la transgresidén hacia esa realidad
indigena de "Cerropom", que no es la suya en un inicio, vya

que ella nacid, se cridé y se educd en la ciudad capital.

GRAFICO #16

LA TRANSGRESION DE MALENA TABAY
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La transgresidén de Malena se inicia en el momento que
emprende el viaje hacia Cerropom. Y la voz narrativa se
encarga de darnos pistas para gue sepamos que Malena estéa
entrando en el mundo mitico del universo maya: cuando el
tren parte y ella queda sola, se nos dice que ella siente
"La sensacidén del campo decapitado" (LOE 85), con lo gue
este principio del camino de la transgresidén de la héroe nos
remite a la experiencia de Ixquic, gque de pronto se
encuentra ante la presencia del decapitado Hun-Hunahpa.

Cuando el encargado de conducirla al pueblo donde
trabajara como maestra llega a recogerla, Malena entra de
lleno a una realidad nueva, llena de mitos y elementos
fantésticos: el personaje que la conduce a Cerropom,
significativamente se llama Cayetano Duende, y como puede
apreciarse, el apellido es un signo inequivoco del mundo
magico y esotérico en el que Malena estid ingresando. Como si
ello no bastara, las acciones y palabras del mismo Cayetano

corroboran el mensaje del nombre:

La altura la traia sorda y escuchaba muy
lejos la voz de Cayetano Duende.

-iEa, nifat...

-Ella lo alcanzdé a ver y habia crecido en
la oscuridad, como todos los cerros.

-S81, nifa, SOy un cerro parlante—le
adiviné el pensamiento—-y por eso ahora que
estd oscuro sbélo yo voy a hablar.

Malena sintidé que desaparecia en el
asiento, irremediablemente, moviendo los
dedos como manojos de llaves frias.

-Todo, nifia, lo va a poder abrir con esas
llaves—adivind el cochero su sensacién—-si no
se olvida de Cayetano Duende...y sefiald las
estrellas. (LOE 91)
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Segin la escena transcripta, Cayetano es un cerro, asi
como la sabiduria y el poder de la palabra. Si entendemos
"cerro" como sindénimo de mwmontafia, entonces tenemos que
Cayetano, al ser cerro, es la personificacién del lado
masculino de la deidad, siendo las cavernas y las cuevas las
representaciones del lado femenino en esta ecuacidén (Cabrera
€69), y a las que veremos descender mas tarde a los dos
protagonistas de LOE.

A Malena la hechiza la realidad de ese mundo al que
deberia pertenecer por herencia, esencia y orgullo, pero
cuya existencia ha ignorado hasta ahora. Cerropom, segin la
narracidn, estid ubicado muy estratégicamente, en una forma
que puede interpretarse como la acentuaciédn de esa
transgresidn que estd iniciando la muchacha. Como ya ha sido
mencionado, Cayetano se auto-define como la personificacidn
del cerro o montafia, en el momento mismo que ella también

estd haciendo un viaje real de recorrido por una montafa:

Habian dominado la cumbre y al parecer
empezaba el descenso gque no debia durar
mucho. Cerropom era la mas alta ventana, de
ese lado de la cordillera, sobre el Océ&ano
Pacifico... (LOE 93)

Y es importante notar que se alcanza la cumbre, y luego
se inicia de inmediato el descenso que la lleva al pueblo.
Con el ascenso se cumple una etapa en la identificacidén de
la deidad—y por ende el mundo—maya. Con el descenso se
inicia la segunda etapa, pero la accidn se detiene al llegar
a Cerropom y alli se quedarda detenida por once arfios, hasta
que Octavio se aparezca en el pueblo y se concretice la

pareja de ambos. Es necesario hacer notar que si bien es
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cierto gque la voz narrativa describe Cerropom literalmente
como "la mé&s alta ventana", el significado de esta
aseveracién va mucho mas alla, tomando una dimensidén
simbdlica, ya que mas gque pura ubicacidén geogréfica, esa
ventana es la que permite a Malena asomarse, conocer Yy
digerir el mundo de sus antepasados, con lo gue termina
convirtiéndose en una mujer madura y con una misidn bien
definida en su vida: luchar por mejorar las condiciones de
vida de su gente.

Cerropom es un lugar mistico y al llegar a él, la
suerte de Malena estd definida. Siguiendo la estrategia de
PPV, Asturias nos hace saber que aquel ingreso a Cerropom es
un viaje sin retorno para Malena y para que no quede duda
alguna al respecto, otro personaje también se lo hace saber

claramente a la héroe:

-Le voy a dar mi parecer...que si usted,
sefiorita, hace el arresto de quedarse aqui,
no se va mas...y se 1lo esclarezco por
experiencia propia y por lo gue he visto. La
que de entrada no hace el &animo recto de
irse, se gqueda en estos cerros de un dia para
otro, de un afilo para otro...Uno es y eXxiste
sin tiempo en estos cerros...Y ese Cayetano
Duende que la trajo en el carruaje, no por no
dejar se llama Duende, y bayunco, como usted
lo ve, sabe explicar mejor gque ninguno, lo
que le estoy cuentando que uno es aqui: un
ser sin tiempo... (LOE 96)

Y Malena no se va. Se queda en ese "lugar sin tiempo",
que igual representa todos los tiempos de las culturas
mesoamericanas. Se queda y los once afios le sirven para
renacer en su herencia cultural, la que acepta plenamente,

haciéndonoslo saber a través de su sentirse parte no sdlo de
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aquel pueblo mistico perdido entre cerros y montes (lugar
que nos hace recordar inmediatamente la morada de Tohil y
sus otras tres manifestaciones, a finales de 1la tercera
parte de PPV), sino también de la visidén de mundo de 1la
gente que lo habita (LOE 98). E incluso, se presenta en ella
un cambio o afirmacidén fisica, que no deja lugar a dudas de
que la transgresidn, a todos los niveles, se ha dado. La voz
narrativa nos la describe con una "impasible cara de barro"
(LOE 97), que la asemeja irremediablemente a los rostros
esculpidos en piedra o en barro, tipicos de los mayas.
Cuando Octavio vuelve a aparecer en la vida de Malena,
es ella quien se encarga de darle lecciones en la filosofia
de vida de agquel pueblo y en su posicidén estacionaria en el
tiempo, de la cual ella estd totalmente convencida. Cuando
Octavio sefiala que en esos once afios pareciera que el tiempo
no ha pasado, ella con una vehemencia que debe tomarse en
cuenta, lo corrige en su apreciacidn: "-iNo parece!
-rectificé ella vehementemente-, no ha pasado..." (LOE 98).
Ademas de ser Octavio un personaje que al momento de
encontrarse con Malena ya tiene una larga trayectoria de
revolucionario anarquista y admirador de las ideas
jacobinas, en su subconsciente cultural moran otras ideas
que complementan a las primeras. A ello se debe la accidn
inesperada del personaje de liberar a los p&jaros, aiGn con
la posibilidad de matar al duefio de la tienda: los animales
son sagrados segun la filosofia de PPV y debe respetéarseles
la wvida y 1la 1libertad, del mismo modo en Qque se debe
respetar las de los hombres. Los animales, en la cultura
maya son complemento y ayudantes, tanto de los hombres como
de los Dioses mismos. El mito del nagualismo, ampliamente

explotado por Asturias en Hombres de maiz, nos habla
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claramente de esa relacidn innegable entre los seres humanos
y los animales. Es facil recordar que los ayudantes
principales de los Dioses y héroes de PPV son precisamente
animales y, entre ellos, sobresalen aquéllos que ayudan a
Ixquic y a sus hijos, HunahpG e Ixbalanqué; pero también hay
que recordar que son los animales quienes descubren el maiz
v los que salvan a los quiché de ser masacrados por las
tribus enemigas).

En ese mismo pasaje de la liberacién de los p&jaros, la
voz narrativa nos da otra pista para que comprendamos gue
Octavio Sansur es el héroe designado por los Dioses: "...se
plant® en medio de la habitacién y pasdé los ojos por las
jaulas, como un poseido por una tempestad gque era rayo,
reladmpago, trueno." (LOE 79). Leido lo anterior a la luz de
PPV, nos encontramos con que Octavio esté& poseido por
"Corazdn del Cielo", el Dios Huracan, cuyas manifestaciones
principales son, precisamente, el rayo, el relampago y el
trueno (Recinos 1964: 166). Como designado de los Dioses, el
personaje habrd de recorrer los caminos que sean necesarios
para cumplir su funcidén en la vida.

Al formar pareja con Malena, Sansur inicia el camino
hacia la reconciliacidén total con los principios de su raza,
primeramente porque la fusidén de los dos no puede darse, a
menos que Octavio pase por el proceso de renacimiento en los
valores culturales indigenas y serd la misma Malena quien le
ayude a ello.

Inmediatamente después de besar a Malena por primera
vez, Octavio debe desaparecer de la escena, para escapar que
lo capturen y maten las escuadras militares del gobierno,
por su participacién en el atentado arriba descrito.

Obviamente, en este momento Sansur se encuentra cerca de la
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muerte y es Malena quien le tiende la tabla de salvacidn.
Esa tabla estd compuesta, en todos los sentidos, por la
sabiduria, la bondad y la fuerza de la cultura ancestral. La
relacidén no es tan simple en realidad, ya gque Malena no
realiza el milagro de salvacidén de su amado por ella misma,
sino a través de las acciones de dos personajes cargados de
misticismo, que funcionan como sus mentores y sus ayudantes:
Cayetano Duende y Popoluca, quienes funcionan como los
depositarios de la sabiduria y los ritos mayas.

En su deseperacidén por huir de sus perseguidores,
Octavio baja hacia unas cavernas (el lado femenino de la
deidad que representa nuestro planeta tierra) y es alli en
donde se da su renacer, su '"purificacidén" cultural, y de
donde saldrda un hombre nuevo, incluyendo en él1 un nuevo
nombre (con lo que se completan sus tres nombres y/o
identidades, que le dan ese halo mistico de semi deidad);
una nueva cara (que puede interpretarse comoc un disfrazarse,
para jugar con las cartas a su favor, en la manera que
hicieran en su momento Hunahpi e Ixbalanqué y Lester Mead) ;
y por uUltimo, una nueva mentalidad, gque abogard por una
lucha sin violencia (de alli su recurso de 1la huelga
general indefinida).

Malena, por su lado, también tiene que completar su
proceso de iniciacidén y renacimiento. Por ello, ella también

tiene que bajar a las cavernas®’ para luego emerger con una

? Las cavernas a 1las dgque descienden Octavio y Malena, pueden
interpretarse como el ingreso al vientre materno de la deidad, de donde
los personajes derivan reconocimiento, sabiduria y nuevas identidades;
perc también, podria verse como el descenso de los personajes al
inframundo, en donde deben pasar penalidades Yy sufrimientos, para
emerger como héroes miticos, redimidos y validados por esa prueba de
fuego (como sucede con Hunahpi e Ixbalanqué, en su viaje al mundo de
Xibalbd). Yo creo que se da una combinacién de las dos situaciones, lo
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visién de mundo bien afianzada y dispuesta a cumplir su
papel de lider de la revolucidn.

Luego de 1la experiencia de las cavernas, los dos
personajes estan listos para funcionar como la pareja mitica
que en PPV conforman Hunahpt e Ixbalanqué, y en tal
categoria, 1liderear al pueblo eficazmente y 1llevarlo al
triunfo final, que se da a través de la huelga general, por
la que se vence a la Compafiia bananera y al gobierno titere

de turno.

B~ EIL._CONTRA EJEMPLO PRINCIPAIL: GEO MAKER THOMPSON

La idea de que el funcionamiento en parejas es vital
para que los personajes del 1la Trilogia alcancen o no la
categoria de héroes, viene recalcado fuertemente en la
historia a través de Geo Maker Thompson, gque por su papel
antagdénico estd condenado a funcionar como el contraejemplo
mayor.

Este personaje es, sin lugar a dudas, una reproduccidn
exacta de todo el conjunto de personajes del axis negativo
en PPV: €&l reproduce a la deidad falsa, Vucub-Caquix;

también, es representacién de los Sefilores de Xibalba

(inteligentes, fuertes, arrogantes, pero derrotados al
final); igualmente, representa 1lo foraneo (Xibalba, los
Cachikqueles); por dltimo, representa lo antitético del
principio de dualidad, regquisito indispensable para

pertenecer a 1la categoria de 1los triunfadores, segun 1la

cosmovisidén maya. Todas las caracteristicas anteriores,

que apunta hacia el poder de invencidén del narrador y su capacidad de
recrear y replantear los mitos.
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hacen que Thompson se guede enmarcado en el axis negativo de
la Trilogia sin posibilidad de redencidén: no por ser
norteamericano o© imperialista, sino porque su conducta
interna no le permite situarse en el lado positivo; porque
su filosofia de vida, su funcionamiento antisocial y la
naturaleza de sus empresas contradicen en lo mas profundo la
visidén de mundo de la cultura maya, que es la que da forma a
las tres obras.

Sin embargo, es su incapacidad para encontrar una
pareja que lo complemente y valide como ser humano y lider
de hombres, lo que sella la suerte de este personaje.

El individualismo de Thompson se manifiesta de manera
clara en su empresa material de toda la vida: hacer de la
Tropical Platanera S.A., una empresa triunfadora—con &l a
la cabeza—en todos los planos (econdmico, politico, social,
imperial), sin reparar en los efectos negativos que ello
pueda traer a los habitantes del pais. Por ese
individualismo desmedido—que desde la perspectiva del Mundo
Occidental lo haria un héroe prototipico, ya que él triunfa
en las empresas personales més importantes gque emprende.
Asturias, que estid escribiendo enmarcado en la légica de la
cultura, la cosmovisidén y la narrativa maya, no puede menos
que castigarlo, haciéndolo fracasar en dos de los frentes
mis importantes en la vida social del hombre maya: el
funcionamiento en parejas y el principio de sustitucidn.

En apariencia, Geo hace muchos esfuerzos conscientes
por encontrar una pareja apropiada, que le ayude a llevar a
feliz término su empresa. Sin embargo, todos sus intentos
terminan en fracaso. Esta situacidén es fundamental vy
estratégica en la suerte del personaje, ya gque, por un lado,

a través de sus continuos esfuerzos por encontrar a su
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pareja, Geo nos demuestra su conocimiento y aceptacidén (1o
que no 1implica respeto) de la importancia que este
principio tiene, en el entorno en donde pretende funcionar y
convertirse en héroe. Por el otro, la imposibilidad de
encontrar dicha pareja, implica el rechazo de gque es objeto
por parte de los elementos de ese entorno—incluyendo la voz
narrativa—que insisten en ponerlo en el lado opuesto de la
ecuacién de la historia, con lo gque se encuentra en
enfrentamiento perenne con el pueblo que pretende
conquistar, por contradecir los principios vitales de 1la
visién de mundo de éste. La negacidén de esa pareja, es 1lo
que en Ultima instancia hace que la sustitucidn tampoco se
dé, sellando la derrota final del otrora triunfador pirata
de tierra adentro.

Los esfuerzos de este personaje por conseguir una
pareja se ven a través de toda la Trilogia: desde su primer
ayudante "el trujillano", pasan por la juvenil y dulce
mestiza Mayari, la madre de ésta, Dofia Flora y la hija que
ésta procrea con Geo, Aurelia, para terminar con su nieto
Boby Thompson. Como bien sabemos, estos esfuerzos fracasan
uno por uno, con lo que el orgulloso "Papa Verde" se ve
obligado a gquedarse siempre solo; lo anterior es muestra
inequivoca, desde la légica de la filosofia de los pueblos
mesoamericanos, de su fracaso como ser humano.

Segin las proposiciones encontradas en PPV, ademas de
la necesidad imperiosa de funcionar en pareja, el hombre
tiene un papel especifico que cumplir en su paso por el
mundo. Esto incluye un tiempo y un espacio seflalados de
antemano por la Divinidad. Una vez cumplida esa funcidn, el
hombre deberd dejar que 1la +vida continie fluyendo

normalmente, sin importar si esto implica morir o ceder un
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lugar preeminente, para que alguien mas (siempre mejor
preparado para la empresa) lo sustituya’. Me estoy
refiriendo, obviamente, al principio de sustitucidén, que en
una de sus formas mas claras, se nos presenta en PPV, cuando
Hun-Hunahpd y Vucub-Hunahpi deben morir, sdélo para que los
hijos de aquél (Hunahpd e Ixbalanqué) retomen la empresa y
la lleven a feliz término, una vez gue pueden valerse de la
experiencia vivida por sus padres martires.

Para Geo Maker Thompson, resulta imposible adherirse a
este principio de sustitucidédn y hacerlo funcionar en su
favor, porque é1l, como Vucub-Caquix, pone demasiado énfasis
en su gloria personal, en el poder usurpado y en el dinero
mal habido. En este sentido, la posibilidad de permitir que
alguien sin relacidn directa (de sangre) con €&l, 1lo
sustituya, no es en ninglin momento una posibilidad. Pero
también la posibilidad de que la sustitucidn recaiga sobre
un descendiente directo suyo, es casi inexistente. Esto es
asi porque la Gnica vez que Geo se enamora Yy busca una unidn
desinteresada con Mayari-—unidn que podria haber resultado en
un descendiente mAs capacitado que él para continuar la

empresa’. Como sabemos, el intento de apareamiento fracasa

3 Este es el caso claro con las diferentes empresas principales que se
llevan a feliz término en PPV: la creacién del hombre, el ordenamiento
del mundo y el afianzamiento del pueblo quiché como "pueblc elegido".
Como se recordarid, en cada una de estas empresas, unos personajes son
sustituidos por otros, hasta llegar a la consecucién del objetivo
previsto.

¢ En las culturas tradicionales, se pone mucho énfasis en 1la
superioridad de las generaciones j&venes para realizar las empresas mas
definitivas en la vida del pueblo. Esto de ninguna manera contradice la
idea universal de que los ancianos son superiores en sapiencia, a raiz
de la experiencia adquirida a través de sus largos aflos de experiencia;
por el contrario, las dos ideas son complementarias, creando un balance
positivo. Lo que indica ese énfasis en la mejor disposicidén de los
jévenes para completar empresas, es la necesidad de respetar el
principio de la sustitucidén natural.
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rotundamente. Lo anterior quiere decir que una vez fracasado
su intento de casarse con Mayari, que de hecho representa la
mejor y mas amplia posibilidad para Geo de asegurarse el
triunfo, el destino del personaje de ser derrotado en
cualquier momento, queda sellado.

Los otros intentos de este personaje por encontrar
pareja, de realizarse, sélo tienen la potencialidad
irremediable de conducir a triunfos parciales (como es el
caso de su matrimonio con Dofia Flora) por varias razones
légicas. En el caso de "el trujillano", la pareja posible
estd muy alejada de 1o idédneo. Es cierto que de
concretizarse, la empresa de Geo se habria librado del sello
puramente individual que termina teniendo y que ‘"el
trujillano" habria podido funcionar como el alter ego de
Geo, haciendo cumplir parcialmente el principio de dualidad.
Pero los logros habrian sido sdélo aparentes, ya gue en esa
pareja se negaba uno de los preceptos més importantes de las
proposiciones mayas: esto es, la idea de que las parejas
perfectas y triunfadoras tienen que estar compuestas de un
elemento masculino y uno femenino (Cabrera 172); en este
sentido, el hecho de que incluso la Divinidad sea concebida
por los mayas como una composicidén sexual binaria (Schultze

Jena 1954: 62-3), demuestra abiertamente cuan vital es que

V.V. Ivanov, refiriéndose a esta situacidén, nos dice lo siguiente:

El elemento universal fundamental de interés notable,
porque es imprevisible y original, es el significado
positivo de 1la contrasefia joven, que se manifiesta con
particular claridad en el folklore de 1los mads variados

pueblos. El1 hermano wmds joven habitualmente es mas
inteligente o mas astuto que el anciano... (Lotman 1979:
164)
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la conformacidén de las parejas se haga entre seres de sexos
opuestos.

La pareja con Dofia Flora, que se concretiza por un
lapso de tiempo muy corto, para luego terminar con la
muerte de ella, también podria considerarse como destinada
al fracaso desde el principio. La razdén es simple: esta
unidén tiene, hasta cierto punto, un origen incestuoso, vya
que Maker Thompson estaba destinado, en un principio, a ser
no el marido de Dofia Flora sino el de su hija. Se podra
argumentar, en contra de nuestra proposicidén, que la unidn
de estos dos personajes se da ya cuando Mayari ha muerto y
que por lo tanto no hay incesto. Sin embargo, el interés
sexual de Dofia Flora por Thompson, se presenta mucho antes
de gque Mayari muera (PV 49); por 1lo tanto, el incesto
existe, por lo menos al nivel psicoldégico. Como ya ha sido
ampliamente sefialado, los pecados sexuales (comenzando con
el adulterio y el sexo prematrimonial) son castigados
severamente en la sociedad quiché (Schult-ze Jena 1954: 23-
4, 43). Por lo que no es de extrafiar que Dofia Flora sea
castigada con la muerte, por haberse casado con guien habria
de ser su yerno.

A partir de la segunda parte de PV, Geo se aferra a la
existencia de su nieto, ya no tanto como su posible pareja,
como por la posibilidad que éste presenta para que se cumpla
el principio de sustitucidén. En este punto, el personaje
parece haber aceptado su incapacidad de encontrar pareja y
se aferra a la posibilidad de que Boby no sdélo lo sustituya
sino también lo perpetie a €l y a su empresa.

Pero cualquier posibilidad en este respecto se vera
truncada por dos abismos que se erigen entre el nieto y el

abuelo: uno es generacional y el otro comunicativo. EI1
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primero es facilmente comprensible, dadas las diferencias de
edades entre los dos. El segundo, viene claramente ilustrado
en los textos: los dos siempre aparecen separados
geograficamente; mientras Geo estd en Chicago, Boby estd en
Guatemala; si el abuelo estd en la capital, el nieto estad en
las plantaciones y viceversa; todo ello imposibilita 1la
comunicacidén entre los dos personajes Yy derrota toda
posibilidad de identificacidén entre ellos. S&lo al final de
la Trilogia (en las paginas finales de LOE) nos encontramos
con un esfuerzo desesperado de parte del abuelo moribundo,
por reunirse con su nieto, en un acto que de darse podria
haberse convertido en una ceremonia de transferencia que
asegurara la continuacidén del proyecto del "Papa verde".

Lo anterior no llega a darse, porgue en un giro gque va
muy de acuerdo con la velocidad y lo sorpresivo de los deméas
eventos que estan tomando lugar en la historia, Boby muere
de un balazo que le propina, por equivocacidn, su primera
amante. Es natural pensar que la mujer que lo mata, la
indigena Clara Maria (LOE 452), habria podido convertirse en
su primera pareja, con lo que se romperia el ciclo ‘de
fracasos en la vida de la familia de Thomson. Ello no llega
a darse por razones ldégicas.

La muerte de Boby a manos de su amante campesina-
indigena, ademds de interpretarse como la venganza general
de los campesinos y del pueblo, por los dafios e injurias
recibidas de Geo personalmente, también representa la
venganza de la mujer ultrajada y violada impunemente en las
comunidades organizadas por la bananera (VE 85-6).

Como se puede observar, la muerte de Boby tiene mucha
mas importancia de lo que a simple vista aparenta, y de la

gque hasta hoy se le ha dado. Ademés de lo ya anotado, su
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muerte significa la derrota total y definitiva de Geo y su
empresa personal, ya que el abuelo muere inmediatamente
después del nieto; como si esto fuera poco, también Aurelia
pierde la cordura, con lo que se remacha la derrota del
legendario "Papa verde". Pero, igualmente significativo, es
el hecho de que en el momento de la muerte de Geo, es Boby
quien le sirve de guia en el camino hacia el mas alla y el
olvido (LOE 458), ilustrando claramente el estado de
incapacidad en que termina el anciano, gque contrasta
abiertamente con aguella personalidad fuerte y emprendedora

con que se nos presenta al inicio de la historia.

La importancia extrema del funcionamiento en pareja y
su representacidn grafica del nuGmero 2, en la vida de los
pueblos mayas, ha sido indicada en diferentes estudios no
literarios sobre estos pueblos. A manera de ejemplo, llama
la atencidén una situacidén descrita por Leonard Schultze
Jena, sobre las practicas de los quichés de
Chichicastenango, en el Siglo XX. En el proceso de
adivinacién por medio de los frijoles del arbol de pito (el
mitico ts'ité de que ya nos habla PPV, y de cuya madera es

hecho el hombre de palo), el investigador aleman sefiala que

Si al terminar de colocar los grupos en
las hileras indicadas, quedaba un solo
frijol, era sefial de mal augurio. En cambio,
si para el dltimo grupo quedaban dos
semillas, era buen augurio. (1954: 86).

No podemos dejar de sefialar, en este ejemplo, cdémo el
nimero dos se presenta como positivo, a la luz del nidmero

uno (que viene a ser negativo, en términos de representar la
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individualidad o la negacidén de la pareja). Es digno también
de seflalar, la influencia directa que PPV continda teniendo
en la vida de los mayas contemporé@neos. Como se desprende
del ejemplo anterior, los adivinadores quichés contindan
utilizando el ts'ité (o tzité) para los fines especificos de
su profesién. Estas son las semillas gque segin PPV,
utilizaron los Dioses creadores para adivinar la
factibilidad de crear un hombre de madera. Hay que sefialar,
ademds, que el mismo PPV, también nos da indicacidn clara, a
estas alturas, de la gran importancia gque tiene el
funcionamiento en parejas en todos los avatares de la vida:
asi tenemos que, al realizar el ejercicio de adivinacidén
recién seflalado, no es sdlo el tzité el que se utiliza, sino
que éste viene aparejado con granos de maiz (la otra gran
semilla mitica de los mayas) (PPV 29), con 1lo que se
reafirma atn mds la importancia de este arreglo en todos los

aspectos de la vida maya.
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CAPITULO 5:

OTROS RECURSOS POPOLVUHNIANOS EN LA TRILOGIA
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A pesar de que, como dejo anotado en el capitulo
anterior, el funcionamiento en parejas es el recurso
popolvuhniano m&s importante de que se vale Asturias para
configurar sus personajes de la Trilogia, existen otros
recursos estructurantes tomados de aquel libro, que afirman la
“otredad”, tanto de las tres novelas como de sus personajes.
En este capitulo me propongo estudiar los m&s obvios e
importantes de esos otros recursos, para reafirmar este ciclo
de Asturias como heredero real de la tradicidén literaria
precolombina de Mesocamérica. Los recursos a estudiar
directamente, en el orden en que seradn presentados, son 1los
siguientes: el engafio, la personalidad contradictoria de los
persconajes, el principio de sustitucidn, y la reconstruccidn

de mitos.

A- EL ENGANO

Una de las primeras caracteristicas que saltan a la
vista, en el comportamiento normal diario de los personajes
de PPV es su propensidn a utilizar el engafio como arma para
enfrentarse a sus enemigos y para solucionar situaciones
problematicas. Lo que descubrimos, entonces, en una lectura
cuidadosa de PPV, es una propuesta clara que autoriza el
uso del engafio como recurso no sdlo aceptable sino incluso
deseable, para enfrentar las vicisitudes de la vida.

Como seflalara en su momento Rodriguez, en PPV “...el
motivo del engafio es concebido, ademé&s, en funcién de
paradigma que, segin Barthes, 1le confiere estructura al

texto integro...” (1985: 59)
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La importancia de este recurso, como elemento
estructurador del texto toma tal importancia que, en

palabras del mismo Rodriguez,

...aparece siempre en el encuentro entre dos
individuos o bandos, en que uno trata de
engafiar al otro con el fin de eliminarlo por
completo, hacerlo caer sdlo porque representa
un obstdculo, o meramente burlarse de &€l para
demostrar una sagacidad superior. (1985: 59)

Vale la pena anotar, que en mi lectura de PPV, esta
Gdltima posibilidad que anota Rodriguez, en cuanto a la
utilizacidén del engafio (el afan por mostrar una sagacidad
superior), se convierte en elemento vital para el
entendimiento y aceptacidén de este recurso como ocurrencia
constante en PPV. A lo que me refiero es al hecho de que el
engafio en el texto maya-quiché, no puede interpretarse como
sinénimo de mentir: los personajes no mienten, en el sentido
literal de negatividad como entendemos este verbo en nuestra
cultura. Por el contrario, todo el ejercicio se transforma
en un enfrentamiento, cuyo objetivo consiste en demostrar la
capacidad de los personajes de maniobrar astutamente, para
sacar ventaja de todas las posibilidades que les permitan
llegar al triunfo de sus proyectos. En este sentido, los
enfrentamientos se convierten, al nivel psicoldgico, en una
competencia a ser ganada por el/los personajes mas
inteligente(s). Obviamente, una y otra vez, ese privilegio
es otorgadeo a los personajes del axis positivo, aunque PPV
nos da un contraejemplo importante en el enfrentamiento
entre Zipacnd y los cuatrocientos muchachos, como forma de

establecer equilibrio en la narracidn.
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Los ejemplos abundan en PPV; es mas, se podria afirmar
que ninguno de los personajes principales escapa a esta
practica. Rodriguez encuentra doce instancias en las cuales
los enfrentamientos se definen a través del engafio (1985:
59-75). Segin nuestro critico, dichos episodios tienen
diferentes niveles de importancia, pero sobresalen siete, en
los cuales "...caer en el engafio produce muerte segura..."
(1985: 75). Al analizar 1los episodios especificos que
Rodriguez apunta, nos damos cuenta que, en efecto, todas las
situaciones principales en PPV se definen a través del
recurso del engafno.

Lo que nos presenta PPV entonces, son los mensajes de
que "el fin justifica los medios*; que el mas inteligente
tiene el poder y el derecho de maniobra y manipulacidén para
enfrentarse y derrotar a sus rivales; que la fuerza fisica
no es elemento importante para alzarse con 1la wvictoria
(Rodriguez 60); y que los uUnicos objetos gque cuentan
verdaderamente son aquéllos planeados y propuestos por 1los
dioses.

En relacidén a este Udltimo mensaje, nos encontramos con
que las acciones de un personaje son detestables o dignas de
alabanza, no por ser "buenas" o "malas" sino por responder o
no a los designios de las deidades. Es dentro de este marco
que las acciones negativas, incluyendo los engafios de
Hunahpi y su hermana, en contra de su abuela y hermanos
mayores, no son criticados ni denunciados en PPV; asi como
tampoco es criticada la actitud de desprecio gque muestra
Ixmucané en un principio para con sus nietos menores, asi
como su favoritismo abierto por Hunbatz y Hunchouén,

actitudes inapropiadas, a todas luces, en el comportamiento
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de wuna abuela. En el caso de Ixmucané, sabemos que su
actitud hacia Hunahpli e Ixbalanqué es necesaria—no por ello
menos negativa—para que los muchachos alcancen su estatura
de héroes arquetipicos®.

Basado en todo lo anterior y en mi propuesta de que los
personajes de la Trilogia fueron configurados a la luz del
Libro Sagrado maya-quiché, no resulta sorprendente que éstos
hagan también del engafio una préctica recurrente, aunque sin
alcanzar la importancia que se le otorga en PPV, en donde
alcanza la categoria de todo un motivo estructurador
(Rodriguez 1985: 59).

Los ejemplos mds importantes de la practica del engarfo,
dentro de la Trilogia Bananera, como recurso que define los

enfrentamientos entre los axis, son los siguientes:

1. Mayari versus Geo Maker Thompson

Mayari, que en un inicio se nos presenta enamorada de
Thompson, y totalmente dispuesta a casarse con é€l, luego se
nos muestra traicionera ante el amor que incondicionalmente
le profesa Geo y termina infligiéndole a éste su primera
derrota a través del uso del engafo.

Muy temprano en la historia, Mayari toma conciencia de
que los planes de Thompson se han convertido en una amenaza
directa hacia su pueblo, y que esto conlleva la posibilidad

seria de la destruccidn total de la tradicidn ancestral de

! Cuando me refiero a los hechos que afectan la nifiez de éstos y otros
héroes, como elementos necesarios para alcanzar la categoria de “héroes
arquetipicos”, me estoy haciendo eco de las proposiciones de Carl Jung,
para quien el nifio héroe arquetipico tiene que pasar por un nacimiento
milagroso y enfrentar “.. the adversities of early childhood—abandonment
and danger through persecution..” (1973: 85)
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adoracidén de la tierra y la préctica de la milpa, por lo que

toma la decisidn consciente de no casarse con &€l:

...Y por eso me subleva que te quieras casar
conmigo; que yo vaya a partir el pan en mi
mesa con un hombre que se lo ha quitado de la
boca a los mios; el lecho con el hombre que
ha dejado a mi gente sin sus tierras, sin sus
techos, errando los caminos. (PV 51)

Cuando todos sus razonamientos no logran cambiar a
Thompson, la muchacha recurre a la practica que PPV ensefia
como el arma mas efectiva para enfrentar al campo enemigo.
Es asi como la héroe ni siquiera hace el intento de seguir
hablando con Geo y toma una decisidn abiertamente personal y
une fuerzas con el campo enemigo (honrando el principio de
transgresién y acercandose irremediablemente a Ixquic, con
lo que ingresamos al dialogismo que habra de permanecer de
principio a fin entre la Trilogia y PPV), para sabotear 1los
esfuerzos del gque se suponia habria de ser su esposo ¥y

traicionar los ideales de su madre:

A la familia de mulatos con muchos hijos fue
a los primeros que Mayari se animdé a decirles
algo. Pero después de hablar a otros
campesinos su exposicidn fue mas
concreta...Vender por ningan precio. Estas
cuatro palabras sintetizaron la conducta a
seguir [...] Pero lo que mas la conmovid en
esta actividad, nacida de su odioc a Geo Maker
Thompson, fue la mafiana, casi a mediodia, en
que se entrevistd con Chipo Chipéd. (BPVY 63)

En eso consiste el engafio de Mayari: hacer una labor de
sabotaje a la labor paralela que realizan Geo, su madre y

los militares, para convencer u obligar a los indigenas a
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que vendan sus parcelas de tierra. Su accién es, en buena
medida, reflejo del engafio de los animales en contra de
Hunahpi e Ixbalanqué, en PPV, en donde aquéllos por la noche
destruyen totalmente la labor magica de labranza que los

semidioses gemelos han realizado durante el dia (PBPV 71).

Mayari funciona a la sombra de Geo y dofia Flor, sin que
éstos sospechen de lo que la muchacha hace, y sbélo 1lo

descubren cuando es demasiado tarde y por boca de otros:

-Mayari Palma, como ustedes lo van a oir,
era el jefe de todos los que se resistian a

vender sus tierras. Una sefiora capturada
anoche, esposa de uno de los
alcaldes...refirié que su sefiorita mosca

muerta, concitd a los alcaldes y vecinos
principales, para que marcharan a la capital
a pedir auxilio contra Maker Thompson... (BV
82)

Este acto de Mayari tiene implicacicnes importantisimas
en toda la 1ldégica de la Trilogia, en especial en cuanto
muestra a tan temprano momento la falibilidad de Geo vy

anuncia claramente su derrota futura.

2. Richard Wotton versus Geo Maker Thompson.

Es en el mismo PV que encontramos el segundo incidente en
el cual el engafio se convierte en la carta principal de
triunfo de los personajes del axis positivo. Richard Wotton
se disfraza de arquedlogo investigador del pasado maya Yy
adopta el nombre de Ray Salcedo, para acercarse a Thompson y
poder documentar las practicas inhumanas de la compafiia

bananera. El1 engafio es doble, porgue como parte de sus
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acciones seduce y prefia a Aurelia Thompson, hija de Geo y la
fallecida dofia Flor, sin llegar a descubrirle su verdadera
identidad.

La seduccidén de Aurelia es descrita en la novela con un
aire de simbdlica venganza cultural maya en contra de 1lo

extranjero:

Aurelia alargaba el cuello y torcia la cabeza
hacia atrés, para dejar todo el espacio de su
hombro amoroso a la frente de Salcedo que la
veia cerrar los ojos, victima sobre la piedra
de los sacrificios...(El sacerdote, ataviado
en el traje mas suntuoso, hunde el cuchillo
de obsidiana, fria lagrima de la tierra, 1la
tierra llora pedernales, y extrae el corazdn

caliente como un pajaro de fuego.)
" :Desquitarse! ", decia ella. “i{Oh, si,
desquitarse!..." (PV 126-7)

La escena anterior tiene muchas implicaciones

importantes, igual que el ejemplo presentado en el caso de
Mayari, ya que estamos al inicio de la Trilogia, y Asturias
estd creando las bases de lo que habra de ser la légica
narrativo-estructural de todo el conjunto. Pero para efectos
de mi discusidn sobre el uso del engafio, baste mencionar que
el sacerdote a que se refiere la voz narrativa es Ray
Salcedo, encarnacidén de la sabiduria cultural maya, segin
cree Aurelia y el lector, en este momento de la narracidn,
en el momento de penetrar el cuerpo de Aurelia y engendrar a
Boby. La sacrificada es la hija de Thompson, y el sacrificio
se produce literalmente de la manera en que el Dios Tohil
exige al pueblo elegido (los quiché) que sacrifiquen a las
tribus extranjeras: extrayendo el corazdn del sacrificado a

través del uso del cuchillo de obsidiana. El grito de
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“desquitarse”, repetido dos veces se refiere a la venganza
que busca Aurelia por los desprecios recibidos por parte de
su padre, pero también implica venganza del “sacerdote” maya
por los ultrajes de que el pueblo indigena es objeto por
parte de Thompson y la Compafiia.

Si el engafio de Wotton es doble, porque engafia a
Thompson y a Aurelia, toda la escena recién presentada hace
qgue toda la situacidn se convierta en un engafio triple, ya
que Aurelia, por la sed de venganza en contra de su padre,
decide entregarse a Salcedo a espaldas de Geo, aprovechando
que éste estd de viaje por Estados Unidos.

El engafio de Wotton tomard unas dimensiones gigantescas
y definirid el desenlace de la primera parte de PV, ya que
debido al alto grado de eficacia conque funciona Wotton, las
pretensiones anexionistas de Thompson, asi como su suefio de
convertirse en presidente de la compafiia, se ven sepultados

en el senado de Estados Unidos:

-Richard Wotton, no sé si usted lo conocid,
andaba por alli como arquedlogo. El1 documento
en gque nos acusa es algo pasmoso...

-¢Richard Wotton—volvid a preguntar Maker
Thompson, como hablando en el vacio—Richard
Wotton era el arquedlogo?

-De esa treta se validé para penetrar en las

plantaciones, en nuestros secretos, pues
indudablemente tuvo acceso a muchos archivos.
Irremediable...No se presentaréa COomo
candidato...
Los voceadores gritaban esa noche por las
calles de Chicago: iNoticia sensacional!...
iNoticia sensacional... Geo Maker

Thompson, el Papa Verde, se retira a la vida
privada, no acepta 1la presidencia de la
Compafiia. ..

Irremediable. ..
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No podia hacer regresar a Peifer de 1la
muerte... Tampoco podia regresar de la vida
al ser que crecia en las entrafias de Aurelia,
hijo de Richard Wotton. (BV 161-2)

Como se puede apreciar en la larga cita anterior, el
golpe que le asesta Wotton a Thompson, a través de su engafio
cuidadosamente orquestado, tiene un efecto devastador en
éste. No importa que en la segunda parte de BV, veamos a Geo
resurgir de las cenizas, para agenciarse no sdélo 1la
presidencia de la Compafila sino también el control total de
la misma, en su condicidén de accionista mayoritario: su
suerte de gran perdedor al final de la Trilogia, queda
echada en el momento en que la sagacidad de Wotton lo hace
caer en sus trampas y cometer errores imperdonables.

Comc en el caso de Mayari, las acciones de Wotton
sientan las bases para la comprensién efectiva de la
reiteracién, la sustitucidn (o la falta de ella) y el

equilibrio en la Trilogia.

3. Lester Stoner versus la "Tropicaltanera"

Lester Stoner, que junto a Jinger Kind, Charles Peifer
y Richard Wotton conforma el cuarteto de personajes
norteamericanos idealistas que buscan humanizar la presencia
de 1la "Tropicaltanera" en Guatemala, hace del engafio su
"modus operandi® a través de <casi todo VFE. Como se
recordarid, a Stoner lo vemos irrumpir en la historia con el
nombre de Cosi y disfrazado de un andrajoso vendedor de
"articulos para el costurero", cuyas caracteristicas
principales son su risa estridente y su traje ridiculo, que

lo hacen aparecer, ante los ojos de los campesinos y del
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lector mismo, como individuo que ronda muy de cerca la
demencia. Como sabemos, esta imagen fabricada
cuidadosamente por la astucia y sagacidad de Stoner, dista
mucho de la de hombre de negocios multimillonario de Nueva
York, que es la verdadera del personaje, y contra la cual €l

mismo lucha con todas sus fuerzas:

...Lester Stoner es el millonario sin
corazdn, el millonario que no se daba el lujo
de dejar de ser canalla; el millonario del
Waldorf Astoria, del yate, de los caballos de
carrera, de las mujeres compradas.. .El
millonario del bacarad y la ruleta, sudor de
gente mal pagada jugando a punto y banca...
(VE 186-7)

Pero es aquella imagen del andrajoso, que
inmediatamente nos remite al enfrentamiento final entre
Hunahpd e Ixbalanqué con los sefiores de Xibalba, ya que es
exactamente el mismo disfraz de que se valen los semidioses
gemelos para derrotar definitivamente a los sefiores del
inframundo (PRPV 96-99), la que habrd de engafiar a todos 1los
magnates de 1la compafiia bananera, a los campesinos y a
Leland misma. Lo anterior 1le permite a Cosi moverse Yy
accionar libremente en contra de 1los grandes intereses
econdmicos y politicos, ya que su imagen de andrajoso y
loco, hace que no se le tome como verdadero peligro. Sin
embargo, en el momento de los grandes enfrentamientos (en
Chicago y Nueva York), echa mano de su verdadera
personalidad, para ejercer presidén y crear conciencia entre
los socios de la “"Tropicaltanera" sobre 1la necesidad
inmediata de cambio en las practicas de la Compafiia. Si el

cambio no llega a darse en VF, no es por inhabilidad de
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Stoner o por fracaso de su estrategia, sino porque el viento
fuerte desatado por los dioses mayas viene a interrumpir los
procesos por aquél iniciados, dando paso a un movimiento

autdcteno de liberacidén: el de Octavio Sansur.

4. Octavio Sansur versus la "Tropicaltanera" y el gobierno

En el momento de acelerar el gran enfrentamiento entre
las fuerzas negativas y el pueblo, el lider de éste, Octavio
Sansur, echa mano del recurso sempiterno del engafio para
obtener cierto porcentaje de ventaja sobre sus enemigos, que
le permita alcanzar el triunfo final.

El medio de que se vale Sansur para engafjar a sus
perseguidores y a todo el sistema, consiste en desfigurarse
el rostro, por medio de la accidén magica de unas plantas

silvestres:

El irreconocible Mondragdén. Mas lo miraba
Malena y menos creia que aquel cascardn de
carne ahumada, gordos labios y grandes orejas
cascarudas, dbécil y triste como una bestia
que se desgarra, fuese el Juan Pablo de
rostro enjuto, boca fina y ojos arrinconados
a la nariz, que ella conocidé. De su antigua
cara, hueso y voluntad, 1lo dunico gque le
quedaba era el hilvdn de dientes color de
tiza que mostraba al hablar. (LOE 175)

Todo el "milagro" de la transformacién del fisico de
Sansur se realiza como resultado de la sabiduria de Popoluca
y Cayetano Duende, que actuando en el papel de "grandes
sacerdotes" mayas, le recetan unos cactus maégicos gque tienen

el efecto de la deformaciédn:
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...Esta hinchazdn persiste mientras se
mastican los cactus que me trajo Duende. Pero
fue Popoluca el gque me aconsejd que para
poder escapar me deformara la cara con ayuda
de esos cactus. Costd conseguirlos y antes de
darmelos a mascar, fue toda una ceremonia.
Tuve que arrodillarme y pedirle perdén a la
tierra por lo que iba a hacer: cambiar mi
faz, mudar mi cara, volverme otra persona...
(LOE 170)

Son dignas de sefialar tres situaciones que se derivan
de esta escena: primero, la alta dosis de misticismo de la
misma, que la convierte en una ceremonia religiosa al estilo
de los pueblos aborigenes. Segundo, que es precisamente este
momento al que antes me he referido como el "bautizo
cultural" de Octavio Sansur; su 1ingreso pleno a la
cosmovisién de sus ancestros se realiza en este momento,
cuando el personaje acepta con humildad arrodillarse Yy
pedirle perddn (o permiso) a la madre tierra, que no es otra
que la mitica Ixmucané de PPV, por lo que va a hacer.
Tercero, que el recurso de la deformacidn/transformacidn es
un claro hacerse eco del recurso de los semidioses gemelos
en Xibalba, en el enfrentamiento final con los sefiores del
inframundo.

Comc queda indicado en el resto de LOE, Sansur puede
moverse libremente y movilizar al pueblo gracias a dicha
deformacidn: a pesar de que sobre su cabeza el gobierno ha
puesto precio, el personaje se convierte en un activista més
dindmico que nunca, lo que redunda en la organizacién de la
huelga general y el subsecuente triunfo del pueblo sobre la
Compafiia y el gobierno.

Como se puede ver, el recurso del engafio es una

estrategia recurrente en la Trilogia Bananera, que permite,
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una vez mas, ver el dialogismo perenne que se mantiene entre
este conjunto de novelas y PPV. Como dejo anotado arriba, el
engafio se convierte en una estrategia que Asturias utiliza
en las tres novelas que aqui me ocupan, para definir la
dindmica bajo la que funcionan los enfrentamientos
principales entre los dos bandos opuestos de personajes, en
cada una de las obras. Pero, diferente a como es utilizado
este recurso en el Libro Sagrado de los maya-quiché, en
donde se convierte en una presencia constante y mas
facilmente reconocible como elemento estructurante, en 1la
Trilogia, el engafio aparece en los niveles mé&s profundos, 1lo
que obliga al lector a su busqueda consciente, y sélo afecta
a los protagonistas y a las grandes empresas de éstos. Lo
anterior deberd verse como una desviacidén del modelo
popolvuhniano, en donde el engafio permea a todos los niveles
y llega incluso a servir como puente narrativo para aliviar
las tensiones de 1las historias principales y brindar al

lector algunos momentos humoristicos (Rodriguez 1985: 76)

B- LA PERSONALIDAD CONTRADICTORIA DE I.OS PERSONAJES.

Como en las mejores creaciones literarias de todo el
mundo, los protagonistas de la Trilogia no son
unidimensionales sino que se revisten de una complejidad que
simplemente atestigua su valor como creaciones artisticas.
Dicha complejidad, de nuevo, se hace eco de una
caracteristica encontrada en los protagonistas de PPV y que
Rodriguez denomina dualismo y que, segin el mismo critico,
se manifiesta mads fuertemente en la abuela mitica, Ixmucané

y en los dioses (1985: 81). Por considerar que la
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configuracién de los protagonistas de PPV es mucho mads que
una simple conjuncidén de dos caracteristicas opuestas, yo
prefiero definir su funcionamientio a través del término
personalidad contradictoria, que me permite hablar de varias
caracteristicas que se hacen presentes, a veces
inesperadamente, en el accionar diario de dichos personajes.
Esa naturaleza contradictoria, gque junto con Rodriguez, yo
veo en Ixmucané y los dioses, la veo igualmente aparecer en
los semidioses gemelos, los soberbios y los cuatro
patriarcas, con lo que la misma se convierte en el motivo
estructurador principal de los personajes del Libro Sagrado
de los maya-quiché.

Los personajes principales de 1la Trilogia también
vienen cargados de esa naturaleza contradictoria en menor o
mayor grado. Mi propuesta en cuanto a esta situacidn, es gque
los personajes del axis negativo son mas fuertemente
contradictorios que los del axis positivo. Lo anterior se
explicaria en base a que por ser 1las tres novelas de
naturaleza politica, Asturias no se podia dar el lujo de
crear personajes maniqueos en el axis negativo, ya que ello
daria lugar a la descalificacidén completa de las obras como
propuestas artisticas. Es por ello que mi andlisis en esta
seccidén comienza con los personajes del bando negativo,
siendo el primero a ser estudiado, el mismo Geo Maker

Thompson.

1. Geo Maker Thompson

Como ya ha sido ampliamente sefialado, a la luz de los

esquemas de la literatura occidental éste es el personaje
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mas completo y complejo de toda la Trilogia y una de las
creaciones mejor logradas y mas interesantes en toda 1la
narrativa de Asturias. Toda esa riqueza proviene de su
naturaleza altamente contradictoria.

En una lectura poco profunda, vemos aparecer a Geo como
el prototipo de personaje indeseable: inhumano, egoista y
cruel, con un perfil unidimensional y maniqueo. Sin embargo,
en una lectura mads detenida, nos encontramos con gque éste es
el personaje que presenta el desarrollo mas completo y los
matices mé@s interesantes.

A pesar de que como sefiala Bellini, la naturaleza de

Geo no llega a ser demoniaca, el personaje presenta como

caracteristica principal "... la seguridad piratesca"; y de
que la wvoz narrativa 1lo define certeramente "...y con
recurrente insistencia 'sefior de cheque y cuchillo,
navegador en el sudor humano' " (Bellini 1969: 115), Geo

Maker Thompson excede ampliamente esos pardmetros. Por el
mismo hecho de que la voz narrativa insista tanto en esa
definicidén citada por el critico italiano, debe ser tomada
no como mensaje literal sino como una invitacidén a 1la
precaucidén y a un andlisis mas completo. Como se recordara,
este recurso de la reiteracidén terca e insistente de una
muletilla descriptiva, ya habia sido empleada antes por
Asturias, en El_ Sefior Presidente, con la intencidén de
hacernos caer en la trampa de interpretar a Miguel Cara de
Angel como un personaje unidimensional y maniqueo, cuando en
realidad en el desarrollo de 1la historia se nos presenta
como una construccidén literaria rica y compleja del mejor

estilo®. El recurso es el mismo que emplea el escritor en PV

? Me refiero a la famosa y ya clasica muletilla descriptiva "Era bello y
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y por lo tanto antes de aceptarlo plenamente, se hace
obligatorio un analisis serio de sus actos.

En ese andlisis nos encontramos con que al final de 1la
novela, la voz narrativa se contradice a si misma, en cuanto
a la aseveracidn tajante de la muletilla: muy pronto sabemos
que la mayor ganancia financiera de Thompson no se produce
como resultado de su "navegar en el sudor humano" ni su
politica de soborno y violencia ("sefior de cheque vy
cuchillo") sino por un manipuleo de la bolsa de valores, en
donde pone de manifiesto toda su destreza e inteligencia, y
cuyo objetivo principal, aparte de enriquecerse mas, es la
de vengarse de sus enemigos comerciales (BV 381-7). Es
cierto que la muletilla funciona muy bien para describir la
etapa en que Geo estaba en el proceso de crear las grandes
plantaciones y dar forma a la "Tropical Platanera S.A.".
Pero el personaje va mucho més alla de esta etapa de
juventud y conforme pasa el tiempo, lo vemos avanzar en
diferentes direcciones y desarrollarse como hombre.

En el mismo ejemplo que acabamos de mencionar sobre la
forma diestra en que maneja la bolsa de valores para
quedarse con todas las acciones de la Compafiia, y a pesar de
que la voz narrativa sigue presentando al personaje desde
una perspectiva y en un tono totalmente negativos, hay un
detalle que no puede pasar desapercibido, ya gque muestra que
el "Papa Verde" si tiene un corazdn humanitario. En medio de
su manipuleo de la bolsa de valores, no se da el lujo de
arruinar econdémicamente a los hermanos Lucero, al negarse a

comprarles sus acciones:

malo como Satdn", que se repite infinidad de veces en las p&dginas de El
Sefior Presidente, sin que el desenvolvimiento del personaje realmente
valide la proposicidn de su maldad extrema. Tal recurso se vuelve una
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Al salir Gaité&n y Cojubul, después de
negociarle las acciones por lo que €&l quiso
darles, huyeron atemorizados Aurelia y don
Herbert. Estaba 1loco. Si adquirié 1las
acciones de agquéllos, ¢por qué se negaba a
comprar las de los hermanos Lucero, para 1lo
cual trajo poder especial el mismo Krill? (PV
379)

Lo anterior no puede sino entenderse como una muestra
de sinceridad a la amistad que entre él y la familia Lucero
se ha establecido desde la muerte de Lester Stoner y talvez
por respeto a la memoria de é€ste, que en agquel momento de la
narracién sigue estando presente en la conducta de 1los
Lucero, los UGnicos herederos que se han mantenido apegados a
sus ensefilanzas.

Todo 1lo anterior es una muestra inequivoca de su
funcionamiento contradictorio, ya que mientras consciente y
ferozmente arruina a todos los demds accionistas, incluyendo
a los otro herederos de Stoner, bondadosamente salva y les
permite enriquecerse mas—porgue el valor de las acciones
habra de subir de inmediato(PV 383)—a Juan y Lino Lucero.

Sin embargo, no tenemos que esperar hasta el final de
PV para encontrar pruebas de que Thompson es un personaje
contradictorio. Ya en las primeras paginas de esta novela el
personaje nos da muestras de no ser simplemente un déspota
deshumanizado, la imagen del personaje que busca afianzar la
voz narrativa—voz el pueblo—no del todo omnisciente, no del
todo confiable.

El primer punto importante gque encontramos en el lado

positivo de Geo, es su relacidn con "el trujillano", su

constante en la obra de Asturias y la Trilogia no podia ser excepcidn.
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ayudante de aventuras comerciales a través de la costa del
Caribe. Lo que llama la atencidén en esta relacidn es la
sincera amistad y aprecio que Thompson demuestra tener por
el ayudante y el dolor que le ocasiona el tener que

separarse de €él, cuando é&ste no acepta secundarlo en su

empresa de fundar plantaciones bananeras: "...esta
separacién lo partia en dos." (PV 17). La anterior reaccidn
del personaje, sirve como reafirmacidén del caso que

mencionamos primero, en el que lo vemos respetar su amistad
con los Lucero al no enviarlos a la ruina econdmica; por lc
tanto, no se podria decir que se trata de reacciones
aisladas sino de una conducta regular del personaje.

Otra situacidén del inicio de la novela, que no debe
pasar desapercibida porque habla claramente del lado humano
de Geo, es su amor por Mayari. Lo vemos enamorarse
ciegamente, hasta el punto de ofrecer olvidarse de las
plantaciones de banano y volver al oficio de comerciante de
mar adentro, a cambio de que ella vuelva a su lado, en una

de las escenas mas romanticas de la narrativa de Asturias:

-iVuelve, Mayariiiii!... Vuelve.. .,
regresa... Yo me haré de nuevo al mar...,
seré el que era, pescador de perlas... Y
entonces, cada vez que mi bajel arribe, desde
el islote me llamaréas: "iMi pirata
adorado!..." Pero vuelve, vuelve, regresa...
(PEV 89)

LLa escena anterior es doblemente interesante porque
ademds de que Geo muestra la intensidad de su amor por la
muchacha mestiza, por segunda vez nos deja ver su
sufrimiento intenso. Ello nos revela a un personaje

altamente humano en su interior, pero incapaz o con miedo de
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expresar sus sentimientos ante la otra gente, lo que 1lo
convierte en victima de sus propias debilidades.

La fortaleza y lo despiadado de Geo son s8lo las
caretas que €l emplea para exhibirse al mundo para que los
demas le teman y no se opongan a sus designios.

Ademas de lo ya anotado, Geo se vuelve un abuelo
querendén tipico y entrega todo su amor a Boby’, su nieto,
en lo que sobrepasa ampliamente las cualidades de Ixmucané,
en su papel de abuela de Hunahpi e Ixbalanqué.

Como se puede apreciar, por los ejemplos citados,
Thompson tiene un lado completamente humano, en el gque nos
muestra buenos sentimientos, lealtad hacia los gque €l
considera sus amigos, y capacidad de dar amor intenso e
inmenso. También debemos sefialar que la imagen de hombre de
acero, invencible e indestructible, no se sostiene en un
escrutinio cuidadoso: como ya he mencionado antes, el
personaje es vencido varias veces por diferentes
contrincantes (Mayari, Richard Wotton, Lester Mead, Chipo-
Chipd, Hermenegildo Puac, Clara Maria), con lo que muestra
su faceta de ser falible y expuesto—como todos los demés
hombres—a los traspiés y los desencantos.

De lo que si no cabe duda es que la voz narrativa de la
Trilogia enfatiza sus acciones mas negativas: su desmedido
interés, su falta de respeto para con los demas seres
humanos, su creencia en que tiene el derecho a pisotear al
mas débil y su falta de tacto para encajar en la filosofia y
la forma de vida de la gente que pretende someter. Y ello

es asi porque la voz narrativa pertenece a ese pueblo gque su

3 Es necesario sefialar que esta forma de escribir el nombre del nieto de
Thompson no es un error ortografico mio sino que es la forma en que
aparece escrito en la novela
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empresa afecta directamente; por lo tanto, su punto de vista
es prejuiciado y ello nos obliga a cuestionar sus
proposiciones y tratar de realizar un andlisis mas amplio de

los personajes del axis negativo.

2. Los herederos de Lester Stoner

Igual que Geo, los herederos de la fortuna de Lester
Stoner, especialmente 1los hermanos Juan y Lino Lucero,
muestran una gran dosis de desarrollo como personajes. Todos
ellos—los Cojubul, los Ayuc-Gaitén y los Lucero—caminan una
gran distancia econdmica, social e idecldgica, a través de
las pa&ginas de la Trilogia.

La historia de estos personajes nos los presenta al
inicio como obreros campesinos, pertenecientes a lo mas bajo
de los estratos social y econdmico (VF 60-80). Al entrar en
sociedad con Lester Mead, éste los instruye en muchas cosas
pero, principalmente, les crea conciencia sobre la necesidad
de 1luchar en contra de las politicas arbitrarias de 1la
compafiia, como Unica forma de obtener mejores condiciones de
vida. A raiz de esa lucha, Jjunto con Lester y Leland, pasan
a ser los estandartes de la solidaridad con el pueblo y 1la
lucha en favor de sus derechos. Esta es la situacidn en que
los vemos funcionar a través de 1la mayor parte de VE,
claramente formando parte del axis positivo; sin embargo, su
suerte y con ella su funcionamiento, cambia radicalmente
cuando a la muerte de Lester Mead heredan su fortuna
millonaria. Al inicio de la Segunda Parte de PV, nos 1los
encontramos aceptando y disfrutando del favor de sus

antiguos enemigos naturales:
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Los jerarcas de la Compafiia abrazaban a los
nuevos millonarios, como a potrillos que de
repente hubieran dejado de andar en cuatro
patas, para volverse bimanos. (PV 224-6)

Con lo que, de ser defensores de la gente del pueblo,
pasan a solicitar al comandante militar que les ponga una
escolta de soldados para que "los proteja de los otros

campesinos":

El peludo Ayuc Gaitan arrebatd la palabra
a Lucero:
- iCreo, seliores, que Lino no debe decir

"nosotros", porque yo al menos no estoy de
acuerdo con €l! {Acepto la proteccidén de la
escolta!

[...]1]

-iMientras estemos en la costa—-siguid el
peludo—queremos que el comandante y la
escolta nos protejan!

-¢Contra quién...? Preguntd Lucero.

-:.Como contra quién? ¢Acaso no protegen a
la "Tropical Platanera"? ¢Contra gquién la
protegen?

-Contra el pueblo... (BV 252)

Lo anterior debe interpretarse como traicidén al pueblo
de donde vienen y a los principios humanistas de Lester
Mead. No bastando con lo anterior, en esa misma escena, los
mismos renegados anuncian sus intenciones de abandonar el

pais, para que sus hijos estudien en el extranjero:

...pienso irme con mi familia, ya Macarito
estd en edad de estudiar.

-También mwmi familia y yo...-intervino
Bastiancito Cojubul.

Y los otros Ayuc Gaitéan también
aceptaron. (BV 252)
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Con lo que se llega a la traicidn del pais y la cultura
que defendian al lado de Mead.

Poco mas tarde, nos los encontramos incluso con los
nombres cambiados a versiones ridiculas del inglés: Macario
se convierte en “Mac” y Cojubul, en “Kaujubul” en PV (378),
asi como también Cojubul cambiado a Keijebul, en el inicio
de LOE (29). Lo gque tenemos entonces, es que estas dos
familias completan su transicidén del axis positivo al
negativo, en un tiempo relativamente corto. En ellos se da
una transgresién de mundos, pero en la direccidn equivocada:
reniegan de su raza, de su gente, de su cultura y hasta de
sus nombres; todo ello puede calificarse de traicidn a los
ideales de su mentor y benefactor, Lester Mead, ya gque una
de sus luchas mayores de toda su vida, consistidé -en
convencer a los socios de la Compafiila de que ese pueblo y
esa cultura, merecilian ser respetados y tomados en cuenta
para cualquier iniciativa de la "Tropicaltanera". Su
desviacién es tan clara y despreciable, que el mismo "Papa
Verde" los termina castigando, al hundirlos econdmicamente a
través de la compra de sus acciones al final de PV (378).

Los Lucero, por su parte, resisten un poco mas las
tentaciones de su nueva posicidén econdmica y social; pero
igual, los vemos desarrollando una amistad iIntima con Geo
Maker Thompson y distanciidndose cada vez mds de su propia
gente, lo que habla con claridad de la direccidén que estéan
tomando. Como es de suponer, ellos también terminan
traicionando a la gente del pueblo. Aunque no se van de la
Costa, se encierran en su propio mundo de ricos y pierden
contacto con la realidad de los campesinos, a dguienes

terminan quiténdoles todo su apoyo—incluso el moral—-al final
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de la Trilogia:

En el dormitorio vecino tosian Y
conversaban los hermanos Lucero.
-No habrad huelga... -dijo uno de ellos con

la voz ahuecada por el suefio, sin muchas
ganas de hablar.[...]

-No soy optimista...

-Pero en esto—no tardd 1la respuesta—lo
que te puedo asegurar es gue no habra huelga,
ganamos la partida... (LOE 450) (Enfasis mio)

En estos momentos ya estan totalmente adheridos a los
intereses de 1la compafiia bananera, de 1la que ahora son
accionistas importantes.

Con las acciones de 1los Lucero, la traicién a los
principios e ideologia de Lester Mead/Lester Stoner/Cosi, se
completa y los herederos de este hombre idealista pasan a
convertirse en los antihéroes principales de toda la
Trilogia. Con ello queda establecido que los ataques mayores
y las criticas mds agrias en estas novelas, no van dirigidas
a los norteamericanos sino a estos personajes, presentados
por la voz narrativa como malinchistas, y representantes de
las mas altas traiciones culturales, raciales y sociales. Es
por ello que éstos son los UGnicos personajes principales que
presentan un desarrollo negativo en toda la Trilogia. Por
otra parte, hay que sefialar, a manera de contraejemplo, que
algunos de los héroes principales (Leland, Lester, Richard

Wotton) salen del pueblo norteamericano.
La personalidad contradictoria de los personajes del

axis positivo no es tan fuerte como las de los antihéroes,

pero si las presentan, si acaso sdlo para gque su imagen no
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sea plana, con una pretendida santidad, que seria imposible

de justificar para la voz narrativa.

3. Mayari

Esta dulce y bella mestiza es la representacidn de 1la
heroina romantica en toda la Trilogia. A pesar de ello, al
sblo entrar en escena se nos presenta cruel, en la misma
forma en que, como hemos visto, son crueles los personajes
principales de PPV. Como se recordard, la muchacha conoce en
el puerto a Geo Maker Thompson y su acompafiante Jinger Kind,
que es manco. Mayari, sin ninguna muestra de compasidn, se
rie a carcajadas de los ademanes que Kind hace con su mano
postiza, obligando a tcdos los demas comensales del barco en

gque se encuentran, a burlarse del manco:

Los ademanes de su mano postiza, tan
parecidos a los de una tenaza de cangrejo,
hacian remolinarse a la cimbrante carne
morena apenas cubierta por una tela vaporosa
en forma de vestido, presa de la risa mas
irresistible. Y ya no podia mds, ya no podia,
entre los dientes le castafieaba la carcajada
apenas contenida con sus movimientos.

Una pirueta de Kind, ademé&n de fantoche,
desgrand el racimo de cascabeles sonando,
reir que se contagidé a todos, pues hasta el
jefe militar ensefi® los dientes de oro. (BV
23)

Kind, en respuesta a la actitud burlona de la muchacha,
se muestra amable y benevolente con ella, lo que hace que el
norteamericano aparezca como mejor persona gque la nativa.
Esta escena, como ya he mencionado antes, se conecta
directamente con la escena de PPV en que la abuela Ixmucané

se rie a carcajadas de las piruetas de sus nietos favoritos
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(Hunbatz y Honchouén) que han sido convertidos en monos por
Hunahpi e Ixbalanqué, a pesar de que con la risa los condena
a quedarse en su condicidén animal.

En otra muestra de su actitud contradictoria, 1la
muchacha se muestra traicionera ante el amor  que
incondicionalmente le profesa Gec. Como se ha demostrado en
la seccidén sobre el engafio, arriba en este mismo capitulo,
Mayari ni siquiera hace el intento de hablar con su
prometido para tratar de hacerlo cambiar de actitud en
cuanto a sus planes de desposeer a los campesinos e indios
de sus parcelas de tierra; por el contrario, toma la
decisidén de hacerle la guerra abierta, uniendo sus esfuerzos
a los del campo enemigo.

Dentro de la 1ldégica de la historia, sin embargo, su
conducta se justifica en base a que ella pertenece al axis
positivo y ha sido designada para jugar el papel de héroe
mitica, en favor de las luchas del pueblo. Lo que se infiere
entonces es gque sus acciones no son malas ni buenas, sino
simplemente necesarias para el avance del objeto de 1los

personajes del axis positivo.

4. Lester Mead

Mead se nos presenta como el prototipo de hombre bueno,
que se preocupa por el bienestar de los demas seres humanos
y la justicia social y econdmica; es, ademas, prototipo del
esposo perfecto: amoroso, sensible, justo.

Sin embargo, en este Gltimo punto de esposo perfecto,
es donde el personaje tiene el desliz mas fuerte. En uno de
sus tantos viajes a la ciudad capital, en su lucha por hacer

valer los derechos de los campesinos, Lester decide jugarse
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una aventura amorosa y traicionar a Leland:

-¢Se equivocd usted de puerta?

-No...

Mead la aplastd con aquel no rotundo y con
sus pasos amenazantes hacia ella.

-¢Qué quiere usted? -dijo Socorrito...

-iLo que tengo enfrente es lo que quiero!
[...] Mead la habia tomado de los brazos y
ella, como una mufieca de encajes, al sentir
las grandes manos calientes del hombre aquel
se dejd hacer. (VF 151)

En la escena anterior se rompe la imagen del hombre
intachable que teniamos de Lester. Ademds de este ejemplo,
Mead tiene otro engafio para Leland: se trata de su propia
identidad, la gque le esconde a ella durante casi toda 1la
novela, sin una razdn que justifique su conducta. Sélo al
final, ya cuando la muerte de ambos se acerca, le descubre
su condicién de accionista millonario de la Compafiia. En
esta accidn se juntan engafio y desconfianza injustificada
hacia la persona que estaba mds cerca de é€l. Y es la propia
Leland quien se encarga de enrostrarle todo lo duro de su

reproche por su actitud injustificada:

...se desmorond el pedestal en que para mi yo
te habia puesto, el pedestal...eres de una
hipocresia tan grande que no sé cdémo podria
soportarte un dia méds, un minuto mas... (VFE
182)

5. Octavioc Sansur

Octavio tiene varias facetas en su vida y en todas
ellas se apega a la idea de que "el fin justifica los

medios". Ello lo hace caer en acciones repudiables ante
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nuestros ojos. Por ejemplo, en su accién de "liberacidén de
los pajaros" agrede, sin haber sido previamente provocado,
al duefic de la tienda de p&jaros, con tal safia que &l mismo

teme haberlo asesinado:

Un pufietazo hizo rodar a Dominguez por
el suelo. Lo tomé tan de sorpresa que no pudo
echar mano a la daga. Bien que ya en el suelo
intenté arrastrarse para tomar la tranca de
tras de la puerta. Un puntapié en el brazo, a
la altura del hombro, que le alcanzd parte de
la quijada, la oreja y la cabeza, lo dejd
exdnime, sin conocimiento, aunque mas parecia
haber quedado asi, voluntariamente inmévil,
para dar la sensacién de estar muerto , y que
no acabara de asesinarlo aquel loco... (LOE
79)

La escena anterior nos conecta directamente con la
famosa escena de PPV en donde 1los superhéroes, sin
provocacidén alguna atacan a Vucub-Caquix, el primer enemigo

que los semidioses derrotan:

Y habiéndose puesto en acecho de Vucub-Caquix
al pie del &arbol, escondidos entre las hojas,
llegd Vucub-Caquix directamente a su comida
de nances.

En este momento fue herido por un tiro de
cerbatana de Hun-Hunahpd, que le dio
precisamente en la quijada, y dando gritos se
vino derecho a tierra desde lo alto del
arbol. (PBV 35)

Como se puede apreciar en las dos escenas transciptas,
hay similitudes claras entre el accionar de los héroes de
los dos 1libros: sus acciones '"heroicas" inician con un

atagque no provocado, en el que se utiliza la sorpresa como
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arma principal. También es similar el grado de violencia y
el dafio que se causa al enemigo desprevenido. En base a lo
anterior se puede afirmar que los héroes de ambos libros
hacen su ingreso a 1la narracién a través de una accidn
cuestionable, que seflala su naturaleza contradictoria, Yy
que, al mismec tiempo, ayuda a poner en mayor relieve sus
actos plenamente heroicos al final de las historias.

También nos encontramos en Sansur, como ya he apuntado,
a un revolucionario admirador de los jacobinos, gque no
vacila en aplicar los métodos de éstos para alcanzar sus
objetivos politicos: esti incluso dispuesto a usar el
asesinato (del presidente del pais), como medio de cambiar
un sistema politico que él considera injusto y malsano.

Asimismo, Octavio se nos presenta injusto con los
héroes que lo precedieron y quienes lo hicieron heredero de
sus experiencias. Su injusticia es especialmente enfocada a
Lester Mead, al gque desprecia por ser idealista y a quien es
incapaz de reconocerle ningin aporte positivo a la lucha en
contra de 1la Compafiila, a pesar de gque el mismo Sansur
comparte la mentalidad de Mead, en cuanto a que las luchas
no pueden ganarse s8lo en base al auxilio de las deidades
ancestrales y la utilizacidn de los mitos (LOE 464) y que
hay que reconocer las condiciones actuales de vida y luchar
desde el contexto del presente y no el del pasado. Es el
mismo Octavio quien elocuentemente resume su visidén, no sélo
injusta sino también equivocada, del personaje que es, a

todas luces, el primer héroe completo de la Trilogia:

iAlianza, sometimiento o condescendencia con
los que nos explotan, no!

(...1]
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-iNi con los que nos explotan sin piedad ni
con los que hablan de humanizar los métodos
de trabajo de la Compaifiia, creando la falsa
imagen del explotador bondadoso, imagen que
el "viento fuerte" sepultd en la persona de
Cosi, aquel millonario que engendrd en
nuestra gente la perniciosa creencia de
esperar de los de arriba, 1lo que con sus
manos no sabian, no podian o no querian
forjar. (LOE 465)

Este parlamento de Sansur es injusto y malintencionado.
Injusto porque se niega a reconocer la lucha desinteresada
de aquel héroe que no tenia por gqué preocuparse por un
pueblo que no era el suyo, ni mucho menos pasar las penurias
que hubo de pasar en la época en que encarnd al mitico Cosi.
Malintencionado, porque todos saben que Lester jamds intentd
mentirle a la gente, creando esa imagen del ‘“explotador
bondadoso" de que habla Sansur, sino todo lo contrario,
adoctrinaba a los campesinos sobre la naturaleza inhumana de
la Compafiia y su lider, el "Papa Verde". Tampoco tratd nunca
de imponer en la gente la tendencia a esperar de la compafiia
acciones paternalistas, que les hicieran la vida f&cil; por
el contrario, les inculcd el amor al trabajo y la necesidad
de luchar por su propia prosperidad y la de su gente.

Como podemos ver, la conducta de Sansur, en los puntos
recién indicados, deja mucho que desear, con lo que se
confirma mi proposicidén de que los personajes de la Trilogia
son construcciones humanas que ademds de responder a las
proposiciones literarias de PPV, tienen en su interior
sentimientos y reacciones encontradas que los vuelven atn
méds creibles y totalmente dignos de un estudio riguroso.

Como se puede apreciar a través de esta seccidn, los

personajes de la Trilogia Bananera, a través de la
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personalidad contradictoria conque fueron construidos, se
acercan de manera clara a los modelos gQue encontramos en
PPV, lo que me permite reafirmar mi conviccidn de que las
novelas deben ser leidas a partir de los parametros que nos
ofrece el Libro Sagrado de 1la cultura maya-quiché, para
mayor aprovechamiento de su lectura.

Dicha naturaleza contradictoria también permite que el
lector reconozca en los protagonistas de las tres novelas,
construcciones complejas que merecen un acercamiento
profundo que, sobreponiéndose al elemento politico que en la
superficie define sus actuaciones, permita validarlos como

propuestas artisticas bien logradas.
C- LOS MITOS RESCATADOS

A través de las paginas de 1la Trilogia, Asturias da
vida a diferentes mitos y situaciones miticas que
encontramos en PPV. En la recreacidn de estos mitos, aungque
Asturias intenta cefiirse a las premisas y construcciones
dadas en el Libro Sagrado de los maya-quiché, no siempre
logra su cometido al pie de la letra. Esto, sin embargo, no
entorpece el dialogismo claro y directo que se establece
entre PPV y la Trilogia, ya que los recursos mas importantes
prestados de aquel 1libro para 1la configuracién de los
personajes de Asturias, aparecen claramente definidos. En
esta seccidén, mis esfuerzos se concentran en demostrar
cuidles son esos préstamos, a qué personajes configuran y

aclarar su funcidén dentro de la Trilogia.

1. El nimero 3 y la naturaleza mitica de los nombres
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Una situacidén que salta a la vista en una lectura
cuidadosa de PPV, es que los nombres de aquellos personajes
cuya funcidén consiste en definir las situaciones principales
en favor del axis positivo, vienen rodeados de una fuerte
dosis de misticismo; caracteristica que les otorga, en buena
medida, su relacidén con el nimero tres.

Como bien sefiala Rodriguez, para las sociedades
tradicionales, "...el ndmero tres parecia tener cierto poder
magico." y, "...en épocas precristianas el numero 3 era el
nimero de los dioses o de la deidad." (1985: 40). Esto se
refleja plenamente en PPV, en donde los nombres de los
dioses principales tienen una relacidn directa con el numero
tres y, por consecuencia, con la idea de la trinidad.

Siguiendo el ejemplo que encontramos en PPV, en donde
son tres los nombres del dios Huracan (PPV 24), y tres los
del dios Tohil (PPV 118-31), Asturias da tres nombres a
aquellos personajes principales de su Trilogia, que de
alguna manera se revisten de misticismo, comulgan con la
cultura ancestral, vy son vitales en 1la definicidn de
situaciones en favor del pueblo. Entre los personajes que se
nos presentan con tres nombres, tenemos a Chipo- Chipd, Rito

Perraj, Lester Mead, y Octavio Sansur.

i. Chipo-Chipé

Como ya sabemos, luego de desaparecer, a raiz de los
golpes que recibe del comandante del puerto (BV 39-40),
Chipdé reaparece en la historia convertido en una presencia
intangible que define sus estados fisicos por medio de las

tres versiones de su nombre:
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...Chipo Chipé...Inasible por su nombre, se
fue wvolviendo para 1las patrullas que lo
buscaban algo asi como 1la escarcha, sudor
helado que amanecia sobre los cactos y se
esfumaba al salir el sol [...]

Con el nombre de Chipo Chipé salia al
claro de los caminos, pero al sélo nombrarse
€l mismo Chipo Chipo, desaparecia y quedaba
flotando, de su ser de gato de monte, la
fuerza del ensalmo, entre los micoleones, las
ardillas Yy los monos gritones, para
reaparecer al nombrarse €l mismo Chipé Chipd,
y estabilizarse en el Chipo Chipd. (BV 41)

Obviamente, esa capacidad de Chipd descrita arriba,
apunta hacia una naturaleza superior, asi como al mito del
poder de la palabra, a que hago referencia en el capitulo 2.
Comc ya he mencionado en el capitulo 4, Chipd se convierte
en el guia espiritual de Mayari, a quien conduce por montes
y cavernas, para que llegue al punto exacto donde debe
realizar su boda con el rio Motagua. Todo ello le da a Chipd
ese halo de divinidad ancestral, lo que justifica plenamente

su derecho al uso de los tres nombres miticos.

ii. Lester Mead

Como dejo sefialado en los capitulos anteriores, este
personaje, cuyo nombre original es Lester Stoner y se nos
presenta como gran millonario neoyorquino, adopta dos
nombres mids en VF: Cosi y Lester Mead. El primero es su
nombre de batalla en su época de soltero ambulante, vendedor
de articulos para el costurero. El segundo es el nombre que
adopta para formar pareja con Leland Foster, y luchar de
frente en contra de la compafiia bananera.

Los tres nombres con los que funciona Mead, diferente a

la manera en que funcionan los de Chipdé, no le permiten al
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personaje cambios de estado fisicos sino espirituales. La
funcidén principal de sus tres nombres es confundir a los que
le rodean, lo que le da un halo mistico a su personalidad
sin llegar al nivel religioso que adopta Chipdé. Sin embargo,
el hecho de que Asturias revistiera al personaje de esos
tres nombres, muestra 1la importancia que el autor qgquiso
darle dentro de la Trilogia, asi como su estatus de héroe

mitico.

iii. Rito Perraj

Este personaje, Unica conexién directa entre 1los
indigenas contemporaneos de la Trilogia, y los dioses de la
cultura ancestral, también tiene tres nombres, cada uno de
los cuales define un momento histdrico: Rito Soy Perraj (el
padre), Rito Fui Perraj (el abuelo), Rito Seré Perraj (el
hijo) (VE 167).

Los tres nombres de Rito Perraj estan justificados por
esa funcidén que cumple de representante de las divinidades
sempiternas al nivel de la sociedad humana, y también porque
su accidn de desatar el viento fuerte define claramente la
direccidén de las nuevas luchas del pueblo en contra de la
"Tropicaltanera", lo que le otorga la categoria de personaje

"hacedor" y definidor de situaciones importantes.

iv. Octavio Sansur

Este personaje cambia su nombre original dos veces,
ambas en relacidén a su papel de revolucionario. Cada cambio
sirve para enfatizar mutaciones espirituales, asi como, en

la adopcidédn del tercer nombre, reflejar una mutacidn fisica.
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GRAFICO $#17

El viaje de Octavio Sansur hacia la condicidén mitica

Nombre: Octavio Sansur
Condicién: pobreza y orfandad

ifiez:
Sufrimiento, trabajo, pobreza
total, ignorancia

Adolescencia:
primer acto revolucionario
(liberacion de los pajaros)

Adopta segundo nombre:
> Juan Pablo Mondragén

Condicién dual:
1. Octavio Sansur
2. Juan Pablo Mondragdn

.

Adopta el tercer nombre:
Tabio San

Adultez: Viaje al
fondo de las cavemas

Condicion trinitaria
(semi-divina):

1. Octavio Sansur

2. Juan Pablo Mondragén

3. Tabio San

v

RESULTADO FINAL: Conductor de masas,
lider mitico de su pueblo
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En general, 1la funcidén que cada cambio de nombre
cumple, es la de facilitar el engafio de que deben ser
victimas sus perseguidores y enemigos del pueblo, qgque es
requisito indispensable para que el triunfo revolucionario
se dé.

Luego de atacar al vendedor de pajaros, Octavio cambia
su nombre al de Juan Pabloc Mondragdn. Sin embargo, la
mutacidén mas importante dentro de la légica de la Trilogia,
es la que se da luego de su bautizo de fuego cultural, al
bajar a las cavernas, en donde termina adoptando el nombre
de Tabio San, que definird 1la etapa mé&s importante vy

definitiva en su vida de revolucionario y lider del pueblo.

Para recalcar 1la relacidén de 1los nombres en la
Trilogia, con los personajes de PPV, el ultimo apellido
(San) que adopta Octavio Sansur, es eco directo del nombre
del mosquito Qque aparece como ayudante de los semidioses
gemelos, al inicio de su periplo por Xibalb&. El1 nombre de
ese mosquito, cuya ayuda es esencial para el ingreso
triunfante de los gemelos en el inframundo, es Xan. Estd por
demas sefialar la correspondencia onomatopéyica directa entre
los dos nombres, que nos indica la esencia mitica de Sansur
y la naturaleza divina de la funcidén de rescate del pueblo

que le han encomendado los dioses.

2. Las cavernas y el inframundo

Otro de los mitos importantes de PPV que cobran vida en

la Trilogia, es el del viaje a las profundidades de la
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tierra, o el inframundo, para que se dé un renacimiento
glorioso. Es esto lo gque ocurre con los semidioses gemelos,
que tienen que descender a los abismos de Xibalba, para
renacer literal [por las cafias que retofian en medio de la
casa de Ixmucané, cuando los superhéroes vuelven a la vida
para alcanzar la gloria total (PPV 101)] y simbdlicamente (a
través del amanecer).

En la Trilogia, son dos las parejas de personajes que
deben bajar a las cavernas, para alcanzar su estatura
mitica: Mayari y Chipd, y Octavio y Malena.

En cuanto a la primera pareja, nos dice el texto que a

Mayari,

La bajaron con ayuda de unas cuerdas en un
como trapecio a una de las cuevas del rio
Motagua. Primero descendieron a una playa y
luego y de alli...subieron por un sendero
pedregoso hasta la caverna en que al fondo,
agazapado, estaba Chipdé. (BV 63-4)

Como sabemos, Mayari no emerge de la caverna, ya que su
boda con el rio representa en realidad el sacrificio a los
dioses, a cambio de un futuro mejor para su pueblo. Sin
embargo, como dejamos indicado antes, su nombre sera
repetido por las nuevas generaciones de revolucionarios,
como un mito de esperanza.

En el caso de Octavio y Malena, ya sabemos que ambos
deben bajar al fondo de wunas cavernas laberinticas,
ejercicio que se convierte en toda una prueba de resistencia

y de fe:

Y asi iban, sus pies andando y sus
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sombras bailando al son de llamas Iladronas
gque chisporroteaban racimos de fuego...pies y
sombras contra sombras y pies...sombras que
subian a regarse con velocidad de relampagos
negros por las pantallas cdéncavas. . .asi
iban...asi iban...asi avanzaban contra
asombro y marea...divididos sus cuerpos en
pedazos y los pedazos bailando...brazos vy
piernas aventados al aire...é€l con la cabeza
de ella...ella con las manos de é€&l...el
cuerpo de €l sin cabeza [...]

Tropezosa, doliente, congelada de ir bajo
tierra, Malena empezd a ganar terreno a
trancos angustiosos...queria preguntar si
aquel recodo era la salida, sin atreverse,
pues adivinaba que no...que a ese recodo
seguiria otra galeria, y a esa galeria otro
recodo, y a ese recodo, otra galeria en aquel
encadenarse de formaciones calcareas que no
tenia fin... (162)

Digno de sefialar en ese largo pasaje transcripto, es la
naturaleza fantasmagdrica de la escena, y 1la mencidén de
cuerpos decapitados, que directamente reproduce el ambiente
que viven en Xibalbd los primeros y los segundos Hunahpis,
con lo que no queda duda que Asturias estaba reproduciendo
las estrategias narrativas de sus maestros maya-quiché.

Como Hunahpdi e Ixbalanqué, los protagcnistas de LQE
emergen de las cavernas, no sélo culturalmente renovados,
sino también con nuevos nombres y nueva apariencia
(Octavio) .

Hay que llamar la atencidn, también, sobre el hecho de
que el descenso a las cavernas se dé dos veces en la
Trilogia, ya que ello indica claramente la presencia en

estas novelas del recurso de la repeticidn.
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3. La naturaleza: aljada del pueblo escogido

Ya he sefialado en el capitulo 2, cémo en la epopeya del
pueblo quiché, éste recibe, a través de la intervencidn del
Dios Tohil, la ayuda de 1la naturaleza (en forma de los
animales—las avispas), Qque se convierte en defensora del
pueblo escogido, ante el ataque de las tribus enemigas(PPV
138). Antes de esto, los animales y los elementos naturales
han jugado un papel activo en la consecucidén de los objetos
de 1la divinidad, 1lo que 1los convierte en ayudantes
infatigables de los personajes del axis positivo, como lo ha
explicado Rodriguez (1985: 93-7)

En la Trilogia, la presencia mwds obvia de la
naturaleza, en favor del pueblo, se da en el desenlace de
VF, cuando los elementos naturales—en forma de 1lluvia vy
ventarrones—se desbordan con fuerza, para vengar 1los
atropellos de 1los extranjeros (VE 191). Con ello, la
Trilogia se acerca definitivamente al wmomento de la
destruccidén de los hombres de madera, cuando los elementos
de la naturaleza activamente secundan a los Dioses, en una
tarea de destruccidn y venganza en contra de los seres que

los reprimian:

Llegaron entonces los animales pequefios, los
animales grandes, y los palos y las piedras les
golpearon las caras...todos se levantaron y les
golpearon las caras.

-Mucho mal nos haciais; nos comlais, vy
nosotros ahora os morderemos, les dijeron sus
perros y sus aves de corral. (BBV 31)

Como se puede ver, el espiritu de la participacidn de
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los elementos naturales, es casi idéntico en PPV y VF. Pero
existe, ademids, otro momento importante en LOE , en donde un
animal presta su servicio directo para que el héroe se salve
y €l plan del axis positivo avance: cuando Sansur estad a
punto de ser apresado por los militares, es un animal que lo

salva y dirige hacia las cavernas:

Volvia yo del campamento...y de pronto se me
atravesd quién sabe qué animal, debia ser muy
grande, porque detuvo mis ruedas delanteras,
me desvid el timén totalmente y mientras yo
paraba y saltaba para seguirlo, imaginé que
era un tigrillo, casi le vi las pintas, tuvo
tiempo de escapar por los huatales que se
fueron haciendo tan tupidos que de pronto no
me veia ni yo mismo, y me habria regresado,
pero un temblor de viento los movia y no
habia wviento. j{Eh!, me dije vyo, por aqui
anda, y siguiendo el movimiento de las hojas
y arbustos que se balanceaban, di con la
entrada de la caverna... (LOE 169)

Y es digno de hacer notar no sdlo la funcidn de guia
del animal, sino también el papel del viento que se encarga
de asegurarse de que Sansur no regrese al pueblo y se
interne en las cavernas salvadoras.

Con lo anterior, no sélo asistimos a un dialogismo dual
entre PPV y la Trilogia, sino que éste se vuelve tripartita,
va que refleja algunas realidades importantes de Hombres de
maiz, en especial el viaje de correo coyote, en donde la
participacidén de los animales (en funcién del nagualismo) se

reviste de una importancia vital.

4. La abuela mitica, Ixmucané: ayudante sempiterna
Asturias no se olvida de dar vida en la Trilogia, al
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mito de la abuela sabia y sempiterna de PPV, la inolvidable
Ixmucané. Su revivificacidén se da en PV, en relacidén al
sacrificio de Mayari.

Durante los preparativos para su boda con el rio
Motagua, y cuando no puede contar con la ayuda de su madre,
de manera magica vemos aparecer a la pareja de abuelos, en
una puesta en escena que sigue exactamente los parametros de
PPV, con todas las caracteristicas de su naturaleza

sobrehumana:

La turbd el paso de un anciano gue se
acercaba [...] Despies, mucho después, vino una
anciana, sostenida por un bastdén rojo, una
pierna al aire mostrando el nacimiento del
muslo... ¢Dénde estéd sin estar mi nifia blanca?
Asi decia golpeando en el piso el bastdn rojo
[...]

La vieja se volvidé al revés de lo que era,
se metid en el caracol de sus arrugas y, como
al darle vuelta a una funda, por el otro 1lado
quedd convertida en una, moza joven [...]

-Te voy a peinar -le dijo... Yo te ayudaré a
vestirte de novia. (PV 61-2)

Como se puede ver, el personaje asume su papel eterno
de ayudante tan pronto entra en escena, no sin antes dejar
claro que se trata de un ser sobrenatural (a través del acto
magico de volverse joven). Esas caracteristicas, mas el
hacerse acompaifiar del otro anciano, nos dice claramente que
se trata de los miticos sabios Ixmucané e Ixpiyacoc, lo que
presta mas fuerza a mi propuesta de que Asturias pensaba en
las estrategias y los recursos de PPV, cuando escribia su

Trilogia Bananera.
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D- EL_PRINCIPIO DE SUSTITUCION

El énfasis que las culturas aborigenes mesoamericanas
ponen en el funcionamiento en parejas, no es caprichoso ni
simplemente un instrumento discursivo que sirva para mostrar
la otredad cultural de 1los pueblos precolombinos. Al
analizar el funcionamiento en parejas a niveles més sutiles
y profundos, notamos cémo éste cumple una funcidén primordial
Yy préctica dentro de los arreglos sociales de nuestros
pueblos. Mas alla de las consideraciones estético-
filoséficas, funcionar en parejas permite la continuacidn, ©
perpetuacidén, de los pueblos y su vida cultural. Para los
intereses de esta tesis, dicho funcionamiento estéa
intimamente ligado al principio de la sustitucidén: sdlo si
se cumple el ciclo reproductivo, puede el ser humano aspirar
a que se dé la sustitucidén—con implicaciones serias de
perpetuacién—que permitird que sus planes y grandes
proyectos no gqueden inacabados.

Segin mi lectura de PPV, la clave para llegar a una
sustitucidn natural que permita la continuacién de las
grandes empresas iniciadas por ciertos personajes, puede
darse de dos maneras: 1) a través de la procreacidén natural
(sustitucién natural consanguinea), o 2) por medio del
perfeccionamiento que permite la practica y el buen uso de
las experiencias de los que nos antecedieron, y contando con
la ayuda de las practicas religiosas y 1los mitos
(participacidén de la divinidad). Como es facil imaginar, la
estrategia nuimero dos estd ligada a la consecucidén de los
objetos del axis positivo. El1 axis negativo, por su parte,

estid condenado a tratar de alcanzar sus triunfos en base a
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la estrategia mé&s mundana de la procreacidn.

1. La sustitucidn efectiva del axis positivo.

Una de las caracteristicas predominantes en el accionar
de los personajes del axis positivo en PPV es su propensidn
a la sustitucidén: las grandes empresas no pertenecen a un
individuo sino a toda una serie de ellos, que buscan la
consecucidn no de objetos personales sino globales, para
beneficio de todo el pueblo escogido. En el estudio de
Rodriguez, éste se refiere claramente a la sustitucidédn como
una constante en el texto maya-quiché, la cual se
complementa con los principios de subordinacidn Y
ambigtiedad, y el recurso estilistico de 1la repeticidn.
(1985: 103-4)

Si analizamos las historias que contiene PPV, veremos
que en cada empresa importante los iniciadores son
sustituidos por individuos mids capacitados para llevarla a
feliz términc. Al nivel de la macroestructura, encontramos
en el texto maya-quiché, tres momentos principales en los
cuales la sustitucidén se da de manera clara. Primero, el
caso de la creacién del hombre, en donde los dioses
originales fracasan en los primeros dos intentos, ya gque no
logran que la criaturas por ellos creadas hablen y digan sus
nombres (PPV 26-7); dicho fracaso da paso al ingreso de
Ixmucané e Ixpiyacoc, los abuelos miticos, que si logran
crear un hombre hablante y pensante de madera (BPV 28-9), y
luego el hombre definitivo de maiz, con el concurso de la
sabiduria de los animales, que parece superar en este

momento, la de los dioses y los abuelos miticos (PBPV 103-4).
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En la segunda parte (segin mwmi propia  propuesta
macroestructural, del capitulo 2), tenemos que el primer
intentoc por conquistar las fuerzas negativas del inframundo,
pertenece a Hun-Hunahpi y Vucub-Hunahpd, quienes fracasan

rotundamente en su cometido:

En seguida los sacrificaron ) los
enterraron en el Pucbal-Chah, asi llamado.
Antes de enterrarlos le cortaron la cabeza a
Hun-Hunahpd vy enterraron al hermano mayor
junto con el hermano menor. (BBV 57).

Pero dicho fracaso es un paso necesario que prepara el
terreno para las acciones de los siguientes héroes, Hunahpt
e Ixbalanqué, quienes, valiéndose de su naturaleza superior
que les otorga el mestizaje y la experiencia de sus padres,
logran conquistar a los sefiores de Xibalba y su pueblo (BEPV
99-100) . Con 1lo anterior queda confirmada la mayor
efectividad de 1la generacidn nueva de héroces; efectividad
que se logra a través del principio de sustitucién.

En la tercera parte, vemos como el todopoderoso Dios
Tohil, en sus tres manifestaciones, pasa de un
funcionamiento activo que dicta el destino del mundo y guia
los pasos del pueblo elegido, a una actuacidén que Rodriguez
define como la de ", ..inservibles pedazos de piedra Qgque
tienen que ser 1llevados a cuestas de lugar en lugar."
(1985: 83). Lo anterior permite gue el Dios sea sustituido

por los cuatro patriarcas como lideres del pueblo maya-

quiché (PPV 119), al que conducirdn a wuna posicién de

preeminencia. Los cuatro patriarcas a su vez, son

sustituidos por sus hijos (PPV 141), de gquienes se derivan
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las grandes dinastias, que dan su gloria méxima a los
quiché.

Todas las sustituciones anteriores, apuntan hacia otra
caracteristica del Libro Sagrado de los maya-quiché: el del
equilibrio de los actantes. Como se puede apreciar en los
tres ejemplos citados, la sustitucidén se da a partir de los
personajes mas poderosos hacia los que se supondria menos
fuertes: 1los dioses son sustituidos por los semidioses
(Ixmucané, sus hijos vy sus nietos) y éstos por los animales
(Yac, el gato de monte; Utiq, el coyote; Quel, el chocoyo; vy
Hoh, el cuervo, que conocen el secreto para encontrar el
maiz) (PPV 103) y los hombres (los cuatro patriarcas). Por lo
tanto, se puede decir que la sustitucién en PPV se da en
orden descendente, de acuerdo a la categoria de los
personajes que son sustituidos y los que los sustituyen, a
medida que avanzan las historias. Ello es lo que crea el
equilibrio entre los actantes, ya gque parece que en el texto
quiché no hay actantes superiores e inferiores, sino que
cada uno cumple un papel definitivo especifico en el momento
apropiado de la narracidn, en que le corresponde jugar el
papel de protagonista. Los dioses son tan falibles e
impotentes como los hombres y los animales, y éstos llegan a
ser tan poderosos como los dioses, cuando la situacidn asi
lo requiere.

Los graficos que presento a continuacidén, ayudan a
visualizar mejor las sustituciones y su efecto de progreso

en la consecucidén de los objetos del axis positivo.
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GRAFICO 4§ 18: La creacidén del hombre

Resultado= Fracaso: Sustitucion:
Objeto: 1. Animales Ixmucané e
Protagonistas: ]| ——pp Creacion del hombre »| 2. Hombres de barro | Ixpiyacoc
Los Dioses (Semidioses)

Resultado= Triunfo:

Resultado= Sustitucién:
Semi-Fracaso: [——P] Losanimales }———1p

Hombre de madera

Los hombres de maiz son creados

GRAFICO #19: La saga civilizadora

Sustitucién:
Resuitado= Fracaso:
Muerte de los Hunahpt e
Protagonistas: Objeto: > primeros semidioses —» | Ixbalanqué
Hun-Hunahpt y Conquista de Xibalba (Semidioses
Vucub-Hunahpi mestizos)
v

Resultado= Triunfo total:

Conquista de Xibalbd=
Amanecer

GRAFICO _#20: La saga maya-quiché

Sustitucién:
Resultado: Triunfo
parcial Los cuatro
Protagonistas: Objeto: . | Establecimiento de > patriarcas
Dios Tohil y sus tres) ] Grandeza del pueblo) ritos y sacrificios (Seres humanos
tres manifestaciones maya-quiché ‘
Resultado= Triunfo total:
Resultado= Triunfo parcial: Sustitucién: Formacién de dinastias:
Sometimiento de los pueblos Hijos de los patriarcas grandeza del pueblo quiché
enemigos —> (humanos sin privilegios)
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En el caso de la Trilogia Bananera, también asistimos a
un proceso de sustituciones naturales, que le permiten al
axis positivo avanzar efectivamente hacia la consecucidén de
su objeto: 1la reinvindicacidén del pueblo y su cultura
ancestral, ante la imposicidén de sistemas foraneos y la
liberacién del sistema represivo impuesto por la
“Tropicaltanera” y el gobierno de turno.

Todo el proceso de reinvindicacidédn del pueblo, comienza
con Mayari y Chipo Chipd: la primera de sangre mestiza y el
segundo, indigena puro. La conformacidn de esta pareja (que
por su naturaleza mestiza nos remonta a Ixquic y Hun-
Hunahpl), sirve para que se realice un despertar de la
cultura aborigen. Se puede decir gque esta pareja esté
formada por seres poderosos: Mayari pertenece a una clase
social poderosa (por el dinero) y Chipd ha adquirido una
naturaleza sobrehumana, como se demuestra en la seccidn C-iv
de este capitulo. Ellos, que alcanzan un triunfo parcial en
contra de Geo Maker Thompson, son sustituidos por
Hermenegildo Puac y Rito Perraj, quienes basan sus acciones
solamente en su herencia cultural, lo gue en teoria los
dejaria a un nivel menos poderosc que el de Mayari y Chipd,
pero gque son capaces de crear una crisis total en el sistema
impuesto por 1los norteamericanos, al desatar el wviento
fuerte devastador. AL final, con el ingreso de la pareja
Octavio Sansur-Malena Tabay, asistimos a 1la dltima vy
definitiva sustitucidn. Estos dos personajes, al inicio de
LOE, parecen estar en la peor posicién para enfrentar y
derrotar a la Compafiia y revalidar los derechos del pueblo

aborigen y su cultura: ambos vienen de las <clases
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desposeidas y ambos ignoran los principios culturales-
religiosos de sus ancestros. Sin embargo, a partir de su
propio esfuerzo y su aceptacidén del liderazgo temporal de
los ancianos que poseen 1la sabiduria ancestral, llegan a
conformar la pareja mads hébil y efectiva (con lo que se
acercan definitivamente a Hunahpd e Ixbalanqué) de toda la
Trilogia; la que le entrega al ©pueblo su triunfo
reinvindicativo y 1le devuelve 1la esperanza de una vida

mejor.

GRAFICO #21: Las sustituciones en la Trilogia Bananera

Resultado= Triunfo Sustituciéni:
. simbélico:
Primeros Objeto: 1. Budla a Thompson H. Puac
Protagonistas: | ——»{ Reinvindicacién del | — | 2. Revivificacién del —> y
Mayari y Chipé pueblo indigena misticismo cultural Rito Perraj

Resultado= Triunfo:

Resultado= Triunfo Sustitucion2:

Parcial: Octavio Sansur Huelga general: derrota de la
El viento fuerte (des- —p Yy —> “Tropicaltanera” y renuncia del
truccién de plantaciones; Malena Tabay presidente del pais
muerte de Leland y Lester)

Como se ha podido ver a través de las explicaciones y
los graficos de este capitulo, asi como los del capitulo 4,
la utilizacién de recursos y estrategias narrativas que
encontarmos en la configuracién de los personajes de la
Trilogia Bananera, se acercan demasiado claramente a los
mismos que dan forma a los personajes principales de PPV,
como para pensar gque sean producto de la mera casualidad. Mi
proposicidén en este punto es que Asturias habia entrado en

un ciclo especifico de su produccidn novelistica, en el cual
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los elementos de la cosmovisidén maya-quiché y los recursos
narrativos de PPV jugaban un papel primordial, sin importar
la naturaleza tematica de 1las obras narrativas que
produjera. Este «ciclo que se 1inicia en 1949, con la
escritura y publicacidén de Hombres de maiz, mostrara esa
influencia vital de la cultura aborigen de Guatemala, hasta
1963, cuando el ciclo culmina con la publicacién de Mulata

de tal.
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CONCLUSION
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Al revisar la historia de la Trilogia Bananera, como
objeto de estudio y critica literaria, nos encontramos con
que por largos afios ha sido vista como la produccidn
novelistica menor de Miguel Angel Asturias, y categorizada
como panfleto politico y como construccién literaria

deficiente. De lo gue no se encuentra muestra alguna hasta

ahora, es de un estudio completo que busque acercarse
inquisidoramente a las novelas, con 1la intencidn de
descubrir su realidad interna: 1la 1légica con gque sus

historias fueron hilvanadas y los principios culturales-
literarios que fueron tomados como base de la configuracién
de sus personajes principales. Ello nos ha dejado asumiendo
equivocadamente que podemos acercarnos a estas novelas
solamente desde la perspectiva de la cultura occidental,
situacién que, de hecho, implica ignorar 1la realidad a
partir de la cual las obras fueron pensadas y escritas

Que estas novelas son politicas no es el punto que mi
tesis ha buscado rebatir. Pero lo que no puede dejar de
seflalarse es que ellas no son menos politicas que Hombres de
maiz, Mulata de tal o cualgquiera de las otras novelas de
Asturias; porque como bien sefiala Prieto, "...toda la
ficcidén de Asturias es, de alguna manera, politica." (2).

La denuncia de una realidad vital-como ya he dejado
sefialado—es sélo el punto de partida en la creacidén de las
novelas de la Trilogia Bananera. Asturias, como el gran
maestro de la lengua que era, va mucho mas alla en la
creacién de estas obras, ya que en ellas retoma los juegos
linglisticos y la experimentacién que ya lo caracterizaban
antes de escribir Viento fuerte. Por ejemplo, en esta

novela, siguiendo 1la tradicidén establecida en El__Sefior
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Presidente’ y Hombres de maiz?, vemos la descripcién

precisa, con las palabras disparadas como latigazos, para

crear una impresidén directa e inmediata:

De todos 1los tecolotes, de todas las
lechuzas, de todas las aves nocturnas sacd la
fealdad la vieja la que era su suegra...y se
le hacia cuesta arriba que aquella sefiora
fuera la madre de su preciosa costilla... (VE

21)

Pero, ademds, en el ejemplo anterior se nos presenta la
repeticidén triple de la comparacidn, para reiterar el punto
principal de la descripcidén (en este caso, la fealdad). Este
recurso, que vya habia sido también empleado ampliamente por
Asturias en sus novelas anteriores, no es sino un hacerse
eco de las reiteraciones constantes que dan estructuracidn
lingtistica y afirman la otredad discursiva de PPV, como en

el siguiente ejemplo:

! Las repeticiones reiterativas y otros juegos lingiisticos abundan en
El Sefior Presidente, pero baste un ejemplo para dejar constancia de
ello:

Seguia la tierra baja, plana, caliente, inalterable de
la costa con los ojos perdidos de suefic y la semnsacidén
de ir en el tren, de no ir en el tren, de irse
quedando detras del tren, cada vez mas atrés del
tren... (382)

No es mi intencién introducir el andlisis de elementos estilisticos
nuevos (no tratados en el cuerpo de este trabajo) en esta conclusidén. Si
hago mencién de las repeticiones y reiteraciones en el discurso
narrativo de Asturias, es sb6lo para enfatizar mi propuesta de que la
Trilogia no es un capitulo aparte en la produccidén de nuestro autor,
sino que, por el contrario, se inscribe plenamente en su programa
narrativo.

? También en Hombres de maiz el uso de este recurso es abundante, pero
baste también un solo ejemplo para ilustrar mi punto: " Conejos

amarillos en el cielo, conejos amarillos en el agua, conejos amarillos

en el monte". (11)
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. ..haced que aclare, gque amanezca, gue seamos
invocados, que seamos adorados, Qque seamos
recordados por el hombre creado, por el
hombre formado, por el hombre mortal, haced
que asi se haga. (PPV 28)

En el ejemplo anterior, que debe ser visto comc muestra
clasica del estilo discursivo del Libro Sagrado de los maya-
quiché, vale la pena fijar la atencidén en el nimero y
diversidad de repeticiones gue sSe dan en una oracidn
relativamente corta, en las que se conjugan las repeticiones
triples y dobles. Las tripleé: el verbo hacer en su forma
imperativa plural (dos al inicio de 1la cita: "haced gue
aclare, [haced] que amanezca" y una al final: "haced que asi
se haga'"); el verbo ser, en el presente de subjuntivo ("que
seamos invocados, que seamos adorados, que seamos
recordados"); y la adjetivacidén que califica al sustantivo
hombre (hombre creado, formado y mortal). La doble: los
verbos aclarar y amanecer, para recalcar 1la idea de 1la
salida del sol, que como he demostrado en el capitulo 2, es
el objeto central de la narracidn.

Asturias sigue ese estilo de manera continua a través
de toda la Trilogia, como ya se ha visto en el caso de VE y

como puede apreciarse en el ejemplo siguiente, tomado de PV:

-iNada de trabajar hoy!...iIr al trabajo,
ja!, vya ustedes no volveran al trabajo
nunca. . .—Les lanzaba a la cara Braulio
Rascén—Ahora wvan a vivir , lo que se llama
vivir! (Nosotros nacimos muertos, muchades,
porque nosotros somos pobres y pobres! (212)

Ademas de las repeticiones, en los ejemplos anteriores

se puede ver claramente cémo nuestro autor echa mano de
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manera constante vy natural, del Ilenguaje regionalista
("muchades"), en el discurso de la voz narrativa, con lo que
le da a sus novelas un estilo y ambiente decididamente
propio. Esta es otra de las caracteristicas de la narrativa
asturiana de antes y después de la Trilogia. Por lo tanto,
la presencia de 1los dos recursos 1linguUisticos recién
apuntados, me permite validar alin mas mi propuesta de que la
Trilogia, lejos de reflejar un mal momento en la creacidn
novelistica de Asturias, se inscribe plenamente en su etapa
de madurez artistica, al reafirmar la técnica narrativa y
los recursos linglisticos que le han valido el aplauso de la
critica en relacidén a sus obras anteriores.

Los similes linglUisticos entre la Trilogia, las novelas
canonizadas de Asturias y PPV, son sdlo un elemento mas en
la reafirmacidén de la propuesta central en esta tesis. Como
ha quedado ampliamente demostrado en los capitulos 3, 4 y 5,
hay toda una gama de recursos narrativos y culturales en la
construccidén de las tres novelas que aqui estudio, que son
facilmente identificables con los gque nos muestra una
lectura detenida de PPV: la macroestructura basada en una
triada de historias, el paralelismo cronolégico indirecto,
el funcionamiento en parejas, los principios del engafio y la
sustitucidn, la ambigliedad de 1los personajes, y 1la
utilizacidén de mitos maya-quiché, incluyendo la reproduccidén
del misticismo del niGmero 3, la revivificacién de la abuela
mitica y la alianza imperecedera entre hombre y Naturaleza.
Son todos ellos realidades definidoras de la realidad de los
textos de la Trilogia, que me permiten afirmar sin temor a
equivocacidén, gque Asturias utilizd el modelo del Libro
Sagrado de 1los maya-quiché para planear y ejecutar su

proyecto literario anti-imperialista.
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La afirmacidén anterior no deberia ser leida con
sorpresa, ya dgque muy temprano en el estudio de 1la obra
asturiana, los criticos pudieron ver y atestiguar Ila
presencia de la cultura y los esquemas narrativos mayas en
ésta, como lo atestiguan los trabajos de Barrera (1975),
Brotherson (1975), Dessau (1972), Campos (1967), Carrién
(1961) y Coulthard (1968) entre otros. El mismo Prieto ha
demostrado, de manera muy convincente, c¢émo la herencia
cultural-artistica de 1la cultura aborigen de Mescamérica
jugaba un papel primordial en las construcciones narrativas
de Asturias. Es cierto que Prieto limita esa influencia
directa a Leyendas de Guatemala, Hombres de maiz y Mulata de
tal, pero ello se debe, probablemente, a que esos tres
libros son los limites que él mismo se impuso
conscientemente en su estudio. Como he demostrado en el
cuerpo de esta tesis, el limitar la influencia de PPV y la
cultura maya a sblo las tres obras anteriores no puede
defenderse por mucho tiempo, mucho menos la proposicidn
directa o 1indirecta, de que las novelas de la Trilogia
Bananera son lagunas desfortunadas en la impresionante
produccidn narrativa de Asturias.

No se puede negar que el motivo politico y la denuncia
social aparecen de manera omnipresente en la economia de las
tres novelas de la Trilogia, y en la vida de sus personajes,
como lo eran en la vida del pueblo con el que el autor debid
compartir su paso por este mundo. Pero en este aspecto,
también existe mucha equivocacidn, ya que, por un lado, la
ideclogia de los textos no es la de una guerra abierta en
contra de la compafila bananera ni del pueblo norteamericano,
como algunos han querido ver. Baste recordar el tono de

admiracién con que la voz narrativa nos describe los
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triunfos de la Compafiia y la alegria de sus empleados ante

éstos:

El progreso de la empresa repartia un
contento de triunfo entre todos. Grandes y
chicos, en la jerarquia del trabajo,
participaban de aquel gozo...porque todos se
sentian igualmente participes en aquella
victoria... (VE 16)

o, mejor ain, la admiracidén y la belleza con que la voz
narrativa nos pinta las plantaciones de banano, las cuales

nos describe con

... hojas de un color verde lindisimo, que no
era el verde de la vegetacidén de la montaiia,
que no era el verde de los pericos, que no
era el verde del monte, sino un verde en gque
se mezclaban el verde del mar y el verde gque
nacia de la luz dorada encima de las hojas y
de la luz profunda y carnosa, esmeralda de
agua azul que se pegaba debajo de las hojas.
(VE 73-4)

Como se puede apreciar claramente en las dos citas
anteriores, cuando nos describe la belleza de las
plantaciones de la Compafiia, Asturias nos presenta un canto
lleno de lirismo y positivismo, que nada tiene gque ver con
propuestas maniqueas sino con la admiracidn sincera por el
desarrollo del campo otrora inhdspito e inexplotado; el
resentimiento y la mala voluntad, no tienen cabida. Si la

situacidén llega a agriarse es debido a la 1linea de
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desarrollo de la narracién de 1las novelas; desarrollo que
condiciona lo que sucede dentro de los limites de las obras
Y si respetamos la naturaleza de entidades no dependientes
de la realidad tangible, entonces no hay ninguna razdén para
confundir lo que dentro de ellas sucede, con situaciones de
la vida real-cualquiera que éstas pudieran ser.

Por otro lado, todavia existe mucha confusidén en cuanto
a la ideologia de Asturias. Bien sabemos que a raiz de haber
ganado el Premio Lenin en 1966, se asumid de inmediato que
era comunista, lo que a su vez quiso ser trasplantado a su
universo narrativo. Pero un andlisis mas detenido, tanto de
su vida como de su obra, nos lleva a concluir, con Jack
Himelblau, que al autor no se le podria poner la vifieta de
marxista confirmado porque él firmemente creia en el
concepto de la "propiedad individual" o privada (Himelblau
70) . Ese es el sentimiento que claramente se deja sentir a
través de la tres novelas aqui estudiadas, junto a una
inmensa preocupacidén por el mejoramiento de las condiciones
de vida de los personajes que llenan sus paginas, que mas
que reflejo de una ideologia politica, es muestra de un
inmenso humanismo.

Junto al tema politico, los elementos humano y mitico,
ambos de extraccidn indigena, que ocupan lugares
privilegiados en la economia de los textos, han podido ser
un impedimento mas para la aceptacidédn y comprensidn de estas
obras, porque como bien sefilala Eduardo Galeano, el conflicto
psicolégico que a diario viven 1los hispanocamericanos en
cuanto a su realidad cultural, nos ha llevado a considerar
equivocadamente gque "las culturas de origen no europeo no
son culturas, sino ignorancias..." (58) Tal posiciédn,

obviamente 1lleva a negar la validez de 1las propuestas
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literarias de origen indigena de Asturias, sobre todo cuando
éstas vienen integradas a obras como las de la Trilogia, en
las cuales los discursos culturales son obligados a competir
por los espacios narrativos con las facilmente
identificables propuestas politicas y anti-imperialistas. La
situacidén puede volverse aun mds inapetecible para el lector
comin, cuando en estas novelas, los grandes definidores del
futuro de la humanidad son unas divinidades gque en nada
identificamos con las de origen cristiano. Porgque como
sefiala, de nuevo, Galeano: "Durante siglos estuvieron
prohibidas las divinidades venidas del pasado americano..."
(59), lo que ha llevado a un desprecio generalizado—por
ignorancia—de las cosmologias ancestrales de América y a una
incomprensién de las grandes posibilidades artisticas que
nuestro mestizaje cultural ofrece, al ser apreciado en todas
sus dimensiones y aceptado con todos su componentes.

Pero he aqui que una nueva conciencia cultural parece
estarse abriendo paso en la América Hispana de nuestros
dias, y validando la gran labor de rescate cultural vy
artistico que Asturias propusiera en sus novelas. Con el
afianzamiento de las propuestas posmodernas del derecho de
los discursos marginalizados/periferizados convenientemente
por los autoproclamados centros culturales y politicos del
mundo, nos encontramos con que ahora deberia ser mas facil
apreciar las novelas de Asturias, en su propia dimensidn
cosmoldgica, si acaso sblo porque ya los dioses de nuestras

culturas indigenas

Hoy dia ya no viven en la clandestinidad; y
aunque siguen padeciendo desprecio, suelen
recibir el homenaje de numerosos blancos y
mestizos que creen en ellas, o por lo menos
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las saludan y 1les piden favores. En ios
paises andinos, ya no son sdélo los indigenas
quienes inclinan la copa y dejan caer el
primer trago para gque beba la Pachamama, la
diosa de la tierra. (Galeano 59-60)

Por lo que surge la esperanza de que mas trabajos como
el presente iradn apareciendo, gque ayudardn a aclarar a
pPlenitud el wuniverso novelistico de Asturias, y dar a la
Trilogia Bananera el lugar que por derecho propio le
corresponde en dicho universo.

El hdlito posmoderno de la Trilogia no se limita a la
anterior realidad, ya que en estas novelas muy pronto
descubrimos que el discurso narrativo constantemente
cuestiona la +validez de 1los metadiscursos literarios,
lingtisticos, sociales, econdmicos, politicos e histdricos,
en una labor abierta de desmitificacidén de las "verdades"
del pasado reciente y el no tan reciente (desde la congquista
espafiola), proponiendo como reemplazantes, los principios
culturales y  narrativos de las culturas aborigenes

mesoamericanas, que por muchisimos afios han sido obligadas a

vivir en los margenes mas distantes del mundo
occidentalizado.
En este sentido, Asturias se hace eco,

inconscientemente, de las teorias bajtinianas del carnaval y
el dialogismo, en cuantc realiza con su obra una labor de
sabotaje de los cé&nones impuestos por los centros culturales
e introduce la practica del mestizaje literario, entre la
tradicién indigena y 1la europea. Hay que aclarar, sin
embargo, que para comprender lo "carnavalesco" en la obra de
Asturias, tenemos que estar de acuerdo con Robert Stam en

cuanto a ver las proposiciones de Bajtin en un contexto

242

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



translinglistico mds amplio que el de la simple comedia y lo
cémico (risible) y considerarlas como un ejercicio
subversivo de transgresidén de fronteras en donde se sabotea
los canones impuestos por los centros de poder (Stam 85);
porque la accidén de Asturias de traer lo marginal—cultura,
lenguaje, esquemas narrativos, personajes de las clases
desposeidas, etc.—al centro de la creacidén literaria es, sin
lugar a dudas, una accidén de subversidén cultural, sin
paralelos en la historia artistica del Mundo Hispano. Con
dicha practica, la obra de Asturias refleja muy
acertadamente la realidad humana, filosdéfica, social e
histérica, de Hispanocamérica; esa realidad que no se querido

ver a pesar de que en América

...la cultura real es hija de varias madres.

Nuestra identidad, miltiple, realiza su
vitalidad creadora a partir de 1la fecunda
contradiccidn de las partes que la

integran.Pero hemos sido amaestrados para no
vernos. El racismo, mutilador, impide que la
condicidén humana resplandezca plenamente con
todos sus colores. América sigue enferma de
racismo; de norte a sur, sigue ciega de si.
(Galeano 58)

Paré terminar, al analizar la obra de Miguel Angel
Asturias y su relacidén con el canon hispanoamericano y la
critica 1literaria, hay que tener en cuenta otra realidad
fundamental alrededor de nuestro escritor: 1la relacidn
generalmente conflictiva de é€ste con la generacidn posterior
de novelistas (los del mal llamado "Boom"). Porque es cierto
que, por un lado, los novelistas <vueltos criticos
literarios/fildsofos de 1la literatura a trechos, de la

generacién que lo sucede, como Mario Vargas Llosa y Carlos
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Fuentes, han negado el papel fundamental de la obra de
Asturias en el desarrollo de la novela hispanocamericana, en
general, y su decisiva labor pionera en el afianzamiento del
Realismo Magico, en especial®. Pero, por el otro, es
igualmente cierto que Asturias se refirié en su momento
peyorativamente a los novelistas del "Boom", al afirmar que
éstos no eran sino productos de la publicidad (Donoso 16).
Obviamente, ante esta situacidén, el gran perdedor ha sido
Asturias, vya que los novelistas del "Boom" le han
sobrevivido por largos afios y han podido hacer su labor
negativa en contra del que fuera en su momento, uno de sus
detractores.

El debate sobre la validez o invalidez de ciertos
libros o de cierta clase de literatura, ya sea en el Mundo
Hispano o a nivel mundial, es un fendmeno que parece ser
omnipresente, y sin posibilidades de alcanzar un acuerdo
satisfactorio para todos los involucrados en el quehacer
literario. Sin embargo, la necesidad de que el lector o
critico literario se haga cargo de 1la realidad cultural
especifica a partir de la cual se gesta y toma forma la obra

de literatura, es una emergencia del presente, si aspiramos

3 Carlos Fuentes, en su libro Valiente mundo nuevo (1990}, ademas de
limitar al minimo la mencidén del nombre de Asturias y su obra en la
formacidén cultural de América, llega a afirmar directamente que el
Gnico inventor del Realismo M&gico es Alejo Carpentier, sin tomar en
cuenta que éste lo que inventa es el término Real Maravilloso, que
refleja mejor su tratamiento de este fendmeno en El reino de egte mundo
(1949), sobre todo en su enfoque timorato que no permite que el animismo
de los personajes africanos sea aceptado sin cuestionamientos por la voz
narrativa y el lector. Asturias, por su parte muestra una actitud mas
decidida y definida en cuanto a la validez de los mitos y las religiones
marginalizadas, y su derecho a disputarle espacios a la visén
racionalista europea del mundo, que es lo que veremos reproducido en el
Realismo Magico que practican los novelistas de 1las generaciones
posteriores. La propuesta de Fuentes es ademds muy cuestionable, cuando
se considera que la dnica novela de Carpentier que podria catalogarse

como magico-realista es El_reino de este mundg, mientras gque esta
practica se repite en casi todas las novelas asturianas.
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a superar las actitudes prepotentes del pasado, que
consciente o inconscientemente buscaban invalidar 1las
propuestas culturales y artisticas de las culturas
autdéctonas de las tres cuartas partes de nuestro planeta.
Soclamente cuando novelas como las de la Trilogia sean
leidas vy aceptadas como lo que verdaderamente son:
realidades discursivas en donde a través del dialogismo
activo, la heteroglosia cuestionadora y desmitificadora de
los metadiscursos de la Modernidad Europea® y la polifonia,
democratizadora del derecho a 1la palabra entre los
diferentes personajes en la obra narrativa®, los lectores
prodran ver claro y, iojala!, aceptar las versiones de la
realidad de "los otros", como propuestas validas para
entender el mundo y la vida; sdélo entonces podremos llegar a
hacernos cargo del discurso cultural posmoderno de algunas
novelas contemporineas, como es el caso de La mujer habitada
(1988) de la nicaraglense Gioconda Belli, en donde ademés de
pintar 1la realidad ©politica de un momento nacional
determinado, se nos presenta constantemente un
cuestionamiento de las metanarrativas histdricas impuestas

por los conquistadores espafioles:

Ellecs decian venir de tierras de donde nunca
se ponia el sol. Pero nada era cierto. Pero
nada era cierto, entonces, Yy su lengua
pastosa y extrafia decia mentiras. Poco tiempo
nos tomd conocer sus raras obsesiones. Eran

* Cuando me refiero a la Modernidad Europea, no limito el término a la
realidad artistico-literaria del siglo XX. Para efectos de esta tesis,
el periodo se remonta, por lo menos, a las revoluciones Industrial vy
Francesa, y toma en cuenta toda una visién de mundo: la impuesta por 1los
europeos sobre los pueblos del resto del planeta.

5 Al referirme al dialogismo, la heteroglosia y la polifonia, me hago

eco de las propuestas de Bajtin, utilizando las explicaciones que de los

tres conceptos hace Sue Vice en su libro Introducing Bakhtin (1997).
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capaces de matar por piedras y por el oro de
nuestros altares vy vestiduras. Sin embargo,
pensaban que nosotros éramos impios porque
sacrificabamos guerreros a los dioses. (39)

Novelas en las que el deseo de rescatar las verdades
cosmolégicas/culturales de los pueblos aborigenes de
América, como contrapropuesta valida a las de la tradicidn
judeo-cristiana salta a la vista de inmediato. En ese
quehacer cuestionador e innovador, rescatador y balanceador
de realidades +vitales y artisticas, nuestros novelistas
contemporaneos caminan las sendas trazadas por Asturias, por
lo que la bisqueda y encuentro de mecanismos de lectura que
nos permitan entender a profundidad sus propuestas
narrativas es una necesidad que no podemos seguir
posponiendo. Una lectura honesta, detenida e inquisidora de
las realidades 1literarias de PPV, que 1luego nos permita
establecer los puntos de contacto con la novelistica

asturiana es el mejor punto de partida.
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