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Abstract

During the Age of Sentimentalism, Storm and Stress,
and the literary period of German Classicism, death played
a major role in the works of German writers. Especially
during the Age of Sentimentalism, the topic attained wide
appeal among the reading public. This thesis deals with
the representation of death in Goethe’s works.

Goethe’s understanding of time is cyclical, rather
than linear in the traditional Christian concept. This
shapes his use of symbolism: the time of death conveys the
spiritual state of each character and is demonstrated in
Chapter Two to conform to an identifiable system.

The location of death, by its degree of separation
from nature, corresponds to the character’s relationship
to the divine. As discussed in Chapter Three, symbolism is
attached to the positioning of death inside or outside
man-made structures.

With few exceptions, the character who finds death is
sensitive; this is an important principle that begins in
Goethe’s works during the Age of Sentimentalism and
carries through Storm and Stress and the period of
Classicism. Chapter Four discusses "Illness unto death”
and characters who, in succumbing to their emotions, fail
to balance their life or meet their individual and

personal needs.



The spiritual attitude of these figures towards death

ig explaored in Thapter Five; metaphysical and undefined
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cnal views are common, and few characters portray a
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religicus conviction that coincides with Christian
beliefs.

Participation in society is represented as an
uplifting experience, and those who die range in character
from the individualist to the impressionable. Chapter Six
examines the way in which all are placed ocutside society
by their social position or suicidal tendency.

Through the death of his figures, Goethe points to a
life of activity within society as an alternative to
despair. This thesis embodies a comprehensive study of

his works, including, among others, G&tz von Berlichingen,

Die Leiden des jungen Werther, Clavigo, Stella,

Proserpina, Iphigenie auf Tauris, Egmont, Faust I, Die

Wahlverwandtschaften, Wilhelm Meisters Lehr-ijahre and

Faust ITI.



Zusammenfassung

Wahrend der Empfindsamkeit, des Sturmes und Dranges
und der Klassik spielte bei den deutschen Dichtern der Tod
eine groBe Rolle. Besonders wihrend der Empfindsamkeit
fand die dichterische Darstellung des Todes grofen Anklang
bei den Lesern. Diese Magisterarbeit behandelt die
dichterische Darstellung des Todes in Goethes Werken.

Goethes Auffassung der Zeit ist zyklisch, statt der
Eraviicani2llen christlich-linearen Auffassung. Das
beeinfiult seine Verwun: oo o ep Symbole: Die Zeit des
Todes entspricht der geistigen Verfassung jeder Gestalt.
Iim zweiten Kapitel wird bewiesen, daB diese dichterische
Darstellung einem identifizierbaren System folgt.

Der Ort des Todes, der die Distanz zur Natur anzeigt,
entspricht der Beziehung der Gestalt zum Gdttlichen. Wie
im dritten Kapitel gezeigt wird, ist der Tod mit der
Placierung der TodesstiAtte inner- oder auBerhalb eines von
Menschenhand erbauten Gebiudes verbunden.

Mit wenigen Ausnahmen stirbt nur die empfindsame
Gestalt; dies ist ein wichtiges Prinzip in Goethes Werken
wahrend der Empfindsamkeit, des Sturmes und Dranges und
der Klassik. Kapitel Vier behandelt die "Krankheit zum
Tode"” und die Gestalt, die, da sie ihren Emoticnen
verfallen ist, ihren persdnlichen und individuellen
Bedirfnissen nicht gerecht wird.

Die persdnliche Einstellung einer Gestalt wird im



finfren Kapitel untersucht. Metaphysische und undefinierte
Ansichten kommen oft wvor; nur wenige Gestalten beweisen
einen religidsen Glauben, der mit der christlichen Lehre
vereinbar ist.

Die Teilnahme am gesellschaftlichen Leben und
Tatigkeit werden als Aufschwung gebendes Mittel
dargestellt. Die Gestalten, die sterben, gehdren zu den
Individualisten bis hin zu den beeinfluflbaren Charakteren.
Kapitel VI zeigt, dafll alle Gestalten, entweder wegen ihrer
sozialen Klasse oder ihres Freitodes, auBBerhalb der
birgerlichen Gesellschaft stehen.

Durch die Darstellung des Todes weist Goethe auf das
Leben und die Tatigkeit als eine Alternative zur
Verzweiflung und zu einem todbezogenen Leben hin. Diese
Arbeit ist eine Untersuchung seiner Werke, vornehmlich von

Gdétz von Berlichingen, Die Leiden des -jungen Werther,

Clavigo, Stella, Proserpina, Iphigenie auf Tauris,

Egmont, Faust I, Die Wahlverwandtschaften, Wilhelm

Meisters Lehr-ijahre und Faust ITI.
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1. Eirleitung

"Das Gefithl des Todes beherrscht die Menschheit und
pragt ihr Gesicht, pragt aber vor allem das Persdnlichs~e,
irr dem sich der Mensch offenbart, die Kunst,"' sagt
Walther Rehm in seiner geistesgeschichtlichen Abhandlung

Der Tondesgedanke in der deutschen Dichtung vem Mittelalter

bis zur Romantik. Die Auseinandersetzung der Kunst mit

dem Tod erhalt eine gesteigerte Bedeutung seit dem
Niedergang der Uberzeugungskraft der christlichen
Glaubenswahrheiten mit dem Beginn der Renaissance und der
Emanzipation des Menschen von der Vormundschaft der Kirche
in der Aufkladrung. Wahrend des 18. und 19. Jahrhunderts
beschaftigten sich viele Dichter, Denker und Philosophen
mit dem Tod. In England stellten wahrend des 18.
Jahrhunderts, Dichter wie z. B. Blair, Young, Warton und
Gray, Krankheit, Tod, Grab und Verwesung in den
Vordergrund der Literatur.?

In Deutschland fdrderte die Aufkldrung zu dieser Zeit
zunachst eine rationale Auslegung und fihrte zu einer
Auseinandersetzung mit dem Leben und dem Tod: In der
Mitte des 18. Jahrhunderts wurde das Problem des Todes mit

der Frage nach der Unsterblichkeit verkniupft; die

Walther Rehm, Der Todesgedanke in der deutschen Dichtung
vom Mittelalter opis zur Romantik (1928; Tibingen: Max

Niemeyer, 1967) 1.

Rehm 283-295.



Unsterblichkeit wurde dabei wenig verleugnet.’

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts inderte sich mit
der EmpfindsamKeit die Einstellung der Dichter und fihrte
trotz der Philosophen der Aufklarung, wie z. B. Kant, zuy
einem festen Glauben an Gott, der durch Klopstock und
Lavater vertreten wurde; dieser schrieb: "Die Tugend hat
es mit der Erde, die Religion mit dem Himmel zu %fun."“?
Die Rationalisierungsprozesse waren damit in dieser
Literaturperiode ins Stocken geraten, und der Glaube an

Gott wur-e hervorgehoben:

Man will Gott nicht in der Endlichkeit erkennen

und begreifen, sondern in seiner hehren und

fernean Ungndlichkeit ahnend verehren und

brennend ihn umfassen, will dann wieder vor dem

ewig Unergrindlichen sich bescheiden, auch hier,

bei Hamann etwa: docta ignorantia.?®

Wéhrend des Sturmes und Dranges richtete sich dieser
Gedankenprozess wieder zum Leben hin; Goethe sagte ganz
allgemein Uber diese Zeit und (ber seinen Zeitgenosusn:
"‘Wir wollten leben und nicht lernen.’"® Diese
Einstellung anderte sich nicht drastisch wahrend der Zeit

der Klassik, aber die belebende Kraft des Todes tritt

hinzu: "Der Blick in den Tod schafft Vertiefung und

e

Rehm 251-252.
Zitiert nach Rehm 282.
Rehm 282.

Zitiert nach Rehm 283.

N



Dichter wie Schiller beschaftrigen sich mit der
trnecreciscr-ae<nischern Weltgestaltung, die durch den im

Lepenn konzentrierten Schwerpunkt eine Erndhung des Daseins
férderte;? Winckelmann und Lessing befaBten sich mit der
"Erweiterung und Verinnerlichung des Menschenideals, "? was
denn Weg zur Auffassung des Todes in der Klassik ebnete.
Nicht mehr die selbstherrliche Entgrenzung und
Vergdtterung der Empfindsamkeit und des Sturmes und
Dranges standen im Vordergrund, sondern die Gedanken
kreisten um den Tod aus der Sicht der Antike, wie z. B.
Fr. Schlegel und Heinse sie sahen: "Er [Heinse] nahm dies
als Symbol der ruhigen und heiteren antiken Harmonie, die
auch den Tod nur als ein sinnvoll Schénes betrachten
kénne. "°

In der spat-klassischen Literatur wendet sich der
Blick vom Tod und dem ewigen Leben ganz auf das Leben auf
der Erde, und als Schlagwort gilt das wohlbekannte "Stirb

und werde."*® Kurz wvor dem Irrationalismus der Romantik

Rehm 329.
Rehm 329.
Rehm 328.
- Rehm 336.
Es wird im folgenden zitiert: Goethes Werke Hrsg. v.

Erich Trunz, 14. Bde. (Miunchen: C. H. Beck, 1981, 10.
Aufl.), Nach den Zitaten werden die Titel des Werkes,




und ihirer engen Asscziation mit dew .o - irde das Leben
noch einmal he - vcrgehoben und brachte diesen
Cedankenzyklus zu seinem Ende und erneuten anfang, einem
Enfang, der im Barock begann.” In diesem Zyklus finden
wir Goethe als tatigen Dichter: von der Empfindsamkeit
Uber den Sturm und Drang bis hin zum Ende der Klassik und
dariber hinaus schuf Goethe seine Werke und reflektiert
die Auffassungen seiner Zeit.

Durch seine dichterischen Werke griff Goethe in
diesen literaturgeschichtlichen Epochen die Fragen der
Religion, der Moral, des Lebens, des Todes, der
Unsterblichkeit und des Individuums auf. Mit dem
Autoritdtsverlust der christlichen Religion in der
Aufklarung wurde der Mensch auf sich selbst zurickgeworfen
und mufite die MNatur und seine Existenz in ihr selbst
erklaren: Die christliche Religion versprach der Seele
nach dem le'blichen Tod die Rettung; die Moral nahm ihr
diese. Zu Goethes Zeiten kam es zu einer Gegenreaktion
der Menschen, die die Moral der Aufklarung ablehnten:
"Religion wird wirklich echtes Seelenbediirfnis; man konnte

und wollte den Ersatz nicht brauchen, den die Aufklarung

die Bandzahl in rdmischen Zahlen und die Seitenzahl in
arabischen Zahlen angegeben. Hier: Westéstlicher Divan,
Buch des Sangers, "Seelige Sehnsucht,"™ HA II, 19.

-2 Rehm 368.



n Mcral statt Religion."-®

pot, nédmii
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Fiir Goethe als Dichter wandelte sich die Auffassung

< Todes wanrend seliner Entwicklung von der

[
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Empfindsamkeit Uber den Sturm und Drang zur Klassik.
Wahrend der Empfindsamkeit und des Sturmes und Dranges
wurde der Tod durch Gotz als "Bruder" des Menschen, aber
durch Werther auch als eine Selbstverherrlichung und
Selbstvergdtterung dargestellt.

Als frihklassischer Dichter repr&sentiert Goethe den
Tod als einen Fluchtweg, was deutlich durch Fernando und
Stella angedeutet wird. Aber auch die Vereinigung im Tod
wird durch die Gestalten Marie Beaumarchais, Clavigo,
Kladrchen und Egmont dargestellt. Auch auf die letzte Stufe
der Seele, der Vereinigung mit Gott, wird durch Faust und
Gretchen hingewiesen.

Eine Arbeit iUber die Wandlung der dichterischen
Darstellungen des Todes in Goethes Werken wurde bisher
noch nicht geschrieben. Dem Forscher stehen Walther Rehms

Der Todesgedanke in der deutschen Dichtung vom Mittelalter

bis zur Romantik, Franz Kochs Goethes Stellung zu Tod und

Unsterblichkeit und Sylvelie Adamziks Subversion und

Substraktion. Zu einer Ph3nomenologie des Todes im Werk

Goethes zur Verfigung. Sylvelie Adamzik bespricht das

Phanomen des Todes im Werk Goethes aus der Sicht der

- Rehm 282.



Philcscphie, weshalb die naturwissenschafrlichen und
klassischen Werke Goethes behan 21t werden, aber das
Gesamtwerk nicht eingehend besprochen wird. Diese Arbeit
behandelt das Gesamtwerk, insofern die Werke den Tod der
Charaktere darstellen. Sie geht aber nicht auf jede
Gestalt und die Balladen ein, weil Goethe zum Teil andere
Dichtungen als Vorlage iUbernimmt und eine erschopfende
Analyse Uber den Horizont einer Magisterarbeit hinausgehen
wirde.

Als junger Dichter hatte Goethe eine groBRe Aversion
gegen den Tod: er war in seinen jungen Jahren einer
"ahnenden Bangnis und empérerischen Verzweiflung"
gegeniber dem Tod verfallen.'* Diese Bangnis und

Verzweiflung kénnen im Werther und in der "Euphrosyne"

gefunden werden. Durch Werther stellt er eine empfindsame
Seele dar, die die Keuschheit fordernde Moral nicht
annimmt, sich von der organisierten Kirche lossagt und
doch der Unsterblichkeit durch die Religion naherzukommen
sucht.

In den mittleren Jahren von Goethes Leben &inderte

sich diese Verzweiflung zur Gelassenheit gegeniiber dem

Tod:
Mich 1&Bt dieser Gedanke [an den Tod] in
-4 Rudolf Bach, "Begegnung im Zwischenreich. Goethes Elegie
"Euphrcsyne’, " Goethe. Neue Folge des Jahrbuchs der

Goethe Gesellschaft 11 (1949): 136.




vgliiger Ruhe, denn ich habe die feste

Uberzeugung, daB unser Geist ein Wesen ist ganz

unzerstdrbarer Natur; es ist ein fortwirkendes

von Ewigkeit zu Ewigkeit. Es ist der Sonne

ahnlich, die bloB unsern irdischen Augen

unterzugehen scheint, die aber eigentlich nie

untergeht, sondern unaufhérlich fortleuchtet.-’®
Trotzdem findet der Leser noch Gestalten wie Fernando,
Stella, Eduard und Ottilie. Sie scheitern an dem eigenen
Selbst und der mangelnden Entsagung; aber schon durch
Orest und Gretchen macht Goethe darauf aufmerksam, dal der
Mensch nicht zu verzweifeln braucht. Denn Goethe macht auf
die Bedeutung der Tatigkeit aufmerksam: Eine Gestalt, die
verzweifelt, kann nicht dem Seelenheil entgegenarbeiten.

Diese Auffassung gipfelt dann in der Darstellung des Todes

und des Lebens in Wilhelm Meister Lehr—- und Wanderijahren.

Durch Geburt und Tod wird der Mensch mit der eigenen
Sterblichkeit konfrontiert und sucht nach einem Grund fiir
sein Daéein. Als sterblicher Mensch chne einen Bezug zur
Unendlichkeit hat der Mensch nur die Natur, um sich von
der Ewigkeit ein wvages Bild zu machen. Das wird in Goethes
Werken durch die Naturdarstellung deutlich: die Jahres-
zeiten und die Natur kehren, sich erneuernd, immer wieder,
wie sich auch der Mensch durch seinen Fortpflanzungszyklus
einen Hauch von Unsterblichkeit geben kann:

Ein kleiner Ring

Johann Peter Eckermann. Gesprdche mit Goethe. In den
letzten Jahren seines Lebens (1981; Baden-Baden: Insel,
1987) Geprédch vom 2. 5. 1824. 106.




Begrenzt unser Leben,

Und viele Geschlechter

Reihen sich dauernd

An ihres Daseins

Unendliche Kette. '’

Die Zeit ist, abgesehen von d=r Geschichte im
christlichen Sinne, ein 2yklus, der immer wiederkehrt. Er
reprasentiert eine Andeutung der Ewigkeit, die der Mensch
erfahren kann. Goethe benutzt diese Zeit, vor allen Dingen
die Tageszeit, um durch die Zeit des Todes auf die
Gottesnahe oder die Gottesferne einer Gestalt hinzuweisen.
Diese dichterische Darstellung des Todes wird im zweiten
Kapitel behandelt, und es soll bewiesen werden, daB Goethe
sie wahrend seines Lebens als Dichter nicht &ndert.

Die Natwur als Ursprung von allem Leben ist ein
weiterer Zyklus, der, durch die wiederkehrenden
Jahreszeiten, dem Menschen einen Eindruck der
Unendlichkeit geben kann. Wenn der Mensch sich von diesem
Zyklus entfernt, sehnt er sich manchmal in die Natur als
Ursprung des Lebens zuriick. Dort ist der Mensch ihm, der
Natur und dem natirlichen Leben am nichsten und kann der
Gesellschaft und den durch sie erzeugten Belastungen
entfliehen. Goethe stellt durch den Ort des Sterbens der
Charaktere einen Unterschied fest: er zieht die Natur als

Sterbeort heran, um die Ndhe zu Gott darzustellen; auf der

anderen Seite wird bewiesen, daB er gottferne Charaktere

16

"Grenzen der Menschheit,” HA I, 147.



in einem Gebdude sterbend darstellt. Goethe andert diese
Darstellung des Todes nicht, was im dritten Kapitel
behandelt wird.

Die Empfindsamkeit ist eine wichtige
Literaturperiode, aber empfindsame Charaktere findet man
in vielen Werken Goethes, die nicht wdhrend dieser Epoche
geschrieben worden sind; Mit wenigen Ausnahmen werden nur
empfindsame Gestalten sterbend darstellt. Diese
Empfindsamkeit wird im vierten Kapitel besprochen.

Die persdnliche Einstellung der Gestalten spiegelt
die Entwicklung Goethes wieder, der im Verlauf der
literarischen Epochen die persénlichen Einstellungen der
Gestalten im Vergleich mit den seinigen darstellt. Im
finften Kapitel wird die persénliche Einstellung der
Gestalten zum Leben und zum Tod erforscht, und es wird
bewiesen, daR die Gestalten verschiedene Einstellungen zu
Leben und Tod haben: Vom Individualisten, wie in Faust,
bis zum beeinflufbaren Charakter, wie durch Clavigo,
behandelt Goethe das Spektrum der Gesellschaft.

Die Gesellschaft hat einen Einfluf auf die Gestalten,
und sie spiegelt sich in der Handlungsweise der Gestalten.
Im sechsten Kapitel werden die Gesellschaft und die
Stellung der Gestalten zu dieser untersucht. Es wird
gezeigt, daB sich alle Gestalten, die den Tod erleiden,

aufBerhalb der Gesellschaft befinden.



Als Endresultat soll diese Arbeit bewiesen, dai
Goethe ein Dichter des Lebens ist und daher ein
tcdesbezogenes Leben verurteilt: Der Mensch soll socuverian

handeln und nicht dem Zwang des Lebens verfallen; nur im

Leben hat der Mensch einz=n EinfluB auf seine Seele.

10



2. Zeit

Die cbjektive Zeit, na&mlich eine Reihe wvon
Augenblicken, durch die die Dauer im Wechsel erst
erméglicht wird, ist wichtig bei der Darstellung des Todes
in Goethes Werken. "Zeit und Raum werden vom Tatigen
geradezu Uberwunden, insofern als er sich in Tatigkeit

" schreibt Miiller Uber Goethes Gedichte. Die

verewigt, "'
Tageszeit hat als Zeit der Handlung eine tiefe Symbolik,
insofern sie das Leben selbst repré@sentiert. Goethe
spiegelt in seinen Gedichten seine Auffassung der Ewigkeit
und der Rolle des Menschen in der Natuvr wider. In den
Gedichten stellt Goethe die Ewigkeit und den Menschen in
der Natur durch den ewigen Rhythmus der Tage dar. Tag und
Nacht sind "Pole der Lebensentfaltung, in der sich das
Sein des Menschen konstituiert."® Der Tac ist die Zeit
der Tatigkeit. Der Morgen ist ein Symbol des Aufbruchs,
des Kommenden. "Morgendlicher Aufbruch geht in ein
Unbekanntes hinein, Mut gehdrt dazu, der den Stirmen Trotz

bietet."” ~ r Morgen wird ein Sinnbild des Neubeginns.

Durch den Abend und die Nacht stellt Goethe oft die Liebe

Joachim Miller, "Tageszeiten, Jahreslauf, Lebensalter
in Goethes Lyrik," Neue Goethe-Studien (1969): 32.

-8 Muller 32.
B Mi ter 30.
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dar, nicht den Tod.?® Der Abend ist die Zeit der Ruhe,
wie Goethes Gedicht "Ein Gleiches" deutlich ausdriickt:

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh [...]

Warte nur, balde

Ruhest du auch.-
Die Tatigkeit des Tages ist getan, und Mensch wie Natur
gehen zur Ruhe. Das deutet auf Goethes zyklische
Auffassung der Natur hin: Tag und Nacht als Zyklus und
Mitternacht als das Ende und der Neubeginn des Tages oder
eine "Dauer im Wechsel" der Tage im Zyklus der Monate und
Jahre. Dieses Gedicht macht Goethes Philosophie deutlich.
"LaBl den Anfang mit dem Ende/ Sich in eins
zusammenziehen!"?? schreibt Goethe am Anfang der letzten
Strophe von "Dauer im Wechsel." Das Ende und der Beginn
kilden fir Goethe ein Ganzes; Mitternacht ist der Moment,
der diesem "Eins" am na&chsten kommt. In der christlichen
Auffassung sind Anfang und Ende Gott: "Ich bin das A und
das 0O, der Anfang und das Ende."??

Der "Tod aber soll vereinigen, die Scheidung

aufheben. Das Ich erstirbt, damit das Ganze sei."?*

N
«

Miller 34-35.

"Ein Gleiches,™ HA I, 142.

L%
n

"Dauer im Wechsel,"™ HA I, 248.

N
(%)

Bibelanstalt, 1912). Offenbarung 21, 6.
24 Rehm 301.
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Dieses Ganze ist Gott. So ist Mitternacht Gott und dem All
am nachsten. Durch die Zelit des Todes stellt Goethe die
Gestalten ndher oder weiter entfernt von diesem Ganzen

dar.

2.1.. Tag

Lie Tageszeit ist ein wichtiges Element in der
Darstellung «=2s Todes der Gestalten. GOtz ist ein tadtiger
Mensch, der an sinem Frihlingstag stirbt, und Goethe
deure’. so auf das Kommende, darauf, daBl GOtz Mut zum Neuen
hat.

Gétz wird am Abend in die Handlung eingefiihrt, wie
auch die Handlung gegen Abend beginnt.?® Das deutet auf
ein Ende hin, nicht nur des Tages, sondern auch einer
Zeit, die mit dem Untergang veon G&tz zu Ende geht.

Gé6tz und seine Leute werden zum ersten Mal wihrend
des Tages gefangengenommen und nach Heilbronn gebracht.
Das zweite Mal wird Go6tz dann in der Nacht
gefangengencmmen. So ist hier deutlich eine Verlagerung
des Geschehens in die Nacht zu erkennen. Das deutet auf
den Tod und das Ende der Gestalten voraus.

Gotz stirbt an einem Frihlingstag, also zu Beginn
eines neuen Wachstumzyklus’. Dariiber hinaus stirbt G&tz

aus eigenem Antrieb, aber ohne Hand an sich zu legen. Mit

Gotz von Berlichingen, HA IV, 77.
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den Worten "Freiheit! Freiheit!" und der GewiBheit, dap
seine Zeit zu Ende ~men ist, stirbt Gétz. "Stirb Gotz
- Du hast dich selbst Uberlebt, die Edlen iiberlebt . "-®
Seine letzten Worte lassen darauf schlielen, da® er nicht
mehr in die Gesellschaftsordnung hineinpaBt. So mufB er
dieser neuen Gesellschaft weichen.

Georg, sein geistiger Sohn, und der Kaiser starben
vor ihm. Nur dem Kaiser, Gott und der Freiheit wollte G&tz
verpflichtet sein.?” Die Freiheit und der Kaiser wurden
ihm genommen; ihm bleibt nur noch Gott. Aber auch durch
den Frihling deutet Goethe auf den Mut von Gétz, sich
etwas Neuem zu stellen. Sein Tod erlangt eine tiefere
Bedeutung: Er hat den Mut, sich dem Neuen im Jehnseits zu
stellen, und stirbt aus eigenem Antrieb.

Es ist bezeichnend, daB Weislingen, der Gegenspieler
von G&étz, an einem Abend von Gdtz gefangengenommen wird,
aber am folgenden Morgen bei Gétz auf der Burg ankommt .

So wird hier ein Ende und Neubeginn bei G&tz angedeutet,
aber auch auf das Ende Weislingens hingewiesen. Denn es

ist Weislingen, der gefangengenommen wird. Als das

Goétz von Berlichingen, HA IV, 175.

27 Gotz von Berlichingen, HA IV, 97. Er will frei und

ohne Herrschaft Uber sich leben: "i...] weil wir
(Sickingen, Selbitz und Gbtz) fest entschlossen sind, zu
sterben eh, als Jjemanden die Luft zu verdanken, aufer

Gott, und unsere Treu und Dienst zu leisten, als dem
Kaiser."
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"Werkzeug"‘® der weltlichen Macht und der Gegner von Gdtz,
Selbitz, Sickingen und Georg wird er als charakterlich
schwach dargestellt. Denn Weislingen schlug zum Beispiel
die Helrat mit Maria aus, um der weltlichen Macht und dem
Kaiser nahezukommen, und wird dadurch die rechte Hand des
Bischofs.?” Die Zeit des Todes von Weislingen, wie auch
von Franz und Goétz, ist der Tag, aber nur mit Gétz wird
der Frihling in Verbindung gebracht und hier wird ein
Kontrast zum Tode von G&tz hergyestellt. Der Tod von
Weislingen und Franz ist zeitlich weit von Mitternacht und
der Natur entfernt. So deutet ihre Todeszeit auf die
Gottesferne.

Diese Anwendung der Zeit wird in den .folgenden Werken
aufrechterhalten. Lottes Erscheinen im Werther kann einem
"Wetterleuchten des Kommenden"? gleichgesetzt werden. In
seinem Brief vom 16. Juni 1771 beschreibt Werther die
abendliche Ausfahrt mit Lotte:

Die Sonne war noch eine Viertelstunde vom

Gebirge, als wir vor dem Hofrore anfuhren. Es

war sehr schwil, und die Frauenzimmer Auferten

ihre Besorgnis wegen eines Gewitters, das sich
in weifdgrauen dumpfichten W&lkchen rings am

GOtz von Berlichingen, HA IV, 92.

Rainer Nagele, "Gbtz von Berlichingen," Goethes Dramen.
Neue Interpretationen, Hrsg. von Walter Hinderer
(Stuttgart: Philipp Reclam Jjun., 1980) 67.

Reinhard Assling, Werthers Leiden. Die Asthetische
Rebellion der Innerlichkeit (Frankfurt a. M.: Peter Lang,
1981) 147.

15



Horizonte zusammenzuziehen schien. Ich tiuschte

ihre Furcht mit anmaflicher Wetterkunde, ob mir

gleich selbst zu ahnen anfing, unsere

Lustbarkeit werde einen StcB leiden.?®:

An diesem Abend lernt Werther Lotte kennen, in die er sich
verliebt. Durch die Schwiile wird hier eine bedriickende
Atmosphdre erzeugt. Die Sonne, noch eine Viertelstunde
vom Gebirge entfernt, erhellt noch die Natur; auch
Werthers Sonne scheint noch; Werthers "Lustbarkeit" wird
beeintrachtigt werden.

Noch ist Werther lebensfroh und seiner Krankheit
nicht verfallen. Er erfreut sich des Morgens, des Symbols
des Neubeginns. Dafl Werther Mut zum Neuen hat, zeigt sich
in seinen Briefen: In seinem Brief vom 19. Juni 1771
erzadhlt Werther von der Heimfahrt vom Ball: "Es war der
herrlichste Sonnenaufgang. Der trdpfelnde Wald und das
erfrischte Feld umher!"?* Verliebt in Lotte, empfindet er
die Landschaft als erfrischend, den Sonnenaufgang als
herrlich.

Dieses wird von Werther zu dieser Zeit oft empfunden.
"Wenn ich des Morgens mit Sonnenaufgange hinausgehe nach

meinem Wahlheim [...], da fiihl’ ich so lebhaft {...]}."3

Dak diese Lebensfreude auch auf der Liebe zu Lotte beruht,

31 Werther, HA VI, 20-21.
32 Werther, HA VI, 28.

Werther, HA VI, 29.
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vann man im Brief wom 1%. Juli 1,71 erkennen:
n werde sie sehen!’ ruf’ ich morgens aus,

wery ich mich ermuntere und mit aller Heiterkeit

der scrninen Sonne entgegenblicke; ‘ich werde sie

sehen!’ Und da habe ich fir den ganzen Tag

keinen Wunsch weiter. Alles, alles verschlingt

sich in dieser Aussicht.*
So erzielt Goethe hier die Verbindung des Morgens mit der
Lebensfreude und der Liebe Werthers zu Lotte. Hier werden
auch schon die groBen Hoffnungen deutlich, die Werther auf
die Liebe zu Lotte setzt. "Alles, alles verschlingt sich
in dieser Aussicht."” Als verliebter junger Mensch macht
sich Werther groRe Hoffnungen auf Lottes Liebe: Aber er
kampft nicht um die Liebe Lottes oder einer anderen Frau.

vVorausdeutend wird die Zeit benutzt, wenn Werther am
spaten Nachmittag die Frau des Schulmeisters und gegen
Abend Lotte kennenlernt. Es wird aber hervorgehoben, dah
der Abend weiter fortgeschritten war, denn "die Sonne war
noch eine Viertelstunde vom Gebirge,™? als er bei Lottes
Haus ankommt. So ist hier das Geschehen durch die
Verlagerung der Zeit gesteigert: Die Zeit der Ruhe ist
deutliich nahergerickt.

Dieser vorausschauende Effekt wird im Roman

weitergefithrt und deutlicher ausgebaut. Am 10. September

1771 schreibt Werther, daB er zwei Stunden bei Lotte

34 Werther, HA VI, 40.

Werther, HA VI, 20.
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verbracht habe. Er teilte ihr sein Vorhaben, dald er sie
zu verlassen gedenkt, nicht mit. Er geht nach dem
Abendessen wieder zuruck, um sich von ihr und Albert zu
verabschieden. Hier beschreibt er, wie die Sonne
untergeht,?® und er trifft Lotte und Albert eine halbe
Stunde nach Sonnenuntergang. Nach einer Weile des
Stillschweigens unterbricht Lotte die Stille mit der

Aussage:

‘Niemals gehe ich im Mondenlichte spazieren,

niemals, daB mir nicht der Gedanke an meine

Verstorbenen begegnete, daB nicht das Gefiihl von

Tod, von Zukunft iber mich kame.’?’
Die Nacht erinnert an Ruhe und Schlaf und daher an den
Tod: Mitternacht ist die Stunde des Endes und des
Neubeginns. Lotte deutet hier ihre Ahnung des kommenden
Schicksals von Werther an, denn das Gesprach Uber einen
mdglichen Freitod Werthers tand schon am 12. August, also
vier Wochen vor diesem Ereignily, statt.

Nach seiner Abreise nehmen Werthers Depressionen zu.
Der Sonnenaufgang gibt ihm keinen Aufschwung mehr. Am 20.
Januar 1772 schreibt Werther, daB er den Sonnenaufgang und

den Morgen meidet: "Des Abends nehme ich mir vor, den

Sonnenaufgang zu genieBen, und kcmme nicht aus dem

36 Werther, HA VI, 66.

Werther, HA VI, 57.
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Bette."® Er entzieht sich auch dem Neubeginn des Tages
het keinen Mut, zich dem Neuen zu stellen, den der Tag

ihm bietet: Das i1st eine Verlagerung der Handlung zum

Werther wird gegen Abend aus der Gesellschaft des
Grafen von C. gewiesen.?® Das steht im Kontrast zum Ball
zu Beginn des Romans, wo Werther bis zum Morgen mit Lotte
auf dem Ball bleibt. Am Abend dieser zweiten Gesellschaft
ist er alleine, und als er zum Abendtisch geht, spricht er
wieder vom Freitcd. Dieses spiegelt die Handlung am 12.
August wieder, wo er den méglichen Selbstmord mit Albert
besprach, alsc werden diese beiden Handlungen vom Vorjahr
durch Werther am gleichen Abend gesteigert wiederholt.
Goethe erzielt so eine weitere Steigerung im Geschehen,
die auf Werthers Freitod vorausweist.

Nachdem er zu Lotte zurickgekehrt ist, nennt Werther
die Tageszeit nicnt mehr. 2Am 4. September wird der
EinfluB der Jahreszeit auf Werther deutlich. Hier schreibt
er: "Wie die Natur sich zum Herbste neigt, wird es Herbst
in mir und um mich her."*® Es wird jetzt deutlich, daB
Werther diesen Winter nicht iberleben wird.

Denn schon im Hochsommer dieses Jahres wird der Leser

8 Werther, HA VI, 65.

39 Werther, HA VI, 82.
39 Werther, HA VI, 76.
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mit dem Tod konfrontiert. Genau einen Monat vor diesem
Ausruf, am 4. August, erfdhrt Werther, dal Hans, das
jingste der Kinder der Tochter des Schulmeisters,
Ggestorben war. Er hatte die Kinder schon ein Jahr zuvor an
einem Nachmittag kennengelernt. Er trifft sie unter der
Linde an, die er auch damals schon besucht hatte. Linden
kamen auch schon in Werthers Briefen zum 9. Mai vor. Hier
wird die Linde mit seinen Jugenderlebnissen in Verbindung
gebracht. Da Werther zum SchluB des Romans unter zwei
Linden begraben wird, liegt hier, als er erfihrt, daB Hans
gestorben ist, eine auf seinen Tod vorausdeutende Handlung
vor.

Werthers Tod wird vom Erzihler beschrieben. Die
Ereignisse der letzten Tage seines Lebens finden am
Nachmittag und Abend statt. In Werthers letzten Briefen
wird die Auffassung zur Zeit des Sturmes und Dranges
deutlich, so Rehm zu dem Gedicht von Lenz "Ach meine

Freundin hats":

Das Erotische tritt hinzu, das Sehnen nach dem
Tod, um mit der Geliebten vereint zu werden; es
ist Todesstreben aus der Qual des verlassenen
Herzens heraus, Bitte um den Tod aus der Hand
der Geliebten als gréBtes Gliick und Beginn
fesselloser Lebenswillkiir: ‘Ein kleiner Stof und
dann geht erst mein Leben an!’*%

Werther mbéchte mit Lotte im Tod vereinigt werden. Am Abend

des 10. Septembers 1771 spricht Lotte vom Leben nach dem

4 Rehm 302.
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Tod, nachdem sie vom Tod der Verwandten gesprochen hatte:
"Wir werden sein! {...] sollen wir uns wieder finden?
wieder erkennen? Was ahnen Sie? Was sagen Sie?"‘? Werther
aber antwortet darauf: "[...] wir werden uns wiedersehen!
Hier und dort wiedersehn!"‘® Das wird von ihm kurz vor
seinem Tod in einem der letzten Briefe an sie fast
wdrtlich wiederholt: "Wir werden sein! wir werden uns
wieder sehen!"*® Er hofft auf eine Vereinigung im
Jenseits: "Du bist von diesem Augenblicke mein! mein, ©
Lotte! Ich gehe voran!"?®

Seinen Drang zur Ewigkeit hatte Werther schon zu
Beginn des Romans ausgesprochen. Aber dieser Drang zur
Ewigkeit wird auch in den letzten Tagen seines Lebens
wieder deutlich. "Hier, Lotte! Ich schaudere nicht, den
kalten, schrecklichen Kelch zu fasserr, aus dem ich den
Taumel des Todes trinken soll! Du reichst mir ihn, und ich
zage nicht."? Er erhdlt aus ihrer Hand den Tod, der ihn
in die Unendlichkeit bringen soll.

Der religidse Unterton in diesen letzten Tagen seines

Lebens wird auch durch die Beschreibung deutlich. Die

42 Werther, HA VI, 57.
43 Werther, HA VI, 57.
14 Werther, HA VI, 117.
42 Werther, HA VI, 117.

Werther, HA VI, 123.
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elfte Nachtstunde wird dreimal erwdhnt, erstens in der
Nacht vor Werthers Tat, zweitens in der Nacht sei:-r Tat.
Werther wird dann, drittens, in der folgenden Nacht um elf
Uhr begraben. So kann man hier einen religidsen Unterton
in der Zahl drei erkennen.

Das Brot und den Wein, die Werther am letzten Abend
bestellt, erinnern an das Heilige Abendmahl. Er wird auch
in der kreuzfdrmigen Riickenlage, die an Christus erinnert,
aufgefunden und versucht so seinem Tod eine religidse
Tiefe, seinem Leiden einen Sinn zu geben.

Werther vollbringt die Tat des Freitodes um
Mitternacht, also zur Zeit des Beginns und Endes. Er
stirbt aber am Mittag des nidchsten Tages, also zwdlf
Stunden vor und nach der Zeit des Endes und Beginns; die
Gestalt des Werther wird zeitlich am weitesten von dem
Moment der Ganzheit dargestellt.

Werther stirbt am Heiligabend 1772, also am Festtag
der Geburt von Christus. Goethe deutet auf die Verirrung
Werthers, der sich durch den Freitod der Welt entzieht.

So stellt Goethe einen jungen Menschen dar, der mit der
Welt, der Religion und der Moral nicht fertig wird. Die
Jahreszeit des Freitodes steht im Kontrast zum Geburtsfest
von Christus; die Tageszeit des Todes wird am weitesten

von der Ganzheit entfernt dargestellt.

22



2.2. MNacht

Nach dem Beginn seiner Entwicklung zum Klassiker
dndert Goethe die Darstellung des Todes. Auch im Egmont
wird die Zeit zur Darstellung des Todes benutzt, um auf
die Ewigkeit hinzuweisen. Hier nimmt die Zeit des Todes
aber keine deutlich vorausdeutende Funktion mehr ein. Die
Zzeit ist mehr in den Hintergrund getreten und wird nicht
mehr so auffdllig gestaltet.

Erst im funften Aufzug des Egmont wird die Zeit
wieder wichtiger. Hier treffen sich Kl&rchen, Brackenburg
und einige Blirger nach der Gefangennahme Egmonts durch
Alba, den anwesenden Vertreter der weltlichen Macht, in
der Dammerung auf der Strafle. In der dritten Szene nimmt
sich Klarchen das Leben.

Das Gift, daB Klarchen Brackenburg entwendet hatte,
fihrt zu ihrem Tod: "Der Tod vereinigt alles, Brackenburg,

uns denn auch."?’

Klarchen stirbt am Abend zu
unbestimmter Stunde. Das ist eine neue Darstellung des
Todes. Hier wird ein Unterschied zu Werther oder Go&t:z
deutlich.

Kl&drchen mdchte ihre Liebe zu Egmont erfillen. Doch

die Gefangennahme und die bevorstehende Hinrichtung

vereitelt diesen Wunsch. "[...] - Egmont, ich dich

Egmont, HA IV, 443.
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entbehren! - (In Trdnen) Nein [...]."' Sie kann nur im
fod mit Egmont vereinigt werden. Die Zeit des Todes ist
nadher der des Endes und Neubeginns. Jurch den Abend
deutet Goethe auf die Liebe, die er sonst in den Gedichten
abendlicher Liebe darstellt. Aber der Abend deutet auch
auf die Ruhe. Die Tadtigkeit des Tages ist fUr Klarchen
getan, und sie stirbt am Abend.

Es wird deutlich, daR Goethe einen Unterschied
gestaltet, um durch den Zeitpunkt des Todes der Gestalten
auf ihren Charakter hinzudeuten: Die empfindsame Gestalt
Werther, der sein Leben nicht tatig gestaltet, keiner
Tatigkeit folget, stirbt am Tag. Die tadtige Gestalt Goétz,
der durch seine T&tigkeiten gegen ein Ubel kampft, stirbt
an einem Frihlingstag, wodurch der Zeitpunkt des Todes
einen Neubeginn symbolisiert.

In seinem Drama Clavigo findet der Leser wieder eine
empfindsame Person im Sinne Werthers und eine
beeinfluBbare Gestalt im Sinne Weislingens. Hier ist
wieder die 2eit des Todes wichtig. Nun stirbt Marie
Beaumarchais als empfindsame Gestalt zu unbestimmter
Stunde. Nachdem Clavigo ihr wieder seine Liebe erkldrt hat
und sich der Rache ihres Bruders voribergehend entzogen
hat, 1l8Bt er sich von seinem Bruder bereden: Er versucht

sich der Verantwortung gegeniiber Marie zu entziehen. Das

48

Egmont, HA IV, 411.
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erinnerc an Weislingen, der ahnliche charakterzige wie
Clavigo hat.

Marie stirbt, nachdem sie von diesem erneuten Versuch
Clavigos erfahren hat, sich dem zweiten Heiratsangebot zu
entziehen. Sie nimmt sich aber nicht, wie KlaArchen, das
Leben mit Gift, sondern sie stirbt an ihrem gebrochenen
Herzen. Das ist wieder eine neue Darstellung eines Todes,
die der Leser von jetzt an in Goethes Werken wiederfindet.
Wiederum ist der Zeitpunkt des Todes ausschlaggebend fir
den Charakter der Gestalten: Marie stirbt am Tag zu
unbestimmter Stunde.®® Dadurch verbindet Goethe ihren Tod
mit dem Tod von Weislingen und Franz.

Clavigos Tod wird durch Goethe anders- dargestellt. Er
kommt durch Zufall zum Beerdigungszug vor Maries Haus.
Clavigo merkt, daBl er eine Verantwortung gegeniuber den
Menschen hat, die er beeinflufit. In der Gestalt Clavigos
scheint der Intellektuelle durch.?® "Es ist ein
Zauberspiel, ein Nachtgesicht, das mich erschreckt, das

mir einen Spiegel vorhalt, darin ich das Ende meiner

49

Clavigo, HA IV, 302.
29 Wolfgang Leppmann, "Clavigo,"” Goethes Dramen. Neue
Interpretationen, Hrsg. von Walter Hinderer (Stuttgart:
Philipp Reclam jun., 1980) 85. Leppmann sieht den
Intellektuellen, wenn man Clavigo "aus dem Gewebe der
literaturgeschichtlichen und autobiographischen Beziige heraus"”
ganz fir sich betrachtet: Dann kann man einen "durchaus
modernen Menschentyp [...] erkennen: den Intellektuellen."
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Verratereien ahndungsweise erkennen soll."=*: Clavigo ist
sich seiner Taten bewuit.

DaBl Clavigo sich seiner Schuld bewuBt ist, die den
Tod Maries ausléste, wird durch seine Anweisungen an
seinen Bruder und den Bruder Maries deutlich. Er will
diesen retten und befiehlt Carlos, Beaumarchais noch in
der Nacht an die Grenze zu bringen, damit er nicht fir
seinen Tod bestraft wird.?3?

Clavigo stirbt zu einer unbestimmten Stunde in der
Nacht. Er gibt sich der Rache des Bruders von Marie
gewollt preis und geht so freiwillig in den Tod. Dieser
Tod ist aber kein Martyrertod, sondern ein Tod der

Vereinigung, der schon bei Werther und Kl&rchen

angetroffen wird. Clavigo bekennt: "Ich danke dir, Bruder!

Du verm&hlst uns."®® Eine Beziehung zu Klirchen stellt

Goethe auch durch die Zeit des Todes her; beide sterben am

Abend zu einer unbestimmten Zeit, also kurz vor der Zeit

des Endes und des Neubeginns.

So stellt Goethe hier einen neuen Tod und eine neue

Gestalt dar. Clavigo ist die erste Gestalt, die einsieht,

dal sein Verhalten auf andere Menschen einen negativen

EinfluB hat.

51 Clavigo, HA IV, 303.
Clavigo, HA IV, 305.
Clavigo, HA IV, 305.
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Stella die Wahrheit zu sagen. Er steht alleine: "Stella!
ich bin ein Bésewicht, und feig; und vermag vor dir
nichts. Fliehen!"?® Er ist sich bewuBt, daBR er nicht vor
sich und seinem Charakter fliehen kann, was Clavigo erst
durch Maries Tod bewult wird.

So steht Fernando vor einer notwendigen Entscheidung.
Er kann seinem Charakter nicht entfliehen, aber die ihm
bewufit gewordene Situation fordert eine LOsung: Er muB
der Liebe einer Frau entsagen. "Nirgends Rat und Hilfe! -
Und diese zwei, diese drei besten weiblichen Geschdpfe der
Erde? - elend durch mich - elend ohne mich!"® Durch
diesen Ausruf wird ein lberhdhtes Verantwortungsgefiihl
durch Fernando ausgesprochen. Er fiihlt sich fir das Gliuck
der Menschen um ihn herum allein verantwortlich.

Obwohl er zu Cacilie sagt: "Der kalte Sinn 18st den

Knoten ﬁicht,"57 14dt er die Pistolen mit den Worten: "Und
ich bin so kalt!"*® So will er den Knoten, der die vier
Menschen verbindet, durch den Freitod l&sen, in der
Hoffnung, dafB Stella und seine Frau und Tochter gliicklich
weiterleben kdénnen. Dieses stimmt nicht mit dem erwdhnten

Uberhdhten Verantwortungsgefiihl, tUberein. Er denkt nicht

2% Stella, HA IV, 338.
26 Stella, HA IV, 343.
27 Stella, HA IV, 344.
28 Stella, HA IV, 343.
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daran, daB sein Freitod auch einen Einflufz auf die
Hinterbliebenen hat.

Bernhard Luther ist der Auffassung: "Das Problem der
Individualitdt hatte Goethe, als er Stella schrieb, noch
nicht geldst."®® Stella und Fernando kénnen beide nicht
entsagen. Erst nimmt sich Stella das Leben, dann
Fernando. "Die Hingabe der Sinne wird von ihr genauso
bejaht wie die Hingabe der Seele."®® Wiederum kommt hier
das Motiv der Liebe auf, wie es auch bei Klarchen der Fall
war. Es fallt auf, daBl der Zeitpunkt des Todes auf den
Abend zu einer unbestimmten Stunde f&allt, wodurch Goethe
auf das Problem der Entsagung und die Unwilligkeit der
Gestalten, diese zu leisten, weist. Aber der Abend deutet
auch auf die vollendete Tatigkeit der Gestalten. Dadurch
wird deutlich, das das Problem der Individualit&t nicht
geldst werden kann.

Durch Clavigo, Fernando und Stella wird der Tod
zeitlich anders dargestellt: Sie sterben wie KlaArchen am
Abend. Der Grund des Todes sind die Liebe und die
empfundene Ausweglosigkeit der Verhdaltnisse, in der sie
sich wiederfinden. Der Tod verbindet die Gestalten zu

Paaren, aker auch durch die Zeit des Todes werden sie

39 Luther 62.

60 Lothar Pikulik, "Stella. Ein Schauspiel fir Liebende,”
Goethes Dramen. Neue Interpretationen, Hrsg. wvon Walter
Hinderer (Stuttgart: Philipp Reclam Jjun., 1:380) 91.

29



wieder verbunden.

Durch die Darstellung des Todes von Mignon wird eine
neue Einstellung zum Tod deutlich. Wilhelm wird durch
Aureliens Tod zur Reise zu Lothario veranlaBt, um
persénlich den Brief von Aurelie zu dbermitteln. Sein
Aufenthalt beil der Theatergruppe kommt zu einem Ende. Das
fdllt mit der Jahreszeit des Frihlings zusammen, also der
Jahreszeit des Neubeginns und der Erneuerung; das deutet
auf einen Neubeginn Wilhelms und seines Kindes Felix.

Hier ist der Traum im zweiten Kapitel des siebten
Buches wichtig. Bernhard Hauer untersucht diese Stelle

genauer und vergleicht sie mit dem Traum in Heinrich von

Ofterdingen.® Der Traum wird gegen Morgen getriumt,

nachdem Wilheilm im Schlof Lotharios angekommen ist. Das
deutet wieder auf einen Neubeginn flir Wilhelm hin; aber
dieser Traum deutet schon auf den Tod Mignons und des
Harfners voraus. Es fdllt auf, daB Mignon "ausgestreckt"
auf dem Ricken im Grase liegt. Diese Position erinnert an
Werthers korperliche Stellung bei seinem Tod.

Mignon stirbt wie Marie Beaumarchais an einem
gebrochenen Herzen. Mignons Tod ist eindeutig auf die
unerfilillte Liebe zu Wilhelm zurilickzufilhren; denn sie

stirbt nach der Beobachtung der Umarmung und

Bernhard Hauer, "Die Todesthematik in Wilhelm Meisters
Lehrijahre und Heinrich von Ofterdingen,” Euphorion 79
(1985): 182-206.
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Liebeserklirung von Therese und Wilhelm.

Mignons Darstellung erinnert an die Darstellung
Wertlrers, der sich mehr als ein Jahr mit dem Gedanken an
den Freitod trdagt. Sie wird wdhrend des Romans angespannt
dargestellt. Der Leser erhdlt aber erst in ihren letzten
Worten an Natalie einen Hinweis auf den Freitodgedanken:
""LaB es (das Herz) brechen!’ sagte Mignon mit einem
tiefen Seufzer.’Es schlagt schon zu lange.’"® Mignon ist
des Lebens miilde, und nachdem Wilhelm Therese seine Liebe
erklart hat, stirbt Mignon zu einer unbestimmten Zeit
w&hrend des Tages.

Der Tod wird aber neu dargestellt: Der Chor macht
wahrend Mignons Beerdigung darauf aufmerksam, daB ihr kein

anderer Mensch folgen soll:

‘Erstling der Jugend in unserem Kreise, sei
willkommen! mit Trauer willkommen! Dir folge
kein Knabe, kein Miadchen nach! Nur das Alter
nahe sich willig und gelassen der stillen Halle

und in ernster Gesellschaft ruhe das liebe,
liebe Kind!'’®é3

Der Mensch soll dem Alter "willig und gelassen"”
entgegenblicken, nicht dem natiirlichen Tod zuvorkommen. Im

Leben ist Hoffnung auf die Ewigkeit, was noch von Werther

angezweifelt wurde:

‘Auf! wir kehren ins Leben zuriick. Gebe der Tag
uns Arbeit und Lust, bis der Abend uns Ruhe

62

Lehrijahre, HA VII, 543.

Lehriahre, HA VII, 574-75.
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bringt, und der nachtliche Schlaf uns
erguaickt”’,**

singen die Knaben widhrend der Andacht. Der Mensch hat die
Verantwortung fiir seine Seele und fiir sein Leben auf der
Welt. "Auf! wir kehren ins Leben zurick" ist die neue
Idee, die durch den Chor verkorpert wird.

Werther, Klarchen und Mignon sind Menschen, die in
ihrem Leben sich zum Schluf3 auf das Nachleben konzen-
trieren: Der Chor saqgt deutlich, daB der Mensch bis zum
"Abend"” mit der Arbeit und der Tat im Leben stehen soll,
bis der Tod, "der n&chtliche Schlaf uns erguickt."”

Durch den Harfner wird wieder eine empfindsame Seele
dargestellt, die mit ihrer Schuld nicht fertig wird.

"Sein Entsetzen sei ohnegleichen gewesen, und er habe sich
nun Uberzeugt, daB er nicht lAnger leben diirfe [...]."S°
Hier wird eine Gestalt dargestellt, die nicht entsagen
kann: Er verzweifelt und versucht nicht, auf der Erde
tatig zu werden. Dadurch wird weiter auf das Problem der
scheiternden Individualit&dt und der mangelnden Entsagung

hingewiesen.

2.3. Tag und Mitternacht

Dieses Thema wird in den Wahlverwandtschaften wieder

[

Lehr-jahre, HA VII, 576.

o

Lehrdahre, HA VII, 603.
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Liebe und NZhe nein sagen und gibt sich so dem Untergang
preis, weil sie in ihrer Sittlichkeit nicht die Ehe
zwischen Charlotte und Ec.-ard brechen kann. Sie l13uft auf
Mittlers Worte: "Du sollst nicht ehebrechen [...]"® fort.
Diese Reaktion beweist Ottilies Einstellung zur Ehe. Sie
bewies schon zuvoer, wie streng sie das Gelibde nahm, mit
Eduard nicht mehr zu sprechen. Die gleiche Einstellung mub
Ottilie zum Heiratsgelibde haben, das durch eine Scheidung
von Eduard und Charlotte gebrochen wirde.

Hierauf ist Ottilies Schicksal besiegelt, denn sie
hat keinen Ausweg mehr. Ihr Schicksal wird im Herbst
besiegelt, und in diesem Herbst sterben Eduard und

Oottilie.®® So wird ein deutlicher Unterschied zu Werther

jo)

iergestellt, der sich das Leben im Winter nimmt. Ottilie
stirbt am Abend, aber einé genauere Zeit wird nicht
angegebén. Das erinnert an den Tod von Kl&rchen und
Clavigc.

Im Unterschied dazu stirbt Eduard an gebrochenem
Herzen zu einem unbestimmten Zeitpunkt in der Zukunft.
Wiederum kann er nicht entsagen. Er muB und will die Liebe
zu Ottilie erfiillen, oder er geht zugrunde.

Das spiegelt wiederum die Einstellung des Dichters,

der die Persdnlichkeit von Eduard und Ottilie darstellt.

Wahlverwandtschaften, HA VI, 482.

68 Wahlverwandtschaften, HA VI, 479.
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Eduard ist kein Freiheitskampfer, obwohl er in den Krieg

zieht; er erliegt seinem Charakter; er muB wie Fernando

seine Liebe erfiillt haben und kann dieser Liebe, wenn

diese nicht erfiillbar ist, nicht entsagen.

In den Tragddien Faust I und Faust II wird Goethes

neue Einstellung zum Tode deutlicher. Faust sucht die

Grenzen des menschlichen Daseins schon im ersten Teil

durch den Freitod zu Ubersteigen; dieses wird aber durch

die Osterglocken verhindert.

Goethe kontrastiert ‘ie Auferstehungsfeier mit
Fausts Todeswunsch ."d Selbsterldsungswillen und
deutet Gegenstrebungen an: Christus bernahm
freiwillig die begrenzte Existenzform des
Menschen, deren sich Faust entschlagen will.®®

Wieder benutzt Goethe die Zeit, um auf die Gestalt und die

Tat hinzuwelsen: der Entgrenzungsversuch wird im Frihling

und am Morgen verhindert, dann aber der Begegnung mit

Mephistopheles und der Wette im nadchtlichen Studierzimmer

gegeniibergestellt.’”® So wird, wie Adamzik feststellt, im

gewissen Sinne der "Tod als produktive Krarft" be-

schworen.’}
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Werner Keller, "Faust. Eine Trag&die. (1808)," Goethes
Dramen. Neue Interpretationen, Hrsg. von Walter Hinderer

(Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1980) 258.

Faust I, HA III, 42. Vers 1179 f.

Sylvelie Adamzik, Subversion und Substruktion zu einer
Phanomenologie des Todes im Werk Goethes (Berlin: Walter

de Gruyter, 1985) 2@ und 72.
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Seine Zeit des Todes ist die Todeszeit, die Werther
sich erhofft hatte: Faust stirbt um Mitternacht, also
gennau zur Zeit des Neubeginns und des Endes. Durch diese
Zeit wird er Gott am nachsten dargestellt. Faust
verzweifelt nicht, sondern wird durch die Sorge, die ihn
erblinden 1aBt, auf sein inneres Licht aufmerksam gemacht:
Er erfdhrt, daf® er alles, was er auf.der Erde sucht, in
seinem eigenen Inneren finden kann und erreicht, was
Werther erreichen wollte, die Ewigkeit und die Errettung
der Seele.

S0 benutzt Goethe die Zeit des Todes, um dem Leser
mitzuteilen, ob der Mensch seiner Auffassung nach vom
seelischen Tod errettet wird. Stirbt eine Gestalt im
Fruhling, wie zum Beispiel Gotz, so stirbt sie in der 2Zeit
des Neubeginns. Stirbt sie im Winter mittags, wie zum
Beispiel Werther, so bedeutet das, daB diese Gestalt am
weitesten von Gott entfernt ist. Das andere Extrem zu
dieser Gestalt stellt Faust mit seiner Todeszeit um
Mitternacht dar. Seine Entelechie wird dann auch durch die
Engel in den Himmel entfiihrt. So baut Goethe ein Zeit-
schema auf, welches die Gestalt, ihr Leben und ihre

Stellung zur Unendlichkeit darstellt.
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2. Umwelt

Wie die Zeit, ist auch die Umwelt in Goethes Werken
wichtig. In der Darstellung der Umwelt findet der Leser
die Philosophie Goethes zu Leben und Tod wieder. Mit Hilfe

der Farbenlehre beweist Adamzik, daB Licht und Leben in

seinen Werken gleichzustellen und im Gesamtwerk vertreten
sind.’? W&ahrend seiner Entwicklung als Dichter ver&ndert
sich aber die Darstellung der Natur, durch die er die
Lebensauffassungen und den Tod der Gestalten darstellt.

Mit dem Autoritatsverlust der christlichen Religion
wahrend der Aufklarung und der neuen Einstellung, daR der
Mensch fiir sich selber verantwortlich sei, wurde der
Mensch auf sich selber zurickgeworfen, um .die Natur und
sein Dasein in ihr zu erklaren und dadurch seinem Leben
einen Sinn zu geben. Diese schwere Aufgabe und das
Verlangen nach einer Erklarung des Todes fihren Goethe in
die Na* - und zu ihrer Darstellung.

[...] und wirklich fand auch Goethe hier die

eigene, dammernde Ansicht bestédtigt, daB alles

lebe und durch immer neuen Wechsel wieder ins

Leben zuriickkehre, daBR auch in der Verwesung der

Keim zu neuem Bliihen liege. Alles ist neu und

doch immer das 2lte, die Natur baut und zerstdrt

immer, sie will nicht das Bleiben und

Stillestehen, in ihr ist ewiges Leben, Werden

und Vergehen.’?

Die Natur lebt in einem wiederkehrenden 2Zyklus, der in

= Adamzik 34.
'3 Rehm 334-35.
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sich selber eine Kontinuitdt enthilt. Goethe stellt so in
seinen Werken die Natur als eine Verbindung zum
Unendlichen dar.

Das Leben ist ein Weg, und der "Tod soll die
eigentliche Frucht des Lebens sein."’® Dieses reflektiert
aber nicht eine Finalit&t des Daseins, sonder ~mdfp der
Auffassung der Zeit des Sturmes und Dranges, .- .er Tod
"das Gefilde der Saat"™ und nur ein kurzer beflugelter
Augenblick sei, der in das wahre Leben fiithre, ist der Tod
ein Ubergang in das Unendliche: "Der Tod als die Pforte
zum Licht und zur Unsterblichkeit, der Freund."’s

Diese Auffassung dndert sich nicht in der frihen
Klassik. Die Natur steht zwar wieder mehr im Hintergrund
und die Gesellschaft im Vordergrund, aber der Tod wird
auch hier von den Gestalten als ein Freund begriift. In
der hohen Klassik wird die Natur dann deutlich ein
Gegenpol zu den Gestalten; sie versuchen, sich die Natur
zu unterwerfen.

Der Mensch ist durch seinen Geist von der
eigentlichen Natur weit entfernt. Leben und Sterben in der
Natur sind fir den Menschen etwas Fremdes geworden. Er
sucht sie durch seinen Geist zu bewidltigen, um seinem

Dasein etwas Unendliches zu geben.

74 Rehm 304.

3 Rehm 291.
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3.1. Natur

Der Leser trifft G&6tz zum ersten Mal in der Herberge
im Wald an. Dieses deutet auf einen Menschen, der sich in
der héfischen Gesellschaft nicht wchlfihlt. Freiheit
durchzieht das ganze Werk leitmotivisch.’® G&tz und seine
Leute, die spater gefangengenommen und nach Heilbronn
gebracht worden sind, machen diese Einstellung deutlich.
Gotz gehdrt nicht in diese Zeit, und er erkennt nicht die
weltliche Macht an: "Ich [...] habe gegen Ihro Kaiserliche
Majestat nichts verbrochen, und das Reich geht mich nichts

"7 Er will frei leben, ohne einer anderen Schicht der

an.
Gesellschaft etwas zu schulden:

{...] weil wir [Sickingen, Selbitz und Goétz]

fest entschlocssen sind, zu sterben eh, als

jemanden die Luft zu verdanken, auBer Gott, und

unsere Treu und Dienst zu leisten, als dem

Kaiser.’® -
Als Flﬁéhtiger vor dem Gesetz und der Gesellschaft findet
daher der Kampf zwischen der weltlichen Macht und Gétz in
der Natur statt. Bezeichnenderweise wird, zum Beispiel,
der Kampf zwischen G&tz und der weltlichen Macht in einer
Hugellandschaft dargestellt. Hier sind Gtz und seine

Truppen auf einer Anhdhe, wihrend die Vertreter der

weltlichen Macht sich auf der Heide befinden, wo

e Nagele 72.

17

Go6tz von Berlichingen, HA IV, 147.

'8 Gdtz von Berlichingen, HA IV, 92.
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schlieflich auch der Kampf stattfindet, der in Gdtzens
Sieg endet. So symbolisiert Goethe hier die Stellung
Goétzens und seiner Verblindeten als héherstehender als die
Gesellschaft ihrer 2zeit.

Das wird auch in seinem Tod widergespiegelt. Gdétz
wird auf seine Bitte in den Garten gefiihrt, wo er erkennt,
dafi seinez Zeit und die Zeit der Ritter schon lange vorbei
ist. Daher sehnt er sich nach seinen edlen Vorgangern:

[...] ich bin der Letzte. - Lerse, dein

Angesicht freut mich in der Stunde des Todes

mehr als im mutigsten Gefecht. [...] Stirb,

Goétz. - Du hast dich selbs“% iiberlebt, die Edlen

uberlebt.’?

So stirbt Go6tz im Garten unter freiem Himmel. Durch Gétz
wird nicht der Wunsch dargestellt, die Grenzen des
menschlichen Daseins zu Ubersteigen. “Allmichtiger Gott!
Wie wohl ist’s einem unter deinem Himmel! Wie frei! - Die
Baume treiben Knospen, und alle Welt hofft."8® Gotz ist
durch den Garten und die Freiheit dem All am nachsten.

Elisabeth, Maria und Lerse er&rtern die Auffassung
von Gotz:

Elisabeth: Nur droben, droben bei dir. Die Welt

ist ein Gefangnis.
Maria: Edler Mann! Edler Mann! Wehe dem

Jahrhundert,das dich von sich stief!
Lerse: Wehe der Nachkommenschaft, die dich

Gétz von Berlichingen, HA 1V, 175.

80

Gotz ven Berlichingen, HA IV, 174.
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verkennt! *
Neben der deutlichen Mahnung an die spatmittelalterliche
Gesellschaft wird die Welt, d. h. die Gesellschaft, ein
"Gefangnis" genannt. Deshalb ist es flir Go6tz wichtig,
unter freiem Himmel zu sterben, um Gott am nachsten zu
sein.

Dadurch wird in diesem Schauspiel auf die Natur als
Verbindung zwischen dem Vergangenen und dem Gegenwartigen
aufmerksam gemacht. Die Natur kommt dem Ewigen durch
ihren Zyklus, der "Dauer im Wechsel", am nachsten.

Goethe stellt Werther in der Natur dar. Seine
Sterbestatte ist aber nicht in der Natur. Schon der erste

Satz in den Leiden des -jungen Werther reflektiert Werthers

Wunsch, fern von der Gesellschaft zu sein: "Wie froh bin
ich, daB ich weg bin!"® Werther geht eineinhalb Jahre
lang einen Weg durch die Natur und Gesellschaft, der
seinen Weg zu seinem Tod spiegelt.

Mit Werther ist ein dionysischer Charakter in Goethes
Werken vertreten.® Dieser wird in Werthers spateren
Naturbeschreibungen widergespiegelt. Zuerst sucht er die
Gottesnadhe und beschreibt die Natur mi* christlich-

religidsen Untertdnen. Dieser Versuch, Gott

8! Gtz von Berlichingen, HA IV, 175.

Werther, HA VI, 7.
83 Rehm 303.
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nadherzukommen, enthdlt in sich selber schon den Keim
seines Untergangs. Er sucht nicht Erquickung in der Natur,
sondern versucht, die Grenzen des menschlichen Daseins =zu
Ubersteigen, indem er Gott ndherkommen will.

Dieser Versuch, Gott nadherzukommen, wird durch seine
Beschreibungen der Natur zu Beginn des Werkes deutlich:

Wenn das liebe Tal um mich dampft, und die hohe
Sonne an der Oberfldche der undurchdringlichen
Finsternis meines Waldes ruht, und nur einzelne
Strahlen sich in das innere Heiligtum stehlen,
ich dann im hohen Grase am fallenden Bache
liege, und nadher an der Erde tausend
mannigfaltige Gra@schen mir merkwiirdig werden;
wenn ich das Wimmeln der kleinen Welt zwischen
Halmen, die unzadhligen unergriindlichen Gestalten
der Wirmchen, der Mickchen naher an meinem
Herzen fihle, und fihle die Gegenwart des
Allmé&chtigen, der uns nach seinem Bilde schuf,
das Wehen des Alliebenden, der uns in- ewiger
Wonne schwebend tragt und erhalt; mein Freund!®

Durch die dammrige Atmosphédre, die Kihle des Waldbodens,
die Worte "Heiligtum," "Gegenwart des Allwaltenden” und
"Wehen des Alliebenden" erzeugt Werther eine Atmosphéare,
die an eine Kirche erinnert.
Die Gottesnahe, die er dort verspirt, ist keine
distanzierte religdse Auffassung der Natur. Denn
wenn’s dann um meine Augen dammert, und die Welt
um mich her und der Himmel ganz in meiner Seele
ruhn wie die Gestalt einer Geliebten -~ dann

sehne ich mich oft und denke: Ach kdnntest du
das wieder ausdriicken [...].%°

84 Werther, HA VI, 9.

83 Werther, HA VI, 9.
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Das G&éttliche kann kein Mensch wieder ausdriicken. Indem
Werther es aber winscht, sucht er, die Grenzen des
menschlichen Daseins zu lUbersteigen und das G&ttliche in
sich aufzunehmen.

Kein Wort der Ausgewogenheit. des Naturgefiihls ist in
diesem Zitat zu splUren. "Neben dem Gefiihl unmittelbarer
Einheit mit dem G&ttlichen erhebt sich das Bewuftsein der
Gottesferne, einem Widergdttlichen ausgeliefert zu
sein."® Die Naturkridfte sind ausgewogen und harmonisch;
Werther erkennt hier nur die Nihe des Allwaltenden. Durch
diese Einseitigkeit negiert Werther die Natur selber, was
zu seinem Untergang fihren muB.

Diese Tatsache erkennt Werther, denn im gleichen
Brief erwdahnt er: "Aber ich gehe dariiber zugrunde, ich
erliege unter der Gewalt der Herrlichkeit dieser
Erscheinungen."® So ist er sich der Ausgewogenheit der
Natur bewuBt. Er erkennt, daB die Natur zu grofartig ist,
um vom Menschen verstanden zu werden. Er kann das
Gdttliche nicht verstehen. 2u dieser Zeit kennt Werther
Lotte noch nicht. Sobald er sich in sie verliebt hat,
dndert sich auch seine Naturauffassung und

Naturbeschreibung.

86 Franz Koch, Goethes Stellung zu Tod und Unsterblichkeit

(Weimar: Verlag der Goethe-Gesellschaft, 1932) 44.
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Der Versuch, die Grenzen seines Daseins zu
Ubersteigen, wird im Roman widergespiegelt: Werthers
nidchste Beschreibung der Natur kann man im Brief vom 21.
Juni 1771 finden. Hier erwdhnt er erst, daB® Wahlheim nahe
am Himmel liegt, und dann beschreibt er wieder die Natur.
Man findet eine Reihe von Ausrufen, eine Uberfiille von
emotionalen Erglissen seiner Seele:

- Dort die Spitze des Berges! - Ach kdénntest du

von da die weite Gegend Uberschauen! - Die in

einander geketteten Higel und vertraulichen

Tadler! - O konnte ich mich in ihnen

verlieren! - - Ich eilte hin, und kehrte zurick,

und hatte nicht gefunden, was ich hoffte.®®
Werther wird jetzt deutlicher mit den Grenzen des
menschlichen Daseins konfrontiert. Er scheitert an ihnen,
denn hier beschreibt er wieder eine auf seinen Tod hin-
deutende Einsicht: "0 es ist mit der Ferne wie mit der
Zukunft! Ein grofRes démme?ndes Ganze ruht vor unserer
Seele, unsere Empfindung verschwimmt darin wie unser Auge
[...]1."%° Da der Mensch das All nicht verstehen kann, muf
er darin verschwimmen, d. h. untergehen. Er kann sich vor
dem "dammernden Ganzen" nicht bewahren.

Hier wird Werthers Wunsch nach Hingabe des

menschlichen Daseins deutlich:

{...] wir sehnen uns, ach! unser ganzes Wesen
hinzugeben, uns mit aller Woanne eines einzigen,

&8 Werther, HA VI, 29.

83 Werther, HA VI, 29.
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grofen, herrlichen Geflihls ausfillen zu lassen. -

Und ach! wenn wir hinzueilen, wenn das Dort nun

Hier wird, ist alles vor wie nach, und wir

stehen in unserer Armut, in unserer

Eingeschré&nktheit, und unsere Seele lechzt nach

entschliipftem Labsale.?
Werther ist sich bewufit, daB er sich nicht gegen das Leben
stellen kann und daR® er sich in die Gesellschaft
integrieren muff, um zu Uberleben. Als Mensch hat Werther
kein Verstandnis fiir das Unendliche, "wenn das Dort nun
Hier wird, ist alles vor wie nach, und wir stehen in
unserer Armut ." Als Mensch versteht er nur das Hier und
Dort als solches, nicht als Ganzes. Er folgt aber nicht
seiner Einsicht, sondern "lechzt nach entschliipftem
Labsale."” Dieses Labsal kann er aber nicht erfahren.
Dadurch stilisiert er sich zu einer MaArtyrerfigur, um im
All sich selber zugrunde zu richten. So entfernt er sich
von seinen Mitmenschen und schafft eine Kluft zwischen
sich und Lotte. Werther ist ein empfindsamer Mensch im
Sinne des Sturmes und Dranges. Er will im All untergehen
und durch den Tod in die Ewigkeit eingehen.

Die Naturbeschreibungen nehmen ab und &dndern sich
deutlich in der Gestaltung, nachdem er sich in Lotte
verliebt hat. In der nachsten Beschreibung der Natur

spricht Werther nicht mehr von der Natur selber, sondern

wie er sich in ihr bewegt. Am 30. August 1771 wird seine

Werthexr, HA VI, 29.
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Bemiihung, seinem Leiden einen religi®sen Unterton zu
geben, besonders deutlich.

Er beginnt seinen Brief mit dem Ausruf
"Unglicklicher! Bist du nicht ein Tor? Betriegst du dich
nicht selbst?"® Er sieht, daBR die Liebe zu Lotte eine
Entscheidung verlangt. Entweder muB er um ihre Liebe
werben oder sie verlassen. Dies beschlieBt er auch im
ndachsten Brief. In ihm beschreibt er, wie er hinaus muB,

nachdem er bei Lotte war:

[...] einen jadhen Berg zu klettern ist dann
meine Freude, durch einen unwegsamen Wald einen
Pfad durchzuarbeiten, durch die Hecken, die mich
verletzen, durch die Dornen, die mich zerreiBen!
[...] Und wenn ich vor Midigkeit und Durst
manchmal unterwegs liegen bleibe, manchmal in
der tiefen Nacht [...] im einsamen Walde auf
einen krumm gewachsenen Baum mich setze, um
meinen verwundeten Sohlen nur einige Linderung
zu verschaffen [...]j. O Wilhelm! die einsame
Wohnung einer Zelle, das harene Gewand und der
Stachelglirtel waren Labsale, nach denen meine
Seele schmachtet . ??

Diese Beschreibung hat den Ton des Erleidens eines Kampfes

um den Glauben. Dieser Brief erinnert an eine Pilgerfahrt

des Mittelalters, wo die Schuld durch kdrperliche Qualen
gebiilt wurde. Durch das harene Gewand und den
Stachelgiirtel erreicht Werther eine Anlehnung an das
Mé&nchtum des Mittelalters.

Werther méchte seinem Leiden einen Sinn geben. Er

3- Werther, HA VI, 55.

92 Werther, HA VI, 55.
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weill, dalf er mir seiner Einstellung nicht weiterlieben
kann. "Adieu! Ich sehe dieses Elendes kein =Znde als das
Srab."?" Soc wird die Natur mehr ein Schauplatz seiner
empfindsamen Seele: Er versucht, dem All naherzukommen,
und nutzt die Natur, um sich selber zu richten. Durch
diese Beschreibung verliert die Natur an der Schdénheirt,
die er ihr noch wenige Monate zuvor zugeschrisben hatte.
Dagegen benutzt Werther die Natur mehr und mehr, um seine
Krankheit zu férdern, und sie wird zum Schauplatz seiner
empfindsamen Seele und seines Dranges nach Absonderung vcn
der Gesellschaft.

Durch die Liebe zu Lotte ist er wieder der
Gesellschaft nadhergekommen. Das zeigt sich in seiner
Naturbeschreibung. Nachdem er sich in die Liebe zu Lotte
verloren hat, sieht Werther sich in der Natur als einen
Leidenden.

Wahrend seiner Heimreise versucht Werther, seiner
Wanderung wieder einen religidsen Charakter zu geben; den
er nennt seine Heimfahrt eine Wallfahrt eines Pilgers.?
Er akzeptiert nicht die Gesellschaft und ihre Entwicklung:
"{[...] alle die alten, bekannten Gartenhiuschen wurden von

mir gegrufit, die neuen waren mir zuwider, so auch alle

A3 Werther, HA VI, 55.
Werther, HA VI, 72.
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Veranderungen, die man sonst vorgenommen hatte."’® So
beweist Werther seinen Drang nach dem Ewigen und nicht
Wechselnden. Diese Haltung negiert die sich verandernde
Natur, die durch den Wechsel der Jahreszeiten geht.

Diese Naturdarstellung deutet immer nachdricklicher
auf seinen Tod voraus. Am 12. Oktober 1771 bekennt
Werther, daBll er statt Homer Ossian liest. Er beschreilk:
den wandernden Barden, der "die Fullstapfen seiner Vater
sucht, " aber nur ihre Graber findet.®® 2Zuvor beschreibt
Werther den nadchtlichen Schauplatz der Heide, wie der
Barde vom Nebkel verh' ilt ist und die Geister der Vater
becbachtet. Nachder der 3arde die Gréaber der Vater
gefunden hat, blickt or "jammernd"” in die Natur und geht
"in aller Ermattung dem Grabe™® zu. Mit diesen Gestalten
der Ossian-Dichtuny vergleicht Werther sich:

[Ich] méchte gleich einem edlen Waffentrager das
Schwert ziehen, meinen Firsten von der ziuckenden
Qual des langsam absterbenden Lebens auf einmal
befreien und dem befreiten Halbgott meine Seele
nachsenden. ®®

Hierin beweist Werther, daB er die Natur im Sinne des
Vergangenen und Gegenwdrtigen sieht; sie ist eine

Verbindung zu den Vorhergegangenen.

W
Ut

Werther, HA VI, 73.

o
[+

Werther, HA VI, 82.

Werther, HA VI, 82.

28 Werther, HA VI, 82.
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Werther beschreibt die Handlung im Ossian gesteigert
Seinem Brief am 12. Dezember 1772. CZie
lNlaturbeschreibung geht vom Christlich-Religifsen zum
Heidnisch-Mythischen iber:

Ein flirchterliches Schauspiel, vom Fels herunter

die wihlenden Fluten in dem Mondlichte wirbeln

zu sehen, Uber Acker und Wiesen und Hecken und

alles, und das weite Tal hinauf und hinab eine

stiirmende See im Sausen des Windes!?®
Werther beschreibt die Natur wvon ihrer gewalttidtigen,
zerstdorenden Seite. Das Erkennen der anderen Seite der
Natur wird durch ihn in seinem Zustand als eine Aussage
seines Endes aufgenommen, denn sobald der Mond hinter den
Wolken hervortritt und er das AusmaB der Naturkraft zu
erkennen glaubt, will er sich in die Fluten stirzen.
"[...] wie gern hatte ich mein Menschsein drum gegeben,
mit Jjenem Sturmwinde die Wolken zu zerreifen, die Fluten
zu fassen! Ha!"'®® wWieder sehnt sich Werther in das All
des Universums hinein. Er sucht wieder die Begrernzung des
Menschendaseins abzuschiitteln, um als ein Ubermensch dann
die Natur mitzuveradndern, um die Wolken zu zerreiflen. Das
ist eine neue Einstellung Werthers, mit der er sich der
mythischen Auffassung der Natur nahert, denn das Mitwirken

in der Natur entspricht nicht der christlichen Lehre.

Durch die Natur will Werther dem All niherkommen; er

Werther, HA VI, 99.
Werther, HA VI, 99.
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geht daran zugrunde. Er erkennt nicht die Ausgewogenheit
der Natur. ©Und als Mensch wird es ihm nichr zuteil, dem
Géttlichen naherzukommen. Durch Werthers Todesstitte in

einem Zimmer wird deutlich ein Unterschied dargestellt.

3.2. Vom Menschen veranderte Natur

In Goethes Werk Die Wahlverwandtschaften wird die

vom Menschen veranderte Natur wichtiger. Abgesehen von der
"geistigen Landschaft," die Buschendorf untersucht hat, %
tritt hier die ungebindigte real dargestellte Natur, als
eine von vier R&umen,‘*” ein wenig in den Hintergrund. In
diesem Werk "[...] setzt Goethe fort, was Generationen von
Schriftstellern vor ihm literarisch zu registrieren
versuchten: die sich rasch veridndernde Haltung des
Menschen zur Natur."-*® Todessymbole in den

Wahlverwandtschaften gehdren in alle Sphéren des

menschlichen Lebens; die Astern, die Platanen, dus /. ..3

’

das Koéfferchen und das Haus koénnen alle als Syt 7. des

Todes in Verbindung mit Eduard, Ottilie und dem sirnd

Bernhard Buschendorf, Goethes mythische Denkform. 2Zur
Ikonographie der "Wahlverwandtschaften" (Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 1986) 68.

-2 Wolfgang Staroste, Raum und Realitldt in dichterischer
Gestaltung. Studien 2zu Goethe und Kafka (Heidelbergqg:
Lothar Stiehm, 1971) 103.

Hans Jirgen Geerdts, Goethes Roman Die
Wahlverwandtschaften (Berlin: Bufbau-Verlag, 1974)
142.

50



Jesehen werden. -

Die Natur auf dem Gut von Eduard und
Cr.arlctte, die zu Beginn des Werkes nocn wilid erscheintc,
Wird vermessen und zu einem Garten umgestaltet. Dadurch
wird der Anschein erzeugt, daB der Mensch die Natur
bezwingen kann. Aber letztlich werden die Gestalten doch
von der Natur bezwungen, urd zwar von der menschlichen
Natur.

Goethe stellt gleich zu Beginn des Romans die
Gestalten als Gegenspieler der Natur dar:

Selbstverstdndlich setzt der zweite Teil die

Entwicklung des ersten auf das Endziel hin fort,

und in entsprechender Weise schreitet auch der

Tod immer naher heran, wobei die unauflésliche

Verschlingung von Tod und Leben in ihrer alles

sich unterwerfenden Natur in wachsenden

Deutlichkeit hervortritt.°3
Der Mensch kann durch oberfl&chliche Verinderungen den
Anschein erzeugen, daB er der t'=rr {iber die Natur ist.
kann aber die Natur nicht verstehen und sie sich auch
nicht unterwerfen, wie es durch die Gestalten in diesem
Werk angedeutet wird.

Eduard und der Hauptmann veridndern die Natur ohne

Bedenken. Der Teich und die Platanen sind ein wichtiges

Element bei der Darstellung des Todes und, wie Helbig

Gabriele Andreae, Die Thematik des Todes in

Er

den

Wahlverwandtschaften (Marburg: Philipps-Universit
1963) 8-28.

Theodor Lockemann, "Der Tod in Coethes
Wahlverwandtschaften," Jahrbuch der Goethe-Gesellsch

ac,

aft

1% (1933) 42.
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geisterhaft und gespenstisch dargestellt. s Tie
Veranderung der Landschaft um den Teich fihrt zum Unfall
des Jungen, der sich mit den anderen Zuschauern am Abend
des Feuerwerkes auf die schon "abgestochenen und vom Rasen
entbléflten Damme"’’ dridngt. So ist hier also die Natur
durch Menschenhand unsicher gemacht worden.

Im zweiten Teil des Romans spielen der Teich und die
Platanen beim Ertrinken des Kindes von Charlotte eine
entscheidende Rolle. Hier ist es Ottilie, die nach der
Zusammenkunft mit Eduard sich entgegen dem WunSch von
Charlotte in den Kahn wagt, um einen schnelleren Weg zum
Pfad zu finden, der durch die Platanen und Pappeln
versperrt wird. Das bedeutet fiir das Kind den Tod, weil
Ottilie in dem Kahn nicht das Gleichgewicht halten kann.

So stirbt das Kind in der Natur, obwohl Charlotte und
Eduard einen Feldchirurgen auf das Gut kommen lieBen und
alles Notwendige anschafften, um so auf einen Unfall im
Wasser vorbereitet zu sein. "{...] so wurde alles, was zur

Rettung der Ertrunkenen nétig sein méchte, [...)]

angeschafft [...1."® Dpadurch deutet Goethe auf die

<8 Ferdinand Louis Helbig, Der einzelne und die

Gesellschaft in Goethes Wahlverwandtschaften (Bonn:
Bouvier, 1972) 20.

=37 Wahlverwandtschaften, HA VI, 336.

Wahlverwandtschaften, HA VI, 268.

52



t

Tatrsache, daR der Mensch die Natur nicht bezwingen kann
und ihr letztlich unterliegt.

Ckworl die Natur eine wichtige Rolle in den Werken
Goethes spielt, stirbt keiner der Hauptgestalten in der
Natur, wodurch Goethe auf die Gesellschaftsgebundenheit
des Menschen deutet. Dall aber kein Mensch der Natur
entkommen kann, wird durch den Ort des Todes ausgedrickt.

Werther stirbt in seinem Zimmer, nachdem er am Anfang
einen grofien Teil seiner Briefe auf die Beschreibung der
Natur und der Gottesndhe in dieser Natur verwendet hatte.
Er wird aber unter den zwei Linden auf dem Friedhof
begraben. Werther ist ein Mitglied der Gesellschaft,
obwohl er diese zu verlassen sucht. Er ist an sie
gebunden, und muf sich darauf verlassen, daRl sie seinem
K&rper die letzte Ruhestdtte geben wird.

Gbtz stirbt dagegen unter freien Himmel, in der N&he
zu Gott. Dadurch wird hier die Bedeutung des Ortes des
Todes deutlich. Empfindsame Gestalten sterben in ihrem
Haus und in den spateren Werken in der Ndhe des Geliebten.
So deutet der Ort des Todes auf den Konflikt der
Gestalten. Sie sterben, weil sie ihre menschliche Natur
negieren und gegen sie anka@mpfen, anstatt sich ihr zu

figen.

3.3. Natur, Ort des Todes und Grabstatte
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In den Lehrijahren "war es Goethe darum zu tun,

seinem Helden, (Wilhelm)," eine der "bedeutsamsten
bildenden Krafte seiner Zeit"™ zu zeigen."’ Diese
"pildenden Krifte" beschreibt und verkdrpert die "Schéne

Seele” in den Bekenntnissen einer Schénen Seele, die durch

die Entdeckung ihrer Natur durch ein selbstgesetztes Ziel
errettet wird. Sie erkannte die Grenzen ihres Menschseins

und Uberschritt sie nicht:

Nichts fesselte mich an die Welt, und ich war
iberzeugt, dal ich hier das Rechte niemails
finden wiirde, und so war ich in dem heitersten
und ruhigsten Zustande und ward, indem ich
Verzicht aufs Leben g« tan hatte, beim Leben
erhalten.:-’

Fir die "Schéne Seele" sind der Orden und die vdllige
Wendung nach innen, wie auch Trunz und Buschinger
feststellen, die Rettung ihres Lebens.!! 3Sie hat Jjetzt
eine Aufgabe, durch die sie ihrem Leben einen Sinn geben
kann und die sie hoffen laBt, eine Vereinigung mit Gott zu
erreichen:

So tief ich Uberzeugt war, dal eine solche
Geistesbeschaffenheit, wofilr ich die meinige
anerkennen muBBte, sich nicht zu einer
Vereinigung mit dem hdéchsten Wesen, die ich nach
dem Tode hoffte, schicken kénne, so wenig
flirchtete ich, in eine solche Trennung zu

<9 Philippe Buschinger, Die Arbeit in Goethes Wilhelm

Meister (Stuttgart: Hans-Dieter Heinz, 1986) 86.

=< Lehrijahre, HA VII, 386.

Buschinger 85-86.
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geraten. ¢

Abgesehen von der Tatsache, daB die "Schéne Seele" ein

©]

ches Verhdltnis zur Religion hat, gelingt es

pae

fast erotn
ihr, inr Leben zu retten.

Erst nachdem sie den Glauben gefunden hat, fiihlt sie
sich frei. Sie kann so die Frage der menschlichen Natur
betrachten und zu einem SchluB kommen:

Dal ich immer vorwarts, nie rickwdrts gehe, daB

meine Handlungen immer mehr der Idee &hnlich

werden, die ich mir von der Vollkommenheit

gemacht habe, daB ich t&glich mehr Leichtigkeit

fihle, das zu tun, was ich fir recht halte,

selbst bei der Schwiche meines Kdrpers, der mir

so manchen Dienst versagt: 1laBt sich das alles

aus der menschlichen Natur, deren Verderben ich

so tief einge§ehen habe, erklaren? FlUr mich nun

einmal nicht.:*?

Sie hat eine Mdglichkeit gefunden, trotz des Verlustes der
Liebe weilterhin in der Welt zu leben. Sie hat ihre
Antwort auf ihre Enttduschung durch die Welt gefunden, was
sie am Leben erhalt.

Durch diese Bekenntnisse versthnt, stirbt Aurelie.
Dieser Tod wird weitaus weniger drastisch dargestellt als
zum Beispiel der Tod Mignons und des Harfners. "Die

Abnahme ihrer Krdfte war nicht sichtbar, und unvermutet

fand sie Wilhelm eines Morgens tot, als er sie besuchen

213

o2 Lehrijahre, HA VII, 392.

Lehr-iah»<e, HA VII, 420.
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in einem Schlafzimmer: Durch die Sterbestitte wird wieder
ein Unterschied dargestellt.

Goethe deutet auf die Tatsache, dal die Gestalt, die
zu viel auf die Liebe zu einem anderen Menschen setzt, die
Schénheit des eigenen Innern ilbersieht. Das wird in den

Wahlverwandtschaften deutlich. Hier wird das alte SchloB

zur Sterbestidtte Eduards und Ottilies, deren Schicksal
durch das neue Haus verbunden wird. Ottilie schldgt den
Ort des Neubaus vor, der mit der Natur, dem Tod und der
Ewigkeit in Verbindung gebracht wird. "Die Aussicht auf
die Teiche, nach der Mithle, auf die Hbhen, in die Gebirge,
nach dem Lande zu ist auBerordentlich schén."!'®* Die
Gestalten kamen gerade von ihrer Wanderung zur Miihle
wieder zurick, wo die ungebandigte Natur rauschhaft-

.

romantisch “-..chrieben wurde.!:® Die Berge stellen die

Ewigkeit dar, und der Teich wird der Ort des Unfalls
wahrend des Richtfestes und Geburtstags Ottilies.
Der Ort des Neubaus wird durch den Hauptmann nicht
mit der Vernunft in Verbindung gebracht:
Das Schlof haben die Alten mit Vernunft hieher
gebaut, denn es liegt geschiitzt wvor den Winden
und nah an allen t&glichen Bediirfnissen; ein
Gebdude hingegen, mehr zum geselligen Aufenthalt

als zur Wohnung, wird sich dorthin recht wohl
schicken und in der guten Jahrszeit die

--8 Wahlverwandtschaften, HA VI, 295.

-9 Wahlverwandtschaften, HA VI, 295.
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angerehmsten Stunden gewihren.-#°

Die alte Residenz ist aus verninftigen Griinden an seinem

Platz gepbaut worden; das neue Haus wird auf der Annhdhe
gebaut, wo es nicht so ginstig liegt.

Das Haus und das Schicksal Eduards und Ottilies
werden schon in der Grundsteinlegung durch das Glas
verbunden:

Wahrend das Ritual vellzogen wird, um ‘die

Verbindung des Steins mit dem Grunde

ausdricklich zu segnen,’ das Werk mit der Natur

zu versdéhnen, geschieht etwas Unerwartetes: das
als ‘Bauopfer’ ausersehene, in die Luft

geworfene Glas zerbricht nicht [...]. Den
Technokraten des eigenen Lebens willkommen, die
den ‘Zufall’ - interpretiertes Interpretat -als

‘Zeichen’ auslegen; der neue Mythos des Zufalls
treibt den tddlichen Vollzug in der gedeuteten
Welt der ‘Wahlverwandtschaften’ voran, ohne als
der Zeichenwahn, der er ist, erkannt zu
werden. ?*

Obwohl Sylvelie Adamzik das Glas nicht als Zeichen sieht,

verbindet Eduard mit diesem Zeichen sein Schicksal mit dem

von Ottilie:

Dort hinauf flog das Glas und wurde von einem
aufgefangen, der diesen Zufall als ein
glickliches Zeichen fir sich ansah. Er wies es
zuletzt herum, ohne es aus der Hand zu lassen,
und man sah darauf die Buchstaben E und 0O in
sehr zi?rlicher Verschlingung eingeschnitten
[...1.°

Dieses Glas wird also von den Gestalten als ein

Wahlverwandtschaften, HA VI, 295.

Adamzik 141-142.

L Wahlverwandtschaften, HA VI, 303.




glickliches Zeichen angesehen. Dieses Glas wird spater
wieder durch Eduard als Zeichen verwendet. Da er den
Feldzug iberlebt und nicht den Tod fand, fihlt Eduard sich
wieder durch das Zeichen des Glases bestarkt:

So manche tréstliche Ahnung, so manches heitere

Zeichen hatte mich in dem Glauben, in dem Wahn

bestdrkt, Ottilie kdnne die Meine werden. Ein

Glas mit unserem Namenszug bezeichnet, bei der

Grundsteinlegung in die Liufte geworfen, ging

nicht zu Truimmern; es ward aufgefangen und ist

wieder in meinen Hianden.:"?
Dieses Glas zerbricht aber, und Eduard erkennt diese
Tatsache erst nach Ottilies i1od. "Eduard kann nicht
zirnen, sein Schicksal ist ausgesprochen durch die Tat.":*!
Mittlers Worte sind entscheidend in dieser Situation:
"{...] auf die warnenden Symptome achtet kein Mensch, auf
die schmeichelnden und versprechenden allein ist die
Aufmerksamkeit gerichtet und der Glaube fir sie ganz
allein lebendig."**® Auf diesem Glauben ruht Eduards Liebe
zu Ottilie. Durch das Glas und die Grundsteinlegung wird
das Schicksal Eduards und Ottilies eindeutiq durch Goethe
verbunden.

Eduards Charakter ist entscheidend fiir seinen

Untergang. Das wird schon zu Beginn deutlich gemacht:

Wahlverwandtschaften, HA VI, 447,

Wahlverwandtschaften, HA VI, 489,

“#*  Wahlverwandtschaften, HA VI, 357.




"Sich etwas zu versagen, war Eduard nicht gewohnt,-%¢
Sein Schicksal ist besiegelt, sobald 7ttilie stirbt.
ottilie und Eauard sterben nicht im neuen Haus. Er
wird im alten Schlof in seinem Zimmer zusammen mit dem
Schmuckkastchen Ottilies gefunden, wodurch sein Tod
eindeutig mit Ottilie in Verbindung gebracht wird. Danach
wird das neue Haus, das "in der guten Jahrszeit die
angenehmsten Stunden gewdhren"'?’ sollte, nicht mehr
erwahnt.

So wird das SchloB, das, wie der Hauptmann sagte, mit
"Vernunft” "nah allen t&glichen Bediirfnissen">?® gebaut
wurde, der Ort des Todes. Dadurch deutet Goethe hier auf
die Gesells~hsftsgebundenheit der Gestalten, die der
Sittliichkeit und der Moral nichr entkommen koénnen.

So wird das neue Haus a' 2in Symbol des neuen Lebens
dargestéllt, das Eduard und Ottilie nicht flhren koénnen.
Denn ihre Sittlichkeit 1&aRt keine Scheidung Eduards und
Charlottes zu.!?? Sie will sich der Situation entziehen,

indem sie in die Pension zurlickkehrt. Aber nachdem Eduard

26 Wahlverwandtschaften, HA VI, 249,

Wahlverwandtschaften, HA VI, 296.

-9 Wahlverwandtschaften, HA VI, 295,

49 Wahlverwandtschaften, HA VI, 266 f. Ottilie hat keinen

christlichen Glauben. Sie lauft aber nach Mittlers
Worten: "Du sollst nicht ehebrechen, [...] wie grob, wie
unanstandig!" fort, worauf sie stirbt. Dadurch beweist

Ottilie ihre Auffassung der Moral.
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ihr im Gasthof aufgelauert hat, kann sie ihm nicht
entsagen und geht mit ihm zum SchloB zuriick.

Kladrchen, Marie Beaumarchais, Stella, Fernando,
Mignon, der Harfner, Eduard und Ottilie sterben alle in
der Nahe des Geliebten oder der Geliebten und in einem
Haus. Dadurch wird darauf hingedeutet, daRl die Gestalt
nicht in der Natur lebt, sondern gegen die Natur verstdft.

Das wird noch deutlicher in der Darstellung der
Grabstatte Ottiliens und Eduards. Sie werden in der
Kapelle, die Charlotte und der Architekt renovierten,
begraben. Wihrend der Beerdigung wird wieder an die
Unendlichkeit und das ewige Leben erinnert. Ottilie wird
in einem Gewdlbe begraben und nur mit einer Glasplatte
zugedeckt. Hier soll "eine immerbrennende Lampe gestiftet
werden [...]."!*® Eduard beweist dadurch seinen Glauben an
die Unsterblichkeit der Seele.

In der Bestattungshandlung wird ein Neubeginn
dargestellt. Denn Ottilie wird an einem Morgen aus dem
SchloB zum Grabe getragen. Alrer die Gestalten werden
nicht auf einem Friedhof, sondern in einer Kapelle
begraben; also nicht in der Natur, sondern in einem
Gebdude. So wird das neue Haus wieder mit dem Tod Eduards
und Ottilies wverbunden; denn beide werden in dieser

Kapelle bestattet, wonach Charlotte weitere Bestattungen

[N
(e}

Wahlverwanaschaften, HA VI, 485.
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benutzt er das Motiv der Vereinigung nach dem Tcde, das
schon im Sturm und Drang angetroffen wird. Er deutet auf
die Naturferne des Menschen hin, der durch seinen Geist
die Natur zwar zeitwellig unterwerfen kann, aber doch
durch seine eigene Natur begrenzt ist und, wenn er das
nicht erkennt, daran zugrunde gehen kann.

Diese Darstellung des Todes wird durch Faust zur
Vollendung gebracht. Durch die Entgrenzungsversuche
entfernte sich Faust vom menschlichen Dasein.‘** Er sieht
kurz vor seinem Tode durch die Erblindung sein eigenes
Licht in seinem Innern und Jdie noétige Aufgabe, seine
Einsicht mit der Welt zu vereinen. Dadurch kommt er dem
menschlichen Dasein wieder naher. Das geschieht in der
Umgebung von einer Hitre, Kapelle und der Linden, die hier
das Unvergiangliche einer ewigen Welt darstellen:-*

Im Innern hier ein paradiesisch Land

Da rase drauflen Flut bis auf zum Rand,

"nd wie sie nascht, gewaltsam eirnzuzachlieBen,

¢ meindrany eilt, die Licke zu verschlieBen.

Ja! diesem Sinne bin ich ganz ergeben,
Cas ist der ™"eisheit letzter Schlufl:

Keller 255.

o Wilhelm Emrich, Die Symbolik von Faust II (Bonn:
Atherdum, 1357) 402.
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Nur der verdient sich Freiheit wie das Leben,
Der téadglich sie erobern mull.- "’

Nur der Mensch, der sich

J
rt
]

*

glich strebend bemiiht, kann

sich die Freiheit verd

’J

enen. Faust wird in den Himmel
ernoben; er wird vom seelischen Tod errettet.

Aber diese Auffassung hat Faust erst kurz vor seinem
Tod gewonnen. Er wird sich auf dem Schauplatz seines
Sterbens seines VerstoBes gegen die Natur bewufit:

Ein Sumpf zieht am Gebirge hin,

Verpestet alles schon Errungene;

Den faulen Pfuhl auch abzuziehen, )

Das Letzte w&r das Hdéchsterrungene. *
Er méchte diesen "Pfuhl"” beseitigen, da der Mensch nur
durch die T&atigkeit der Ewigkeit naherkommen kann. Denn
der "feurige Pfuhl"” bedeutet den seelischen Tod fir die
Menschen, die im christlichen Sinne nicht im "Buch des
Lepens"” durch inre Tatigkelit vertreten sind.

Erdffn’ ich R&ume vielen Millionen,

Nicht sicher zwar, doch tatig frei zu wohnen.

Grin das Gefielde, fruchtbar; Mensch und Herde

Sogleich behaglich auf der neusten Erde,

Gleich angesiedelt an des Higels Kraft,

Den aufgewalzt kiihn-emsige Vélkerschaftc. '

So werden durch Faust T&tigkeit und Leben als der Weg zur

Unendlichkeit dargestellt, nicht aer Tod. Denn die Toten

3% Faust II, HA III, 348. V. 11569-576.

Faust II, HA III, 348. V. 11559-562.

Sturtgarter Jubilidumsbipel, Offenbarung 20, 12.

**  Faust II, HA III, 348. V. 11563-568.
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werden rach inren Werken gerichtet: "Und ein anderes Buch

ward aufgetarn, welches ist das Buch des Lepens. Und die
Torten wurden gerichtet nach der Schrifc in den Bichern,

nach ihren Werken."

Durch diese Einsicht wird seine
Se > >m Tod errettet, was auch durch den Ort des Todes

deui .ich gemacht wird. £Er stirbt auf dem Vorhof des

Falastes, also wie Gi3tz und Clavigo im Freien und sc Gott

naher.

Es wird deutlich, daB Goethe bei den Gestalten einen

Unterschied in der Darstellung des Ortes des Todes macht
entsprechend ihren Auffassungen des Lebens. Die
Gestalten, die durch ihre Tatigkeit dem Leben einen Sinn
geben, sterben im Freien, der Natur und Gott né&her. Die
Gestalten, die durch ihre Verzweiflung sich das Leben

nehmen, sterben in einem Haus.

Stuttgarter Jubildaumsbibel, Offenbarung 20, 12.
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Als Zunger Tichter stellte Goet

das Problem der

3

i

Zielicsigkeit der rationalen Gesellschart dar: Ohne die

Il]

Ghrung einer Religion, die der Rationalismus durch die
Vernunft ersetzen wollte, fand der Mensch sich auf sich
selber zurlickgeworfen; ohne die Religion muB der Mensch

seinem Leben einen Sinn finden.

in

Die Tatigkeit und die Aufgabe, seinem Innern gerecht

zu werden, werden in Faust II in folgenden Forderungen
ausgesprochen:

Was euch nicht angehort,
Misset ihr meiden,

Was euch das Innre stért,
Dirft ihr nicht leiden.
Pringt es gewaltig ein,
Missen wir tiichtig sein.
Liebe nur Liebende
Fihret herein!-®

Was der. "Chor der Engel” hier verkiindet, spiegelt sich in

den Werken von Goethe wieder.

4.1. Empfindsamkeit oder die "Krankheit zum Tode" als eine

Religion

Gerhard Schmidt macht darauf aufmerksam, daR die Idee

der "Krankheit zum Tode" in der Bibel vorkommt. Hier

spricht Jesus zu den Geschwistern von Lazarus und

-38 Faust II, HA III, 353. V. 11745-52.
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cklamiert: "Die Krankheit ist nicht zum Tode [...]."-%?

T
H

Allein der Christ weill, was unter der Krankheit
um Tode zu verstehen ist. Er hat als Christ
einen Mut empfangen, den der natirliche Mensch
nicht kennt - diesen Mut hat er dadurch
empfangen, dafl e* rurc“r lernte vor dem noch
ntsetzlicheren. -

N

v

l‘J

Kierkegaard versteht unter der "Krankheit zum Tode"” ein
christliches Phéanomen: Der "natirliche Mensch" oder der
Heide versteht diese Krankheit nicht.

Kierkegaard beweist, "dabB Verzweiflung die Krankheit
zum Tode ist."™: %" Diese Auffassung ist deutlich, wenn man
die Aussage Jesu: "Die Krankheit ist nicht zum Tode"™ mit
den folgenden Worten verbindet: "sondern zur Ehre Gottes,

w242

dapl der Sohn Gettes dadurch geehrt werde. Denn der

Glaube an Jesus ist die Errettung vom seelischen Tod:

Icn pin die Auferstehung und das Leben. Wer an
mich glaubet, der wird leben, ob er gleich
stirbe; und wer da lebet und glaubet an mich,
der wird nimmermehr sterben.-%’

Flir Lazarus ist diese Krankheit deshalb nicht zum Tode,
[...] weil Er [Christus] da ist, deshalb ist

diese Krankheit nicht zum Tode. Denn menschlich
gesprochen ist der Tod das Allerletzte, und

-2 Gerhard Schmidt, Die Krankheit zum Tode. Goethes
Todesneurcse (Stuttgart: Ferdinand Enke, 1968) 1.

Y Sdren Kierkegaard, Die Krankheit zum Tode (Diisseldorf:
Eugen Diederichs, 1967} 7.

= Kierkegaard 8 f.

A Stuttgarter Jubil3dumsbibel, Johannes 11, 4.

A Stuttgarter Jubiliumsbibel, Johannes 11, 25.
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menschlich gesprochen.ist da allein Hof fnaung,
solange da Leben ist.:3

Die Rettung durch Christus ist nicht die dauernde Rettung
vor dem kOrperlichen Tod (mers corporisg), sonderri die
Errettung vom seelischen Tod (mors animae) .:%

Christlich verstanden aber ist der Tod

keinerwegs das Allerletzte, auch er ist blol ein

kleines Begebnis innerhalb dessen, das da alles

ist, eines ewigen Lebens; und christlich

verstanden ist im Tode unendlich viel mehr

Hoffnung als da, rein menschlich gesprochen,

ist, wenn da nicht bloB Leben ist, sondern dies

Leben in der Fille der Gesundheit und Kraft

steht . -¢®
In seiner "Krankheit zum Tode" steht Werther nicht "in der
Flille der Gesundheit und Kraft," sondern seine empfindsame
Seele stellt durch die "Krankheit zum Tode" seine
Verzweiflung dar. Aber er versucht auch einen Ersatz €ir
die christliche Religion zu finden, die dem Menschen durch
die Aufklirung verlorenging. Damit deutet Goethe auf die
empfindsame Seele Werthers, die mit der Welt und der Moral
nicht fertiag wird.

Werther kann sein Bedi:rfnis der Religion durch die

Kirche nicht erfiillen. Er setzt sich von der Kirche

-8 Kierkegaard 6.

43 Rehm 22-23.

-46 Kierkegaard 6.
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r wird auf sich
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deut selber zurickgeworfiern, unm
Gott und der Ewigkeit né&herzukommen.
Werther kann nicht entsagen, sondern verzweifelt, was

christlich gesehen die gréBte Sinde ist. Densr Verzweifeln

heifft auch an Gortt,

der Errettung der Seel<s und am ewigen

Leben verzweifeln. In dieser Verzweiflung gpricht sich

Werthers Empfindsamkeit aus.

M.D. Faber, wie auch Schmiedt, M&édjus, Friese und

andere, ergrinden die empfindsame Seele und den Tod

Werthers durch die Theorien Sigmund Freuds und der
Psychoanalytik.*® In seiner Arbeit "The Suicide of Young

Werther” stellt z. B. M.D. Faber die These auf, der

Freitod Werthers beruhe auf seiner Trennung von seiner

Mutter:

What the herc of this novel is faced with
achieving - and it is in this area that Goethe
makes a major contribution to our understanding
of the human predicament - is the basic
psychosexual maturity which enables the emerging
individual to sever maternal, primarily cral,
ties and to attain his own masculine (in this
case) identity so that he may proceed in life as
a separate, autonomous person able to develop
relatively normal object relations with members
of the opposite sex who become to him something
in addition to maternal substitutes and whom he

Erich Trunz, "Anmerkungen", Werther. Hamburger Ausgabe
von Johann Wolfgang wvon Goethe, 5. aufl., Bd. VI
(Hamburg: Christian Wegner, 1963) 578.

i Helmut Schmiedt, Wie froh bin ich, daB ich weg bin!
Goethes Roman Die Leiden des jungen Werther in
literaturpsycholo¢ zcher Sicht (Wirzburg: Kénighausen &
Neumann, 1989) 7 t.

68



can enjoy a union that is not unconsciously
incestuous.

Diese Erklirung beruht auf einer Vorstellung von Werthers

reben, das der Roman nicht beschreibt. Sein Freitod

o

a1

erunt auf einer Unterentwicklung eines Erwachsenen, der
mit der Mcral der Welt nicht fertig wird, worin sich die
Empfindsamkeit Werthers widerspiegelt.

Mit dem Gleichnis der Kinder in seinem Brief vom 22.
Mai wird dieses Verhalten deutlicher: Als empfindsamer
Mensch sucht er seinem Dasein einen Sinn zu geben; aber er
"geniieft sich noch in seiner Fragilitat.w:®®

{...] daB aber auch Erwachsene gleich Kindern

auf diesem Erdboden herumtaumeln und wie jene

nicht wissen, woher sie kommen und wohin sie

gehen, ebensowenig nach wahren Zwecken handeln,

ebenso durch Biskuit und Kuchen und Birkenreiser

regiert werden: das will niemand gern glauben,

und mich dinkt, man kann es mit Handen

greifen.-"-
Werther selbst benimmt er sich auch wie ein Kind, taumelt
durch das lLeben und glaubt, daB er die Antwort auf seine
Frage "mit H&dnden greifen” kann, oder, wie Blessin sagt :

"Die natiirliche, ungebrochene Existenz, die sich

vol.kommen selbst Zweck ist - danach sehnt sich Werther,

w48 M. D. Faber, "The Suicide of Young Werther," The
Psychcanalvtical Review Summer 1973: 244.

-3% Assling 50.

S Werther, HA VI, 14.



7

das ist sein Ziel." 7 Dabei verabscheut er die
Jerantwortung eines Erwachsenen und treibt so Seinem Ende
entgeqen.

Werther verurteilt die Menschen, die durch ihre Ziele
und Beschaftigungen ihrem Leben einen Sinn geben, und
riickt diese Auffassung ins Unehrbare:

Auch denen ist’s wchl, die ihren

Lumpenbeschaftigungen oder wohl gar ihren

Leidenschaften prichtige Titel geben, und sie

zum Menschengeschlechte als Riesenoperationen zu

Jdessen Heil und Wohlfahrt anschreiben.-’?

Es wird deutlich, daB Werthers Suche nach einem Sinn im
Leben etwas Hbheres bendtigt. Er sieht in den Tatigkeiten
der Mitmenschen etwas Unheilvolles. Die Menschen haben in
seinen Augen etwas verloren, namlich die Religion.

In einer Welt, die Tatigkeit hoch einschitzt, kann

Werther sich nicht entfalten., Auf der Suche nach etwas

Hoherem kommt Werther zur Religion:

Was Werther sucht, ist eine neue religidse
Existenz. Der Weg dazu ist fir ihn die Liebe.
Darin besteht das RBesondere dieses Romans, daB
in seinem Mittelpunkt die religidse Bedeutung
der Liebe steht. Dieser Zusammenhang macht den
Roman zu einem durchaus neuzeitlichen Werk. Denn
er ist nur méglich in einem Geflge, in welchem
der Mensch im Endlichen das Unendliche erfahren
kann, d. h. in der neuzeitlichen

Stefan Blessin, Johann Wolfgang von Goethe. Die Leiden
des jungen Werther Grundlagen und Gedanken zum
Verstdndnis erzihlender Literatur (Frankfurt: Moritz
Diesterweg, 1986) 38.

Werther, HA VI, 14.
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Welt frdmmigkeit . 7F
Schon im ersten Brief schreibt Werther Uber seinen Drang
zur Religion und dazu, das Unendliche zu erfahren und
beweist damit seinen Drang nach etwas Hoherem. Dieses
Hbéhere wird fiir ihn die Liebe.

Er kann die Liebe nicht auf der Welt erfiillen, weil
er zur Ubernahme perscnaler Verantwortung unfidhig oder
unwillig ist. 2u Beginn des Romans wird eine Gestalt
beschrieben, die die Verantwortung eines erwachsenen
Menschen nicht annimmt. "Und doch war ich unschuldig."'®’
Durch diesen Ausruf versucht auch Werther, sich der Affiare
zu entziehen: "Konnt'’ ich dafiir, daR, widhrend die
eigensinnigen Reize ihrer Schwester mir eine angenehme
Unterhaltung verschaffen, daB eine Leidenschaft in dem
armen Herzen sich bildete!"*®* Doch diese Beteuerung der
Unschuld ist eine Verstellung der Tatsachen:

Und doch = bin ich ganz unschuldig? Hab’ ich

nicht ihre Empfindungen gendhrt? hab’ ich mich

nicht an den ganz wahren Ausdricken der Natur,

die uns so oft zu lachen machten, so wenig

lacherlich sie waren, selbst ergetzt?:®’

Er nahrte das Verhdltnis zur Schwester, ohne dabei an die

Konsequenzen zu denken. Dann machte er sich auf den Wegqg,

Trunz, "Anmerkungen", HA VI (1963) 539.
Werther, Ha VI, 7.
-38 Werther, HA VI, 7.
wWerther, HEA VI, 7.
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um sich der Affdre zu entziehen, anstatt sich als
souveridner Mensch seiner Schuld in dieser Sache zu
stellen. Darin beweist Werther seine empfindsame Natur: Er
handelt wie ein Kind, und nachdem er als Erwachsener in
eine Situation geraten ist, die inm zu heikel erscheint,
flieht er vor der Verantwortung. Auch kann Werther nicht
entsagen: Obwohl er mit Leonore anscheinend ein Verhaltnis
hat, férdert er ein weiteres zu ihrer Schwester.

Dieser Versuch, sich der Verantwortung zu entziehen,
wird in seinem Brief vom 8. August deutlich:

Nur eins, mein Bester! In der Welt ist es sehr

selten mit dem Entweder-Oder getan; die

Empfindungen und Handlungswelisen schattieren
sich soc manigfaltig, als Abfédlle zwischen einer

Habichts- und Stumpfnase sind. Du
wirst mir also nicht Ubelnehmen, wenn ich dir
dein ganzes Argument einraume und mich doch

zwischgn dem Entweder-0Oder durchzustehlen
suche . '>®

Als verantwortlicher Mensch miifte Werther eine
Entscheidung mit langfristigen Folgen treffen, aber er
geht diesem aus dem Weg.

Seine Antwort auf Wilhelms Dr&ngen, sich hinsichtlich
Lotte zu entscheiden, spricht fiir sich selbst:

Entweder, sagst du, hast du Hoffnung auf Lotten,

oder du hast keine. Gut, im ersten Fall suche

sie durchzutreiben, suche die Erfiillung deiner

Winsche zu umfassen: im anderen Fall ermanne
dich und suche einer elenden Empfindung los zu

et

Werther, HA VI, 43.
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werden, die alle deine Kriafte verzehren mupd.
Wilhelm sucht ihm die Notwendigkeit einer Entscheidung
nahezulegen. Durch eine Entscheidung muil Werther einer
Méglichkeit entsagen: Sollte er Lottes Liebe nicht
erhalten, mull er seiner "elenden Empfindung” loswerden.
Dadurch wird selbst die Entscheidung fir Werther eine
Entsagung. "Zwar koénntest du mir mit einem verwandten
Gleichnisse antworten: Wer liefle sich nicht den Arm
abnehmen, als daR er durch Zaudern und Zagen sein Leben
aufs Spiel setze? - Ich weiR nicht!"'* Wieder wird die
Ambivalenz in Werther deutlich: Er kann oder will keine
Entscheidung treffen.

Diese Ambivalenz oder dieser "Schwebezustand"*' ist
wichtig fir Werther: Wirde er sich der Verantwortung
stellen, dann wlirde seine Krankheit nicht bestehen. Das
hat er verstanden, denn er antwortet auf Lottes Einwurf
der ersten Diskussion der Krankheit:

Das war’s, was ich sagen wollte, versetzte jich:

es ist mit der iibelen Laune vollig wie mit der

Tragheit, denn es ist eine Art von Trégheit.

Unsere Natur hangt sehr dahin, und doch, wenn

wir nur einmal die Kraft haben, uns zu ermannen,

geht die Arbeit frisch von der Hand, und wir
finden in der Titigkeit ein wahres Verniigen. *’

Werther, HA VI, 43.
Werther, HA VI, 43.

-8t Assling 161.

0
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Werther, HA VI, 33.
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Dieser Einsicht folgt er aber nicht. Nachdem er beim
Minister den Posten erhalten hat, also einer Tatigkeit
nachgeht, sucht er diesen Posten wieder zu verlassen.
S5chen im Brief vom 20. Oktober spricht er von seiner
Unzufriedenheit mit seinem Posten. Diese Unzufriedenheit
nimmt weiter zu, bis er am 17. Februar fast den Dienst
verlassen hatte. Nur der Brief vom Minister h&lt ihn dort
fest: ”[ ..] ich stand im Begriffe, meinen Abschied zu
begehren, als ich einen Privatbrief von ihm erhielt, einen
Brief, vor dem ich niedergekniet, und den hohen, edlen,
weisen Sinn angebetet habe."!®® Also wurde Werther von
einem Mitmenschen bemitleidet, wodurch seine Krankheit
weiter gefdrdert wurde.

Gerhard Schmidt beweist, daB er Lottes Mitleid sucht:
"Bestédrkt durch Lottes Mitleiden, entwickelt sich eine
Bereitschaft zur ’Duldung’, d. h. zum Erdulden."!®® Dieses
Erdulden wird durch die weitere Anwesenheit am Hof
gefdrdert. Er verbleibt noch am Hof, bis er nach der
Verweisung aus der Gesellschaft wieder vom Freitod
spricht. Ihm wird wieder Mitleid entgegengebracht; dieses

Mal von Adelin in der Gaststube. Werther ist nicht empért,

sondern sogar ruhig: *"’Du hast Verdruf gehabt?’ - ’Ich?’
-ed Werther, HA VI, 66.

sed Schmidt 11.
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sagt’ ich."*®> Dann macht Adelin ihn auf die Auffassungen
der Gesellschaft des Qrtes aufmerksam, wo er
Aufmerksamkeit erregt: "’'Gut’, sagt’ er, ’'dan du’s auf die
leichte Achsel nimmst. Nur verdrielBt mich’s, es ist schon
Uberall herum.’ -Da fing mich das Ding erst an zu
wurmen."**®  Deutlich sucht er das Mitleid der Mitmenschen.

Daher kann der Freitod nicht "eine Reaktion des
empfindsamen Plrgersohnes auf die Stickluft des
Uberalterten Feudalismus"!®’” sein. Denn Werther spricht
erst wieder vom Freitod, nachdem Adelin iiber die
Aufmerksamkeit der Leute im Ort gesprochen hat. Wichtig
ist, daf Fr&ulein von B. ihn in der Gesellschaft des
Grafen h&lt, **® obwohl er sich bewult ist, daB er als
"Subalterner’ nicht in die adlige Gesellschaft gehdr:.

Das 1laBRt darauf schlieRBen, daf Werther nicht am
Klassensystem scheitert.

Er empfangt auch Mitleid von Friulein von B., wie er
in seinem Brief vom 16. Mirz deutlich darlegt. Daraufhin
will er sich ihr zu FiiBen werfen, um die Meinungen der
Mutter zu erfahren. "Das alles, Wilhelm, wvon ihr zu héren,

mit der Stimme der wahrsten Teilnehmung - ich war zerstért

e
>3
(9}

Werther, HA VI, 69.

‘66 Werther, HA VI, 69.
-67 Schmidt 5.
.68

Werther, HA VI, 68.
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und bin noch witend in mir."-*? Daraufnin sprich- Wer-—her

PR

seirnen Aufenthalt am Hof durch seine Anwesenneit in der
Gesellschafrc, in die er nicht gehdrt, selber unméglich
gemacht hat: Deshalb kann er den gewinschter. Abschied wvom
Hof erhalten.

Da Werther im folgenden Jahr nach Wahlheim und zu
Lotte zurickkehrt, deutet das auf seinen Todeswunsch.

Assling schreibt uUber Werthers Untergang: "Werthers Leiden

sind konkret, persénlich, existenziell - und daher
lebensgefahrdend."-"* Im Vorjahr hatte er die "Krankheit
zum Tode" mit Lotte verkunden: Es ist fhr Misleid, was er

sucht. Aber er hatte auch die religidsen Naturbe-
schreibungen durch die Liebe zu Lotte ersetzt, und so
gefahrdet Werther seine Existenz.

Werther fdrdert keine intime RBeziehung zu Frauen.
Dbwohl er mit Leonore, ihrer Schwester, Friederike,
Fraulein von B. und Lotte ndheren Kontakt hat, macht
Werther Keinen ernsthaften Versuch, eine dieser Frauen zur

Geliebten zu gewinnen. Es ist bezeichnend, daB er seine

e

Werther, HA VI, 70.
L Wer- :zy, HA VI, 71.
Assling 50.
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Idee der "Krankneit zum Tode" zum
Gegenwart von Lotte, Friederike und der Frau
erwahnt. Dann erwdhn: Werther die "Krarkheit zum Tod
wieder im Freitocdsgesprdach am 12. August gegeniber Alber
Sc verbindet er sein Leiden mit der Liebe und der
Religion.

Nachdem Lotte ihn auf sein Benehmen mit Friederike
aufmerksam gemacht hat und seinen Cesprichen mit ihr ein
Ende setzt, schreibt Werther iUber "Freude und Leid der
Welt." ¢ Hier wird der EinfluB von Frauen auf ihkn
deutlich. "Friederike war sehr aufmerksam, " * als Werther
mit seinem Gespréach Uber die Krankheit beaginnt. Es ist
die Pfarrerin, die auf die Krankheit aufmerksam macht :

"Wir haben aber unser Gemit nichco Iin unserer

Gewalt;’ versetzte die Pfarrerin; 'wie viel

héngt vom Kérper ab!’ [...] ich gestand ihr das

ein. - 'Wir wollen es also’, fuhr ich fort, ‘’als

eine Krankheit ansehen und fragen, ob dafiir ein

Mittel ist?’:7¢
Es ist wichtig, daR diese Krankheitsidee gegeniber drei
Frauen erwahnt wird. 2Zu Beginn des gleichen Briefes

schreibt Werther: "Was Lotte einem Kranken sein mufy, fihl’

ich an meinem eigenen armen Herzen, das uUbler dran ist als

e Werther, HA VI, 32.
Werthexr, HA VI, 33.
Werther, HA VI, 33.
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devtlichen Asscziaticnen zur christlichen Religion, wird
durch die dreil Frauen angedeutet.

Friederikes Reaktion hat auf ihn eine anregende
Wirkung: "Tine Trane in Friederikens Auge sprornte mich
fortzufahren.”" ° Se:ine ercvfindsame Seele wird hier wieder
deutlich, denn die (efuhle Friederikes haben eirnen
deutlichen EinfluB auf sein Benehmen. Diese anregende
Wirkung deutet auf die Liebe hin, die Werrther als
Instrument benutzt, um der Unendlichkeit né&herzukommen.

Werther legt den Zuhdrern deutlich dar, was er in der
Zukunft macht:

‘'Wehe denen,’ sagte ich, ’'die sich der Gewalt

bedienen, die sie Uber ein Herz haben, um ihm

die einfachen Fre. den zu rauben, die aus ihm

selbst hervorkeimen. Alle Geschenke, alle

Gefalligkeiten der Welt ersetzen nicht einen

Augenpblick Vergniigen an sich selbst, den uns

eine neidische Unbehaglichke:t unsers Tyrannen

vergallt hat.’-

Er sieht die Gefahr des Miflbrauchs der "einfachen Fruuden"

Werther, HA VI, 31.
Werther, HA VI, 34.

Wercther, HA VI, 34.
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durch die "Gewalz," die mine Torson

eine andere ha+-. Ciese "Zewalt" ruht aber in der Person,
die der anderern "Gewalt" lber ihr Herz {ber.ijdr. Jeshaib
ist Werther ein Beisciel der Menschen, "i...! die die

subjektiven Bedingunger :ihres Handelnrs mit objektiven

>

verwechsein - kurz Menschen, die in permanencer
Selbsttduschung leben." ® Diese beruht darin, daB Werther
durch die Liebe zu Lotte der Ewigkeit ndherzukommen hofft.
Seine Liebe sucht er durch seine 'Krankheit’ zu fdrdern:
diese Krankheit €fihrt aber zu seinem Tode:- Er verliert die
"Gewalt" Uber sein Herz und sein Leben; er fallt seinem
"Tyrannen" zum Opfer.

Zu Beginn des angesprochenen Briefes deutet Werther
deutliich aur seinen Wunsch, von Lotte "gepflegt"™ zu
werden. Am SchluB des Briefes schreibt er: "{...] daB ich
mich schonen sollte! - O der Engel! Um deinetwillen muf
ich leben!""’® Seine Krankheit wird deutlich mit Lotte und
seiner Liebe zu ihr verbunden. "Sie ist immer um ihre

sterbende Freundin, " ** schreibt Werther im nichsten

Brief, in dem er {ber die Liebe zu Lotte und Uber seinen

18C

Hans Rudolf Vaget, "Die Leiden des jungen Werthers,"
Goethes Erzdhlwerk. Interpretationen Hrsg. wvon Paul
Michael Litzeler und James E. Mcleod (Stuttgart: Philipp
Reclam jun., 1985) 43.

Werther, HA VI, 35.

Werther, HA VI, 3%.
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S_r—n dlie Geschrhlichte des Madchens im Brief wvcom 12
A.gust wird die Jerbindung von Lieke, Unendiichkeit und
#eligicn deutlicher. Jetzt istc die Krankheit, die er im

Gesprach mit Lctte und Friederike entwickelit hatte, fir

3
-

r mehr eine Frage der charakterlichen 3té&rke des

lenschen, der durch die Tatigkeit den Unmut Ukerwinden

~
\Y

rnn, sondern es ist die "Krankheit zum Tode,"-®* die
Verzweiflung: Hier zeigt sich seine Selbsttduschung.

Trotzdem sieht Werther in seiner Erzidhlung von dem
Madchen die Liebe als Ausldser dieser Krankheit:

[...]}] ihre vorigen Freuden werden ihr nach und

nach unschmazkhaft, bis sie endlich einen

Menschen antrifft, zu dem ein unbekanntes Gefihl

sie unwiderstehlich hinreildt, auf den sie alle

Hoffnungen wirft, die Welt rings um sich

vergifit, nichts hoére, nichts sieht, nichts fihlt

als ihn {...].%
Da er selbst "die Welt rings um sich" wvergift, beschreibt
er sich selber. Auch wird die Liebe als etwas
Allumfassendes dargescellt, denn ’‘sie sieht nichts, hért
nichts, fihlt nichts als ihn.’

Werther sieht in dem Miadchen den Versuch, durch die
Liebe Erfillung im Leben zu erhalten: "[...] sie will in

ewiger Verbindung all das Glick antreffen, das ihr

mangelt, die Vereinigung aller Freuden geniefien, nach

Werther, HA VI, 48.
82 Werther, HA VI, 409.
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sennte." 3} Dautlicn

. spiegel: sich hier

+ o~
-

seine Auffassung der Liebe wieder: Sie ist die ‘ewige

Werther ist sich bewult, dal es sich selber zugrunde

Sie sienht nicht die weite Welt, die vor ihr

liegt, nicht die vielen, die ihr den Verlust

ersetzen kdénnten, sie fihlt sich allein,

verlassen von der Welt, - und blind, in die Enge

geprefit von der entsetzlichen Not ihres Herzens,

stirzt sie sich hinunter, um in einem rings

umfangenden Tode alle ihre Qualen zu

ersticken. -3
H’ - : bespricht e. die mangz2lnde Entsagung c->s Madchens,
die ihr ganzes Glick auf die Licbe zu ei: . Mann setzte.
Darin kann man eine kindliche Einstellung einer
empfindsamen Seele er =annei;. So ist diese Idee wihrend
des Gesprachs mit der Prarrerin, Friederike und lLotte
entwickelt worden und wird in Alberts Gegenwart
wiederholt.

Da er im folgenden Jahr zu T =otte zurickkehrt, bleibt
Werther kein Ausweg mehr. Er kann nicht vor sich fliehen
und seine Empfindsamkeit abschiitteln: "Die Natur findet

kKeinen Ausweg aus dem Labyrinth der verworrenen und

widersprechenden Krafte, und der Mensch muR® sterben."i¥®

Werther, HA VI, 49.
Werthexr, HA VI, 49.

Werther, HA VI, 50
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Cieses Labyrinth wvon widersprechenden Kraften, die ihn
zugri.nde richten, hat er sich durch seine Rickkehr
geschaffern. Assling schreibt zum Untergang Werthers: "Es
icst die reale Lotte, deren kdrperliche Ndhe die ideale
Ferne in ihm selbst bedroht und ein sinnliches Begehren
erweckt, das die reine Sehnsucht untergrabt.”-?® Er kann
durch die Liebe zu Lotte nicht die ‘ewige Verbindung’
erhalten, weil sie verheiratet ist. Trotzdem braucht er

das Mitleid, d«. Totte ihm gibt.

We: = 21 'nécht Lotte keine Liebeserklarung bis zum 21.
Dezembs. . . -ls er sie einmal kiBt. An diesem Tag
schrieb er aber, bevor er Lotte besucht, am Morgen: "Es

ist beschlossen, Lotte, ich will sterben [ ..].""® An
diesem Tag erobert er ilre Liebe:
‘Die Welt verging ihnen’ [...], berichtet der
Text, als handle er von einem wirklichen
Liebesakt. Werther hat damit die véllige
Vereinigung mit der Geliebten erreicht, wenn
auch nur im Medium einer poetisch ve. larten
Todeserwartung. *?8
Werther hat das Héchste erreicht:; ihm bleibt nur noch der
Tod.
Am deutlichsten verbindet er diesen Weg zur

Unendlichkeit mit Lotte am Schluf3 des Romans: "Ich

-8e Assling 196.
187 Werther, HA VI, 104.
-84 Vaget 55.
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schaudre nicht, den kalten, schrecklichen Kelch zu fassen

f...] Du reichtest mir ihn [...!."'®? Wie wir gesehen

haben, spiegelt sich hier die Auffassung des Sturmes und
Dranges wider. "7T...] es ist das Todesstreben aus der Qual
des verlassenen Herzens heraus, Bitte um den Tod aus der
Hand der Geliebten [...].*?® Wihrend dieser Periode
wollte man auch nicht die Moral der Aufklarung
akzeptieren, was zur Religion zurickfihrte. Werther erhalt
jetzt von Lotte das Instrument, das ihn in den Tod fihrt,
und durch die Ankl&nge an die Bibel und den Opfertod sucht
er sich "im Tode unsterblich zu machen.”®® Es ist der Weg
zur Ewigkeit durch die Liebe.

Um diesen Tod aus der Hand der Geliebten zu erhalten,
bittet Werther Albert um seine Pistolen. Diese werden von
ihm als Werkzeug der Tat auf eine héhere Ebene gehoben:
"Sie sind durc. ‘leine {Lottes] Hainde gegangen, du hast den
Staub davon geputzt, ich kiisse sie tausendmal, da hast sie
beriihrt!"*?? Hier werden seine Vorstellungen der
Heiligkeit und der Verbindung zum Ewiger durch die Tiebe

zu Lotte deutlich: "Alles das ist verganglich, aber keine

-89 Werther, HA VI, 123. Vgl. auch Trunz, ° _.ruperkungen”,

HA VI (1963) 580.
190 Rehm 302.
Assling 197.

Werther, HA VI, 123.



Ewigkeit soll das glithende Leben ausldsciien, das ich
gestern auf deinen Lippen genoB, das ich in mir fihle!"-*?
Werther sucht durch seine Empfindsamkeit seinem
Dase.n einenhh Sinn zu geben. Auch sucht er die Welt und die

Unendlichk=2it durch die Natur zu verstehen, woran er
scheitert. Dann ersetzt er diesen Weg durch die Natur
durch den durch die Liebe zu Lotte und verbindet die
"Krankheit zum Tode” mit ihr. Er sucht nicht die Hand
Lottes zu erhalten, sondern liebt sie aus der Ferne.
Werther beweist dadurch seine kindliche Einstellung zum
Leben; es ist aber auch sein Versuch, durch die Liebe der
Ewigkeic naherzukommen. Da die "Krankheit zum Tode" aber
Verzweiflung ist und er nicht entsagt, negiert er die
christliche Religion. Dariilber hinaus ist Werther wenig
tdtig und kann im christlichen Sinne nicht vom seelischen
Tod errettet werden. Werther stirbt mittags und in einem
Haus, also am weitesten entfernt von dem Beginn und Ende,
was in der christlichen Lehre Gott ist. Goethe kritisiert

hier Werthers Einstellung.

4.2 Empfindsamkeit und Schuld
In seinen klassischen Werken gestaltet Goethe die
Frage der Ewigkeit und der Schuld des Menschen auf Erden

durch die heidnisch-mythische Darstellung des Todes.

293 Werther, HA VI, 117.
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Durch empfindsame Seelen wird wieder auf den Verlust der
Religion als einer Erkldrung des Daseins hingewiesen.

Im Moncdrama Proserpina wird dieser Wechsel

deutlicher. Wenn man Proserpina als eine Weiterfihrung des
Problems von Werthers Schicksal und .. .s eine Darstellung
eines Gangs seiner Seele zum ewigen Leben ansieht, wird
hier die empfindsame Seele, die durch eigene Schuld in die
Nachwelt geschickt wurde, bestraft.' wWichtiger ist das
Eingestandnis der Schu_.d der Seele, die auf der Erde die
Empfindsamkeit zu weit getrieben hat und mit dem Resultat
leben muf.

Wir finden die Heldin bei den Worten "Halte! halt
einmal, Unselige!"*®® Sie will dem Irren in der Wiste ein
Ende bereiten. Als Tochter von Ceres und Jupiter steht
Sie in der Eindde und versucht, sich zu besinnen: "Was du
suchst, liegt immer hinter dir."!®® Sie weiB, daB sie sich
durch ihre Lebensauffassung schuldig gemacht hat.
"Hinspielend, hint&ndelnd ihre Jugend!"!®’ Dieses Zitat

lapt darauf schlieBen, daB Proserpina nicht tadtig war.

294 H. M. Brown, "Goethe in the Underworld: Proserpina /
Persephone,” QOxford German Studies 15 (1984): 146-159.
Brown sucht Proserpina als einen Gang zur Unterwelt in
Hinsicht auf Faust zu interpretieren. 146 f.

195

Proserpina, HA IV, 455. V. 1.

196 Proserpina, HA IV, 455. V. 4.

197

Proserpina, HA IV, 458. V. 104-105.
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icht auch Werther seine Jugend nhingespielit und
ningetdndelt? Proserpina muB ihre Schuld mit ihrer
Freiheit biifen. Wichtig ist, daR sie ihre Schuld erkennt.

Gerade der Granatapfel, die Frucht, "die mir in den
Garten droben,/ Ach! so lieb war - ,"*?® wird ihr zum
Verhangnis. Der Granatapfel als Sinnbild fir die
Lebensweise Proserpinas macht es deutlich, daBl sie nichts
gelernt hat. Sie verfallt ihrer alten Lebensweise und kann
so nicht von Zeus gerettet werden, der Ceres versprach,
daff Proserpina zurickkehren dirfe, sofern sie nichts in
der Unterwelt genossen habe. Sie genoBl aber die Kdérner des
Granatapfels. Diese Handlung erinnert an den Apfel des
Paradieses, wo Adam und Eva nicht dem Apfel entsagen
konnten.

Obwohl in der antiken Sage Proserpina fir sechs
Aonate des J~2hres auf der Erde verweilen darf, verbannt
Goethe sie auf ewig in die Unterwelt. Das beweist, daB
Proserpina in Goethes dichterischem Werk ihrer alten
Lebensweise verfallen ist und durch den Granatapfel fir
immer in die Unterwelt verbannt ist:

Die Parzen unsichtbar: Du bist unser!

Ist der RatschluB deines Ahnherrn:

Nichtern solltest wiederkehren;

Und der BiB des Apf=2ls macht dich unser!
Kénigin, wir ehren dich!?®®

198

Proserpina, HA IV, 460. V. 181-182.

299 Proserpina, HA IV, 461. V. 217-221.
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So hat sie sich durch eigene Schuld, obwohl unbewudt, in
die Unterwelt ver'annt. Das deutet auf eine Schuld, die,
au.ch wenn sie unbewult ist, den Lebenslauf des Menschen
bestimmt und tiefreichende Folgen haben kann.

Proserpina glaubt, ihre Schuld in der Liebe zu

erkennen:

Liebe! Liebe!

Warum offnetest du sein Herz

Auf einen Augenblick”

Und warum nach mir,

Da du wuftest,

Es werde sich wieder auf ewig verschliepen??’

Sie verlor diese Liebe nach der Entfihrung, denn "Armor!
ach Armor floh lachend zum Olymp -."?% Aber ihre Schuld
ceruht nicht in der Liebe. Indem sie den Granatapfel
abbricht ~inige K&rner iR%t, spricht Proserpina vom
Leben im _. .en. Werther wollt2 Herr eines Gartens werden.

Wieder mich w&hnen
Droben in Jugend,

In der vertaumelten
Lieblichen Zeit,

In den umduftenden
H.mmlischen Bliiten

In den Gerichen

Seliger Wonne,

Die der Entziuckten,

Der Schmachtenden ward!?°?

Wird nich:z auf einen UbermdRigen Genul einer Frucht

aufmerksam gemacht, welche im entfernten Sinne an den

Proserpina, HA IV, 457. V. 91-96.

Proserpina, HA 1V, 456. V. 40.

Proserpina, HA IV, 460. V. 187-196.
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Apfel des Paradieses erinner:

"Was h: ich verbrochen,/ DaBd ich gen>3?2"%*® fragt
sie. Im GenuB selber ist keine Schuld, aber der
Ubermaffige Genufy macht dem Menschcr zu schaffen:

GenieBe mé&ffig FUll’ und Segen,
Vernunft sei {berall zugegen [...]

Was fruchtbar ist, allein ist wahr,

Du prifest das allgemeine Walten,

Es wird nach seiner Weise schalten [...]

Geselle dich zur kleinsten Schar.?®%*
Dies schreibt Goethe in seinem Gedicht "Vermadchtnis."
Hier deutet er auf den verninftigen Genuf: Zu viel zu
geniefBen, wird der Gestalt zum Verhdngnis; sie merkt, daBi
mit dem Genufll des Granatapfels ihr der Weg zum Garten
versperrt wird: "Ihr Felsen scheint hier schrecklicher
herabzuwinken, / Mich fester zu umfassen!"?°®> Goethe 1l&Rt
sie ewig in die Unterwelt verbannen, was im Gegensatz zur
antiken Sage steht ,2%¢

Durch die Verbannung wird sie fiir ihre Schuld ewig
bestraft und muf3 mit ihrer Schuld als Gemahlin Plutos
weiterleben. Sie kann keine Erldésung finden, obwohl sie

um diese bittet:

Gib mir das Schicksal deiner Verdammten!

203 Proserpina, HA IV, 460 - 461. V. 204-205.

204

IS "Vermdchtnis, "™ HA I, 370.

205 Proserpina, HA IV, 467, V 373.71Q0,

206

Trunz, Anmerkungen, Hr IV, 6is=,
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Nenn es nicht Liebe! -~
Wirf mich mit diesen Armer
In die zerstdrende Qual!
Daher muld Proserpina mic Plu in der Unterwelt ohne eine

Hoffrnung auf Errettung leb-

Die Schuld wird auch dv~"h Orest behandelt. Hier
wird die Schuld, die Ermo:ii.ng der Mutter, duBerlich durch
die Erinnyen dargestellt “phigenies Auffassung: "Ein
unnitz Leben ist ein friuner Tod"?® steht im Kontrast zur
christlichen Lehre: "Christlich verstanden aber ist der
Tod selber ein Durchgang zum Leben.”?"® Iphigenie, eine
Priesterin der Diana des griechischen Mythos, stellt hier
die zentrale Frage. MuB der Mensch wegen seiner Taten in
aller Ewigkeit bestraft werden? Durch Trinken aus dem
Letheflufl will Orest die Schuld vergessen; die Erinnyen
kénnen ihm also nicht mehr folgen:

Noch einen! reiche mir aus Lethes Fluten

Pen letzten kihlen Becher der Erquickung!

Bald ist der Krampf des Lebens aus dem Busen

Hinweggespiilt; bald flieBet still mein Geist,

Der Quelle des Vergessens hingegeben, .

Zu euch ihr Schatten in die ewgen Nebel.’®

So ist auch im griechischen Sinne der Tod "ein Durchgang

zum Lepben." Orest stirbt aber nicht: Goethe stellt in

Proserpina, HA IV, 462. V. 2¢67-270.

Iphigenie, HA Vv, 10. V. 115.

Kierkegaard 13.

Iphigenie, HA V, 41. V. 1258-1263.
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dieser Gestalt eine geistig-seelische Wiedergeburt dar.

Orest will aber den Tod erleiden: "Es ist der Weg des
Todes, den wir treten, / Mit Jedem Schritt wird meine
Seele stiller."?- Dieser Satz erinnert an "die Krankheit
zum Tode,"” an die Verzweiflung, die den Weg Werthers durch
sein Leben zum Tcd bestimmte. In seiner Verzweiflung
glaubt er, sich in der Unterwelt vorzufinden.

Daher kommt man zur Frage, ob der Mensch sich durch
den Tod dem Schicksal und der Verzweiflung entziehen kann.
Philosophisch gesehen, kann der Mensch der Verzweiflung
nicht durch den Tcd entkommen:

Der Verzweifelte kann nicht sterben; ‘so wenig

der Dolch Gedanken tdéten kann’, so wenig vermag

die Verzweiflung das Ewige zu verzehren, das

Selbst, welches der Verzweiflung zu Grunde

liegt, deren Wurm nicht stirkht, und deren Feuer

nicht verlischt.?!?

Als Grieche glaubt Orest an die Unterwelt. Goethe 1lifit
ihn nicht sterben, sondern von ihr vergessend
zurlickkehren; wodurch Orest geheilt wird. Damit zeigt
Goethe, daf die Erldésung nicht im Tod gefunden werden
kann.

Das Problem der Heilung Orests ist folgendes: Wie

kann der Mensch mit seiner Schuld leben, die Verzweiflung

bewéltigen, die ihn in den Tod treibt, wo die unsterbliche

Iphigenie, HA V, 22. V. 561-562.

Kierkegaard 14.



Seele in aller Ewigkeit mit ihrer Schuld weiter exzistieren
mufs? Die christliche Religion hat durch die BuBe und das
Jingste Gericht einen Ausweg fliir den gl&ubigen Christen.
Mit der Aufklarung verlor der rationale Mensch aber diesen
Ausweg aus der Schuld.

Pylades macht darauf aufmec-ksam, daR Orests Leben auf
andere Leben einen EinfluB hat: "So haben die, die dich
erhielten,/ FUr mich gesorgt: denn was ich geworden wire,
/ Wenn du nicht lebtest, kann ich mir nicht dernken.™?2!3
Das ist eine neue Einstellung, die gegeniiber Werther nicht
ausgesprochen wurde, die Proserpina aber durch die Suche
ihrer Mutter nach ihr erfihrt. Wo Proserpina aber annimmt,
dafy Ceres nach ihr suchen wird, spricht Pylades die
Tatsache aus, daB die Taten des Menschen auf die anderen
Menschen einen EinflufB haben. Der Mensch steht nicht
alleine in der Welt, auch wenn er sich von der
Gesellschaft zu entfernen sucht.

Es wird deutlich, daB Orest sich durch seine Schuld
weiterhin selbst "verzehren" will. Pylades warnt Orest:
"Erwarte es ruhiger! Du mehrst das Ubel/ Und nimmst das
Amt der Furien auf dich."?! So warnt Pylades Orest, sich
nicht mit den Furien zu messen. Obwohl dieser auf Pylades

hért, hat er nicht die richtige Einstellung zu dessen

213 Iphigenie, HA V, 24. V. 638-64C.

SR Iphigenie, HA V, 27. V. 756-766.
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Meinung, denn er spottet (ber dessen Ratschl&dge.”'” Orest
beweist damit, daB er nicht von seiner Verzweiflung
absehen kana.

Genau das wird auch durch Werther dargestellt, wenn
er wieder zu Lotte zuruckkehrt, obwohl er sich bewuflt sein
mudte, daR dieses Verhiltnis in seiner seelischen
Verfassung fdr ihn tddlich sein muB.>'* pjie Verzweiflung
nicht als solche erkennen, macht die "Krankheit zum Tode"™
erst tddlich:

Der Verzweifelte, der dariiber unwissend ist, daf

er verzweifelt ist, er ist, im Vergleich mit

dem, der sich dessen bewulBt ist, lediglich um

ein Verneinendes weiter fort von der Wahrheit

und Erlésung.?’

Diese Erlésung wird Werther versagt, aber Orest
zugesprochen. "[...] man muB sagen, es sei Verzweiflung
gewesen, daB der Heide so; wie er tat, iiber den Selbstmord
urteilte. n2:® Orest als Nicht-Christ muf zu einem Urteil
Uber den Freitod kommen. Orests Tod wiirde nicht die

gleichen Folgen wie Werthers Tod haben, trotzdem leiden

beide Gestalten an ihrer Verzweiflung.

Iphigenie, HA V, 27. V. 762.

216 Werther, HA VI, 100. Der Herausgeber: "Seit der Riickkehr
zu Lotten war es [der EntschluB, die Welt zu verlassen]
immer seine letzte Aussicht und Hoffnung gewesen; doch
hatte er sich gesagt, es solle keine Ubereilte, keine
rasche Tat sein [...]".

227 Kierkegaard 41.
Kierkegaard 44.

92



Orest wverzwelfelt deutlich an seiner Schuld des
Murtermcrdes:

Ich bin Orest! und dieses schuld’/ge Haupt

Senkt nach der Grube sich und sucht den Tod:

In jeglicher Gestalt sei er willkommen!?*®
So besteht weiterhin Orests Todeswunsch, der an Werthers
Todeswunsch erinnert. Er sieht in seiner Verzweiflung
keinen Ausweg und ist "um ein Verneinendes weiter fort
von"??® der Wahrheit. Er sieht nicht die Mdglichkeit einer
Rettung von seinem Weg zum Tode, i1st alsc "unwissend, " so
Kierkegaard, eine "Negativitat" weiter entfernt wvon der
Wahrheit, wie der ihm beistehende Pylades.??® Durch die
Unwissenheit muf3 Orest durch, um zur Wahrheit zu kommen,
d. h. die Verzweiflung als solche durchschauen, und dann
auf seinem Wege zum Tode umkehren, um mit sziner Schuld
leben zu k&énnen.

Folgen wir weiter der Auffassung Kierkegaards, muB
Orest durch die "Negativitédt, " durch die Verzweiflung, zur
Wahrheit dringen. Erst dann kann er von seinem Weg zum
Tode gerettet werden und vom Wahn, der auf seiner Schuld
ruht, geheilt werden. Diese Schuld kann ihm aber keiner
nehmen; Orest mul damit selber fertigwerden. Er gebietet

seiner Schwester, ihn gemidf des Befehls von Thoas zu

19 Iphigenie, HA V, 36. V. 1082-1084.

Kierkegaard 42. f.

Kierkegaard 42. £.
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opfern, wonach er in Betdubung £il1t.°"" Wie Rasch undg
Trunz hervorheben, benutzt Goethe auch in anderen Werken
den Heilsschlaf.®*** Nach dem Erwachen befindet Orest sich
weniger im Wahn; er redet den LethefluB als FluB des
Vergessens an und kommt hernach zu seinen Vorfahren.
Orests weiterer Wahn kann im ndchsten Auftritt erkannt
werden, wo er Pylades und Iphigenie als verstorben und als
Mitbesucher der Unterwelt ansieht: "Komm mit ! komm mit! =zu
Plutos Thron, / Als neue Gaste den Wirt gripen."??® So ist
Orest noch nicht aus seinem Wanhn erwacht; er hat Seine
Verzweiflung noch nicht ilberstanden. Erst als Pylades

Orest ermahnt:

Faf
Uns kraftig an; wir sind nicht leere Schatten.
Merk auf mein Wort! Vernimm es! Raffe dich
Zusammen ! 225
kommt Orest zu sich und berichtet vom Abzug der
Erinnyen. 2%

So wird Orest von seiner Verzweiflung durch den

Schlaf geheilt. Er wird vollends durch Pylades von dem

Iphigenie, HA VvV, 41. V. 1252-1254.

223 Wolfdietrich Rasch, Goethes Iphigenie auf Tauris als
Drama der Autonomie (Miinchen: C. H. Beck, 1978) 124.
Vgl. auch: Trunz, "Anmerkungen", HA ITI, 431; HA 1V, 452;
HA Vv, 542.

224 Iphigenie, HA VvV, 43. V. 1314-1315.

iphigenie, HA V, 43. V. 1335-1338.

Iphigenie, HA V, 44. V. 1358-1364.
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Wahn befreit, und so hat er seine Schuld gesiihnt und ist
wieder fahig, am Leben teilzunehmen: Orest iiberwindet die
Verzweliflung oder die "Krankheit zum Tode".

in der Heilung von Orest zeigt sich eine neue
Einstellung Goethes: "Goethe dringt hinter den Tod und
sieht Leben: das ist seine Offenbarung, aber es ist zuerst
Leben hier, nicht driken."?’ Die Auffassung des Lebens
und Todes, die durch Werther dargestellt wird, wird durch
Orest Uberwunden. Die Frage der Ewigkeit wird nicht
geldst, aber durch Orest wird darauf hingewiesen, daB der
Mensch im Leben eine Hoffnung hat. Da Goethe Orest nicht
sterben lafft und ihn auch vor den Erinnyen errettet,
deutet er auf die Tatsache, daB "menschlich" gesehen im
Leben Hoffanung ist, "wenn da nicht bloB Leben ist, sondern
dies Leben in der Fiille der Gesundheit und Kraft steht.™"2?®
Denn nicht nur christlich, sondern auch griechisch-
mythisch "ist der Tod keinerwege das Allerletzte."??® So

kommt Goethe zu einer L&sung des Problems auf der Erde.

4.3. Empfindsamkeit, Unendlichkeit und das Leben
Der Tod ohne das gewaltsame Eingreifen eines Menschen

wird durch Mignon dargestellt. Goethe macht darauf

a2 Rehm 335.
Kierkegaard 6.
Kierkegaard 6.
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aufmerksam, daf3 der Mensch fir sich selber Verantworcung
tragt und daBl er nicht am Leben verzweifeln soll, wodurch
er auch an Gott und dem ewigen Leben der Seele verzweifeln
wlarde.

Mignon wird im Sinne Werthers als eine empfindsame
Seele dargestellt. Migncn, als Kind von Wilhelm anerkannt,
besucht Wilhelm in der Nacht des Brandes, wo sie ihn und
Philine beobachtet.?® Mignon wie auch Werther begehren
eine Person, ohne daB sie in der Lage sind, die Liebe der
anderen Person zu erringen. Wahrend Werther aber ein
erwachsener Mann ist, erleidet Mignon diese Verzweiflung
als Ma&dchen, das anscheinend gerade in die Pubertat
komnt . 23*

Mignen stirbt, nachdem Wilhelm iber ihre Verfassung
und Einstellung durch den Arzt unterrichtet worden ist.
Dieser firchtet, daR die Liebe zu Wilhelm und ihre
empfindsame Seele "fiir Tod und Leben dieses guten
Geschopfs entscheidend”?*? sind. Die empfindsame Seele
Mignons erlaubt ihr nicht, ihre Liebe Wilhelm gegeniiber
auszudricken.

Der Grund dieser nach innen gerichteten Liebe kann

nur in ihrer empfindsamen Seele gefunden werden. Wenn sie

Lehrijahre, HA VII, 424.

31 Lehrjahre, HA VII, 524.

3z Lehrijahre, HA VII, 523.




emanden ihre Lebensgeschichte erzdhlte, erfuhr sie, daB

4.

ie weiter von ihrer Heimat entfernt wurde. "Da Uberfiel

n

das arme Geschépf eine grdRliche Verweiflung"?*?! oder die
"Krankheic zum Tode." Durch die Erscheinung der Mutter
Gottes erhielt Mignon die GewiBheit, daR sich jemand ihrer
annehmen wird. Daraufhin schwur Mignon, "daB sie kiinftig
niemand mehr vertrauen [...] und in der Hoffnung einer
unmittelbaren géttlichen Hulfe leben und sterben wolle. "234
Die Lebenserfahrung Mignons verhinderte es, daB sie ihre
Gefuhle nach auBen richtete, aber auch, daf Wihelm fiir sie
die zweite Rettung sein kénnte: Sie kann ihm nicht ihre
Liebe gestehen und gemidB der Reaktion Wilhelms ein
weiteres Leben gestalten. Diese Situation erinnert an
Werther, der aus seiner Verzweiflung von der Geliebten
gerettet werden will.

Die Gesellschaft ist sensitiv gegeniiber Mignons
Leiden und sucht sie vor dem Unheil zu schiitzen:

Mignon verlangte oft in der Gesellschaft zu

sein, und man vergdnnte es ihr um so lieber, als

sie sich nach und nach wieder an Wilhelmen zu

gewdhnen, ihr Herz gegen ihn aufzuschlieBen und

Uberhaupt heiterer und lebenslustiger zu werden

schien.?3

Mignons empfindsame Seele beweist ihren weiterhin

R Lehrjahre, HA VII, 522.

Lehrijahre, HA VII, 522.

Lehriahre, HA VII, 528.
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bestehenden selbstzerstdrerischen Trieb am deutlichsten
Jegenuoer Natalie im "Saal der Vergangenheit": "’Lap es
(das Herz) brechen!’ sagte Mignon mit einem tiefen
Seufzer. "Es schlAagt schon zu lange.’” "' Die Anlehnung an
Werther ist deutlich: Sie will nich- mehr leben. Nachdem
Therese Wilhelm ihre Liebe erklértc hat, stirbt Mignon im
"Saal der Vergargenheit".

Digs<r a1t wurde durch W:lhelm als ein Ort des
Lebens beschrieben, "in welcyiem “unsz% und Leben jede
Erinnerung an Tod und Grab aufhoben. "23’ Selbst auf dem
Sarkophag steht: "Gedenke zu leben."?’® pjie Statte des
Todes wird mit dem Leben in Verbindung gebracht, also
deutlich eine neue Einstellung gegeniiber dem Tcd und dem
Leben ausgedriickt.

Durch die Erscheinung der Mutter Gottes wird Mignons
Verzweiflung wieder mit der Religion in Verbindung
gebracht, da sie diese Erscheinung und ihr Leben jetzt so
interpretiert, daB sie niemandem mehr traut. Deutet das
nicht auf den Menschen, der sich in der Unendlichkeit
einem Kind gleich bewegt? Aus dieser Perspektive
gesehen, mufl der Mensch Vertrauen zur Religion haben und

nicht an der Welt verzweifeln. Durch die Verzweiflung oder

Lehr jahre, HA VII, 543.

237 Lehrjahre, HA VII, 540.

Lehrjahre, HA VII, 540.
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die "Krankheit zum Tode" negiert der Mersch die Religion

Qr

und sein Dasein, wodurch er auch die Unendlichkeit eines
ewigen Lebens negiert. Die T&tigkeit kann den Menschen

vor dem frihzeitigen Tod erretten und seinem Leben einen
Sinn geben. Die Tageszeilt und der Ort des Todes fallen

wieder auf.

Durch die Elegie "Euphrosyne" wird angedeutet, daR
nicht der Mensch, sondern Gott Gewalt {iber die Seele hat.
Die Begegnung im "Zwischenreich" wird in dieser Elegie
noch deutlicher dargestellt als in Orests Wahn. I'n der
Elegie ist es nicht die Wahnerzidhlung eines Charakters,
sondern die Darstelluny einer Begegnung Goethes und der
Schauspielerin Christiane Neumann in den ewigen Bergen
zwischen Abend und Morgen, also zwischen Ende und
Neubeginn.?%

Die Seele ist nicht flhrend und t&tig: "Vieles sagt’
ich noch gern; doch ach! die Scheidende weilt nicht,/ Wie
sie wollte: mich fuhrt ein streng gebietender Gott.™2%
Der glaubige Christ wird durch Gott gerettet, der hinter
der Handlung, wie die Furien bei Orest, waltet. Obwohl
Euphrosyne verweilen will, wird sie durch Gott dem
Betrachter entrissen, hat also nach ihrem kdrperlichen Tod

keinen EinfluB auf das Geschehen.

149 Bach 134-154.

248 "Euphrosyne, " HA I, 194.
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Auch durch Gretchen wird diese Macht Gottes
dargestellt: Sie entsagt Faust und wird dadurch errettet.
Der Kindesmord ist eine Schuld, die sie bulen muBl. So gibe
sie sich Geottes Gericht und dem Gericht der Welt williag
hin, obwohl Faust und Mephisto sie zu "retten" suchen. in
dieser Gestalt beschreibt Goethe die Aufassung, daB der
Mensch dem seelischen Tod entkommen kann, solange er nichrt

verzweifelt.

Faust findet Gretchen im Wahn, was an Orest erinnert.

Gretchen beteuert ihr Vorhaben: "Gericht Gottes! dir hab
ich mich Ubergeben!"?* Sie wird errettet: Mephistopheles
sagt: "Sie ist gerichtet!" Die Stimme (von oben) erwidert:

"Ist gerettet!"?? So stellt Goethe die Rettung der Seele
durch den Glauben dar: Gretchen verzweifelt nicht,
sondern hat einen starken Glauben. Wo Werther und Mignon
bei ihrem eigenen Tod t&itige Mitspieler waren, wird
Gretchen durch hohere Machte entfihrt. Wie auch
Proserpina durch Pluto entfiihrt worden war, aber durch ihr
eigenes Verschulden in die Unterwelt verbannt worden ist,
wird Euphrosyne ohne ihren persénlichen Einflull der Welt
entrissen. Da ein Verzweifeln ein Verzweifeln an dem
Ewigen und der unsterblichen Seele ist, wiirde der

Verzweifelende damit diese ewige Seele und die Macht der

Faust I, HA III, 144. V. 4605.

242 Faust I, HA TII, 145. V. 4611-12.
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christlichen Religion negieren. Die christliche Religicn
wiirde den Verzweilfelnden nicht vom seelischen Tod retten
kénnen.

Das wird auch durch Faust dargestellt, dessen Seele
durch das Erkennen seines Irrtums urd seiner Schuld von
Gott gerettet wird. Er stirbt um Mitternachkt, also genau
zur Zeit des Endes und des Neubeginns, womit Goethe auf
die Tatigkeit, das Einsehen der Schuld und den Glauben an
Gott als Weg zur Unendlichkeit und zur Unsterblichkeit der
Seele deutet. Die Gestalten, die diesen Glauben nicht
haben, sterben zu einer Zeit und an einem Ort, die sie
nicht n&her an Gott bringen. Beispiele dieser Gestalten

sind Werther und Mignon.

4.4. Empfindsamkeit, unsterbliche Seele und Entsagung

In der Klassik findet man mehrere Beispiele der
empfindsamen Seele, die das Leben durch mangelnden Glauben
an Gott und durch die Uberspanntheit negiert. Bernhard
Luther stellt die entscheidende Frage: "Wie ist es
méglich, dafl das Individuum seiner Natur folgt und dabei
zur Ruhe der Seele gelangt?"?*® Diese Thematik gilt auch
fir andere Werke; Wolfgang Leppmann stellt fest: "’Rette
mich [...] vor mir selbst’: das ist das Thema des Clavigo,

das Thema eines groflen Teils der dramatischern Literatur

T3 Luther 56.
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iberhaupt.""** Durch mehrere Gestalten stellt Goethe die

empfindsame Seele dar, die nicht entsagen kann. Sie kann

aber auch nicht ihre seelische Ruhe erreichen, weil die
gegebenen Umsté&nde diese Ruhe nicht erlauben. So suchen
die Gestalten die Ruhe im Leben nach dem Tod. Das ewige

Leben wird im christlichen Sinne aber durch die
Verzweiflung negiert. Da wir keinen Bezugspunkt zur
Nachwelt haben, entsteht hier ein Konflikt in der
Darstellung des Todes, der nicht geldst werden kann.

Goethe macht durch Clavigo auf den Konflikt zwischen
der Gestalt und der Welt aufmerksam. Nachdem Clavigo
durch den Einflull von Don Carlos es zum zweiten Mal
ausgeschlagen hat, Marie zu heiraten, stirbt sie den
gleichen Tod wie Mignon. 1Ihr Herz ist der Welt nicht
gewachsen; sie ist also eine empfindsame Gestalt. Durch
die Reaktion Clavigos auf den Tod Maries macht Goethe auf
das Problem der Entsagung aufmerksam.

Clavigo hatte die Wahl, ein blirgerliches Madchen zu
heiraten und dadurch seiner Karriere am Hof ein Ende zu
bereiten oder seinen Werken in der Welt den Vorrang zu
geben.?®® Unter dem EinfluB von Carlos gibt Clavigo zum
zweiten Mal seiner Karriere den Vorrang. Er verlapnt

wieder Marie, die diese zweite Trennung nicht uberlebt.

24¢ Leppmann 87.

245

Clavigo, HA IV, 293.
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Goethe deutet nier auf die andere Seite der Frage nach den
Taten in der Welt hin. Goethe ist der Ansicht, daB der
Mensch durch seine Taten in der Welt der Ewigkeit am
nachsten kcmmen kann.

In seiner Karriere glaubt Clavigo seine Zukunft zu
sehen. Carlos macht Clavigo aber auf die Welt aufmerksam,
die die Karriere iilber das Herz stellt:

Mit deinem Herzen, deinen Gesinrungen, die einen

ruhigen Birger gliicklich machen wiirden, muftest

du den unseligen Hang nach GréBe verbinden! Und

was ist GroéBe, Clavigo? Sich in Rang und Ansehen

Uber andere zu erheben? Glaub es nicht! [...]

wenn du nicht imstande bist, dich gelassen {iber

Verhdltnisse hinauszusetzen, die einen gemeinen

Menschen &ngstigen wiirden, sc bist du mit allen

deinen Badndern und Sternen, bist mit der Krcne

selbst nur ein gemeiner Mensch.?4¢
Das spricht die Philosophie eines Menschen aus, der keine
empfindsame Seele hat. Carlos sieht nur das Ziel und die
Kaerriere vor sich und halt nichts von dem Mitgefihl fir
andere Menschen, auf die er Einfluf® hat. Clavigo lait
sich von ihm beeinflussen und erfiillt nicht sein
Bedirfnis, seiner Seele Ruhe zu verschaffen. Er wird
spdater mil den Folgen seiner Handlung konfrontiert.

"Verschwindet, Geister der Nacht, die ihr euch mit

angstlichen Schrecknissen mir in den Weg stellt."?!’ Dieser

Ausruf erinnert an die Furien, die Orest folgen und ihn in

REE

Clavigo, HA IV, 292-293.
Clavigo, HA IV, 303.
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den Wahnsinn treiben. Trotzdem versucht Clavigo, sich von
seiner Schuld zu distanzieren. "Erbarm dich meiner, Gott
im Himmel, ich habe sie nichrt getdtet!"*¥ Seine Schuld
beruht auf der Tatsache, daj er nicht seinem Selbst
gefolgt ist. Er liebt Marie und m&chte mit ihr im Tod
vereinigt werden, um dort mit ihr zu "leben." "Marie!
Marie! nimm mich mit dir! nimm mich mit dir!"?4 Das
erinnert an Kl&rchen, die auch mit Egmont im Tod vereinigt
werden wollte.

So muB3 Clavigo sich seiner mangelnden Entsagung
bewuft sein. Sein extremes Verhalten 1&ft bei den
gesellschaftlichen Verhdltnissen nur eine Wahl zu. Er
hatte sich nicht Mariens Bruder gestellt, um mit ihm seine
Einstellung auszufechten, hatte aber auch nicht die Liebe
zu Marie ernst genommen: Das fihrt ihn in den Tod; er
sieht aber seine Schuld ein. So ist Clavigo durch Ort und
Stunde seines Todes Gott nahe und ist nicht eine so
empfindsame Gestalt wie Werther.

Dieses Problem der Entsagung wird durch Fernando und
Stella von der Seite der Liebe behandelt. Fernando wird
mit seinem Verhalten in der Vergangenheit konfrontiert. Er
beteuert seine Liebe 2zu Stella, gerade als seine Frau und

sein Kind bei ihr ankommen. Da er beide liebt, wird

248

Clavigo, HA IV, 303.

z49

Clavigo, HA IV, 303.
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Fernando vor die Wahl gestellt, und er muR Jjemanden weh
tun und entweder Stella oder seiner Frau und seinem Kind
sein Herz schenken. Das Dilemma, welches durch seine
Untreue geschaffen worden ist, muB er 13sen, was ihm aber
nicht gelingt. Er kann nicht beiden Frauen sein Herz
schenken.

Die indi&iduelle Verantwortung des Menschen, zu
seinen Taten zu stehen, seinem Leben und den aus dem Leben
entstehenden Situationen selbstsicher zu begegnen und
einzusehen, daBl er durch seine Taten auf andere Menschen
EinfluB hat, bringt Fernando zum Verzweifeln. Er sieht
nicht die Verbindung zwischen seinem Verhalten und dem
Leben der anderen Menschen. Wie Werther an seiner
empfindsamen Seele scheitert, so scheitert auch Fernando
an seiner.

Fernando wird durch seine Frau auf seine Schuld, die
in seiner mangelnden Entsagung besteht, aufmerksam
gemacht: "Aber er brauchte mehr als meine Liebe!"2°° Thm
wird cine weitere Flucht versagt, als er seiner Frau seine
Liebe erneut erkl&rt. Er mbchte seinen Verpflichtungen
nachkommen, aber seine Gefiihle stimmen nicht mit der
Sachlage i{iberein.

Als ein "Gefangener"?® seines Charakters muf er eine

2= Stella, HA IV, 331.
2ot Stella, HA IV, 332.
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Wahl treffen, die er aber nicht wohlii rlegt trifft.
Nachdem exr Stella erneut seine Liebke erklidrt hat, erklart
er auch seiner Frau seine Liebe. Es mag dahingestellt
bleiben, ob es ihm mdéglich ist, zwei Frauen zu lieben,
wichtiger ist die Tatsache, daB Fernando sein Verhalten
nicht durchdenkt. Denn er will sich der Affiare wieder
entziehen, also wieder der Konfrontation aus dem Wege
gehen.

"Hier gilt’s schnell zu sein."?*? Ohne die Sache =zu
durchdenken, will er mit seiner Frau und seinem Kind die
Stadt verlassen. Er denkt nicht an die Gefiihle der
Menschen, mit denen er Umgang hat. "Wir hatten uns alles
erspart! Stella! wir hdtten ihr die Schmerzen erspart -
Doch wir wollen fort."?®®) Gerade diese Schmerzen haben
Stella seit der ersten Flucht von Fernando auf ihn warten
lassen. Er kann ihr die Schmerzen nicht ersparen, aber er
kann auch keiner Frau entsagen. Sie hatte, wie die Wirtin
erzahlt, keinen sozialen Kontakt mehr mit anderen Leuten.
Nachdem er Stella besucht hat, will er sie jetzt wieder
heimlich verlassen, wodurch es ihr unméglich wird, von ihm
Abschied zu nehmen, um dann ein eigenstidndiges und volles
Leben zu fiihren, ohne auf eine Wiederkunft zu hoffen.

Fernandos Verhalten ist, wie das Werthers, ambivalent.

232 Stella, HA IV, 334.
233 Stella, HA IV, 334.
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Darin beruht beider Schicksal und der Keim ihres
Untergangs. Stella wufite nichts von der Frau Fernandos und
seiner Tochter, was Stella als seine uneheliche Partnerin
entlastet. Trotzdem macht sie sich Vorwilirfe iber ihr
Verh&ltnis zu ihm. Fernando ist nicht f&hig, einer Frau
seine Liebe zu erkldren und dann mit einem einmal gefaBten
Entschlufl zu leben. Er sucht sich der Konfrontation zu
entziehen. Nachdem der Versuch der heimlichenr Abreise
vereitelt worden ist, sieht er nur seinen Tod als Ausweg.

Bevor er zu diesem Mittel greift, wird seine
Verzweiflung deutlich. Um der Konfrontation zu entgehen,
Uberlegt er sogar die Mdglichkeit der Ermordung Stellas:

Stella, ich bin ein B&sewicht, und feig; und

vermag vor dir nichts. Fliehen! - Hab das Herz

nicht, dir den Dolch in die Brust zu stoflen, und
will dich heimlich vergiften, ermocrden!

Stella!?* .

Das erinnert an Werthers Mordgedanken gegeniiber Albert,
die er auch nicht verwirklichen konnte. Fernando und
Werther sind keine Mdrder, sondern verzweifelte Menschen,
die mit ihrer Situation nicht fertig werden k&nnen.
Fernando kann und will nicht der Situation Herr werden,
sondern "flieht.” Nachdem eine Flucht auf Erden ihm durch
den Verrat Annchens vereitelt worden ist, flieht er durch

den Freitod.

"LaB mich! LaR mich! Sieh! da faBt’s mich wieder mit

snA Stella, HA IV, 338 f.
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all der schrecklichen Verworrenheit!"?*® pjese Aussage
erinnert an Orest und die Furien, wie auch an Clavigos
Einsichten kurz vor seinem Tod. Es ist sein Eingestdandnis
der versuchten Flucht vor den Konsequenzen seines Lebens.
Das steht aber im Kontrast zur folgenden Aussage:

Wenn ich klagen kénnte, kénnte verzweifeln,

kdnnte um Vergebung bitten - kd&nnt in stumpfer

Hofrnung nur eine Stunde hinbringen - zu ihren

Fufen liegen, und in teilnehmendem Elend

Seligkeit genieRen!?2°®
Diese Aussage erinnert an Werthers Auffassungen. Fernando
sucht "einen Ersatz der ewigen Seligkeit, das Paradies auf
Erden.”?’ Er versucht sich zwischen dem "Entweder-Oder, "
das von Werther her bekannt ist, durchzuwinden. Er ist
sich bewuBt, daB er nur einer Frau sein Leben und seine
Liebe schenken kann. BAber dadurch muB er einer Frau
Kummer bereiten, was er vermeiden will. Also ’beschiitzt’
er Cacilie und Stella, wodurch er wieder die Situation
beherrscht: Fernando entsagt nicht.

Seine Schuld wird ihm auch klar: "Was hab ich dir
geraubt? Das Bewufitsein deiner selbst, dein junges Il.eben!

Stella!"?*® Eine Entscheidung muB getroffen werden und in

dieser wird seine herrschsiichtige Einstellung deutlich.

235 Stella, HA IV, 342.
236 Stella, HA IV, 343.
237 Pikulik 98.

238 Stella, HA IV, 343,
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Obwchl seine Frau ihn verlassen will, geht er nicht auf
inr Angebot ein. Mit den geladenen Pistolen auf dem Tisch,
versichert er ihr wieder seine eheliche Partnerschaft,
ohne genau Uber die Folgen nachzudenken: "Ich bleibe dein,
oder - ."?*® Ohne Riicksicht auf ihre Gefiihle will er
Stella in ein Kloster schicken, sich also wieder aus der
Affare ziehen und die Verantwortung fiir seine mangelnde
Entsagung auf Stella abwdlzen, worauf ihn Ciciiie
aufmerksam macht: "Was hat sie verschuldet, um eben die
bltihendsten Jahre, die Jahre der Fiille, der reifenden
Hoffnung hinzutrauern, verzweifelt am Abgrund
hinzujammern?"?%°

Gerade so ein trostloses Leben hitte Fernando Stella
durch eine Flucht mit seiner Frau und seinem Kind
zugemutet. Seine Verantwortungslosigkeit, sein Striuben,
sich seiner Verantwortung zu stellen und eine Entscheidung
zu treffen, fihren zu seiner Flucht vor Stella und seiner

Frau. Deshalb versucht Fernando, seiner Frau zu

1

I

entfliehen, als sie die Geschichte des deutzchen ZSyrafen
einfihrt. Fernando ruft: "Ha, "?*! nachdem seine Frau die

Anekdote fortgesetzt und ihm erdffnet hat, dal der Graf

a9 Stella, HA IV, 345.
7e0 Stella, HA IV, 345.
Stella, HA IV, 345.
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"nach dem Gelobten Lande"?®’ reiste.

Fernando vollzieht den rkt des Freitodes mit den
Worten: "Ja wir woller:r schweigen, Stella, und ruhen."'®!
Fernando entzieht sich der irdischen Verantwortung: Er
stirbt weit von Gott entfernt.

Die Forderung der Entsagung steht auch in den

Wahlverwandtschaften deutlich im Vordergrund. Es ist

wieder der Konflikt, dem dieses Mal Eduard und Ottilie aus
dem Wege gehen. Hier wird die Verantwortung zuerst wvon
Eduard nicht Ubernommen, und Ottilie wird mit den
Problemen nicht fertig.

Sein Verhalten wird auf dem Schauplatz des
abendlichen Feuerwerks deutlich. Obwohl ein Junge fast in
dem Teich ertrinkt und offensichtlich ohne jegliche
Gedanken an den Jungen oder die Giste des Richtfestes,
brennt Eduard das Feuerwerk ab und verbringt das Fest mit
seiner Geliebten.

Diese Verantwortungslosigkeit wird dann im
gesteigerten Sinne durch seine Abreise in den Krieg
dargestellt. Obwohl er eine Frau unrd sein Gut zu versorgen
hat, begibt Eduard sich in eine potentiell t&édliche
Umgebung, um dort seiner von ihm zuhause geschaffenen

Situation zu entgehen. Nicht nur begibt er sich in

262 Stella, HA IV, 345.

263 Stella. 2weite Fassung, HA IV, 349.
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unnétige Gefahr, sondern er miRbraucht auch seine
Pcesition. Wie Werther halt auch er seine Verwandten in
Atem: Er entgeht der Verantwortung durch seine Flucht.

Nach seiner Ruckkehr sucht Eduard Ottilie auf, ohne,
wie verabredet, auf die Riuckkehr des Hauptmanns zu warter.
Wieder ndhert er sich der Situation ohne
Verantwortungsgefihl. Im Busch lauernd geht er endlich auf
Ottile zu, nachdem er sicher ist, daB sie alleine ist.?2%4
Gerade weil er den Hauptmann nach Charlotte schickte, um
die Verhdltnisse zu kl&ren, wird wieder seine
Verantwortungslosigkeit deutlich. Er versucht, wie
Fernando und Werther, dem Problem aus dem Wege zu gehen.
Es wird wieder die Entsagung angesprochen, die Eduard
nicht praktiziert. Er ist hier in der gleichen Situation
wie Fernando, der nach einer Reise und einem Krieg nach
Hause =zurtckkommt.

Dagegen bezichtiyt Eduard seine Frau des Ehebruchs,
indem er eine Ahnl: -“keit des Kindes mit dem Hauptmann zu
erkennen vermeint, welche auch schon durch andere bemerkt
worden ist. Auch das Dréangen Cctiliens, daB der Knabe ihr
dhnlich sehe, wird von Eduard ausgenutzt, um Ottilie
naherzukommen. Er wirft sich einmal vor dem Kind und
zweimal vor Ottilie nieder. So {ibernimmt Eduard nicht die

Verantwortung fiir das Kind, geht nicht zu seiner Frau, um

Jod

Wahlverwend:- scha®~en, HA VI, 454,
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der Sache des Kindes auf den Grund zu kommen, sondern hat
nur ein Interesse an Ottilie. Wiederum zeigt Eduard keine
Entsagung.

Am deutlichsten wird dann sein Versuch, sich der
Verantwortung zu entziehen, nach der Nachricht vom Tode
des Kindes. Hier scheint er keine Gefiihle fUr das Kind,
seinen Sohn, zu haben. Genauso wenig scheint der Major ein
Gefihl fir die Situation zu haben. Nachdem das Kind
gestorben ist, fragt der Hauptmann am nichsten Morgen nach
der Scheidung Charlottes und Eduards und bittet um die
Hand Charlottes. Wiederum scheinen Eduard und der Major
nur an ihr eigenes Gliick zu denken; sie nehmen keine
RGcksicnt auf Charlotte, die gerade ein Kind verloren hat.

Ganz anders steht es um Ottilie und ihre Gefiihlswelt.
Sie ist sich der Lebensverhiltnisse anderer Menschen
bewuBt,>und man kann in ihr eine "bedingte Heilige"
sehen.?®®> Sie, so Gelley zu dieser Gestalt,

[...] is set apart from the other figures since

in her the receptive capacity of sight and

apprehension is subordinated to the emanating

power of vision, of an inner light.?26¢

Trotzdem vernachlédssigt sie ihre selbst geschaffenen

265 Helbig 66-67. Vgl. auch Herbert Anton, Heilungskraft.
Motiv und Struktur der Dichtungen Goethes. (Minchen:
Wilhelm Fink, 1987) 71-72.

266 Alexander Gelley, "Ottilie and Symbolic Representation

in Die Wahlverwandtschaften," QOrbis Litterarum 42 (197):
254.
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Regeln, "an die sie sich gebunden fiihlte, "?*’ nachdem sie
auf dem Gut angekommen ist. Sie will sich ihrer
Verantwortung ¢egenuker Charlotte stellen und in die
Pension zuriickreisen, nachdem das Kind ertrunken ist.

Nach dem Tode des Kindes wird zum zweiten Mal ein
Heilsschlaf Ottiliens dargestellt: "Ottilie lag noch
ruhig auf den Knieen Charlottens; sie atmete sanft; sie
schlief, odexr sis schien zu schlafen."?®® Orest kann durch
den Heilsschlaf die Schuld vergessen.?®® Ottilie
Uberwindet in ihrem Heilsschlaf ihre Schuld am Tod des
Kindes.?’® Sie erwacht mit den Worten:

Auf deinem SchoBe ruhend, halb erstarrt, wie aus

einer fremden Welt vernehm ich abermals deine

leise Stimme iber meinem Ohr; ich vernehme, wie

es mit mir selbst aussieht; ich schaudere iiber

mich selbst; aber wie damals habe ich auch

diesmal in meinem halben Totenschlaf mir meine

neue Bahn vorgezeichnet.?”!

Von dem Tod des Kindes ist nicht mehr die Rede. Sie hat

diese Schuld scheinbar vergessen. Ottilie spricht davon,

&’ Erika Nolan, "Zur Gestalt der Ottilie in Goethes
Wahlverwandtschaften,"” Jahrbuch des Freien Deutschen
Hochstifts (1982): 86.

798 Wahlverwandtschaften, HA VI, 459,

769 Rasch 124.

"~ David E. Wellbery, "Die Wahlverwandtschaften," Goethes
Erzahlwerk. Interpretationen, Hrsg. von Paul Michael
Litzeler und James E. McLeod (Stuttgart: Philipp Reclam
jun., 1985) 315.

=0t Wahlverwandtschaften, HA VI, 462-463.
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dall sie nicht Eduards F: werden will: "Eduards werd ich
nie!”** So versucht Ottilie fiir ihr eigenes Leben die
Verantwortung zu Ubernehmen.

Gerade dieser Versuch wird durch Eduard vereitelt.
Indem er sie verfolgt und sie in der Gaststube Uberrascht,
wird sein Mangel an Entsagung wieder deutlich. Er denkt
nur an sein eigenes Gliick.

Anstatt daB Ottilie Eduard dort deutlich sagt, dai
sie ihr eigenes Leben fiithren will, hdlt sie an ihrem
Gellibde fest, nicht mit ihm zu reden, und folgt seinem
Vorschlag, nach Hause zurilickzukehren. Damit beweist sie
eine kindliche Einstellung und wirft das Problem ihrer
Entsagung auf, so daR der Begriff "Heilige" flr sie nicht
zutreffen kdnnte: Denn der Freitod ist nicht mit der
christlichen Lehre zu vereinigen. Trotzdem gibt es
Ankldnge an das Christliche in Verbindung mit Ottilie,?”
wie auch "ihr Tod [...] ausdriicklich mit der christlichen
Martyrertradition und einem ‘Ordensgelibde’ {...] in
Verbindung gebracht"” wird.?’

Aber gerade die Darstellung der Ancrexie, der

Selbsthinrichtung Ottiliens, verdeutlicht ihre Schwiche

N

Ny

~

72 Wahlverwandtschaften, HA VI, 463.

(%)

Helbig 76.: Schiller machte darauf am 17. August 1795 in
einem Brief aufmerksam.

. Helbig 76. Vgl. auch Anton 80.

114



der Situation gegeniuber: Sie kdmpft nicht, genauso wenig
wie Werther und Fernando, um ihr Recht, ihr Leben so zu
gestalten, wie sie es gemdB ihrem Charakter fir richtig
hdalt. Sie ist keine Heilige im weiteren Sinne der
christlichen Tradition.?’® Sie gibt Eduards Winschen nach
und begibt sich in den Tod, weil sie bei ihrem Geliibde und
ihrem Ehrgefiihl Charlotte gegeniiber urnd ihrer Liebe
gegenlber Eduard nicht dem einen oder dem anderen entsagen
kann.

Wiederum fallt auf, daB kein Kampf und keine
Auseinandersetzung stattfindet. Weder Eduard, Charlotte,
der Major und Mittler noch Ottilie leiten eine
Auseinandersetzung ein. Jeder sucht sich der Situation
ohne einen Kampf zu entziehen, wobei sie zur gleichen Zeit
die Situation durch ambivalentes Verhalten zu beherrschen
suchen. Eduard genieft im SchloBf Ottiliens Nihe. Charlotte
macht, obwohl sie in die Scheidung einwilligt, keine
Anstalten, diese zu beschleunigen. So leben die Gestalten
auf dem SchloB in einer Atmosphdre, die etwas recht
Ungewisses hat.

Das fihrt zur endgliltigen Katastrophe durch den Tod

S Anton 80. Anton sieht Ottilie nur "im Sinne des
Bekenntnisses" der "Anerkennung der Zeitlichkeit [des]
endlichen Daseins™ als heilig. Vgl. auch Helbig 80.
"Sicher ist ihre Entsagung edel, aber ihr freiwilliger
Tod zeugt auch von Schwidche und Egoismus; er ist
Weltflucht."
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Ottiliens, die durch Nahrungsverweigerung ihr Leben
aufgibt. Keiner entsagt, und Ottilie und Eduard sterben :zu
einer Zeit und an einem Ort, durch die sie weiter von Gott
entfernt sind als von Gdtz, Clavigo und Faust.

So wird deutlich, daR® die Darstellung der
empfindsamen Seele durch Werther, Orest, Fernando, Stella,
Ottilie und Eduard sich &ndert. Durch die Verzwelflung,
die die "Krankheit zum Tode" darstellt, negiert Werther
das Leben und den Glauben an eine unsterbliche Seele im
Siane der christlichen Religion. Beim klassischen Goethe
wird es deutlich, daB der Mensch durch seine Werke einen
EinfluB auf seine Seele haben kann. Durch Glauben,
Entsagung und Taten kann der Mensch in der Welt
existieren, ohne sich um das ewige Leben zu kiimmern. Ein
Glaube an Gott wird den Menschern erretten, was durch Gotz,

Gretchen und Faust dargestellt wird.
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5. Persénliche Einstellung der Gestalten zum Tode

@)

ie rersdnliche Einstellung Goethes zu Tod und Leben
wird in seinem Gedicht "Dauer im Wechsel" ausgedriickt:

Ein kleiner Ring

Begrenzt unser Leben,

Und wiele Geschlechter

Reihen sich dauernd

An ihres Daseins

Unendliche Kette.?’®
Dieses um 1781 geschriebene Gedicht verkdrpert die
Ewigkeitsansicht Goethes. Durch die Taten verleiht der
Mensch seinem Dasein etwas Ewijes, den Gedanken und
Auffassungen ein Fortleben. Gerade daran scheitern in
Goethes Werken die Gestalten, die den Tod erleiden.

Dem G&éttlichen n3herzukommen ist dem Menschen nicht
zuteil. Daran scheitert der Mensch:

Denn mit Goétterxn

S0il sich nicht messen

Irgend ein Mensch.?”’
Der Tod Uberschattet alle, die sich durch ihre Taten nicht
in die Welt figen. Fehlende Vermittlung und fehlendes
Eingestindnis der begrenzten Individualitidt filhren zum

Untergang:

Geniefe maBig Fill’ und Segen,
Vernunft sei Uberall zugegen [...]

Was fruchtbar ist, allein ist wahr,
Du prifest das allgemeine Walten,
Es wird nach seiner Weise schalten [...]

" i® "Dauer im Wechsel," HA I, 147.
“Grenzen der Menschheit," HA I, 146.
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Geselle dich zur kleinsten Schar.:’®
Dies schrieb Coethe in seinem Alterswerk "Vermachtnis."
Sich dem héheren Willer nicht ergeben, bedeutet den
Untergang der Seele fiir einen Christen. Von der
christlichen Lehre aus gesehen muB der Mensch entsagen, um
im Leben und durch seine Werke sich dem seelischen Tod zu
entziehen. Denn wie wir gesehen haben, ist Goethe, wenn
auch nicht im strengen christlichen Sinne, der Auffassung,
dabk im Leben Hoffrniung ist: Nur durch seine Werke kann der
Mensch seinem Leben einen Sinn geben; aber auch im
strengen christlichen Sinne sind fiir die Errettung der
Seele die Werke des Menschen zu Lebzeiten wichtig:

Und ich sah die Toten, beide, grof3 und klein,

stehen vor Gott, und Biicher wurden aufgetan. Und

ein anderes Buch ward aufgetan, welches ist das

Buch des Lebens. Und die Toten wurden gerichtet

nach der Schrift in den Bichern, nach ihren

Werken.?’?
Der Mensch wird durch Gett nach seinen Taten gerichtet.
Wenn der Mensch aber sein kérperliches Leben durch den
Freitod verklirzt, entzieht er sich der Mbglichkeit,
weiterhin tatig zu sein. Dadurch macht der Mensch sich
nicht nur des mangelnden Glaubens, der mangelnden

Entsagung und der Verzweiflung schuldig, sondern verkiirzt

auch die Mdglichkeit, die Welt in seinem Sinne zu

"Verm&chtnis,” HA I, 370.

279 Stuttgarter Jubiliumsbibel, Offenbarung 20, 12.




beeinflussen. Daher verurteilt Goethe den iiberspannten
Glauben an die Liebe und den UbermdBigen GenuB ohne
Vernunft. Diese Einstellung Goethes wird durch die Werke

und den Tcd der dichterischen Gestalten wiedergegeben.

5.1. Religbse Einstellung zum Tod

Wie schon besprochen, war die Religion ein "echtes
Seelenbediirfnis” wdhrend der Empfindsamkeit und des
Sturmes und Dranges. Dementsprechend spiegeln z. B. Gdtz
und Werther eine religi¢se Einstellung zum Leben wider.

Gotz geht durch das Leben und in den Tod als ein
freier Mensch, der sich der weltlichen Gewalt nicht
unterwirft. Als souverdner Geist stellt er sich der
weltlichen Macht entgegen, die durch Weislingen vertreten
wird. G6tz fihlt sich nur Gott und dem Kaiser untertinig
und handelt dementsprec: =nd. G&tz leidet nicht an
Verzweiflung, sondern kiampft fiir seinen Glauben und seine
Einstellung zum Leben.

Die Auffassung des Todes und des Lebens von G&tz wird
am besten am Ende des Lebens dargestellt:

Suchtest du den G&tz? Der ist lange hin. Sie

haben mich nach und nach verstiimmelt, meine

Hand, meine Freiheit, Glter und guten Namen.?28°

Goétz fuhlt sich durch die neue Welt, die Welt, die keinen

Platz mehr flir Menschen wie ihn zu haben scheint,

Goétz von Berlichingen, HA IV, 173.
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verstimmelt. Durch seinen Kampf gegen diese neue
Weltordnung wurde er Uberwd&ltigt. Er sieht auch die Hand
Gottes in der Welt:

Wen Gott niederschligt, der richtet sich selbst

nicht auf. Ich weiBl am besten, was auf meinen

Schultern liegt. Ungliick bin ich gewohnt zu

dulden. Und jetzt ist’s nicht Weislingen allein,

nicht die Bauern allein, nicht der Tod des

Kaisers und meine Wunden - es ist alles

Zusammen. Meine Stunde ist kommen. Ich hoffte,

sie sollte wie mein Leben sein. Sein Wille

geschehe.??!
Hier beweist Goétz, daf er einen christlichen Glauben hat,
denn er unterwirft sich dem h&heren Willen. Er sieht
sich von Gottes Willen "niedergeschlagen’ und sieht sich
als Martyrer, der gewohnt ist, Unglick zu dulden. So
erhofft er sich den Tod, wie sein Leben war, frei und
unabhingig von den weltlichen Michten und Umstanden:
"Allmachtiger Gott! Wie wohl ist’s einem unter deinem
Himmel! Wie frei!"?®? piese Freiheit hatte G&tz sich
erwinscht, dementsprechend auch sein Leben gefiihrt, und so
stirbt G6tz unter freiem Himmel.

Werther dagegen folgt keiner etablierten Religion,
aber auch nicht der etablierten Moral. Georg Siegmund

stellt in seiner Arbeit "Die Krankheit zum Tode. Goethe -

Kierkegaard" fest, daB "ein innerweltlich verschlossener

281 Gotz von Berlichingen, HA IV, 173.

282 Gotz von Berlichingen, HA IV, 175.
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Agnostizismus” das Werk durchzieht.?®® Werthers Glaube is<+
z2 Beginn des Werkes ein Naturglaube: Daher ist er kein
Agnostiker. Er entsagt aber der christlichen Kirche.?®
Diese Verzweiflung fiihrt aber nicht so weit, daBl er dem
Glauben an eine unsterbliche Seele und an Gott entsagt.
Am 12. Dezember 1772 wird Werthers Glaube an die
unsterbliche Seele wieder deutlich, durch den sein Drang
nach Ewigkeit ausgedriickt wird: "[...] der Ewige trigt
euch an seinem Herzen, und mich. 285

Trotzdem zweifelt Werther an seinem Vorhaben: "Den
Vorhang aufzuheben und dahinter zu treten' das ist alles!
Und warum das Zaudern und Zagen? Weil man nicht weiB, wie
es dahinter aussieht? und man nicht wiederkenrc?"?8¢ wWeil
€r an eilne unsterbliche Seele glaubt, stellt er im
Hinblick auf seinen méglichen Freitod die Frage, was nach
dem kdrperlichen Tod mit der Seele passiert:

Kein Mensch kann sich selbst ‘morden’, auch wenn

er sein leibliches Leben tdtet. Denn iiber sein

eigentliches ‘Selbst’, das ‘Ewige’ in ihm,

besitzt er keine Verfiigung.?®’

Fir den Menschen, der an ein weiteres Leben nach dem Tod

283 Georg Siegmund, "Die Krankheit zum Tode. Goethe

Xierkegaard, "™ Hochland 53 (1960/61) 536.
784 Trunz, "Anmerkungen®”, HZA VI (1963) 578.
Werther, HA VI, 122.
Werther, HA VI, 100.

Siegmund 542.
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glaubt, aber am Leben verzweifelt, ist die Frage nach aom
ewigen Leben besonders wichtig. Wenn das Selbst keine
Ver figung uber die Seele mehr hat und diese, nachdem sie
den K&rper verlassen hat, im Jenseits ihre psychische
Einstellung im Leben verewigt, wiirde sich Werther zu
ewiger Verzweiflung verdammen.

Da er sich von der Kirche absetzt, sein Leiden eine
"Krankheit zum Tode" nennt und sich selbst das Leben
nimmt, kann Werther von dieser Religion nicht gerettet
werden, sondern wird gem@B der christlichen Auffassung zum
seelischen Tod verdammt. Damit begeht Werther in seinem
Leiden einen Fehler, denn er kann nur, der christlich-
katholischen Lehre folgend, auf der Erde das ewige Leben
ilw Jenseits durch Taten oder eine Umkehr im Glauben
erarbeiten.

So'hat Werther sein Problem wohl verstanden, wenn er
Uber das Leben nach dem Tod reflektiert. Er tauscht
seinen Naturglauben durch die Liebe aus; aber da er das
Ewige nicht versteht und sich von der christlichen
Religion distanziert, muB er verzweifeln. Er geht nur fir
eine kurze Zeit einer T&tigkeit nach; sonst ist er
untatig. Dadurch kann er sich kein festes Fundament
erschaffen, auf dem er sein Leben gestalten kann.

Ein solches festes Fundament im Leben ist aber eine

Notwendigkeit des Menschen. Ohne dieses wiirde der Mensch
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verzwelifeln; es gibt dem Menschen einen Sinn im Leben und
wird durch zweli gegensatzliche Bewegungen erschaffen, die
Goethe "Entselbstigung” und "Verselbstung" nennt:

Zwei gegensatzliche Bewegungen machen das Wesen

des Lebens aus, die Richtung ins Allgemeine

[...] und die andere Tendenz zur Kristallisation

und Konzentration in sich selbst, dazu,

gegliederte Gebilde entstehen zu lassen, zu

schaffen [...].2%®
Werther fallt diesen Bewegungen zum Opfer. Er kann den
Kristallisations- und Konzentrationsprozessen nicht
gentigen: Er hat iUber diese gegensatzlichen Bewegungen
nachgedacht, was in seinem Brief vom 21. Juni deutlich
wird:

Lieber Wilhelm, ich habe allerlei nachgedacht,

Uber die Begier im Menschen, sich auszubreiten,

neue Entdeckungen zu machen, herumzuschweifen;

und dann wieder iiber den inneren Trieb, sich der

Einschrédnkung willig zu ergeben in dem Gleise

der Gewohnheit so hinzufahren, und sich weder um

Rechts noch um Links zu bekiimmern.?2®°
Dieser "Begier im Menschen" folgt Werther nicht. Er geht
keiner Tatigkeit nach, die ihn erfiillt, wodurch er sich
kein festes Fundament erwerben und kein "gegliedertes
Gebilde entstehen®™ lassen kann.

Die Vergadnglichkeit der Liebe und der Heiligkeit

Lottes mufl Werther nach der Heirat bewuBlt werden; wodurch

das Ertragen seines Leidens ein Ende nehmen wiirde:

<88 Koch 192.

<83 Werther, HA VI, 28-29.
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Ich weiR, ich bin ja auch bei euch, bin dir

unbeschadet in Lottens Herzen, habe, ja ich habe

den zweiten Platz darin und will und mu3 ihn

behalten. 0 ich wiirde rigend werden, wenn sie

vergessen kdnnte [...].
Lotte bewies Werther durch ihre Heirat, daB er nicht den
ersten Platz in ihrem Herzen einnimmt. Sein Vorhaben: "0
der Engel! Um deinetwillen muB ich leben! ™29 wird zu
seinem Verhdngnis: Denn er kann nicht mehr von Lotte
gerettet werden.

Werther sucht Lottes Mitleid; erhilt er es nicht, so
flieht er. Durch die Abweisung durch die Worte: "Das ist
das letzte Mal! Werther! Sie sehen mich nicht wieder"?®?
droht ihm, auch der zweite Platz in ihrem Herzen
verlorenzugehen. Wichtig ist auch der Arger, den Lotte
verspliren muf und den sie, nachdem sie ins Nebenzimmer
gegangen ist, durch ihr Schweigen ausdriickt. Durch den
Zorn Lottes verliert Werther das Mitleid Lottes; sie will
ihn nicht mehr wiedersehen. Also hitte Werther auch noch
den Verlust Lottes zu erdulden.

Seine verlorene Hoffnung auf Rettung von der
Krankheit durch Lotte wird in seinen letzten Briefen an

sie deutlich:

Wie ich mich gestern von dir rif, in der

Werther, HA VI, 67.
291 Werther, HA VI, 35.
Werther, HA VI, 115.
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fiirchterlichen Empdrung meiner Sinne, wie sich

alles das nach meinem Herzen drangte und mein

hoffnungsloses, freudeloses Dasein neben dir in
grafplicher Kalte mich anpackte - ich erreichte

kaum mein Zimmer, ich warf mich auBer mir auf

meine Knie, und o Gott! du gewdhrtest mir das

letzte Labsal der bittersten Tranen!?®?

In seiner "flrchterlichen Empdrung” wird ihm bewuBt, daB
Lotte Albert liebt.

Um den zweiten Platz im Herzen Lottes zu bewahren,
mufl Werther jetzt handeln. Er bittet Albert um die
Pistolen und schreibt an Lotte:

{...] du hast sie berihrt! Und du, Geist des

Himmels, beglinstigst meinen EntschluB, und du,

Lotte, reichst mir das Werkzeug, du, von deren

Handen ich den Tod zu empfangen wiinschte, und

ach! nun empfange.?¥
Werther verbindet den angeblichen gdttlichen Willen mit
Lotte, die ihm das "Werkzeug" reicht.

Werther spricht sein Vorhaben auch schon vorher
deutlich aus: "[...] ich will sterben! - Es ist nicht
Verzweiflung, es ist GewiBheit, daf ich ausgetragen habe,
und dafl ich mich opfere fiir dich. Ja, Lotte!"?®S Um der
Unendlichkeit ndherzukommen, "opfert"” sich Werther der
Liebe zu Lotte. Da aber Werther nicht in der Christnacht,

sondern mittags stirbt, kritisiert Goethe die Tat

Werthers, denn er kommt dem Anfang und Ende, also Gott,

293 Werther, HA VI, 104.
Werther, HA VI, 121.
293 Werther, HA VI, 10<.
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nicht né&her.

Werther bleibt so nur die Hoffnung auf ein
Wiedersehen nach dem Tod: "Lebt wohl! wir sehen uns wieder
und freudiger."?”®* Damit beweist er seinen Glauben an eine
unsterbliche Seele. Das bedeutet, daB Werther in seiner
Verzweiflung und in seinem Freitod keine Sinde sieht, die
im christlichen Sinne den zweiten oder den seelischen Tod
bedeuten wiirde. Werthers persdnliche Einstellung ist eine
religidse Einstellung, die aber nicht der christlichen
Lehre folgt.

Egmont ist ein Mensch von Gétzens GréBe. Kurz vor
seinem Tod wird im Kerker seine Einstellung zum Leben und
dadurch zum Tode am deutlichsten: Durch den Traum wird
angedeutet, daf die Provinzen die Freiheit und die
Unabhangigkeit von der spanischen Krone erhalten werden.
"Die Freiheit im himmlischen Gewande"?®’ er&ffnet sich ihm
in der Gestalt Klarchens, die sich schon durch Gift das
Leben nahm. Sie ist die VerkOrperung des Glaubens und der
persénlichen Einstellung Egmonts, der sich dem Tod willig
ergibt. Diese Haltung ist religids im christlichen Sinne,

denn er beugt sich wie G&tz dem goéttlichen Willen. 1In

296 Werther, HA VI, 121.

297

Egmont, HA IV, 453.
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diesem Traum erreicht Egmont "seines Wachstums Gipfel."2%

Mignon stirbt als katholische Christin. Wie schon

besprochen, erschien ihr die Mutter Gottes. Aber durch

Mignon wird auch auf den antiken Mythos hingewiesen.?2%

Auch Gretchen hat eine religidse Einstellung zum

Leben und zum Tocd. Der Mensch kann nur durch Gott wvom

seelischen Tod errettet werden. Das wird deutlich im

Kerker dargestellt: Obwohl Faust und Mephisto Gretchen vor

der Hinrichtung retten wollen, will sie sich dem Gericht

Go:-tes stellen, um ihre Schuld dort zu biiBen. Denn eine

Flucht vor dem weltlichen Gericht wiAre auch eine Flucht

vor der Schuld fiir sie:

Ist das Grab drauB,

Lauert der Tod, so komm!

Von hier ins ewige Ruhebett

Und weiter keinen Schritt -

Du gehst nun fort? O-Heinrich, k&énnt ich mit! [...]

Ich darf nicht fort; fir mich ist nichts zu hoffen.
Was hilft es, fliehen? Sie lauern mir doch auf.

Es ist so elend, betteln zu miissen,

Und noch dazu mit bé&sen Gewissen!

Es ist so elend in der Fremde schwei fen,

Und sie werden mich doch ergreifen!3%

FUr sie widre die Flucht und die kurzfristige kérperliche

Hartmut Reinhardt, "Egmont, " Goethes Dramen. Neue
Interpretationen, Hrsg. von Walter Hinderer (Stuttgart:
Philipp Reclam jun., 1980) 130.

Hannelore Schlaffer, Wilhelm Meister. Das Ende der Kunst

und die Wiederkehr des Mythos (Tibingen: J. B. Metzler,
1980) 7e6.

Faust I, HA III, 140. V. 4538-4549,
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Rettung auf Erden eine Qual. Sie wirde sich noch weiterer
Stinden schuldig machen und miiBte weiterhin mit ihrem
schlechten Gewissen leben: Ihre Schuld kann sie nur durch
Gott biBRen.

Faust hat eine religidse, aber keine christliche
Einstellung zum Leben. Er sucht den Mikro- und Makrokosmos
durch die Wette mit Mephisto zu erfahren, wodurch er die
Grenzen des menschlichen Daseins Ubersteigt.

Erst durch den nahenden leiblichen Tod wird Faust
durch die Sorge an sein menschliches Dasein erinnert:

Es klang so nach, als hief es - Not,

Ein disteres Reimwort folgte - Tod.

Es ténte hohl, gespensterhaft gedampft.

Noch hab ich mich ins Freie nicht gekampft.

Kénnt ich Magie von meinem Pfad entfernen,

Die Zauberspriiche ganz und gar verlernen,

Stind ich, Natur! vor dir ein Mann allein,

Da war’s der Mithe wert, ein Mensch zu sein. 3°!

So bereut Faust sein Trachten nach dem Ubermenschlichen,
und er méchte wieder ein Mensch sein. Er kannte die Sorge
um sein seelisches Leben nicht. Durch seine Erblindung
erféhrt er das innere Licht: "Allein im Innern leuchtet
helles Licht."3®? Dpurch das "H&chsterrungene"3’®? wird Faust

errettet, weil er seine Taten und seine Schuld einsieht.

"Nur der verdient sich Freiheit wie das Leben, / Der

301 Faust II, HA III, 341. V. 11400-407.
3c2 Faust TII, HA III, 346. V. 11500.

303 Faust ITI, HA III, 348. V. 11562.



tdglich sie erobern muB."3%

Indem sich Faust von den Menschen durch die Wette mit
Mephisto entfernt, kann er auf der Welt nicht mehr tatig
sein. Dem Menschen ist es nicht zuteil, Gott niher-
zukommen. Er soll durch seine Taten auf der Erde dem
entgegenarbeiten, was ihn im Innern stdrt. Bei seiner
Grablegung singt der Chor der Engel:

Was euch nicht angehért,

Misset ihr meiden,

Was euch das Innre stért,

DUrft ihr nicht leiden.

Dringt es gewaltig ein,

Missen wir tichtig sein.

Liebe nur Liebende

Flihret herein. 3%

Die Engel retten ihn vor dem zweiten Tod und entfiihren

seine Entelechie in den Himmel.

5.2. Metaphysische Einstellung zum Tod

Weislingen hat nicht die Macht iber sich selbst, wie
sie zum Beispiel Gétz hat. Genauso wenig hat Weislingen
einen freien Geist; er ist opportunistisch. Das wird schon
zu Beginn der Handlung dargelegt, als G&tz ihm sagt.: "Und
du, Weislingen, bist ihr [des Kaisers und des Bischofs]

Werkzeug."?*® Trotzdem vertraut Gétz Weislingen und

304

Faust TII, HA III, 348. V. 11575-76.

395 Faust II, HA III, 353. V. 11745-52.

306 Gotz von Berlichingen, HA IV, 92.
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akzeptiert das Versprechen der Freundschaft und das
Heiratsangebot an Marie. Sobald er sich von Goétzens Gut
entfernt hat, bricht Weislingen dieses Versprechen wieder,
heiratet Adelheid und arbeitet mit dem Bischof zusammern,
um GOtz und seinen Verbiindeten ein Ende zu bereiten.

Weislingens Charakter wird am deutlichsten in seiner
Todesstunde dargestellt. Nicht nur hat er Angst vor Gétz,
der gefangen im Turm liegt, sondern gesteht sich nicht
ein, daB er Macht {iber seine Taten hat: "Wir Menschen
fiGhren uns nicht selbst; bésen Geistern ist Macht {iber uns
gelassen, dal sie ihren héllischen Mutwillen an unserm
Verderben iben."?®’ So wiAlzt Weislingen die Verantwortung
fiir sein Benehmen und Verfahren auf Ubernatirliche, nicht-
christliche M&chte ab. Das beweist seine metaphysische
Einstellung zum Tod. Er sieht in Marie sogar einen Geist.
Sie sagt ihm genau das, woran er glaubt: "Deine Secele ist
in ihren innersten Tiefen von feindseligen Machten
besessen. "3

Von Ddamonen verfolgt, stirbt er durch die Intrige
seiner Frau. So wie er sich auch aus der Situation bei
GOtz aus der Sache zog, namlich hinterhaltig und ohne
Konfrontation, so wird ihm auch das Leben genommen.

Ebenfalls von Damonen verfolgt stirbt Franz, der sich

307 Gétz von Berlichingen, HA IV, 169.

308 Gétz von Berlichingen, HA IV, 169.
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durch das Fenster in den Main stirzt. Weislingen und
Franz haben nicht die Persdnlichkeit von G6tz, was auch
durch ihren Tcd dargestellt wird.

Eine Weislingen ahnliche Gestalt stellt Clavigo dar.
Er wird leicht durch die Gesellschaft und den Drang nach
groffen Taten beeinfluBt. Nachdem er Marie zum zweiten Mal
die Heirat versprochen hat, gelingt es Carlos, seine
Meinung wieder zu andern: "EntschlieBe dich; so will ich
sagen, du bist ein ganzer Kerl -.%"3%® (Clavigo glaubt, daB
Carlos’ Trachten nach Grépe Mut und Stérke ist. Daher
will er so werden wie Carlos und bekennt: "Carlos, ich
bin ein kleiner Mensch."?3?®

Doch sobald er won Maries Tod erfahrt, wird ihm
deutlich, daB er durch sein Verhalten einer anderen Person
Schaden zugefliigt hat und mit der Schuld an diesem Schaden
leben muf3: "Es ist ein Zauberspiel, ein Nachtgesicht, das
mich erschreckt, das mir einen Spiegel vorhdlt, darin ich
das Ende meiner Verrdtereien ahndungsweise erkennen
soll."3: So halt er sich fir den Tod Maries verant-
wortlich, also einer Schuld, die er aus der Sicht der
christlichen Religion biGBen miifite.

Durch Beaumarchais’ tdédlichen DegenstoBl will Clavigo

Clavigo, HA IV, 293.
Clavigo, HA IV, 294.
Clavigo, HA IV, 303.
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Marie nachfclgen. Er macht aber keine deutlichen Angaben,
wie er sich dieses Leben nach . >m Tode vorstellt: "Ich
danke dir, Bruder! Du verm&hlst uns."*” Das erinnert an
Klarchens Wunsch, mit Egmont vereint zu werden.

Sonst wird keine cesutliche Angabe iiber Clavigos
persdnliche Einstellung zur Nachwelt gemacht. Nur einmal
ruft Clavigo aus: "Verschwindet, Geister der Nacht, die
ihr euch mit &angstlichen Schrecknissen mir in den Weg
stellt.”??® pas 14Bt auf eine metaphysische Einstellung

zum Leben und zum Tod schlieRen.

5.3. Weder metaphysische noch religiése oder
philoscphische Einstellung zum Tod

In Goethes Werken werden auch Cestalten ohne
deutliche metaphysische, religidse oder pPhilosophische
Einsteliungen dargestellt. Es sind Gestalten, die an einer
empfindsamen Seele und einem Liebeskonflikt untergehen.

Es ist keine religidse Einstellung, die Stella oder
Fernando vertreten. Stellas Einstellung Lucies gegeniber
reflektiert mehr eine des Besitzes gegeniiber anderen
Personen: "Ich habe sie! Liebes Madchen, du bist nun die

Meine."*** Diese gegeniiber Madame Sommer und Lucie

Clavigo, HA IV, 305.
313

Clavigo, HA IV, 303.

314 Stella, HA IV, 318.
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geaufierten Worte werden auch gegeniber Fernando geltend
gemacht: "Ich habe dich wieder!"3*® Nur wird ihr dieser
Besitz nicht zuteil, weil Fernando seine Frau und sein
Kind erkennt und mit ihnen fort will.

Fernando sucht sich aus der Affire zu ziehen, ohne
Stella die Wahrheit zu sagen. Wieder einmal eine Flucht,
die im entfernten Sinne an Werthers ersten Brief erinnert.
Es wird auch deutlich, daB Fernando nicht entsagen und
weder seiner Frau noch Stella a’leine sein Herz geben
kann.

Die Bemiihungen von C&cilie und Lucie helfen Stella
nicht, die Situation zu konfrontieren. Sie stellt fest,
daBk sie keinen Menschen besitzen kann, weil Fernando mit
seiner Frau neimlich verreisen will: "Wunden, die das
Herz dem Herzen schl&gt, das Herz sich selber, die sind
unheilbar, und so - laB mich sterben."3® Deshalb
entflieht sie der Welt, weil sie nicht mit den Schmerzen
leben will, die Fernando ihr zufiligt. Aus Liebeskummer
nimmt sie sich das Leben.

Fernandos Problem beruht auf seinem Drang nach
"ungefesselter Selbstdndigkeit" und nach "vélliger

Vereinigung in der Liebe."?’ Er spiirt Hoffnung, nachdem

35 Stella, HA IV, 325.
3ie Stella, HA IV, 349.
A Luther 57.
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Cécilie ihm die Geschichte des Grafen erzahltc hat, und

rt

hofft auf eine Verbindung mit beiden Frauen.??® Trotzdem
fihlt er sich schuldig: "In diesem Augenblick bin ich
nicht vorbereitet, vor euch beiden zu stehen."?°® Nachdem
er vom Tod Stellas erfahren hat, nimmt er sich (am SchluB
der zweiten Fassung) auch das Leben.

So ist die persénliche Einstellung Stellas und
Fernandos keine der der Religion, der Metaphysik oder der
Philoscphie, sondern eine weltliche persdnliche
Einstellung: sie fliehen aus der Welt, well sie ihren
Willen nicht bekommen. Stella konnte Fernando nicht
besitzen.

Die gleiche Gesinnung wird durch die persdnliche
Einstellung Eduards dargestellt: Er war ein einziges
Kind, und "bisher war alles nach seinem Sinn gegangen,
auch zum Besitz Charlottens war er gelangt, den er sich
durch eine hartnackige, ja romanenhafte Treue doch zuletztc
erworben hatte.”?® So gerat Eduard in Schwierigkeiten mit
seiner Lebensauffassung, daB er alles besitzen kann, was
er besitzen mdchte.

Daher entsagt Eduard Ottilie nicht. Keine Bemihungen

der Menschen um ihn herum k&nnen ihm nach Ottiliens Tod

Stella, HA IV, 348,

312 Stella, HA IV, 348.

Wahlverwandtschaften, HA VI, 249.
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helfen:

Was sollen wir bei diesem hoffnungslosen

Zustande der ehegattlichen, freundschaftlichen,

arztlichen Bemihungen gedenken, in welchen sich

Eduards Angehérige eine zeitlang hin und her

wogten? Endlich fand man ihn tot. 32
So richtet sich Eduard durch seinen Trotz deutlich selber
zugrunde. Er setzt sich auch nicht mit der Situation
auseinander und zieht sich egoistisch aus der Affiare.
Eduard hat weder eine religidse, metaphysische noch
philosophische Einstellung zum Leben.

Der Harfner stirbt aus den gleichen Griinden. Er
kontrolliert, wie Werther, sein Leben bis zum letzten
Moment. Die Opiumflasche ist das Mittel dieser Kontrolle:

Ich danke diesem Besitz die Wiederkehr meiner

Vernunft. Es hangt von euch ab, mir dieses

Flaschchen zu nehmen, und ihr werdet mich ohne

Hoffrniung wieder in meinen alten Zustand wieder

zuriickfallen sehen.?3??

So hdlt er s ' : Umwelt in Schach.

Seine Ein.tellung ist, daR er zu jeder Zeit die Welt
veilassen kann. Als er durch das Manuskript mit seiner
Vergangenheit konfrontiert wird, will er sterben. "Sein
Entsetzen sei ohnegleichen gewesen, und er habe sich nun

Uberzeugt, daB er nicht linger leben diirfe."3?? Diese

Reaktion 1aBt auf eine Schuld schliefBen, der sich der

Wahlverwandtschaften, HA VI, 490.

322 Lehrjahre, HA VII, 596-97.

323 Lehrijahre, HA VII, 603.
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Harfner Augustin jetzt bewult geworden ist.

Hier beruht die Schuld auf dem unbewuBten
Inzestverhadltnis zwischen Sperata und Augustin, das in
einem Kind, Mignon, resultierte. Obwohl er ins Kloster
geht, kann er sich nicht vergeben. Er versucht nicht,
seine Schuld zu biiRen. Er wird wahnsinnig.??® Seine
persdnliche Einstellung ist auch eine der Flucht und nicht
religids, denn er begeht Selbstmord, indem er den Verband
in der Nacht 1&st. Wiederum entgeht ein Mensch der

Konfrontation mit der Situation.

324 Lehrjahre, HA VII, 590.
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6. Tod und Gesellschaft
Von der Gesellschaft gehen belebende Krifte aus. Ein

Zitat aus den Lehrijahren stellt das deutlich dar:

Die lebhafte Handelsstadt, in der er sich

befand, gab ihm bei der Unruhe des Laertes, der

ihn Uberall mit herumschleppte, den

anschaulichsten Beqriff eines grofen

Mittelpunktes, woher alles ausflieRft, und wohin

alles zurickkehrt, und es war das erste Mal, daB

sein Geist im Anschauen dieser Art von Titigkeit

sich wirklich ergdétzte.3?®
Die Tatigkeit wird hier deutlich als aufschwunggebendes
Mittel dargestellt. Wilhelm ist ein Mitglied der
Gesellschaft, aus der er ihn belebende Krifte schoépfen
kann. Die Gestalten, soweit sie besprochen worden sind,
stehen aber nicht in der Gesellschaft, k&nnen also nicht
diese belebenden Krédfte durch sie gewinnen. Daher ist die
Gesellschaft in der dichterischen Darstellung des Todes
wichtig..:

"In der Wertherzeit drohte der einseitige Sinn fiir
den Tod und das Ende des Daseins {iberhandzunehmen; der
Blick zum Ende bannte den Willen zum Leben."3?¢ alle
empfindsamen Gestalten werden in Goethes Werken untdtig
dargestellt. Dieses Verzweifeln ist ein Verzweifeln an

Gott, auch an der Gesellschaft, da die Person nicht

glaubt, daB ein Problem mit ihrer Hilfe beseitigt werden

Lehrijahre, HA VII, 276.

326 Rehm 340.
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kann. Daher steht eine Gestalt, die das Leben durch den

Freitod beendet, auflerhalb der Gesellschaft.

6.1. Werther, Adel und Gesellschaft

Werthers Leiden als ein Symptom eines Klassenkampfes
zu sehen, wie z. B. Schmidt es versucht, ist nicht
gerechtfertigt. Werther schreibt selber:

Zwar weill ich so gut als einer, wie nétig der

Unterschied der St&nde ist, wie viel Vorteile er

mir selbst verschafft: nur soll er mir nicht

gerade im Wege stehen.3?’
Seine Kritik ist an die Menschen gerichtet und "ist
moralisch."?® Denn "Werther entzieht sich [der] Steuerung
von aublen” und "handelt im kleinen Bereich als Abbild
eines souverdnen Herrschers":??° Werther entzieht sich der
Gesellschaft.

Werther macht keinen ernsthaften Versuch, sich in die
blirgerliche Gesellschaft zu integrieren, sondern sucht
sich dieser zu entziehen. Sein erster Brief beginnt mit

dieser Einstellung: "Wie froh bin ich, daB ich weg bin!n330

Hier bekennt er seine Einstellung gegeniiber dem Leben: er

327 Werther, HA VI, 63.

328 Assling 79.

329 Helmut Schmiedt, "Woran scheitert Werther?" Po=tica 11
(1979) 97. Auch 98-99. Die biirgerlichen Verhaltnisse
stdren ihn lediglich, "sofern sie ihm im Wege stehen®;
sonst sind sie ihm gleichgiiltigqg.

Werther, HA VI, 7.
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fiieht. Diese Flucht ist nétig, um denrn Akt des Freitodes
iberhaupt durchzufihren. Denn kein Mensch, der in der
Gesellschaft lebt und ihre Unterstitzung hat, geht in den
Freitod.

Seine empfindsame Seele erlaubt es ihm nicht,
Freundschaften zu pflegen, um dieser Gegenseitigkeit in
der Gesellschaft geniige zu leisten:

Ich habe allerlei Bekanntschaft gemacht,

Gesellschaft habe ich noch keine gefunden. Ich

weill nicht, was ich Anziligliches fiir die Menschen

haben muB; es mdégen mich ihrer so viele und

hangen sich an mich, und da tut mir’s weh, wenn

unser Weg nur eine kleine Strecke miteinander

geht . 33!

Werther hat hier deutlich Angst davor, Freunde und sich zu
verletzen. So sucht er dieser Trennung aus dem Weg zu
gehen, indem er keine Freunde hat. Nur dann kann es ihm
nicht "weh tun," weil der Weg "nur eine kleine Strecke
miteinander geht."”

Diese Angst vor der Beendigung von Freundschaften ist
dann auch ein Grund seines Verhaltens gegeniiber Leonore,
ihrer Schwester, Lotte, Friederike und dem Friulein von
B.. Allen Frauen will er offensichtlich gefal.en, aber er
macht keine Anstalten, diese Verhidltnisse zu vertiefen.

Schon in seinen ersten Briefen distanziert sich

Werther von der Gesellschaft mit der Einstellung: "Wenn du

fragst, wie die Leute hier sind, muB ich dir sagen: wie

W
L]

Werther, HA VI, 11.
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iberall! Es ist ein einfdrmiges Ding um das
Menschengeschlecht."?*? Werther hat nur minimalen Kontakt
mit der Gesellschaft.

Die Situation erfordert im September 1772, daB
Werther die Ndhe Lottes meidet. Dieses legt ihm Wilhelm
an- scheinend schon seit einiger Zeit nahe, wie das in
seinem Brief vom 3. September deutlich wird:

Ich muB fort! Ich danke dir, Wilhelm, daf du

meinen wankenden Entschlufl bestimmt hast. Schon

vierzehn Tage gehe ich mit dem Gedanken um, sie

Zzu verlassen. Ich muf3 fort. Sie ist wieder in

der Stadt bei einer Freundin. Und Albert - und -
ich muB fort!333

Werther wird sich bewuBt, daB er in der Ndhe Lottes nicht
weiterleben kann. Deshalb nimmt er die Stelle beim Grafen
von C. an, was sein einziger Versuch ist, sich in die
Gesellschaft zu integrieren.

Die deutsche Gesellschaft des spdten achtzehnten
Jahrhunderts war eine feudale Gesellschaft. Diese nutzt
Werther, um seine "Krankheit zum Tode” zu schiiren.
Lowenthal ist der Auffassung, daB der Tod Werthers auf den
gesellschaftlichen Konflikt zuriickzufiihren ist.?** Die

Ubersetzung, die er benutzt, beweist seine These. Aber die

Werther, HA VI, 11.

333 Werther, HA VI, 56.

Leo Lowenthal, Literature and the Image of Man.
Communication in Society (Oxford: Transaction Books,
1986) 139.
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Alles was ihm Unangenehmes jeweils in seinemn
wirksamen Leben begegnet war, der VerdrufR bei
der Gesandtschaft, alles was ihm sonst miRlungen
war, was ihn Jje gekrdnkt hatte, ging in seiner
Seele auf und nieder.?

Der Erzd&hler macht deutlich einen Unterschied zwischen dem

"Verdrufl bei der Gesandtschaft" und allem "was ihm
Unangenehmes jemals in seinem wirksamen Leben begegnet
war." Das bedeutet, daBR der Erzihler das ganze tatige
Leben Werthers anspricht. Die Episode in der Gesellsch
des Grafen wird in alles Unangenehme und MiBlungene
eingecrdnet und damit relativiert.

Dieses gesamte t&tige Leben, welches der Erzidhler
hier anspricht, resultiert in einer Vertiefung der
Depression:

Er fand sich durch alles dieses wie zur
Untatigkeit berechtigt, er fand sich
abgeschnitten von aller Aussicht, unfahig,
irgendeine Handhabe zu ergreifen, mit denen man
die Geschafte des gemeinen Lebens anfaBt; und so
rickte er endlich, ganz in seiner wunderbaren
Empfindung, Denkart und einer endlosen
Leidenschaft hingegeben, in dem ewigen Einerlei
eines traurigen Umgangs mit dem liebenswiirdigen
und geliebten Geschdépfe, dessen Ruhe er storte,
in seine Kriafte stirmend, sie ohne Zweck und
Aussicht abarbeitend, immer einem traurigen Ende
niher, 33

Der Erz&dhler spricht deutlich von der Depression, die

35 Werther, HA VI, 98.

338 Werther, HA VI, 99.

aft
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Werther nicht ermdglicht, ein Geschaft '"des allgemeinen
Lebens" zu ergreifen, wodurch er zum Schluf des Romans
auBerhalb der Gesellschaft steht, denn er beteiligt sich
nicht an ihr. Die Episode mit dem Grafen beweist
lediglich, daB Werther nicht in der Gesellschaft sein will
und sich aus ihr entzieht, sobald ihm die Mdglichkeit
geboten wird.

So benutzt Werther die Verweisung aus der abendlichen
Gesellschaft, um seinem Ziel ndherzukommen, sich der
Gesellschaft wieder zu entziehen. Denn er weiB, daB er
nicht in die Gesellschaft des Adels gehdrt: "[...] ich
[wollte] mich eben empfehlen und wartete nur, bis der Graf
vom garstigen Gewdsche frei wadre, als meine Fraulein B.
hereintrat.”3’ sSo ist es Friulein von B., die ihn dort
festhalt.

DaB Werther Friulein von B. die ’‘seine’ nennt, ist

wesensgemdl der charakteristisch birgerliche

Wille zum Besitz, der allen seinen

Lebensduflerungen zugrunde liegt. Das liebe Tal,

Wahlheim, der Brunnen, die Nufbdu: =, Homer,

Ossian und nicht zuletzt Lotte: sie alle will

Werther zu den ’'seinen’ machen - er will sie

besitzen.?33®
Der ’'Besitz’ eines Menschen macht die Gegenseitigkeit

unmdglich, die er nicht billigt. Durch seine Angst vor

gegenseitigen Freundschaften distanziert Werther sich wvon

337 Werther, HA VI, 68.

338 Vaget 69.
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der Gesellschaft, wodurch er keinen produktiven Beitrag
leisten kann und steht notwendigerweise auferhalb der
Gesellschaft.

Dadurch, daB er Lessings Drama Emilia Galotti auf

seinem Pulte aufgeschlagen liegen l&Bt, verbindet Werther
die Gesellschaft anklagend mit seinem Freitod. Es wurde
durch die Betrachtungen schon gesehen, daR dieser auf
viele Grinde zuriickgefithrt werden kann. Die empfindsame
Seele liegt diesem Freitod zugrunde. Werther lehnt sich

gegen das Leben auf. Durch Emilia Galotti macht Werther

auf die Gesellschaft aufmerksam, die solchen Menschen wie
ihm nicht helfen kann:

Denn auch der Blurger Werther wiirde vermutlich

versagen, sollte er sich einmal veranlaBt sehen,

sein intensiv empfundenes Unbehagen an den

’fatalen blirgerlichen Verhiltnissen’ in

produktive Kritik umzusetzen.33?

Werthers empfindsame Seele kann in der Gesellschaft nicht
existieren: Seine sensible Einstellung zum Leben bestimmt
ihn zum Untergang.

Werther ist aber nicht unabhingig von der
Gesellschaft, denn er muB sich auf sie verlassen, daB sie
seinen Kdrper der letzten Ruhestitte ubergibt.

Klarchen steht als bilirgerliches Midchen innerhalb der

Gesellschaft. Nachdem sie die Unterstitzung der

Gesellschaft gesucht hat, um Egmont aus der Gewalt der

339 Vaget 70.
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spanischen Macht zu befreien, wird sie von der
Gesellschaft verlassen.?® Sie steht alleine und
entschliedt sich, mit Egmont im Tod vereint zu werden.
Durch den Freitod steht Kldrchen auBerhalb der
Gesellschaft.

Der Harfner wird auch auBerhalb der Gesellschaft
dargestellt. Durch seine T&atigkeiten bei der
Schauspieltruppe ist er ein mitwirkendes Mitglied der
Gesellschaft, aber durch seinen Wahnsinn wird er aus ihr
herausgerissen. Das wird durch die Reise und das
Verbleiben beim Landgeistlichen verdeutlicht, wo er von
seinem Wahnsinn geheilt wird.

Nachdem er zuriickgekommen ist, geht er keiner
Tatigkeit nach, sondern hidlt sich nur auf dem SchloB auf,
wo er kurz darauf sich das Let n nimmt. Also wird er zum
Ende seines Lebens auch auBerhalb der Gesellschaft
dargestellt. Auch der Zeitpunkt und der Ort seines
Sterbens werden nicht Gott nahe dargestellt.

Clavigo ist ein Aufsteiger, der zu einer Zeit
Karriere macht, "als es diesen [Typ] noch kaum gab: im
Ancien régime."?*! Durch den Bruch des Heiratsversprechens
wird deutiich, daB Clavigo ein Opfer seines Erfolgs ist.

Durch die Angst, sich durch ein blirgerliches Midchen seine

340 Egmont, HA IV, 437.

341 Leppmann 80.



Tschancen zu verscherzen, wird der Einfluf der

N
i
w
€2
’
Hh

Gesellschaft ausgedriickt:

Entweder du heiratest Marien und findest dein

Glick in einem stillen blUrgerlichen Leben, in

den ruhigen hauslichen Freuden; oder du fiihrest

auf der ehrenvocllen Bahn deinen Lauf weiter nach

dem nahen Ziele.3%?

2 wahlt Clavigo die Laufbahn am Hof, wodurch er sich von
seinen persdnlichen Problemen zu befreien sucht, die
Carlos fir ihn erledigen soll. So stellt Goethe einen
Menschen dar, der seinem Drang zum Aufstieg in der
Weltrordnung zum Opfer f&llt.

Eine Sozialkritik steht im Vordergrund: Sobald
Clavigo die gesellschaftlichen Widerstande gegen die
Heirat zum zweiten Male nahegelegt werden, .sucht er sich
dem wiederholten Heiratsantrag zu entziehen. Als Mitglied
einer erstarrten Weltordnung steht Clavigo als Aufsteigexr
auflerhalb von ihr und stirbt als ihr Repridsentant. Da er
aber seinen Fehler einsieht, nidhert er sich wieder der
Gesellschaft. Clavigo stirbt, seinem Charakter und seiner
Umstdande zum Opfer fallend, durch den Degen wvon
Beaumarchais. Durch den Ort und die Zeit seines Todes
wird ausgedriickt, dal er Gott nahe stirbt.

Als Mitglieder des Adels sind Stella und Fernando

keine Reprdsentanten der bilirgerlichen Gesellschaft; auch

sonst wird die Gesellschaft vermieden: "Das Besondere des

332

Slavigo, HA IV, 293.
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Stlickes besteh:t gerade darin, daB es die Liebenden in
einem Raume zusammenfithrt, der Uberhaupt auBerhalb der
Gesellschaft zu liegen scheint."*?® Dadurch kann Goethe
erst das Thema der Doppelehe aufgreifen, "ohne
gesellschaftlich gedchtet zu werden. "3

Nachdem Stella den Freitod gewahlt hat, wéahlt
Fernando den gleichen Weg. Seine Tat beruht auf mangelnder
Entsagung, Drang nach Freiheit und nach Liebe. Der Freitod

kann mit keiner christlichen Gesellschaftsauffassung

vereinbart werden. Das wird au_h durch den Ort des Todes
ausgedriuckt. Sie st=rben . Lecensatz zu Clavigo in einem
Haus.

Eduard und Ottilile sind auch Vertreter des Adels.
Eduard wird, wie auch Fernando, die Initiative von der
Geliebten genommen., Wie Stells ist es Ottilie, die die
Entscheidung herbeifiihrt. Sie sterben in einem Haus. Beide
sterben, wie auch Stella, Fernando, Marie und Clavigo,
alleine. So wird h:er das Zeit- und Ortsystem wieder
deutlich.

Klarchen stirbt am Abend vor der Hinrichmung Egmonts
in einem Haus. Marie stirbt ebenfalls in einem Haus.
Clavigo stirbt am gleichen Tag wie Marie, aber auf der

StraBe und am Abend. Fernando und Stella werden

343 Pikulik 96.

344 Pikulik 96.



gleichzeitig in einem Haus sterbend dargestellt.

A

teiliens Tod ist durch eine kurze Zeit won Eduards Tod
Jerrennt, aber sie sterben beide in einem Haus. Es wird
deutlich, daf die Vertreter des Adels und die empfindsamen
Gestalten in einem Haus und nicht Gott nahe sterben.

Diese Auffassungen finden in den Wanderijahren den

HShepunkt der Darstellung. Nicht mehr der Tod, sondern das
Leben steht nun vollends im Vordergrund. Die Mitglieder
der Turmgesellschaft, zum Beispiel Jarno, fihren zuerst,
wie Waidson hervorhebt: "the theme of self-limitation and
self-dedication” ein.?*® Also die Tatigkeit des Menschen
wird jetzt konkret behandelt; und auch die Pidagogen und
die "Lehre von der dreifachen Ehrfurcht"®® deuten auf das
Leben.

Nur Nebengestalten sterben in den Wanderjahren.
Adolfs Tod hat hier aber einen positiven Einfluf .uaf die
Hauptgestalt Wilhelm, der durch die Erfahrung beeinfluft
wird, indem sie fiir ihn die Berufswahl zum Wundarzt
bestimmt. So kann er zum SchluB des Romans Felix’ Leben
retten, als er im FluB unter dem Pferd zu liegen kommt. 3!’

Gbtz steht als Ritter auRBerhalb der Gesellschaft des

e H. M. Waidson, "Death by water: or, the childhood of

Wilhelm Meister," The Modern Language Review 56 (1961):
47.

3 Wanderdjahre, HA VIII, 149-164. Siehe auch 605.

Wanderjahre, HA VIII, 459.
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spaten Mittelalters. Wie Clavigo, stirbt er Gott nahe, was
durcnh Zeit und Orc ausgedrickt wird. Faust steht durch
seine Entgrenzungsversuche auflerhalb der Gesellschaft.
Durch den Heilsschlaf zwischen den beiden Teilen der
Tragdédie wird seine Riickkehr zum begrenzten Dasein
eingeleitet. "Die Naturgeister lassen Faust im Schlaf auf
Ariels GeheiR Vergessen finden. "8 Faust sihnt also seine
Schuld. Das ist nach Orests und Ottiliens Heilsschlaf die
dritte Darstellung des Heilsschlafes in Goethes Werken,
die eine Entsiihnung darstellt.

Werner Keller stellt fest, Faust sei "der Prototyp
jener neuzeitlichen Figuren, die das Wirkliche in das
Unwirkliche erweitern wollen, aber, unterwegs zum
Unbedingten, das in seiner Bedingtheit Mégliche
verfehlen, "**® und zwar deshalb, weil Faust in seiner
Einkildungskraft als Einzelgédnger "eine Welt erscha<®:-
die dabei "die kompromiRgeformte Wirklichkeit wvon
Gesellschaft und Staat iilbergeht."3*® Faust steht einaeutiqg
auflerhaldb der Gesellschaft, in die er sich nicht wieder
integrieren kann.

So stellt Goethe alle Gestalten, die den Tod

erleiden, als auBerhalb der Gesellschaft stehende dar.

<o Rasch 124.
348 Keller 261.
350 Keller 261.
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Feine Gestalt kann sich in die Gesellischaft integrierer,
was deutlich durch Clavige ausgedriickt wird. Die
empfindsame Seele muB untergehen. Als Alternative wird
nur die "Schine Seele" dargestellt, die auch nicht in der

Gesellschaft tdtig und mitwirkend dargestellt wird.
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7. SchluBbetrachtung.

Weislingen, Franz, Werther, Fernando, Stella, Marie,
Ottilie, Eduard, Mignon und der Harfner sind als
empfindsame Gestalten untatig. Keine dieser Gestalten wird
den Bedlirfnissen gerecht oder kann entsagen. Durch die
Zeit, den Ort des Todes, die empfindsame Seele, die
persdnliche Einstellung und die Stellung auferhalb der
Gesellschaft deutet Goethe auf die Gestalt und ihre
Distanz zum Jenseits: Mit der Ausnahme von Mignon werden
sie ohne einen christlichen Glauben dargestellt.

Goethe hebt deutlich das Leben und die Tatigkeit
durch die Gestalten hervor: Nur die tatigen Gestalten sind
Gott dichterisch nah. Reprasentanten dieser Gruppe sind
Gdtz, Clavigo, Gretchen und Faust. Goethe stellt sie
entweder durch ihre Taten oder Einsichten Gott und dem
Jenseits dichterisch nadher. Obwohl sie der Gesellschaft
oder ihrem Selbst zum Opfer fallen, sind sie keine
Gestalten der ersten Gruppe¢, denn besonders Faust wird
durch seine Einsicht errettet.

Die Darstellung des Todes beweist, daB die
Absonderung von der Gesellschaft, die Untatigkeit und die
Uberspannte Empfindsamkeit den Tod bedeuten kénnen. Durch
den Tod seiner Gestalten deutet Goethe auf das Leben und
auf die Tatigkeit in der Gesellschaft, durch die Wilhelm

gerettet wird.
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