« Les lettres sont alors [au XIX° si¢cle] devenues des objets littéraires trés
paradoxaux : tout en é€tant collectionnées avec ferveur, €ditées, diffusées,
commentées, exactement comme des ceuvres a part entiére, elles ont été
réduites au statut subalterne de données biographiques ou psychologiques
pour servir Phistoire d’un homme, et, éventuellement, d’une ceuvre. (...)
Cette réduction de leur spectre au personnel et a 'intime les a sans doute
rendues al jamais indigestes pour des générations de critiques du siccle
suivant. »

« Generalement, le caractére des Polonais est un compose de deux

extrémes : un patriotisme, une noblesse, un desintéressement sans bornes,
. .. " . 2

ou une forfanterie, une ambition, une vanité sans frein. »

« Il appartient au chercheur d’aujourd’hui, dans le cadre des études
sandiennes, de relever le defi posé par George Sand, et de tenter de
décrypter, par exemple, les rapports possibles entre 1’épistolarité et
’expression par I’expéditrice de ses principes en matiére de politique,
d’esthétique et de religion. »°

! Diaz B., L épistolaire, ou la pensée nomade, Presses Universitaires de France, Paris, 2002, p. 5-

6.

2 Montreynaud F., Dictionnaire de citations du monde entier, Dictionnaires Le Robert -Les
Usuels, Paris, 2000, p. 832.

* McCall Saint-Saéns, De [’étre en lettres, L ‘antobiographie épistolaire de George Sand, Editions
Rodopi, Amsterdam, 1996, p. 216.
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Abstract

This thesis purports to shed light on a litile-known, but intensc litcrary and personal
relationship between two distinguished 19th century writers, the iconoclastic French
novelist George Sand and the Polish author Charles Edmond. In order to do so we shall
examine the voluminous correspondence these two intellectuals exchanged on a variety
of subjects, and which we were privileged to be able to consult, often in manuscript form,
at the «Bibliothéque Historique de la Ville de Paris» in the summer of 2007. However,
our main focus is the theatre, and specifically an unknown, but highly representative play
by Sand, entitled Mademoiselle La Quintinie (1872), which cnjoys the dubious
distinction of never having been performed. As we shall demonstrate, Charles Edmond’s
collaboration with George Sand in writing this anticlerical work — as virtual co-author,
critic and production manager — could not prevent it from falling a prey to the censor. It

was published for the first time in 2004, and still awaits its first performance.



Résumé

Durant la deuxiéme moitié du XIX® siécle la céicbre romanciére frangaise George Sand et
I’écrivain polonais Charles Edmond ont échangé une volumincuse correspondance
portant sur unc variété de sujets différents: littérature, thédtre, censure, politique, exil et
bien d’autres. En 2007, nous avons eu le privilége de consulter cette correspondance, qui
est déposée d la «Bibliothéque Historique de la Ville de Paris». Frappée par la
coopération des deux écrivains autour d’unc picce anticléricale de Sand, Mademoiselle
La Quintinie (1872), nous avons décidé de préciser le role qu’Edmond a pu jouer en tant
que co-auteur et critique de la piece, d’un c6té, et en tant que son administrateur aupres
du théitre L’ Odéon, de Pautre. L’ceuvre a ceci de curieux : saisie para la censure peu
aprés sa création en 1872, parce qu’clle offensait I’Eglise catholique, elle n’a jamais
connu les feux de la rampe. De plus, il a fallu attendre 2004 pour que la ptéce soit

finalement publice, en Belgique.



Préface

L’idée de consacrer une thése & George Sand et & Charles Edmond n’cst pas enticrement
venue de nous, En mai ct juin 2007 & Paris, nous conduisions une recherche supervisée
par lc professeur Michel Mastowski qui enscigne a ["Université de Paris IV-Sorbonne.
Nous voulions étudicr Pinflucnce des éerivains polonais de la Grande Emigration sur la
littérature romantique en France. Le professeur Maslowski nous a expliqué qu’une telle
influence n’avait pas cu un grand impact, sauf dans le cas de deux cerivains polonais
ayant eu un certain renom au XIX" si¢ele : Karol Edmund Chojecki (Charles Edmond) ct
Julian Klaczko. Ces deux auteurs polonais sont presque oubliés de nos jours et il y a un
nombre réduit d’études critiques & leur sujet. La correspondance inédite de Charles
Edmond a4 George Sand, que nous avons eu I"occasion de consulter & la Bibliothcque
Historique de la Ville de Paris, a fourni les matériaux d’archive dont nous avions besoin
pour entreprendre la tiche de réhabiliter Charles Edmond et d’¢tudier son amiti¢ avec
I’¢écrivaine francaisc,

Nous tenons a remercicr Monsicur Michel Mastowski pour nous avoir accueillie si
chaleureuscment a {*Université Paris IV-Sorbonne ct nous avoir prodigu¢ des conseils
indispensables. Nous voudrions aussi exprimer notre gratitude a Monsicur Luc Passion
qui nous a fourni des documents inestimables et nous a permis de consulter des
manuscrits et des inédits a la Bibliothéque Historique dc la Ville de Paris. Nous
voudrions reconnaitre la gentillesse de trois personnes, qui a travers la correspondance
que nous avons ¢changée avec elles, nous ont ¢elairée sur la récente redccouverte et
publication de la piécc Mademoiselle La Quintinie : Madamc Reine Prat, dircctrice des

Commémorations du Bicentenaire de Naissance de George Sand (2004 - Annce George



Sand), Monsicur Emile Lansman, dircctcur de ’¢ditoriale belge Lansman Editeurs cl
Monsicur Thicrry Debroux, dramaturge belge contemporain et auteur de la pidee Sand fa

Scandaleuse.
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Chapitre 1 : Introduction

Nous allons cxaminer dans cetic thése de maitrise la relation épistolaire entre deux
éerivains du XIX® sicele : George Sand et Charles Edmond. Pourquoi 'examen des licns
épistolaircs dc fa célébre romanciére [rangaisc avec un auteur polonais presque oublié de
nos jours, nous parait-il un sujet intéressant pour unc thésc de maitrisc? Nous
considérons qu’une opportunité sc présente pour montrer la romanciére frangaise sous un
angle nouveau et réhabiliter un ¢crivain  polonais injustement oubli¢. Leur
correspondance inédite offre une source presque inépuisable de sujets de recherche (450
manuscrits), cependant nous nous concentrerons sur la collaboration des deux amis
autour d’unc picce sandienne trés peu connue (Mademoiselle La Quintinie) parce qu’elle
n’a jamais ¢t¢ représenté du vivant de Iauteur.

En premicr lieu, nous cxpliquerons le phénoméne de la Grande Emigration dont
Charles Edmond a été lc représentant. Le fait que le pays natal de [’écrivain ait été
partagé par des puissances étrangéres, a cu unc profonde résonance psychologique sur sa
vie et son cuvre. Ce mythe personnel a construit I’identité d’Edmond ’animant a
participer dans dcs combats militaires pour P"indépendance de la Pologne, travailler en
tant quc journalistc dans la pressc curopéenne ct éerire de la littérature engagée. Sa
rébellion contre le sysieme régissant lui a valu I’expulsion de Pologne et aussi de France,
ol il est revenu grice 4 scs connexions politiques. A Paris, il a partagé lc sort difficile de
beaucoup d’autres intellectucls polonais cxilés, qui devaient sc faire reconnaitre, 4 fin
qu’on leur permette accéder aux cercles de 1’élite culturelle. Charles Edmond s’est Ctabli
¢n France & 'dge de 22 ans ct il y a vécu jusqu’a sa mort cn 1899. Bicn qu’il ait joui d’un

certain renom en France dans la deuxiéme moitic du XIEX® siéele, il a été surtout connu



comme dramaturge, fonctionnaire publigue ct directeur de fewilleton, Sa relation avee
George Sand étant négligée par les biographes, il nous semble important de rééerire cet
aspect de sa vie, principalement parce qu’il a imprimé un scuil sur les dcmliércs anndes de
la carriére professionnelle de celle-ci.

En sccond licu, nous présenterons George Sand @ éerivain important, un des
romancicrs les plus significatifs au XIX® siécle. Ses auvres comme Lélia, Indiana,
Frangois Le Champi, La Mare au Diable font partic du canon littéraire ¢t en tant que
précurscur du féminisme dec Paprés guerre George Sand occupe une place a part dans les
culturcs curopéennes. Quoique son ceuvre ait fait objet de nombreuses critiques, éerites
de multiples perspectives lant innovatrices que traditionnelles, ces études sont pour la
plupart consacrées a P'ecuvre romanesque de Sand et dans une certaine mesure a sa
correspondance volumincuse. [1 reste cependant un volet non négligeable de son aeuvre
qui, sans étre mincure, cst beaucoup moins connue que scs romans. Il s’agit de son
théitre et nous avons pensé que ce serait combler unce lacune, que de nous pencher sur cet
aspect de son ceuvre. Or, vouloir aborder la totalit¢ de la production théitrale de George
Sand dépasserait fe cadre étriqué d’une modeste thése de maitrise. Nous avons donc pris
le parti de n’en examiner qu’unc scule picee Mademoiselle La Quintinie, crite en 1872,
mais sans avoir jamais connu le¢ feu de la rampe. 1l nous faudrait done d’abord expliquer
les origines de cc drame. Nous cn donnons unc contextualisation historique ct
biographique, cc qui nous améne 2 la situer par rapport 4 d’autres courants littéraires.
Tout cn privilégiant le théitre sandien, nous allons en méme temps nous pencher sur la
correspondance afin d’illuminer la contemporanéité, la composition et la signification de

Mademoiselle La Quintinie. Etant donné que la picce a &t¢ saisie par la censure, nous



développerons tout d’abord une bréve histoire de ce mécanisme cn France au XIX  siccle.
Ensuite, nous montrerons dans quelle mesure Charles Edmond a contribué¢ au processus
de création de la piéce : il en a été le critique, il a participé a tel gré & sa production qu’on
pourrait le considérer comme son co-autcur, il s’est chargé des négociations avee Ic
théatre L'Odéon pour la représenter, il a choisi les acteurs et finalement il a tiché de
protéger cette ceuvre de la censure. Nous tenterons de donner ensuite une explication au
fait que la pi¢ce n’a jamais ¢té représentée sur scéne et qu’elle a disparu de la circulation
pendant 132 ans. Finalement nous expliquerons les circonstances de la redécouverte et de
la publication du manuscrit de Mademoiselle La Quintinie 4 I’occasion du bicentenaire de
la naissance de George Sand.

En guise de conclusion, nous résumerons ce que cette étude nous a permis de
découvrir et nous soulignerons les raisons pour lesquelles I’amitié de George Sand et
Charles Edmond était prédestinée a exister. Nous illustrerons les similitudes de caractére
des deux écrivains qui, bien que venant de cultures différentes, se sont distingués par un
_ engagement passionné pour les causes qu'ils ont défendues, ainsi que par leur rébellion
contre les systémes institutionnels (le gouvernement et [’église catholique). Nous
apprécierons le role que Charles Edmond a eu sur les demiéres années de la carriere de
George Sand. Nous analyserons aussi sous un angle critique I’engagement de 1’auteur
polonais autour de la piéce sandienne et nous donnerons de possibles réponses pour
expliquer ses motivations. En dernier lien, nous présenterons sous forme d’appendices

quelques-uns des renseignements appuyant les résultats de notre recherche.



Chapitre 2: Un Polonais a Paris au XIX® siécle:
circonstances dans lesquelles Charles Edmond s’établit dans la
ville et se lie d’amitié avec des Parisiens illustres

Le vrai nom de Charles Edmond était Edmund Franciszek Chojecki ct il n’était pas
Francais. Bien qu’ayant ét¢ un personnage influent dans la deuxiéme moitié du XIX*
siécle a Paris, ce journaliste, écrivain, dramaturge, traducteur et politicien a été oublié par
les générations qui suivirent. Cet oubli est-il dii au fait qu’il était polonais, & la médiocrité
de son talent ou 4 une simple erreur de [’histoire? Nous n’offrirons pas de réponses
affirmatives a ces questions; pourtant nous essaierons de montrer cet écrivain sous une
lumiére objective, en analysant ses rapports avec la célébre romanciére frangaise George
Sand. Nous espérons que les faits montreront que I’oubli de cet auteur est injustifié.
Edmund Chojecki a quitté la Pologne pour des raisons politiques qui 1'ont obligé
a I’exil. La situation de ce pays était particuliérement difficile au XIX® siécle et Charles
Edmond a partagé le sort de plusieurs de ses compatriotes. Nous résumerons donc
bricvement les circonstances qui ont mené la Pologne & une crise dont une des

conséquences fut la Grande Emigration.

2.1Exode des Polonais : Ia Grande Emigration et le cas particulier de
Charles Edmond en tant que son représentant

2.1.1 Les partages de 1a Pologne
Depuis la fin du XVI° siécle le pays a été ravagé par une suite de conflits internes qui
I’ont beaucoup affaibli. En 1652 fut établi le /iberum veto par lequel tout décret voté a la
Diéte (le Parlement polonais de cette époque) devait étre accepté a 'unanimité. Cela

signifiait que le veto d’un seul représentant de la Diéte était suffisant pour qu’un décret



ne puisse pas étre approuvé. Cette mesure a ¢t¢ a origine de la corruption des
fonctionnaires qui ont conduit graducllcment le pays a 'anarchic. Les membres de la
Ditte étaient payés par d’autres pays voisins pour bloquer ct affaiblir Ie cours normal de
la politique polonaise. En 1764 a cu licu I'¢lection de Stanislas-Auguste Poniatowski, un
roi-pion au service de la Russie. Soumis aux volontés de la tsarine Catherine II, il est
passé 4 I'histoire comme celui qui a conduit la Pologne a Iassujettissement pendant 146
ans. Le 25 juillet 1772 Catherine I la Grande, tsarine de la Russie, Frédéric le Grand, roi
de Prusse et Marie-Thérése de Habsbourg, impératricc d’Autriche, ont signé a Saint-
Pétersbourg le traité du premier partage de la Pologne par lequel ils prenaient possession
d’environ 30% du territoire national. Le 23 septembre 1793 a eu lieu le deuxieme partage
de la Pologne mais, cette fois, I'Autriche n"y a pas participé. Suite a ce partage, 308 mille
kilométres carrés peuplés par 4 millions d’habitants ont été annexés a la Russie et a la
Prusse. Le 24 octobre 1793, a été signé le troisiéme et dernier partage de la Pologne par
lequel le roi Stanislas-Auguste a abdiqué, Varsovie ayant été accordée a la Prusse et
Cracovie a I’ Autriche. Un dernier traité entre la Russie et 1a Prusse QU 25-26 janvier 1797
affirmait la nécessité d’abolir tout ce qui pouvait rappeler le souvenir de I’existence du
royaume de Pologne, dont la dénomination devait étre dés ce moment supprimée. C’est
ainsi qu’un territoire de 734 mille kilométres carrés avec une population de 12 millions

d’habitants est disparu de la carte de I’Europe. '

2.1.2 Les insurrections, le Royaume du Congrés et I’¢émigration qui s’ensuit

! Dans cette section nous nous appuyons sur les études : Suchenia-Grabowska A., Kré! E.C., Polskie dzieje
od czaséw najdawniejszych do wspolczesnosei, Wydawnictwo naukowe PWN, Varsovie, 1994, p.184 et
Kieniewicz S., Polska XIX wicku —panstwo, spoleczenstwo, kuftura, Wiedza powszechna, Varsovie, 1982,
p. 206.



Les Polonais n’ont jamais accepté la domination étrangere qui leur a ét¢ infligée. Ils ont
essayé de libérer leur pays soit en cffectuant des alliances avec d’autres états, soit ¢n
organisant des insurrections.

La politique expansionniste de Napoléon Bonaparte a fourni unc occasion pour
faire resurgir la cause polonaise dans [’aréne internationale. Les Iégions polonaises ont
secouru Bonaparte dans sa campagne d’lItalic, son cxpédition de Saint-Domingue et dans
ses batailles contre la Prusse. En guise de remerciement, en 1807 1'empercur a forme le
Grand-duché de Varsovie, un territoire de 157 mille kilomeétres carrés habit¢ par 4
millions 300 mille citoyens. Toutefois, aprés la chute de Bonaparte, le Congrés de Vienne
de 1815 va dissoudre le Grand-duché de Varsovie pour créer a sa place le Royaume du
Congrés. Celui-ci était unc monarchie constitutionnelle avec & sa téte le tsar de Russie
portant le titre de roi de Pologne. Le Royaume du Congrés avait une armee, son propre
gouvernement et une Diéte qui pouvait voter les lois. C’est en grande partie grace aux
efforts du prince Adam Crzartoryski, ministrc des affaires étrangéres russes, que le
Royaume a été formé. Cette sorte de collage politique qui représentait cependant une
fagon plus digne de subir les partages pour les Polonais en comparaison de la situation
précédant I’établissement du Duché de Varsovie, a subsisté jusqu’en 1915. Pourtant le
mécontentement était général et partout on parlait d’organiser une révolte armée. En 1830
a éclaté 'insurrection de novembre qui a duré dix mois. La chute de ce mouvement a
entrainé des répressions sévéres : russification brutale de la société, confiscations de
terres, déportations en Sibérie ct fermeture des écoles et universités polonaises, ce qui a

eu pour conséquence de déclencher une émigration massive.? L’exode d’a peu prés dix

% Halecki O., La Pologne de 963 ¢ 1914 - Essai de synthése historique, Librairie Félix Alcan, Paris, 1933,
p. 294.



mille hommes qui s’ensuivit a été qualifié par Ihistoire de « Grande Emigration ».
L’adjectif grande nc fait pas référence au nombre d’exilés, mais au role que les émigrants
— souvent des artistes, des éerivains, des aristocrates, des musiciens et des politiciens —
ont joué dans la défensc de 'identité nationale ct la foi dans l'indépendance. Aux trois
quarts constituée par la noblesse, ct pour lo reste par les classes plébéicnnes ct paysannes,
la Grande Emigration était un phénoméne intcllectucl.

L’insuccés de 'insurrection de Cracovie en 1846, les soulévements dc 1848 et
1849, coincidant avec d’autres mouvements révolutionnaires en Europe tels que /e
Printemps des peuples, ont engendré de nouvelles vagues d’émigration des Polonais. La
majorité des exilés s’est concentrée en France; & 1a fin de 1851, y résidait un total de 9338
Polonais. La derniére insurrection, celle de janvier 1863, sa faillite et les repressions qui
s’ensuivirent, a vu I’exode d’environ dix mille personnes.

Pour résumer les faits, dans les quatre decennies allant de 1831 4 1870 au moins
30 mille Polonais ont été forcés d’abandonner leur patrie. Ce n’est qu’a la fin de la
Premiére Guerrc mondiale, le 8 janvier 1918, quc le président américain, Woodrow

Wilson, dans ses quatorze points, inclut I'indépendance de la Pologne.

2.2 Les artistes polonais a Paris et leur rclation avee Charles Edmond

Pendant leur exil en France, les Polonais sont restés politiquement actifs. Ils ont créé
deux partis: les blancs et les rouges, chacun ayant pour mission de rendre son
indépendance a la Pologne. Le premier, conduit par le prince Adam Jerzy Czartoryski, et
influencé par la franc-magonnerie, était en faveur d’une voie conservatrice et

monarchique. Les blancs espéraient trouver une solution a la question de I'indépendance



polonaise a travers des démarches diplomatiques ct un /lobby international. Ils sc
réunissaient au palais du prince Czartoryski a Paris, I"Hétel Lambert, situé sur I'lle Saint-
Louis. Les rouges, réunis autour de la Société Démocratique Polonaise créee cn 1832 ct
dirigée initialement par Joachim Lelewel, maintenaient des liens avec les Carbonari cn
Prusse, accusaient la noblesse de la défaite de Vinsurrection de novembre et
envisageaient I'indépendance comme résultat d’une révolution sociale. Les démocrates
établissaient des contacts avee d’autres partis libéraux en Europe, notamment cn France,
en Italie, en Espagne, en Belgique, au Portugal et en Prusse.

La nouvelle patrie a accueilli les Polonais en leur offrant la libert¢ d’expression a
laquelle ils aspiraient. Paris cst devenu pour les émigrants polonais une capitale
culturelle et un noyau politique. Toutefois les Polonais qui, dans leur ¢lan
indépendantiste, ¢taient préts & se battre non sculement pour la Pologne, mais pour
d’autres causes séparatistes dans le monde, n’ont pas toujours été Ics bienvenus pour le
gouvernement francais. Les Polonais ¢taient des non-conformistes, des révolutionnaires
et cela alertait les autorités francaises :

Nous, les Polonais, nous étions des hétes ingrats des Frangais. Les émigrés qui, a juste titre,
reprochaient & la France de ne pas avoir tenu scs promesses (non seulement la France n’est pas
venue en aide aux insurgés, malgré les déclarations fort pathétiques du ministre Sebastiani
invitant, en mars 1831, tous les braves Polonais & venir en France ol ils devaient étre considérés
comme des fréres, mais aussi aprés Péchec de Vinsurrection, dés le mois de novembre, les portes
de Paris étaient déja fermées), n’acceptaient pas non plus les exigences de la raison d’Etat. Du
point de vue du gouvernement [rancais, les Polonais étaient trés embarrassants : en France, on
avait a peine rétabli 'ordre aprés Ia révolution de Juillet gu’une nouvelle révolution éclalait déja a
Lyon (...} ¢t les Polonais, au licu de se montrer reconnaissants de pouvoir benéficier de rentes qui
leur furent octroyées, mettaient le feu aux poudres de la révolte.

3 Kowalczykowa A., Le Verbe et I'Histoire : Mickiewicz, la France et I'Europe, dir. Coquin F.X. et

Maslowski M., Institut d’Etudes Slaves (42), Paris, 2002, p. 241-42.



L’organisation des émigrés cn partis politiques a commencé a préoceuper le
gouvernement  [rangais qui, cn avril 1832, a mis toutes les affaircs concernant
I’émigration polonaisc sous l¢ contrdle de la police. Le gouverncment a aussi donnc des
ordres de décentralisation aux Polonais et leur a offert des subventions s’ils acceptaient
d’aller s’installer en province. Néanmeoins, les Polonais vivant & D'extéricur de Paris
maintcnaicnt des liens actifs avec la capitale et créaient des sociétés nouvelles dans
d’autres villes, notamment a Besangon, Lyon, Avignon et Chantilly.

En dépit d’unc certaine résistance & accepter inconditionnellement tout le bagage
politique que les émigrants polonais amenaicnt avee cux cn France, cc pays a admis les
nouveaux venus. Le sort des émigrants n’était pas facile ct la période d’adaptation fut
fongue ct pénible pour cux, Privés de patric, ils cherchaient en France une nouvelle vic,
Cependant 1’oubli de leurs racines polonaiscs ¢tait un prix trop cher a paycr pour racheter
unc existence insouciante en France. Dans chaque coin de Paris, ces immigrants étaicnt
hantés par la mélancolic ct leur littératurc a presque toujours ¢t¢ engagée. Les écrivains
en parti_culicr ont exprimé, a travers leurs ceuvres, la nostalgic ct la souffrance que

déclenchait en cux I'impossibilité de revenir en Pologne.

La différence entre la vie dans son pays natal, «chez soi» et a Uétranger, «chez eux », est
éprouvéc par beaucoup d’écrivains bannis comme une contradiction cntre [a vie authentique,
réclle, pleine, ct une vie artificiclle, mutilée, anormale {...).} L'auteur, privé de son milieu si bien
connu, doit surmonter beaucoup d’obstacles avant de s’accommoder 4 des circonstances nouvelles
de vie et de travail. L écrivain se trouvant en exil ne peut pas se libérer tout de suite du sentiment
d'isolement qui cst caus¢ en premicr licu par Pabsence du milicu de langage maternel et du
contexte littéraire, culturel et sémiologique donné. 11 doit s’ orienter dans cette nouvelle situation, il
doit faire le choix d'une stratégic globale de son travail créateur 4 venir. Au commencement il est
plein d’émotions cxtraordinairement aigiics et contradictoires, parmi lesquelles ¢’est justement le
scmimentsde frustration, d’amertume el de colére qui devient la force motrice de son expression
littéraire.

* Jechova H. et Wlodarczyk I1., Les Effets de 'émigration et exil dans les cultures tchéque et polonaise,
Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, Paris, 1987, p. 197.

5 Les Effets de 'émigration et Uexil dans les cultures tchéque et polonaise, p. 200.



Lc sentiment de frustration tel qu’illustré par cette citation était fréquemment associé a
Pétrangeté de Ienvironnement pour les nouveaux venus. Paris, la Ville Lumicre, la
Babylone moderne comme la décrit Franciszek Zicjka®, tait un endroit complétement
différent des lieux que les émigrants polonais avaient pu connaitre chez eux auparavant.
La vic nocturnc agitéc, lcs boulevards tumultucux, les cabarets ct les théitres, la musique
omniprésente, Ics parcs ct les bois ou le tout Paris sc promenait, les restaurants a la mode,
ainsi que les quarticrs artistiques, bourgecois ou industricls construisaient un espace
enchanteur. Par son charme unique, Paris attirait des visiteurs étrangers dont les Polonais
étaient unc catégoric 4 part. Les membres de la Grande Emigration ne venaient pas a
Paris pour ¢ seul plaisir de s’extasicr devant la beauté de cetie capitale... Dans la plupart
des cas, lcs émigrants polonais Ctaient des réfugics politiques qui sc rendaient 1a avec un
billet aller simple. De ce fait, ils étaient forcés de s’y forger un avenir ct de s’assurer des
moyens de subsistance. Paris représentait pour cux un défi, un danger et une incertitude.
Voici comment Charles Edmond décrivait les sentiments que lui inspiraient Iexil ct la

vie en ccette ville, dans unc lettre 4 George Sand datée du 24 avril 1876 (G3806) :

Je suis né, et mon enlfance s'est écoulée au milieu des steppes. Mes regards denfant ot
d’adolescent avaient pris Fhabitude de se noyer dans des horizons sans fin. L’espace avec toutes
ses immensités, était devenu un des ¢léments constitutifs de ma nature. Plus tard, les hasards de la
vie m’ont jeté au milicu des entasscments des grandes villes. A 'age de vingt ans je me suis
trouvé sur le pavé de Paris, Il n’a plus é1é question pour moi ni d’espaces, ni d"horizons a perte de
vue. Je perchais dans les mansardes, je nichais dans les entresols, je circulais dans des rues qui
n"étaient que des couloirs @ cicl ouvert. La jeunesse, les luttes dpres ou fiévreuses de la vie, les
grandes miséres ou les fortes passions, tout cela me faisait oublier la période contemplative de
mon cxistence. Jo puisais 4 pleines mains dans mon propre fonds ¢t je faisais bon marché de
I’extéricur. Mais il advint un moment, ot les années s’accumulant sur ma téle, ce fonds, qui
probablement n’avait jamais été riche outre mesure, commenga a s’épuiser. (...) Bicntét, Paris me
devint lourd, puis odieux, I'¢tais bien lorcé d’y vivre, mais j'y étouffais. Mes premiers instincts,
mes besoins de vertes respirations et de longs regards se réveillérent, je m’apergus que si je

b Ziejka F., Nasza rodzina w Eurapie (Notre famille en Europe), Universitas, Cracovie, 1995, p. 41.
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voulais vivre, il ine fallait revenir aux conditions initiales de ma vie. Cest alors que j'ai acheté un
terrain 4 Bellevue,”

Comme on peut le constater dans celle letire, Paris pouvait Etre une ville adoptée par les
Polonais, mais cc n’était pas toujours pour cux la terre promise. Charles Edmond sc
scntait cnvahi dans cette capitale débordante, qui n’offrait pas d’espaces libres pouvant se
préter & la contemplation de I’horizon ct qui finit par lui devenir insupportable. 11 a acheté
un terrain & Meudon, aux périphéries de la capitale frangaise, ou il a fait construire une
maison, dans laquellc il a désormais habité.

Mentionnons que lc pocte polonais Adam Mickiewicz, issu lui aussi de la Grande
Emigration, souffrait de mélancolie dans la capitale frangaise. Dans son poéme Pan
Tadeusz il a évoqué la beauté de la Lituanie — son pays natal -qui lui manquait et qu’il a
idéalisé de loin. 11 a ouvert son épopée avec des vers décrivant le bruit des boulevards
parisiens et les querelles agitant les partis des émigrants polonais, pour en faire la
comparaison avec la vie calme et agréable de la Lituanie, et transporter les lecteurs dans
[c lointain pays slave.

Le phénomeéne de la Grande Emigration a fourni une occasion unique pour des
¢changes culturels et intellectuels bilatéraux qui ont enrichi dans une large mesure les
deux pays. Durant la Grande Emigration polonaise, des individus cxceptionnels tels que
Charles Edmond, le compositeur Frédéric Chopin et le poétc romantique Adam
Mickicwicz se sont rendus e¢n France. Curicusement, George Sand avait des rapports
différents avec chacun de ces trois hommes : le premier, directeur des feuilletons pour

lesquels clle travaillait, était son ami, le dcuxiéme a été son amant ¢t compagnon de vie

7 Toutes les lettres de Charles Edmond auxquelles nous faisons référence dans ce travail provicnnent du
Fond Sand a [a Bibliothéque Historique de [a Ville de Paris (B.ILV.P.). Celle-ci est numérotée G3806,
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pour dix ans, quant au troisiéme, i} ¢lait son modéle littéraire dont elle essayait de
promouvoir la pocésic en [France.

Comment les Polonais ont-ils pu conscrver, tout au long d’un siécle et demi
d’occupation, leur identité nationale? Voild une question que les historiens sc posent
encore aujourd’hui et a laquelle il y a de nombreuses réponscs possibles. Une hypothése
est que les podtes et les artistes appartenant & la Grande Emigration, ont joué un réle

cssenticl dans la préservation de esprit polonais :

LIt were] ncither the politicians nor the secret agents nor the diplomats of the Emigration who
saved Poland, but the pocts, They did this by saving the only part of the nation’s identity, which to
have lost would have meant dead. They saved Poland’s soul. (...) The pocts of the Emigration,
that is, gave their fellow-countrymen spirituai nourishment in an era when, il they had lacked it,
they might have been tempted to abandon their lease on national immortality.!

Nous allons adopter cette hypothése, parce que nous considérons que les messages
idéologiques, exprimés par les écrivains romantiques polonais dans leurs ccuvres, ont
apporté un souticn spirituel sans lequel la nation sous domination étrangere n’aurait pas
survécu. Les trois poctes les plus célébres qui ont émigré & Paris partageaient certaines
idées sur la situation de la Pologne ct son avenir. Adam Mickiewicz (1798-1855),
considéré comme le plus grand poéte polonais, était particuliérement ¢pris de I’idée de
messianisme concernant la Pologne. Par exemple, dans ses Livres de la nation polonaise
et du peélerinage polonais (1832), il soutient que la Pologne cst une nation christique, et
qu’elle doit racheter de ses souffrances tous les péchés mortels, pour que la liberté et la
justice puissent régner sur terre. Pour Mickiewicz, les Polonais étaient les éfus de Dieu et
devaient — & travers leur sacrifice suprémce — libérer non sculement leur patrie, mais toutes

les autres nations opprimées ¢t créer un ordre supéricur. Mickiewicz fut nommé a la

¥ Reddaway W. F., Penson J. H., Haleeki O., Dyboski R., The Cambridge History of Poland from August 11
to Pilsudski, University Press, Cambridge, 1951, p. 320-21.



chaire de langues et littératures slaves au Collége de France de 1840 & 1844, George
Sand, qui assistail 4 scs cours, Clait fortement impressionnée par la fagon dont il
s’exprimait :

Le professcur slave fait micux que de posséder la langue frangaise; il la deving, il la force 4 sc
révéler a lui. C’est un instrament qu’aux premiéres minutes d’audition on croirait devoir lui étre
rebelle, mais gui bientdt, dominé par la puissance de Pinspiration, céde ot livre ses trésors. 11 arrive
a I’¢loquence, cl il n'est pas jusqu’ad son accent lituanicn dont la sauvage rudesse ne vous saisisse
bicntdt par unc concision pleine de caractére et d’autorité. C’est & la maniére de sentir, & la diction,
a originalité des apergus de Mickicwicz qu’on peut appliquer cette expression & la mode : avoir
de la couleur.”

George Sand devait plus tard entretenir des rapports amicaux avec Mickiewicz, des
lettres ct des études publiées venant témoigner de cette relation'?,

Jules Slowacki (1809-1849), rangé parmi les plus illustres poétes polonais, s’est
aussi engagg par sa plume pour la cause nationale. Dans son poéme Anhelli (1837), if a
approfondi ’idée du sacrifice en alléguant que la génération a laquelle lui ct ses
contemporains appartenaient devait périr et sombrer dans ’oubli avant que la Pologne ne
renaisse de ses cendres. La nation-martyre devait étre dirigée par un Roi-Esprit pour
pouvoir faire valoir ses principes ct préparer un avenir meilleur.

Finalement il y a le cas de Zygmunt Krasinski (1812-1859) avec qui «nous
atteignons le sommet le plus sublime auquel se soit élevé la pensée polonaise de tous les
siécles »''. Sa Comédie non-divine (1835) montre I’enfer de la révolution violente.
L’individu, conditionné par I’histoire, est toujours prédestiné & devenir un personnage

tragique face 4 ses propres choix et au destin irrémédiable.

¥ Sand G., «De la littérature slave par Adam Mickiewiczy, La Revue Indépendante, V11, 1843, p. 378.

A ce propos, voir chapitre 3 ¢.

" Halecki O., La Pologne de 963 a 1914 - Essai de synthése historigue, Librairie Félix Alcan, Paris, 1933,
p. 308.
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2.3 Charles Edmond ct les Parisiens illustres
Connaissant a présent I'importance de ces (rois poétes polonais, nous pouvons maintcnant
metire ¢n valeur le mérite de Charles Edmond dans F'histoire des relations littéraires entre
la France ct la Pologne. Les recherches de Zygmunt Markiewicz'? nous éclairent & ce
sujet. Charles Edmond a publi¢ des études qui ont aid¢ e lecteur frangais a s¢ familiariser
avec I'ccuvre de poétes polonais émigrés & Paris. Dans unc ¢étude d’ensemble: La
Pologne captive et ses trois poetes (Mickiewicz, Krasinski, Slowacki) publi¢e en 1804,
Charles Edmond inclut scs traductions de quelques poémes de Stowacki, 1étude De
l'esprit poétique de la Lithuanie : Adam Mickiewicz et son analyse dc I'ccuvre de
Krasifiski. A I'occasion de I'Exposition Universelle de 1867, Charles Edmond a publié
I’article « La colonic polonaise 4 Paris » ct aussi « Ce qu’est le monde slave aujourd’hui,
cc qu'il sera demain », paru a Bruxeiles.

Charles Edmond est n¢ Edmund Franciszek Maurycy Chojecki le 15 octobre 1822
a Wisky dans la région de Podlasie, en Pologne. Il a vu le jour au sein d’une famille riche
ct propriétaire de terres. A ’dge de dix-huit ans, il a fait ses débuts littéraires dans la
Revue de Varsovie avee le poéme Je n'aime pas. En 1841 Edmund Chojecki Ctait
secrétaire de thédtres varsoviens ct rédigeait Lcho, un supplément de la Gazette de
Varsovie. La méme année, il a commencé a collaborer a la revue Bibliotheéque de
Varsovie cn y publiant des poémes ct fragments en prose. Il prenait une part active dans
la vie culturclic de la capitale. A cause de scs prises de position nationalistes qu’il avait
cxprimécs dans la presse, Chojecki avait dG quitter Varsovie ct en 1844 il est arrive a

Paris en qualité de réfugié politique. Pendant "année 1849, il a collaboré & la Tribune des

2 Markiewicz 7., «Charles Edmond intermédiaire entre le monde slave et la Francen, Canadian Slavonic
Papers (9), Carleton University, Ottawa, 1967 (17, p 127.
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Peuples, un journal d’¢émigrants polonais qui, avee son rédacteur en chef Adam
Mickicwicz, s¢ pronongait pour la cause des exilés de différents pays. Ce serait a cetle
occasion que Chojecki aurait utilisé pour la premicre fois les initiales de Charles Edmond
afin de signer ses articles. Par la suile, il a toujours signé scs ouvrages ch francais de ce
pscudonyme. Edmund Chojecki avait des relations parmi les représentants du courant
radical de I’intelligentsia parisiennc ¢t, en 1849 et 1850, il a écrit pour des revues de
gauche telles que Le Peuple ¢t La Voix du Peuple rédigées par Picrre Joscph Proudhon.
La Yoix du Peuple ayant publié¢ quelques articles qui ont ¢t¢ saisis par la censure, son
rédacteur Proudhon a 6t¢ incarcéré ¢t Chojecki et Herzen — expulsés de France en 1850.
Charles Edmond s cst établi en Egypte, ot il a étudié les langues orientales. Victor Hugo,
Jules Simon ct Jules Favre ont fait des ctforts pour ramener I’¢crivain polonais en France,
pourtant ces tentatives sont restées infructucuses. En [Italic, Charles Edmond a fait la
connaissance du prince Jérdme-Napoléon, grice auquel il a finalement obtenu la
permission de revenir en France en 1852, Lorsque la guerre de Crimdée a celalc en 1854,
Edmund Chojccki s’cst fait admettre dans le contingent ture ’Omer Pasha pour Jutter
contre les Russes, sous le joug desquels était toujours la Pologne partagée. Plus tard,
Chojecki a décrit ses expéricnces durant cette ¢poque dans Souvenirs d 'tn dépaysé publié
en 1862, En 1855, I’écrivain a cntamé unc collaboration avec le journal ¢’Emile de
Girardin, La Presse, dont il a ét¢ membre du comité de rédaction jusqu’en 1860. En
1856, ¢n qualité de secrétaire ct interpréte du prince Jéréme Napoiéon, Charles Edmond a
effectué une croisiére en Islande au bord du navire Reine Hortense. A son retour, il a
publi¢ en 1857, Voyage dans les mers du Nord a bord de la corvette Reine [lortense.

Charles Edmond f[réquentait la cour des Tuileries et servait fa famille Bonaparte cn
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attendant qu’elle plaide en faveur de la situation de la Pologne, Chojecki a toujours
vivement défendu la cause de Pindépendance de son pays natal. En tanl qu'déerivain,
journaliste, diplomate ct soldat, il a mis beaucoup d"ellorts pour Iaccomplissement de ce
mandat qu’il s°est impos¢. Dans 1"¢lude « Charles Edmond Chojecki et son activité dans
le champ des démocrates », Zygmunt Markicwicz trace une histoire de Pengagement
patriotique de Chojecki ¢t le déerit comme quelgu’un qui possédait «une énerpic
incroyable, [qui Glait] dévoud aux deux pays ot s”[Clait] ¢eoulCe su vie et — en dépit de sa
tendance 4 une existence insouciante — [qui témoignait d’] une ardeur de convictions
démocratiques. »*

A Paris, Chojecki s”6tait 1i¢ d*amiti¢ avee beaucoup de personnalités littéraires de
son temps, notamment George Sand, Gustave Flaubert, Victor Hugo, les fréres Goneounrt,
Frédéric Chopin, Saint Victor, Albert Sorel, Georges Clemenceau, Ivan Tourgueniey,
Mareellin Berthelot, Charles A. Sainte-Beuve, Alexandre [lerzen, Louis Blane, Théophile
Gauticr, Anatole France ct Ludovic Halévy. En 1860 Charles Edmond a &¢ un des
fondateurs du journal politique, Le Temps, en plus d’en avoir ¢t¢ ie président du Conseil
Administratif. En 1861, unc fois le prince Napoléon nommé Ministre de I'Algcrie,
Edmund Chojecki a commenceé a travailler comme bibliothécaire auprés du Ministére. En
1862, il a ¢t¢ cnvoyé cn mission politique 4 Londres. Charles Edmond a é¢ nomm¢e
commissairc du pavillon ¢gyptien pendant I’Exposition Universelle de 1867, La méme
année unc publication de Pautcur a suivi cct événement: L'Eyypte a 1'Exposition

Universelle de 1867. Les relations de Chojecki avee les milicux d’extréme gauche lut ont

I Markiewicz Z., «Charles Edmond Chojecki ct son activité dans le champ des démocrates» dans Les
Relations littéraires entre la Pologne et lu France, PWN, Varsovie, 1986, p. 339, [Cest nous qui
traduisons|.
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permis d’éviter la révocation en 1870 et fui ont valu, en février 1875, la naturalisation ct
la rosctte d’officier de la Légion d’Honncur, En 1876, il a ¢t¢ promu au rang de directeur
de la Bibliothéque du Sénat. Chojecki a créé des picces de thétre en frangais, surtout des
mélodrames joués dans les thétres parisiens de 1855 a 1889 ct a collaboré aux comédies
d’Adolphe d’Ennery et d’Edouard Foussier.”” Charles Edmond s’est mérité une
popularité posthume avec sa traduction polonaise (1847) du Manuscrit trouvé a
Saragosse de Jean Potocki, grice a laquelle 'ouvrage a pu étre conservé en entier. Mis a
la retraite en 1895, Chojecki est mort lc 1% décembre 1899 4 Bellevue (Scine-et-Oise) et
a €t¢ enterré & Mcudon. Charles Edmond est mort vingt trois ans aprés George Sand et il

était dix ans plus jeune que |’écrivaine.

' Les sources encyclopédiques attribuent différentes dates 3 ces événements. Nous nous appuyons ici sur
les informations trouvées dans le Dictionnaire de biographie francaise, tome VIII, Cayron-Cléry, sous la
direct. de M. Prevost et R. d’Amat, Librairic Letourey et Ané, 1959, p. 1231. D’aprés Georges Lubin,
Charles Edmond aurait ét¢ nommé chevalier de la Légion d’Honneur en 1858 et officier en 1869.

'* Bien quil ait utilisé le pseudonyme de Charles Edmond, Edmund Chojecki a regu plusieurs autres
appellations, 4 cause de la difficulté que posait pour les Francais la prononciation de son vrai nom : par
exemple, Koyeski, Choiecki, Choresky, Kolewsky, Chojinski, Edmoudski, etc.
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Chapitre 3: « La Pologne n’a pas encore péri tant que nous
vivons »: le role de George Sand dans la Grande Emigration

3.1 George Sand - les causes défendues

George Sand, femme de lettres au XIX* siécle (1-07-1804 / 8-06-1876) a été une
pionniére dans beaucoup de domaines: elle a ouvert la voie 4 la liberté d’expression en ce
qui concerne la place de la femme dans la littérature, la lutte avec les tabous sociaux,
PPappui 4 la doctrine socialiste et la dénonciation des abus de 1’église catholique. Ses
opinions politiques se sont méritées le respect et elle a contribué d’une fagon créative au
théitre, a la peinture et a la mode. George Sand était une écrivaine particuliérement
féconde et elle s’est exprimée dans plusieurs genres, notamment: les romans, les
feuilletons, les articles de presse, les pieces de théatre, les critiques littéraires, les contes
fantastiques et enfantins, ainsi que les lettres. Sa Correspondance publiée en édition
corrigée et révisée {1964-1991) par Georges Lubin, compte vingt-quatre volumes et
couvre soixante-quatre ans de la vie de 'écrivaine. La question de 1’avenir de la France a
été une cause que George Sand a défendue fiévreusement pendant toute sa longue
existence. Inspirée par les idées de Michel de Bourges, elle s’est déclarée républicaine.
Dans les années trente elle accueiliait des réunions de 1’opposition militante dans son
appartement a Paris. Elle a publié dans le journal Le Monde, les Lettres a Marcie,
consacrées & la condition féminine. Elle a lutté pour une plus grande liberté des femmes
et en a donné ’exemple dans sa propre vie en gagnant son proces de divorce d’avec
Casimir Dudevant, suite auquel elle a pu conserver son chiteau de Nohant ainsi que la
garde de ses enfants. Aprés avoir connu le philosophe et politicien Pierre Leroux, elle est
devenue socialiste. En 1841 Sand a créé avec I'écrivain Louis Viardot La Revue

indépendante ol elle a publié trois romans: Horace, Consuelo, La Comtesse de
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Rudolstadt, et de nombreux articles jusqu'en 1844. George Sand a fond¢ cnsuite un
journal d’opposition en province : L’ Eclaireur de UIndre. Elle a collaboré au journal
radical La Réforme du socialiste Louis Blanc. Engagée non seulement dans la vie
politique, mais aussi dans des causes individuelles, elle a toujours appuyé¢ de fagon
matérielle ou intellectuelle ses amis et ses connaissances plus ou moins proches. Elle ne
supportait pas 1'injustice sociale et était toujours préte a lutter pour les causes auxquelles
elle croyait. Tout en étant une haute autorité littéraire en France ct a I'étranger, la

romanciére de Nohant a su rester modeste et pleine de compassion tout au long de sa vie.

3.2 George Sand liée 4 1a Pologne : Liens de sang, licns de cocur

Lorsque George Sand avait vingt-sept ans, a débuté la manifestation d’un phénomene
social, politique et culturel surnommé la Grande Emigration qui durera jusqu’aux
environs de 1870. Les émigrants polonais voulaient échapper a I’oppression de la Russie,
de I’ Autriche-Hongrie et de la Prusse qui avaient envahi et partagé la Pologne. L’é¢lite
intellectuelle et artistique de ’émigration s’est réunie a Paris, ot I’écrivaine a pu ainsi
connaitre plusieurs Polonais illustres. Selon !'/ndex des Correspondants publié par
Georges Lubin'®, George Sand a échangé des lcttres avec les poétes romantiques Adam
Mickiewicz et Jozef Ignacy Kraszewski, le compositeur Fréderic Chopin et son meilleur
ami Wojciech Grzymata, le prince Adam Czartoryski et sa femme Anna Sapicha
Czartoryska, la veuve de Balzac Ewelina Hanska nee Rzewuska, la comtesse Marie-Anne

Walewska, le slaviste Aleksander ChodZko, etc. George Sand avait aussi des racines dans

'8 Sand G., Index des correspondants, Classiques Garnier, Paris, 1991,

19



le pays de ces émigrants : du c6té de son pere elie descendait du prince électeur de Saxe

et roi de Pologne Auguste [1.

3.3 L’intérét de George Sand pour la Grande Emigration

George Sand, appelée parfois la dame de Nohant, acquit une grande popularité en
Pologne 4 cause de ses amours avec Frédéric Chopin. Elle a été, est et sera toujours une
femme importante pour les Polonais faisant partie de leur patrimoine car c’est 4 I’époque
ot il avait une liaison amoureuse avec elle, que Chopin a composé ses plus beaux
Nocturnes, Préludes et Mazurkas. La relation sentimentale de George Sand avec Frédéric
Chopin, qu’elle a rencontré en octobre 1836 et avec qui elle a vécu pres de dix ans (1838-
1847), a fait }’objet de plusieurs études dans I"histoire littéraire et fait naitre beaucoup de
réactions controversées, méme de nos jours. Selon certaines personnes l’€crivaine
imposait son caractére fort et dominateur au pianiste, selon d’autres observateurs c’est le
compositeur polonais qui exaspérait la romanciere francaise avec ses maladies et sa
mauvaise humeur. Ceux qui se sont penchés sur cette liaison ont pris le parti de 1’un ou
I’autre des amants en fonction de leur propre origine et de leur préférence. Ainsi, les
critiques polonais étaient plus favorables a Chopin tandis que les commentateurs francais
se sont prononcés positivement sur George Sand. En 1980, William G. Atwood a publié
le livre: The Lioness and the Little One — The Liaison of George Sand and Frédéric
Chopin. L auteur, qui est d’origine américaine, montre qu’il ne doit pas étre influence par
sa nationalité dans cette étude. En fait, déja dans I’introduction de son livre, William G.
Atwood indique qu’il est au courant de la partialité que les critiques adoptent parfois et se

fixe I’objectif de 1a neutralité :
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The biographies of Mme Sand tend to highlight Chopin’s peevish and parasitic dependence on
their heroine, while the Chopin biographers ofien sce George Sand as a self-rightcous,
dominecring hypocrite whose supposed affection for Chopin was little more than an « cgo trip »
for hersclf. | have no desire to force Sand and Chopin into preconceived molds {such as proto-
{cminist or later-day (Edipus) and have tried to avoid the snares of over-romanticizing or over-
psychoanalyzing their personalitics and actions. (...) In drawing as much as possible from Sand’s
and Chopin’s private correspondence as well as other contemporary sources, [ hope to let the
characters and their era tell us their own story with a minimum ol interpretation on my parl.”

Ironiquement, "auteur choisit un titre qui n’est nullement neutre : le nom « the lioness »
pour décrire George Sand met en avant une nature prédatrice, une force extraordinaire et
un besoin de domination. De autre ¢oté, «the little onc»: Frédéric Chopin qui se
résume a I’adjectif « petit ». Cette description du pianiste connote non seulement une
petite taille mais aussi renferme une connotation péjorative de dédain, d’insignifiance et
de faiblesse. On peut vraiment se demander pourquoi le plus grand compositeur polonais
est présenté ainsi dans le titre de I"ouvrage d’Atwood. Le corpus du livre n’offre pas de
réponse certaine a cette question parce que 'auteur remplit assez bien sa promcsse et se
conforme & une représentation chronologique de la liaison amoureuse de Sand et Chopin.
L’étude d’Anne-Marie de Brem : George Sand : un diable de femme montre le
couple Sand-Chopin d’un point de vue contraire a celui présenté auparavant. Dans ce
livre, Iauteur sympathisc davantage avec la romancicre romantique qu’avec le

compositeur polonais :

Dans I'adversité, il [Chopin] se révéle un compagnon difficile (...}. George sc fait cuisiniére,
institutrice, infirmiére, sans cesser d’écrire, pendant que Chopin crache le sang (...). Pendant huit
ans, tous deux vivent 2 Nohant de fagon presque conjugale. Mais Frédéric est difficile & vivre,
jaloux et tyrannique.'®

" Atwood W. G., The Lioness and the Little One - The Linison of George Sand and Frédéric Chopin,
Columbia University Press, New York, 1980, p. xiii.

'# de Brem A.-M., George Sand : un diable de femme, Découvertes Gallimard, Paris, 2004, p. 56-57.
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Les noms qu’utilisc Brem dans cette citation pour décrire la romancicre indiquent des
méticrs nobles (institutrice, infirmiére) qui font penser au sacrifice d’une femme se
faisant victime au nom de 'amour. Par contre, le pianiste est désigné par auteur avec
des adjectifs péjoratifs (« difficile », « tyrannique », « jaloux »)} qui font penser & un
caractére vil ct ignoble.

Chopin occupant unc place importantc mais non cxclusive dans lc coeur de la
romanciére, George Sand s'est aussi vivement intéressée aux autres personnalités de la
Grande Emigration. L’auteur de Lélia a rencontré Adam Mickiewicz dans le salon de son
amic Maric d’Agoult et clle s’cst liée d’amiti¢ avec lui, reconnaissant tout de suite son
génic. Madame Sand a contribué a la divulgation des wuvres de Mickiewicz, cllc a rédigé
un « Essai sur le drame fantastique. Goethe-Byron-Mickicwicz », publié en 1839 dans la
Revue des Deux Mondes, elle a échangé des lettres avee Mickiewicz ct a assisté a ses
cours de litiérature slave au Collége de France. La Revie Indépendante que George Sand
dirigecait avec Pierre Leroux, a publié en 1843 un compte rendu de Mickiewicz sur La
Comédie non-divine de Zypgmunt Krasinski. Zygmunt Markiewicz, qui a étudié les
rapports entre George Sand et Adam Mickiewicz ct qui a publi¢ leur correspondance, a
avancé la thése, que Consuclo ct La Comtesse de Rudolstadt (1843-44) sont deux
ouvrages profondément inspirés par les idées de Mickiewicz qui serait méme le prototype
du personnage Albert de Rudolstadt.”” Dans son Spiridion, George Sand oppose la

connaissance a la sensation et cherche A les unir dans e sentiment. La méme conciliation

¥ Markiewicz Z., Mickiewicz i George Sand — dzigje prayjaini i jej odbicie w literaturze (Mickiewicz ct
George Sand - histoire d’unc amitié et son reflet dans la littérature), Pamigtnik literacki (nr 3), Varsovie,
1961, p. 54.
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heurcuse de la science ct des ¢motions par e biais du cocur avait déja €1 proposce en

1821 par Mickicwicz dans son célébre pocme Romantycznosé.

3.4 L’ceuvre de George Sand en Pologne ct sa réception

Bien quce sa relation sentimentale avec Chopin ait assuré & George Sand unc popularit¢ en
Pologne, cela n’a ét¢ que le premier ¢lément d’un phénoménc beaucoup plus large:
I"intérét géncral que, depuis deux siceles, elle suscite chez les lecteurs polonais. Sa
création littéraire a été et est un modéle et un point de repere pour les ¢erivains et les
critiques de ce pays. Les émigrants polonais appréciaient eux aussi énormément le génie
de I*¢erivaine :

Parmi les poctes polonais en exil, les premiers romans de George Sand curent un succes
extraordinaire. Ainsi Jules Stowacki rccommandait-il 2 sa mére la lecture d’fndiana, Valentine,
Lélia. Pour le jeune poéle Krasinski, George Sand était «I'un des premicers écrivains frangais, avec
dans I’ame un quelque chose qui est proche du génie, le premier pour le style {...) et le courage
artistique».??

En Pologne, les romans sociaux de George Sand ont suscité beaucoup de polémiques,
surtout de la part des critiques qui défendaicnt Pordre catholique ct les traditions
familiales. En 1842, Eléonore Ziemiecka publia dans Atheneum a Varsovie Varticle,
Sithouette de madame Sand, ol clle critiquait vivement I’écrivaine ct son suppos¢
manque de morale rcligicuse. Cet article a ouvert une discussion dans la presse polonaisc
sur I'auteur d’Indiana ct ¢’est Charles Edmond qui a publi¢ la méme année unc réplique a
Zicmiecka cn défense de George Sand, intitulée Coup d’wil sur le roman en France.
Dans cct article, Edmond reconnait cn Sand une ¢erivaine extraordinairement talentucuse

ct il lui attribue le rdle de « guide du roman frangais ct curopéen de 1'époque »*.

% Wojciechowska B., «La réception de George Sand en Pologne», dans George Sand ¢t son temps,
Universita degli Studi di Verona, ed. Slatkine, Genéve, 1994, p. 1264.
2 lLa réception de George Sand en Polognen, p. 1266.
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Chapitre 4: Unc rclation caméléonesque: les rapports
¢pistolaires de George Sand et Charles Edmond

4.1 Une médaille d’enfant 2 origine du premicer contact entre les deux auteurs

L’échange ¢épistolaire entre George Sand et Charles Edmond commence le 5 février 1835
avec une lettre par le biais de laquelle Charles Edmond envoie une médaille ayant
appartenu 2 la petite-fille de George Sand, Jeanne. Jeanne-Gabrielle Clésinger, appelée
Nini, est morte de scarlatine & I’dge de 6 ans, le 13 janvier 1855, Lorsqu’elle était malade,
Nini avait été mise dans une infirmerie ol sc trouvait aussi la fille de Charles Edmond,
atteinte de la mémc maladie. Jeannc avait offert une médaille a la fille de Charles
Edmond et, aprés la mort de Penfant, I"écrivain polonais sentit le devoir de rendre cet
objet 4 la grand-mére chagrinée. Dans sa lettre, Charles Edmond s’exprime par ces

lermes :

«Madame, un doulourcux devoir m’oblige de raviver vos récents chagrins. La pauvre petite
Jeanne, lors de sa derniére maladic, avait donné une médaille 3 ma fille, sa camarade ' infirmeric.
Je n’osais pas m’attribuer lc droit dc conscrver cette précicuse relique [...]. Je prends la liberté,
Madame, de vous renvoyer ce petit objet auquel peuvent se rattacher des souvenirs précicux. 1l est
des situations ol lout ce qui reste aprés un étre chéri, acquicrt un prix inestimable... »

La réponse de Pécrivaine cst vite arrivée ct le 7 février, George Sand écerit (GSXII :
557 :

«Je vous remercie bien cordialement Monsicur, et de {’envoi de cette relique, ct des bonnes et
vraies paroles que vous savez me dire. Je ne peux pas encore parler de cette douleur, elle
m’étouffc toujours et jen dirats trop. [...] Je n’ai pas P'honneur de vous connaitre, monsicur, mais
je suis bien touchée de ce que vous me dites...»

Le 20 février George Sand envoic unc lettre i sa fille Solange Clésinger, la mére de

Jeanne (GSXIII : 74) :

22 Toutes les lettres de George Sand auxquelles nous faisons référence dans ce travail sont publiées par
Georpes Lubin dans les volumes XI-XV et XVII-XXIV de la Correspondance, Garnier, Paris, 1964-91.
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«le t’envoic par Maurice [le fils de Georpe Sand ct le frére de Solange]| 1a petite médailte. Je ne
savais pas de qui clle me venmait. La letire trés bonne qui me Penvoyait Stait signée Charles
[Edmond. J’ai répondu a ce nom-la. Sache si on a regu ma lettre ct remercie encore pour nous deux.
Donne-moi des nouvelles de enlant qui sembiait laisser des inquidtudes a son pére. Charge Mme
de Girardin de me répondre par ta plume, si tu ne rencontres pas chez clle Monsieur... . Je ne sais
pas ¢erire son nom. »

Le 4 mars 1855 George Sand a assist¢ a4 un diner chez Emile de Girardin ct sa femme
Delphine. Emile de Girardin avait fondé en 1836 le journal, La Presse, dont Charles
Edmond est devenu le directeur littéraire et ol George Sand a publié ses ouvrages a partir
de 1845. Dans une note au bas d’une lettre de George Sand & Emile Aucante, son homme
d’affaires a Paris, (GSXIIL : 98) Georges Lubin nous éclatrcit sur la question de ce diner :
« Au diner chez Girardin, G.S. avait rencontré le prince Napoléon (Jérdme), son aide de
camp Ferri-Pisani, Charles Edmond, le docteur Cabarrus... » Etant donné que lorsque
George Sand avait écrit a sa fille Solange le 20 février, ellc ne faisait pas semblant de
vouloir savoir qui était Charles Edmond, on peut assumer que c’est donc pendant le diner

chez Girardin qu’elle a rencontré Charles Edimond en personne pour la premiére fots.

4.2 De Pétre en lettres : volume et chronologic de la correspondance
L’¢échange épistolaire entre George Sand et Charles Edmond durera 21 ans, 3 mots et 21
jours. Il s’est ouvert avee unc lettre de I'éerivain polonais, du 5 février 1855 et a pris fin
avec une lettre (non retrouvée) de la romanciére frangaise, du 26 mai 1876 (GSXXIV :
635). La correspondance entre George Sand ¢t Charles Edmond a subi deux principales
modifications au long des ans : son ton cst passé d’officiel 4 amical et sa fréquence
d’abord modérce est devenue avee e temps (rés élevee,

Tout d’abord la correspondance a ¢t¢ de nature administrative; les deux derivains
fixajent les dates, les détails, le mode de paicment et d’cnvoi des articles de George Sand

a La Presse ¢t puis au Temps. lls sc mettaient d’accord sur plusicurs points ayant trait aux
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publications dc la romanciére : le moment ol clles devaient paraitre, leur forme, leur
ponctuation, les passages & couper si les articles devaient tre publiés dans plus d’unc
¢dition. George Sand tenait ent grande estime les services de Charles Edmond en tant que
son intermédiaire avee les journaux, La Presse et Le Temps. Publiant dans plusieurs
revues, clle savait bicn que les relations avec les ¢diteurs pouvaient parfois Ctre
cxigeantes au point de réduire Pauteur a étre victime de "avidit¢ du directeur de revuc
(tct ¢tait lc cas de Frangois Buloz ¢t La Revue des Deux Mondes). Pour cxemplificr cc
champ de P’¢change ¢pistolier entre les deux Cerivains, cilons quelques lettres. La
premiére a ¢té ¢erite par George Sand, I 23 aolt 1857 (GSXIV : 430) :

Cher ami, vous étes toujours [c plus aimable des dirccleurs de fevilleton. Je prolile de votre
autorisation pour retarder la remise du manuscrit complet, mais je vous prépare le 1 volume, pour
que vous ayez le 17 7™, ot si vous voulez bien avertir la caissc, je toucherai 2000 . & compte.
Cela me suffira pour attendre "envoi du tout qui ne tardera pas plus de 15 jours,

La romanciére définit ensuite sa collaboration avee ic fecuilleton, La Presse, dans unc
autre lettre a Emile Aucante, son homme d’affaires 4 Paris, lc 11 octobre 1857 (GSXIV :

430} :

Et & propos de fa Presse Chlarles]-Ed[mond| me demande un autre roman, le plus long possible,
ct quoique vous disiez qu’il [aut changer de publie, je ne suis pas de cet avis. Celui de fa Presse
est en ce moment bien disposg, et puis le feuilleton est trés bien tenu par Chlarles]-Ed[mond]. les
relations sont charmantes, cle.
George Sand avait le projet d’un roman pour lequel clle avait déja trouvé un titre, elle
avait écrit 2 Charles Edmond pour demander si /la Presse le voulait. Il s’agit du roman qui
initialement s’intitulait Christian Waldo et qui aprés est devenu L’Homme de neige. Ce

roman a finalement été publié dans la Revue des Deux Mondes, du 1% juin au 15

scptembre 1858, Sand a éerit 4 Charles Edmond, e 25 novembre 1857 (GSXIV : 531) :

Répondez vite, je regois des demandes de tous cdids. Mais j’aime micux avoir affaire 4 vous,
d’abord, puis au public de la Presse qui, deux fois de suite me fait bon accueil [pour La Daniella
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et Bois-Doré - GLI, ¢t enlin aux imprimeurs gqui m'envoient de bonnes ¢preuves exaclement,
Chose imnense pour moi. Maintenez-les dans ce bon ordre. Jamais la Presse ni aucun autre
journal n’ont &té sous ce rapport aussi bien tenus. Clest griice & vous sans doute. Sous Girardin,
¢’ ¢tait un désordre affreux, sous ce rapport,

Quatorze ans plus tard, George Sand travaillait toujours avec le journaliste polonais, mais

dans un autre journal, Le Temps. Elle était de plus en plus satisfaite de cette collaboration.

Le 13 octobre 1871, clle s’est adressée au journaliste Edmond Plauchut (GSXXII : 587) :

#)

Je Uassure que je me trouve trés heurcuse de mon nouveau mariage avee Le Tenmps. Je n’y connais
pas un chat el je n'ai de rapports quavec Chjarles]-Ed[mond], qui est si aimable, si délicat dans
scs rapports que fe n’ai jamais été si bien traitée ct si indépendante. Je peux éerire tout cc que je
veux méme ce qui contraricrail les opinions du journal. C’est un paradis, ct ce que j’y ¢eris a bien
plus de retentissement que dans fa revue. Je m’en apergois bien & la masse de letires que je regois
de tous pays. Quant 4 I'argent je suis payée autant qu’d la revue,

Nous savons que Sand n’avait pas "habitude de faire des éloges 4 la Iégére. Dans ce cas,

le mot « paradis » sorti de sa plume acquicrt une signification véritablement positive. [l

faut noter que c’cst exclusivement a4 Charles Edmond que la romanciére reconnait le
q

mérite de la faire se sentir si 4 I’aisc au journal Le Temps.

Effcctivement George Sand apprécie la liberté d’cxpression que lui assure Le
Temps ct clle Pexprime au journalistc polonais dans une lettre du 6 décembre 1873

(GSXXIIE : 620) :

Je compte reprendre mon fevilleton bimensuel, ou les contes [antastiques. Je me porte bien et j’en
veux profiter. Je vous suis fidéle. Je viens de refuscr (ceci entre nous) 300 1. la {feuille de La Revue
des Dewx Mondes, a la condition d'aliéner ma liberté.

4.3 Le chevalier slave dévoué au diable de femme: caractéristiques de la
correspondance

Charles Edmond représente beaucoup plus pour George Sand que d’Etre son
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intermédiaire avee des journaux parisicns. L’ éerivaine frangaise regarde son ami polonais
comme quelgu’un ¢’influent dans le milicu artistique. Le 19 seplembre 1855, George
Sand ¢éerit une lettre 4 son [fifs Maurice (GSXIII: 354). Les peintures de ce dernier
avaicnt ¢1¢ rejetées par le jury de I’Exposition Universelle 4 Paris, par conséquent clles

n’allaicnt pas ¢tre exposées pendant cet ¢vénement :

J'ai diné aujourd’hui cliez Girardin avec le prince, j’ai parlé de toi avee Ic Polonais [Charles
Edmond] et je me suis plaint du refus du jury. 11 m’a répondu que cela aurait dépendu du prince, et
qu’il était bien siir qu’une autre fois cela n’arrivera plus si le prince est encore mélé 4 cela. Nous
agirons en conséquence. 11 m’a dit que quand on n’¢tait pas recommandé on n'était admis qu’a la
condition de n’avoir aucune qualité et aucune originalité,
Aprés ce diner, il semble que Charles Edmond ait essayé de faire revenir le jury sur sa
décision de refuser les tableaux de Maurice Sand. Georges Lubin nous apprend I’histoire
dans unc note au bas de la lettre de George Sand d Charles Edmond, du [ octobre 1855
(GSXIII : 382-3) : « Charles Edmond s’était entremis pour un « rattrapage », afin qu’une

ccuvre de Maurice Sand figurét 4 I'Exposition ». Dans cette lettre, la romancicre remetcie

"autcur polonais :

Merei mille fois, Monsicur de votre extréme obligeance, Dans deux ou trois jours, vous rccevrez les
Maitres sonnenrs [le dessin en question} de Maurice, et il vous écrira lui-méme pour vous exprimer sa
gratitude, Il s’est mis 4 Pecuvre avee ardeur, car il ne trouvait pas le dessin que vous avez vu chez moi
assez soigné pour I’exposition et il le reccommence sur ses croquis. (...} Merci encore, c’est bicn
aimable & vous, ce que vous faites ld, croyez que j’en suis vivement touchée.
En raison de scs relations politiques avec le prinee Napoléon, Charles Edmond a pu
rendre ce service au fils de George Sand, pour leque! la mére lui a été si reconnaissante.
Le Polonais finissait toujours scs lettres & la dame de Nohant par la méme expression :

« votre trés dévoué » ct nous comprenons, au nombre des services qu’il lui avait rendus
2 q 2

que ces mots n’étaient pas vides de sens.
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I est intéressant de pouvoir ciler quelques exemples de la collaboration au niveau
professionnel entre les deux ¢erivaing, méme si ce qui nous intéresse spécialement ici,
¢’est le développement de leurs relations amicales et littéraires. Nous avons choisi
guclques lettres dans  Pabondante  correspondance  cxaminée pour illustrer  cette

collaboration professionnclle.

De la part de Charles Edmond, il y a unc suite d’¢loges au sujet de I’écrivaine ct
une reconnaissance de sa propre insignifiance artistique en comparaison du génie de
George Sand. En tant que directeur de feuilleton, it s’occupe lui-méme de veiller a ce que
lc travail de George Sand soit proprement publié (La Presse et Le Temps), payc (il fait
lui-méme les comptes), reconnu (il se dispute a cause de Mademoiselle La Quintinie avec
I’acteur Picrre Berton) ct représenté sur scéne (au théitre L 'Odéon). En plus, 'ceuvre de
George Sand a une influence mystique ct spirituelle sur la vic de Charles Edmond et lui
sert de détonateur de souvenirs (quand il relit un roman de George Sand, il sc souvient
exactement des circonstances dans lesquelles il Pavait fu pour la premiere fois lorsqu’il

était jeune, fcrvent, misérable ou pauvre).

En cc qui concerne George Sand, elle ne cesse jamais d’assurer Charles Edmond
que c’est grice 4 leur cxcellent rapport et 4 la facilité de travailler avee Jui autant qu’a la
liberté qu’il lui assure 4 titre de directeur du Conscil administratif, qu’elle continue a
collaborer avee Le Temps. D’autre part, Sand croit que Charles Edmond a beaucoup dc
talent mais qu’i! manque de confiance cn lui, d’ol lc fait que son nom ne soit pas trés
connu, assurant méme qu’il a plus de talent qu’cllic. Dans sa lettre du 31 mai 1872

(GSXXII : 101-2), elle éerit :
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Je viens enlin de recevoir et de lire Eschyle, Eh bien mon ami, ce n'est pas seulement tres bien,
¢’est excellent et trés beau et quand vous me dites que je suis trop donteuse de moi-méme, je
trouve que ¢'est vous qui Sles alllige d'un scerupulisme exagére, Je n'appelle pas tout celi
modestic. Je ne m'en pique pas, car ¢est souvent une grimace, une hétise ou une pose, Mais ce qui
est vrai ¢’est qu'il est impossible d*aimer le beau, te vrai et le grand sans ére ¢pouvanté d'y
toucher. ~ Ely bien, vous venez d'y toucher d’unc main digne, ¢t ce n’est pas peu de chose,

George Sand cxprime aussi son admiration ¢t sa confiance en Charles Edmond dans sa

lettre du 13 novembre 1875 (GSXXIV @ 441) :

Quand je fais quelque chose que je crois amusanie je pense toujours & vous ct (quand vous me dites
que c’cst bicn, je me sens reposée cf en train de recommencer. (...) Je crois que vous perdez
beaucoup & vous méfier trop de vous-méme, et j insiste pour que vous puisicz davantage dans vos
souvenirs et impressions personnelles, Je crois qu’il y a [ une mine que vous navez pas voulu
exploiter.

Charles Edmond a largement soutenu le projet de George Sand de faire une adaptation

dramatique du roman Mademoiselle La Quintinie. L’¢crivaine 1'a remercié de son

assistance dans une lettre du 14 octobre 1872 (GSXXIII : 262) :

Merci, merci, merci! Vous étes Ie meilleur et le plus dévoué des amis. Vous mettez toute votre
énergie 4 servir ma cause, ¢t j'at des remords d’étre si calme. — Mais je ne le scrais pas pour une
chose qui vous menacerait.

George Sand ¢écrit une autre lettre au journaliste polonais, Iec 29 décembre 1873

(GSXXII : 647) sur le mémc sujct :

Merci pour tous les soins que vous prencz ct pour toutes ces bonnes lettres que vous trouvez le
temps de m'éerire au travers de vos répétitions. Vous étes I'ami le plus vraiment dévoué qu’il y
ait. Tous ont I'intention du dévouement, mais ils n'en ont pas la force morale. Et sur ce, merci
d’un cazur qui sera toujours heurcux de vous rendre la parcille.

Curicusement et, en dépit des promesses de George Sand, aucunc occasion d’aider son
ami ne sc présentera A elle. Charles Edmond ne demande pas de faveurs a ’¢erivaine, il
semble qu'il ne veut pas non plus étre regarde comme un usufruiticr de Pamitic d’une

¢erivaine renommée. Par contre, il apprécic becaucoup la correspondance avee la
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romanciére €t quelques rencontres avee clle soit a Paris, soit 4 Nohant. [I admire son
génie, son talent et son caractére, il s’adresse toujours a George Sand en des termes
remplis d’admiration. L’écrivaine estime ces expressions d’enthousiasme, comme on

peut lc voir dans sa lettre du 26 septembre 1975 (GSXXIV : 406) :

Cher ami, je suis contente d'avoir de vos nouvelles, vous m’écrivez une letire charmante, comme
vous seul savez les écrire. Vous savez donner des encouragements qui ne s’adressent pas 2
"amour propre, mais qui vont droit au cceur et qui consolent de beaucoup d’injustices, ceux que le
ceeur seul 2 inspirées.

George Sand écrit & Charles Edmond le 3 janvier 1876 (GSXXIV : 502), une lettre dans

laquelle elle résume ses sentiments envers lui.

Cher ami, votre bonne lettre m’est arrivée dans les meilleures du jour de I’an et votre amitié est un
des bonheurs de ma vie, ellc a commencé par la sympathie et le charme de s’entendre. Alors on
m’a dit du mal de vous comme on vous a dit certainement du mal de moi et cela vous a été
indifférent comme a moi, et je vous ai aimé a partir de cet effort pour m’en empécher. (...} Vous
croyez que mon affection vous a fait du bien. Tant mieux puisque ce bien vous me 'avez rendu.
Tout Nohant vous désire et sc résigne difficilement & vous voir si peu.

Nous ne savons pas de quelles calomnies il s’agit dans cette confession, mais il est

probablement question de quelques rumeurs injustifiées et en fin de compte inoffensives

puisqu’clles ont contribué a cimenter 1’amitié des deux auteurs,

La correspondance de Sand et d’Edmond a aussi un cote plus matériel, se
concentrant autour des petits riens quotidiens. Souvent il est question de maladies dans
les deux familles. Le 6 novembre 1873 (GSXXIII : 595) George Sand se plaint &4 son ami

d’un rhumatismc articulaire qui 1’atteint depuis le 24 octobre :

Entre deux crises ~ (elles vont en diminuant) je veux mettre ma pauvre main malade dans la vétre,
On souffre bien de ccs rhumatismes articulaires mais c’est la 1ére fois 2 70 ans. Je n’ai pas le droit
de me plaindre.
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D’autres fois, les sujets de P’échange épistolicr entre les deux amis sont leurs enfants ct
petits-enfants. D’un c6té, George Sand ressent une vive passion pour ses deux petites-
filles : Titite et Lolo. Unc lettre de autcur frangaise, du 6 juin 1873 (GSXXIII: 532)

décrit co sentiment :

La petite Lolo devient si grande et si forte qu’on s’étonne de entendre encore jouer comme un
petit enfant, ¢t avec cela, des apergus, des rayons d’intelligence dont on est encore plus étonng.
Quel bel dge que cette éclosion d’intelligence avee cet abime insondable de candeur et de droiture
naturelle, Ceux qui méprisent la nature humaine n’ont jamais lu dans un enfant bien doué et pas
corrompu par 'éducation premiére.

De ’autre c6té, Charles Edmond s’émeut a la présence de sa fille adoptée Loulou. I

confesse a Sand le 31 mars 1873 (G3752) :

Pendant longtemps, nous vivions absolument en téte a téte avec ma femme (...). Depuis arrivée
de Loulou, (...) un soleil moral inonde la sombre habitation; on n’y entend que grouillements et
rires, et chaque petit détail devient un événement gros et absorbant. L'enfant il est vrai est exquis.
Il ne comprendra jamais a4 quel point nous sommes ses débiteurs, combien nous lui devons de
reconnaissance. Il y a dans ’affectueuse gentillesse des enfants quelque chose d’immatériel qui est
a tous les autres sentiments ce que la musique est a tous les arts. Cela envahit I'dme, cela s’en
empare {...). De toutes les passions, ¢’est la scule qui rassasie.

Nous voyons a ces témoignages combien les deux amis étaient d’un certain point de vue
similaires. Ils partageaient une fascination pour I’enfance qui atteste de leur grande
sensibilité et imagination, ainsi que de leur patience dans I'effort pour comprendre les
petites filles avec lesquelles ils habitaient. A travers leur dialogue concernant les enfants,
les deux écrivains trouvaient aussi une fagon d’exprimer les sentiments qui leur étaient
propres, cachant parfois des messages cncodés derricre ces propos. Cela était le cas
quand ils voulaient exprimer le désir de se revoir, ou leur admiration réciproque, ou se
faire des commentaires un peu malicieux & propos de 1’un et de l'autre. George Sand,

désireuse d’inviter Charles Edmond pour quelques jours dans son chéiteau de Nohant, le
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faisait trés souvent venir chez elle au nom de sa petite-fille Lolo qui «exigeait

absolument de voir » le Polonais.

Finalement un aspect qui caractérisc de fagon importante la correspondance entre
Sand ct Edmond est lc rélc d’informateur par cxcellence de la dame de Nohant, que le
journaliste polonais s’était attribué. Il lui apportait des nouvelles sur d’autres artistes et
écrivains, sur la situation dans les revues ct dans les thédtres parisiens ainsi que sur I’état
présent de la politique a Péchelle nationale ¢t internationalc. Etant donné que la
romanciére vivait loin de Paris, & Nohant, Edmond était pour elle un chroniqueur relatant
des faits divers qui directement ou indirectement concernaient 1’écrivaine. Un exemple de
cette activité est la lettre de Charles Edmond, du 1% janvier 1872 (G3684), par laquelle il
informe Sand du désir que I"empereur du Brésil a de faire connaissance avec elle. Le
Polonais se trouvait chez le philosophe Ernest Renan qui lui a montré une lettre dans

laquelle il était dit que :

Don Pedro d’Alcantara Empereur du Brésil affirme & qui veut Pentendre qu’une des raisons
principales pour lesquelles il avait fait le voyage en France, était d’incliner sa couronne impériale
devant Madame Sand, qu’il regrettait infiniment que le grand écrivain ne fiit pas a Paris, qu’il
avait une envie tropicale de pousser unc pointc 4 Nohant, et qu’il ne se sentait arrété dans son élan
que par le peu de temps dont il pouvait disposer. Toutefois, il se pourrait bien qu’au dernier
moment, il trouvit le moyen d’accomplir ce pélerinage.

Sand a répondu ainsi & Charles Edmond, le 3 janvier (GSXXII : 689) :

Je ne crois pas que Don Pedro prenne la peine de venir si loin voir une vieille bonne femme
comme moi, mais dans le cas ou, {...) il voudrait parcourir la France en simple particulier il
trouverait chez nous la cordiale et respectueuse hospitalité du paysan.

Nous remarquons dans cette réponse la modestie ct le sens commun qui définissaient la

romanciére dans ses rapports avec les autres.
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Lc ton des deux correspondants différe cn ce qui concerne le contenu émotionnel
et le style. Charles Edmond est plus émotif quc George Sand dans sa fagon de s’exprimer.
Son style est trés ornementé, fleuri ct plein de compliments. {1 montre unc telle dévotion
pour son amie qu’on arrive a se demander parfois si cet emportement du genre «to be or
not to bey s’explique par le fait que George Sand exerce une grande influence spirituelle
sur Edmond ou, si au contraire, Chojecki n’exagére pas ses sentiments a 1’aide de figures

de style pour aviver la flamme de I’échange épistolier.

De I'autre c6té, George Sand écrit dans un style neutre, sec et concret. Elle va
directement au but, faisant rarement des compliments et maintenant un ton tout simple
dans ses lettres au journaliste polonais. Nous avons noté deux exceptions & cette fagon
dont George Sand a de s’exprimer dans ses lettres & son ami polonais. La premiére est le
tutoiement inattendu dans la lettre du 14 octobre 1872 (GSXXIII : 258). C’est la seule
occasion ol, 4 notre connaissance, George Sand tutoic Charles Edmond dans lcur longue
histoire d’échange épistolaire : « (...) tout & I’heure je te parlerai des modifications qui
me sont venues & "esprit ». Georges Lubin commente ce passage avec surprise dans une
note en bas de page : Tutoiement auquel on ne s’attend pas, et qui doit étre inconscient.
La deuxiéme lettre date du 24 janvier 1872 (GSXXII: 713). George Sand s’y révele
tendre et romantique. Ce /apsus est intriguant et révélateur pour ’analyse de I'échange
épistolier entre les deux auteurs parce que la romanciére frangaise ne s’était permis
d’utiliser un ton aussi intime avec 1I’écrivain polonais en aucune autre occasion, ni avant
ni aprés cette lettre : « Je vous écris & 3 h. du matin, au bruit de la foudre, clair dz lune
verdatre, nuées d’orage, les arbres couchés sous la raffale. C’est trés fantastique et tres

joli. Tout dort 8 Nohant comme si de rien n’était. Je suis seule & m’apercevoir d’un
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effroyable tumulte dans le dehors. Nous allons tous bien. On parle de vous tous les jours

et on vous aime ».

35



Chapitre 5: L’anticléricalisme de George Sand dans
Mademoiselle La Quintinie et I’influence de Charles Edmond
sur cclui-ci

La correspondance cntre George Sand et Charles Edmond cst riche et abondante. Il nous
est impossible de parler de tous les aspeets qui la caractérisent dans les limites de celte
¢tude. Pour cette raison nous avons choisi un scul des ¢pisodes qui constituent cette
« ¢popée » épistolairc: la collaboration des deux amis autour de la piéce de Sand,
Mademoiselle La Quintinie. Etant donné que cet ouvrage a été saisi par la censure ¢t n’a
jamais vu le feu de la rampe, il nous semble important de tracer une esquisse sur
I’histoire de cet instrument qu’est la censure en France avant de nous occuper du sujet qui

nous intéresse.

5.1 Le mécanisme de la censure en France

Référons-nous 2 unc définition de la censure d’aprés lc Dictionnaire universel des
sciences® : « En politique, la censurc désigne 1’examen que certains gouvernements font
faire d’un livre, d’une brochure, d’un article de journal, d’une estampe, d’une pi¢ce de
théitre, ctc., avant d’en permecttre la publication ou la représentation. » Depuis
I’ Antiquité, la censure st responsable de metire de ['ordre dans la société. Le terme qui
a donné son origine & la censure date de 443 av. J.-C,, lorsque le poste de censeur —
quelqu’un qui devait maintenir les meeurs — a €t¢ créé 3 Rome. La censure était cxercée
soit par lcs gouvernements, soit par les institutions religieuscs ct clle pouvait restreindre

la liberté d’expression de I’homme dans les arts ct les médias. Un exemple célebre de

2 Dictionnaire universel des sciences, des lettres et des arts, M.-N. Bouillct, 38" ¢dition, Hachelte, Paris,
1857, p. 292.

36



censure institutionnelle est le cas de Socrate, qui en 399 av. J.-C. a ¢té condamne & mort
car ses enseignements Gtaient considérés dangereux pour I'ordre social.

[’église catholique a toujours été vigilante en ce qui concerne la protection de sa
doctrine, En 1559 'Inquisition a établi 1'/ndex Librorum Prohibitorum qui, pendant plus
de quatre siécles, enregistrait les ouvrages interdits que le Vatican jugeait immoraux ou
théologiquement faux. Cet /ndex ne connaissait pas de frontieres de pays & pays et bien
¢videmment la France n’y a pas échappé. Parmi les auteurs romantiques francais dont les
cuvres ont été mises a I’fndex se retrouvent: George Sand, Honoré de Balzac ct
Alexandre Dumas fils. A partir de 1629, on a laicisé la censure en France, qui jusqu’alors
était uniquement une responsabilité de [’église. Pourtant dans Particle dix de la
Déclaration des droits de !"homme et du citoyen, on proclamait la libert¢ d’expression et
de pensée. Jusque-la il n’y avait pas dc censure 1égiférée concernant le domaine théatral.
Finalement le décret de 1791 a établi que tout citoyen pouvait ouvrir un théétre public et
y faire représenter les piéees de son choix, s’il obtenait une permission préalable de la
part de la municipalité. Cela a donné licu & un développement des scénes théatrales a
Paris et 4 un enrichissement du répertoire dramatique. Cependant Napoléon Bonaparte
n’approuvait pas cette situation de trop grande liberté et a signé le décret du huit juin
1806. Cec document restreignait considérablement I'indépendance des sceénes
dramatiques, aucun théitre nc pouvant s’établir dans la capitale sans |’autorisation
spéciale de I’Empereur, sur rapport du ministre de lintérieur qui assignait a chaque salle
un genre de spectacle auquel elle devait se limiter. Paris comptait jusqu’alors avec trente-
trois salles, tandis que le décret de 1806 avec deux autres décrets complémentaires de

1807, ont fix¢ lc nombre maximum de salles a huit : I’Opéra, la Comédie Francaise,
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I’Opéra-Comigue, lc Thédtre de la Gaite, de dmbigu Comique, des Variétés et du
Vaudevilfe, La Charte de 1830 a aboli la censure dans son article huiticme ou on lit que
celle-ci ne devait ére jamais rétablic, Un vent de liberté s¢ manifeste ainsi, mais de
maniére particlle : « D¢ 1830 a 1835, comme durant toutes Ies périodes ol la censure fut
momentanément supprimee, le contrdle des thédtres ne dépendit plus du gouvernement,
mais du scul préfct de police »* En fait ¢’est la censure @ posteriori (répressive) qui a été
maintenue et on a continué 4 interdire quelques ccuvres, aprés Jeur représentation. Par
exemple la pi¢ce d’Alexandre Dumas Antony, jouce cn 1834, a préoccupé 4 un tel point
lc gouvernement que le ministre Thicrs a fait payer "auteur pour qu’il renonce aux
représentations, La loi du 9 septembre 1835 a encore soumis 4 Pautorisation préalable du
ministre de intérieur & Paris les picces présentées dans les théitres sous peine
d’emprisonnement et d’unc amende. De 1835 a 1841 cent vingt-trois picces ont ¢té
interdites sur manuscrits ¢t onze aprés représentation.

Pour lc théitre, on identific deux sortes de censure : la préventive et la répressive.
La premicre est une interdiction de représcnter une picce décidée par les censeurs qui,
ayant étudié le manuscrit, considérent que 'ouvrage est inappropri€. La dcuxiéme,
répressive, est unc interdiction de la piéce lorsqu’elle a déja ¢té jouée. Un cas célebre de
censure répressive cst la picce, Le Roi s ‘amuse, de Victor Hugo, interdite le 23 novembre
1832, le lendemain de sa premicre au Thédire Francais. Hugo, trés mal a |'aise avec cette
mesure, a déclaré un combat ouvert au gouvernement ¢t a plaidé sa causc devant lcs
tribunaux mais il a perdu le procés. En 1848, les théatres ont connu unc courte liberté
avec le décret du 6 mars qui abrogeait la loi de 1835, mais en 1852 on a rétabli 'ordre

antéricur. Le¢ déeret du 6 janvier 1804 a accord¢ encore une fois la permission a tout

#* Krakovitch O., Hugo censuré, Calmann-Lévy, Paris. 1985, p. 80.
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individu de construire ¢t d’exploiter un théitre apres déctaration, pour ce qui est de Paris,
a la Préfecture de police et @ la direction des Beaux Arts. En 1870, il y avail quaranic et
unc salles ol on jouait a Paris. Le [8 mars 871, e gouvernement a rétabli une fois de
plus la censure. Pendant la période 1871-74 les piéces ¢taient soumises a un examen
rigoureux de la part du gouverncment, d’apres Odile Krakovitch : « Le climat politique,
la peur provoquée par les Communards favoriscrent Iinstallation d’unc répression
généralc, religieuse et littéraire (...). Tout était motif d’interdiction (...). Toutc allusion a
la capitulation de Paris, a la Commune, était bien entendu pourchassée ».* La censure
thédtrale est finalement disparue en 1906, sans une loi qui "abolisse. En général on peut
constater que, a un degré plus ou moins grand, la censure a restreint la liberte théitrale
pendant tout le XIX® siécle, sauf pour quclques périodes exceptionnelles. Comme

[

I'obscrve Krakovitch, « A chaque crisc politique du XIX® siécle, révolution ou
changement de régime, la censurc fut supprimée, et & chaque fois, pour une plus bréve
périodc : cing ans en 1830, deux ans ¢t demi en 1848, six mois cn 870 ».%

Essayons maintenant d’analyser le fond de la qpestion a travers le prisme Sand-
Edmond. George Sand a été censurée deux fois au théitre : pour Claudie en 1851
(censure répressive) ot pour Mademoiselle La Quintinie en 1872 (censure préventive).
Bicn que les ccuvres thédtrales de I'éerivain polonais n’aient pas ¢t¢ censurées, scs idées
ont ét¢ condamnées plus d’une fois. Charles Edmond a été obligé a ’exil & cause de ses
opinions pro nationalistes, aux temps ou la Pologne ¢tait partagée, ct les cnvahisseurs
n’acceptaient aucunc forme de rébellion. L’cxistence de ce pays slave a été aussi, d’unc

certaine fagon, censurée. Pendant le sicele et demi qu’a duré la domination étrangere en

* ugo censuré, p. 249,
% Iugo censuré, p. 245.
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Pologne, ont cu licu des répercussions scrvant & anéantir Pidentit¢ des Polonais : leur
tangue a élé interdite, on a réformé le systeme d’éducation, de [égislation et
d’administration et on a crucllement puni les élans d’indépendance. Charles Edmond a
exprimé des opinions contre la disparition de la Pologne dans la presse, ct il a ¢té obligé
d’abandonner sa patric. Il a ét¢ doublement censuré : en tant que Polonais vivant sous le
joug étranger et cn tant que journaliste n’ayant pas de liberté d’expression. Charles
Edmond a essayé de plaider la causc polonaise d I’étranger, il est allé au Congres de
Praguc cn tant que son représentant, il a ét¢ aussitét expulsé de celui-ci a cause des
opinions trop radicales. Une fois arrivé en France, le pays révolutionnaire ou Edmond
espérait pouvoir s’exprimer publiquement, il a commencé & Eerire pour Ic journal
socialiste La Voix du Peuple ct il a été bientét cxpulsé a causc des opinions radicales.
Peut-&tre qu’il nc serait jamais rentré dans ce pays ne fut-ce par I"aide du prince Jérdme
Napoléon. Nous voyons que cet écrivain polonais a ¢été victime dc la censure, qui lui a
valu deux fois ’expulsion du pays qu’il résidait, et quatre la restriction de sa liberté
d’expression.

Nous allons essaycr de reconstruire les événements qui ont conduit & la censure
du drame anticlérical de la romancicre frangaise. Pour comprendre le fond de la question,

il faut pourtant commencer par analyser lc phénoménc du roman Mademoiselle La

Quintinie écrit par Sand en 1863 et dont elle a tiré sa piéce.
5.2 George Sand la Scandalense? Comment la romancicre attaque le clergé et

dénonce « le mensonge du XIX® siéclen

L’exécution de I'archevéque de Paris en mai 1871 cst la culmination de la tendance
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anticléricale qui sc développe en France depuis longtemps. Moliére, Beaumarchais,
Rabelais et surtout Voltaire ont exprimé dans leurs ccuvres des idées scepliques envers
Pinstitution du clergé. George Sand s’inscrit, cllc aussi, dans cette tradition : vers la fin
de sa vie clie éerit ic roman Mademoiselle La Quintinie (et la piéce éponyme) qui attaque
les principes de la doctrine du Vatican. Les incidents anticléricaux se multipliant cn
France apreés la mort de cette éerivaine, le gouvernement gaulois vote, e décembre 1905,
la loi de la séparation des églises ct de I’état. Cette législation limite de fagon
considérable I'influence de Iéglise catholique dans la vie politique, sociale ct familiale
decs Frangais.

Le roman Mademoiselle La Quintinie a &t¢ achevé par George Sand en janvier
1863 a Nohant. On peut sc demander ce qui a poussé la romancicre i écrire un ouvrage si
manifestement anticlérical. Nous essayerons de donner quelques raisons a cela, d’apres
les lettres qu’ellc a éerites & Frangois Buloz, le dirceteur de la Reviee des Deux Mondes,

]Ul‘

ou clle a fait paraitrc son ouvrage en trois livraisons, du 15 aoit au 1* octobre 1863, ainsi

que d’aprés fa préface au roman. Dans la lettre du 3 septembre 1862 (GSXVII: 221),
Sand explique :

Ie lis Sybille [le roman Histoire de Syhilfe par Octave Feuillet], il ¥ a toujours un grand talent,
mais ce catholicisme me (ape sur les nerfs et je trouve qu’il serait bien temps de dire son mot
contre le mensonge du siéele. Je fais donc un roman qui est tout le contraire du canonique, et cela
trés franchement. Le voudrez-vous ? Aurez-vous toujours [a porte ouverte aux orthodoxes, et par
hasard la fermerez-vous aux libres esprits dans le roman 7

Au bas de la lcttre, on peut lirc un commentaire de Georges Lubin qui nous éclaire sur

I’¢tat d’irritation dans lequel le roman de Feuillet a mis I’ écrivaine :

Le roman d'Octave Feuillet, Histoire de Svbille, avait commencé 3 paraitre dans la Hvraison du 15
aodit {se terminera au [ oct.). On voit que G.S. ne tarde pas 4 prendre fou et flamme. Elle avait lu
le premier no. le 17 aodt (Agenda, sans commentaire), Ie second le 3 sept. (1d.). Dés le 4, puis le 5,
Manceau [le compagnon de Sand avec qui clle vivait 4 ce moment] note : « Madame travaille 2
son roman terrible »,
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Effectivement, dans I’ Histoire de Sybille, Feuillet [ait unc apologic des vertus catholiques
sclon un point de vue fanatique. L'héroine du roman — Sybille — une protestante qui s’cst
convertie elle-méme au catholicisme, éprouve une vocation religicuse mystique qui entre
en conflit avee "amour terrestre qu’elle ressent pour le héros Raoul, un jeune impie et
enfant du XIX® sicele. Au nom de scs principes religicux, Sybille refuse d’¢pouser le
jeunc homme, ce qui entrainc la jeunc fille a la perte de son salut ¢t & une mort
prématurée & ’dge de 19 ans. Raoul, brisé dans ses convictions, sacrific scs principes et
son indépendance d’esprit pour rejoindre Sybille dans la voie catholique ct ainsi obtenir
sa main. Malheurcusement il est trop tard ot lc roman finit par la tragédic d’unc double
vie écrasée par I’église, ce qui pourtant est vu par I’auteur comme un sacrifice supréme ct
louable. Conrad Busken Huet dans son ¢tude, George Sand et Octave Feuillet, inclut
quelques appréciations qui marquent le ton dans lequel est ¢erit le roman pro-catholique
auxquelles Sand répond dans son bouquin, Mademoiselle La Quintinie. En comparant les
deux héroines, Lucic ct Sybille, Busken Huet remarque que « Lucie est unc seconde
&dition, revue et corrigée de I'héroine de Feuillet morte prématurément ».°7
Eftectivement Sand utilisc une analogic dans son roman qui cst trés certainement la
réponse la plus dirccte qu’clle puissc adresser & Feuillet @ elle offre une version améliorée
de Phéroine de {’écrivain, clle approfondit [’étude psychologique du caractére de la jeune
fillc amoureuse ct picuse qui est tirailléc entre son cceur et sa conscience par 1’amour

qu’elle éprouve pour un incroyant. La romanciére arrive en définitive a faire un portrait

¥ Busken Iuet C., « George Sand ct Octave Feuillct » dans Les grands éerivains de toutes les littératures,
Sixiéme série, Tome premier, http://www.biblisem. net/ctudes/buskoeor.htm.
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de son héroine beaucoup plus vraisemblable que celui de son collegue de plume, qui a
produit avee Sybille « la création catholique la plus fantaisiste que I’on puisse imaginer ct
si inconcevable qu'il 0’y a que Pimagination poétique ¢’Octave Feuillet qui puisse avoir
fait oftice du laboratoire de chimic ol cet homunculus du sexe {éminin a regu ['étre 28
Busken Huet fait remarquer a ce sujet @ « Mlle La Quintinie cst sans aucun doutc une
composition bicn supéricure au roman de¢ Feuillet, et si George Sand a voulu prouver au
monde qu’elle ’avait & céder lo pas & aucun de scs contemporains dans le domaine des
lettres, cllc a brillamment gagné son procds ».2 L’héroine de Sand sc trouve dans un
dilemme séricux, matis clle ne perd jamais le contrdle ¢’ clic-méme comme le fait Sybille.
Tout cn n’acceptant pas de sacrificr ses croyances, clic [ait quelques concessions qui
donnent de Iespoir a son amourcux ct permettent a la jeune fille de micux réfléchir sur
les arguments de ce dernier. Lucie La Quintinic cst une femme indépendante qui a envie
de progresser ¢t a le courage de mettre en question les fondements de la doctrine
catholique a laquelle elle a inconditionncllement adhérée.

Le 7 octobre 1862, Sand s’cmpressc d’éerire & son homme d’affaires & Paris,
Emile Aucante (GSXVII: 245), & qui clle demande des informations nécessaires pour
pouvoir « s’abonner au plus enragé des journaux papistes ». Elle a besoin de comprendre
« les raisons du moment dc ces gens-la » pour son roman qui scra la contre-partic de
I"Histoire de Sybille de Feuillet. Le 20 octobre, (GSXVIL : 258-59) la romancicre dévoile
quelques scerets qui concernent 'ouvrage qu’clle est en train de composer ct avertit

Frangois Buloz des conséquences que pourraicnt avoir « de grosscs vérités durcs et

* Busken Huet C., « George Sand et Octave Feuillet ».

% Busken Huet C.. « George Sand ¢t Octave Feuillet ».
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blessantes pour la majorité des dévols [qui] sont venus se eépandre sur son papier ». Parce
qu'il lui est impossible de « ne pas aller au fond du mal » ¢t gu’elle ne saurait « elfleurer
lc sujet », Sand proposc & Buloz de faire publier son roman en Belgique alin d”éviter un
avertissement du gouvernement. Prét d en affronter les conséquences, le directeur insiste
a publicr Mademoiselle La Quintinie en France. Sand prévoit qu’apres la publication de
son wuvre, la critique répondra vivement en déclarant Feuillet ministre des cultes pendant
quclle et Buloz scront « tancés, honnis, ¢t maudits ». Notons unc remarque de Sand qui
nc manque pas d’ironic et atteste d’un individualisme qui place la romanciére bien au-
dessus de "opinion publique : « Si vous publicz ce livre, vous nc screz jamais canonisé ct
peut-Gtre jamais pardonng ».

Le roman d'un prétre éait lo titre que Sand avait initialement donné a son
ouvrage. Buloz n’a pas permis cela, craignant attention immédiate de la part dcs
religicux que ce titre susciterait. La romancic¢re a cnsuite proposé un deuxiéme titre :
Moréali, qui n’a pas &té approuve non plus. Clest (inalement du nom de Phéroine que
Sand a décide d’intituler son ouvrage cn cédant aux sollicitudes du dirccteur de la revue.
Pourtant elle avait quelques doutes d cause de la nature de Lucic (GSXVII : 438) :

Mille La Quintinie devient néeessatrement un peu passive ver la fin, ct Moréali absorbe tout. Le
livre est (@it pour prouver que le prétre, méme honnéte homme cst {atalement dangereux s7il est
orthodoxc. Comme le TartulTe il 0’ apparait qu’au 3% acte. ct il n’est pas tartufe [sic], cependant !
Aprcs avoir examing les raisons que la romanciére a données & son ami et ¢éditeur
Buloz, cssayons maintenant de comprendre pourquoi une femme qui a passé sa jeunessc

dans un couvent, en est arrivée & devenir une anticléricale aussi fervente a "age mr.

George Sand a été profondément influencée par les enseignements catholiques au point

44



de vouloir devenir religicuse® et il lui a fallu un cffort de volonté pour rompre avec cette
influence. Elle exprime ce déchirement interne & son ami ¢éerivain et peintre Eugene
Fromentin, lc 14 mars 1863 (GSXVII: 518) : « Le courage a ét¢ de rompre avee de chers
souvenirs et des tendances au mysticisme qui ont eu un grand ascendant sur les trois-
quarts de ma vie. Je les ai reconnus éncrvants ct la passion de la vérit¢ a tu¢ en moi tout
un monde de morts ». Obsédée par I’idée du péché depuis sa communion, Sand a eu une
crise mystique pendant son séjour au couvent des Dames Augustines Anglaises (situé
dans le Quartier Latin a Paris) a I’fige de quinze ans : « elle devint inquiéte, perdit le gofit
de la vie, et malgré une constante priére, la grice ressentie naguére I’abandonna »*'. Elle
a consulté alors son directeur de conscience, ’abbé Prémord qui I’a éloignée des idées
fanatiques et 1’a appelée & en revenir de cette « exagération ». La grand-mére, qui n’était
point dévote, s’étant rendu compte de cet état d’esprit de la petite Aurore, I’a retirée du
couvent.

Le développement du sentiment religieux chez George Sand mériterait une étude
a part et il est inutile ici de tracer le long chemin intellectuel et spin'tuel qu’a parcouru la
romanciére pour en arriver a écrire Mademoiselle La Quintinie 4 I’dge de 59 ans.
Donnons seulement quelques précisions sur les raisons qui ont conduit Sand a s’engager
dans le débat contre les ecclésiastiques de son époque.

Dans la préface a son roman anticlérical, elle se montre tout d’abord

reconnaissante envers Octave Feuillet pour avoir ouvert un forum de discussion sur «la

30 Hamon B., George Sand face aux Eglises, L’Harmattan, Paris, 2005, p. 15.

3 George Sand face aux Eg!fses, p. 15.
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question si grave ct si peu romanesque de la croyance religieuse »2 en publiant son
Histoire de Sybille. Car le temps est venu d’aborder la question sérieusement, de la
soumettre 4 un examen et de résumer dans un exemple la conscience universelle en quéte

de réponses et de solutions™

. Plusicurs « catholiques éclairés et bon nombre
d’ecclésiastiques » se méfient en silence de quelques dogmes que P'église impose (tels
que ’existence du diable) car Pinfaillibilité des papes est une attitude qui ferme toute
discussion avant qu’elle ne soit entamée®. Ce fait facilite I’hypocrisie des deux églises :
« une officielle qui a le droit d’imposer et une secréte qui a le droit de protester » 33, Plus
grave encore est I’union entre I’église et la politique qui a pour but de « combattre le
progrés de la raison, [d’] atrophier le sens de la liberté dans I’homme tout en gardant
I’apparence de la doctrine »*®. L’église imposc mais ne répond pas aux questions et
rejette « la fatigue des discussions et des études », elle ne connait pas son code et ne fait
que comprendre en apparence son mot d’ordre. Sand considére cette condition outrageuse
4 la raison et elle la compare « & une ombre qu’il faut démasquer »*'. L’église récrimine
les fidéles d’un c6té et se montre liche envers ses membres de l‘autre. Les prétres

oublient « I’austérité catholique et le détachement des choses de ce monde » pour mener

une vie confortable et insoucieuse. La romanciére considére que, dans un siécle qui est un

32 Sand G., Mudemoiselle La Quintinie, Préface, 3° édition, Michel Lévy Fréres, Paris, 1864, p. v.
3 Mademoiselle La Quintinie, Préface, 1864, p. vi.
34 Muademoiselle La Quintinie, Préface, 1864, p. vii.
33 Mademoiselle La Quintinie, Préface, 1864, p. vii.

36 Mademoiselle La Quintinie, Préface, 1864, p. viii.

*7 L_es citations comprises dans ces deux phrases correspondent a la page ix de Mademoiselie La Quintinie,
Préface, 1864,
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iabyrinthe d’ambiguités, si ’église ne se met pas au niveau du progrés en ouvrant un
« temple commun a tous les hommes », elle sera abattue pour toujours car « on ne brise
pas la vie d’un siécle sans se briser avec lui ». Finalement Sand se propose de montrer
quelques-unes des causes qui jettent les esprits droits et les coeurs aimants dans une autre
voie que le parti clérical. Les causes choisies «intéressent la vie privée jusqu’a

’évidence »°?

en rentrant tellement dans I’étude des meeurs de son époque qu’en voulant
analyser ces meceurs |’écrivaine ne peut en garder le silence. George Sand exprime son
incertitude sur I’accueil de son roman par le public, méme si elle croit fermement qu’il
est «de ceux qui restent comme symptomes historiques, appréciations du présent ou
appels a I’avenir »*°. Dans cette préface la romanciére critique ouvertement I’influence
du clergé dans la vie quotidienne et elle proteste contre cette influence. Son roman doit
contribuer a dénoncer les abus de 1’église catholique et éveiller la conscience chez ses
contemporains. Sand lutte pour le droit de chacun de choisir librement sa religion et 4
réfléchir attentivement aux dogmes catholiques avant de les accepter. Elle propose aussi
une voie alternative a celle proposée par le Vatican : une religion libre pouvant étre
pratiquée dans une église commune a tous les hommes.

Méme si elle ne jugeait pas la qualit¢ de son ceuvre d’aprés I’accueil regu,
I’écrivaine a éprouvé une certaine angoisse en attendant la réception de Mademoiselle La
Quintinie chez les lecteurs. Selon Bernard Hamon qui a réalisé une recherche sur ce sujet,
« [l]a réception du roman par la presse fut contrastée, (...) mais, généralement, les

critiques ne releverent pas ou ne voulurent pas relever les attaques pourtant vives contre

38 1 es citations comprises dans les phrases qui précédent correspondent 2 1a page x de Mademoiselle La
Quintinie, Préface, 1864,

39 Mademoiselie La Quintinie, Préface, 1864, p. xi.
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le catholicisme, récurrentes dans le roman »*. Hamon cite quelques exemples de critiques
dont on peut dégager un ton général d’ironie et de mépris envers George Sand. Les
attaques signalent soit le fait qu’elle est une femme, soit I’inutilité de I’engagement d’une
écrivaine qui n’a pas le niveau intellectue! pour livrer un combat au cléricalisme. La
premiére question est soulevée par Barbey d’Aurevilly qui, sous le pseudonyme de
Colombie, a écrit pour Le Figaro, le 3 juin 1863 : « Un mauvais livre de plus (...) le
souffle de I’ennui circule de page en page. (...) Mme Sand ne croit plus a la vertu des
prétres. Elle est femme a si bien comprendre ce que le célibat forcé a de pesant et de
douloureux (...) ». La deuxiéme attaque est formulée le 27 juin par Emile Boutmy qui
écrit dans La Presse ; « Au fond le systéme de Mme Sand n’est que la sagesse vulgaire
du dix-neuviéme siecle, c’est-a-dire I’expression de nos tendances morales les plus
marquées, sous une forme poétique, sous une forme plus poétique et plus specieuse. C’est
le sens commun, embelli et un peu altéré par 'imagination ». Il y a aussi eu quelques
articles qui ont accueilli positivement 1’ouvrage ot Sand « combat [les] vieilles croyances
au profit d’une philosophie renouvelée de Jean-Jacques Rousseau, et basée sur les droits
de la nature, sur ceux de la tolérance, et de I’absolue liberté »H. La critique
contemporaine n’est pas plus indulgente pour le roman que celle du XIX° siécle. De nos
jours, Mademoiselle La Quintinie, n’éveille plus de passions extrémes, elle choque plutdt
les critiques par son ton orageux et par sa forme monotone. Effectivement ce corpus

hybride se compose de longues lettres philosophiques entremélées dans une action lente

40 Hamon B., Gzeorge Sand face aux [fglises, L’Harmattan, Paris, 2005, p. 207.

I Nous avons trouvé les textes des trois articles mentionnés ci-dessus dans I’ouvrage de Bernard Hamon,
George Sand face aux Eg!t‘ses, L’Harmattan, Paris, 2005, p. 208-09.
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qui fatigue lc lecteur. René Doumic dans son étude George Sand — Some Aspects of Her
Life and Writings, sc charge de souligner ces deux ¢léments:

This book was perhaps the only one George Sand wrote under the influence of anger. (...) This is
anti-clericalism in al its viclence. Is it not curious that this passion, when once it takes possession
of even the most distinguished minds, causcs them to lose all sentiment of measure, of propricty
and of dignity? Mademoiselle La Quintinie is the result of a fit of anti-clerical mania.
Mademoiselle La Quintinie is a work of hatred. George Sand was not successful with it. She had
no vocation for writing such books, and she was not accustomed to writing them. It is a novel full
of tiresome dissertations, and it is extremely duli. #

Le Vatican n’a montré aucunc hésitation au regard des intentions de 1’écrivaine. Le 15
décembre 1863 un décret de la Congrégation du Saint-Office a mis toute I'ceuvre de
George Sand a |’ /ndex.

Etant donné que *histoire dans le roman et dans la pi¢ce est 4 peu prés la méme,
nous nous limiterons a signaler les différences les plus importantes qui font diverger les
deux ceuvres.

Tout d’abord, sachant que pendant sa longue vie, les convictions de George Sand
ont évolué avec le temps, nous pouvons supposer que la piéce qui est postérieure au
roman de neuf ans, atteste des idées encore plus progressistes de |’ ¢écrivaine. George Sand
I’affirme elle-méme dans une lettre & Charies Edmond, du 12 mars 1872, dans laquelle la
romanciére se demande s’il serait une bonne idée de revenir a son roman de 1863 pour en
tirer une piéce de théitre (GSXXII : 765) : « Reprendrai-je la Quintinie ? Qui sait ? Il me
semble que c’est déja vieux et qu’il y aurait aujourd’hui autre chose a dire. Je ne suis
point une personne qui pense ceci ou cela, je suis une chose qui respire et palpite selon le

temps qu’il fait et avec les autres étres vivants qui le poussent o ils veulent. »

2 Doumic R., George Sand - Some Aspects of Her Life and Writings, hitp://www. fullbooks.com/George-
Sand-Some-Aspects-of-Her-Life-and4.html.
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[ engagement antireligieux dont fait preuve Pauteur dans Mademoiselle La
Quintinie est-il purcment rhétorique ct fictif ? Nous ne le croyons pas car George Sand
s’opposait activement au clergé et, ainsi quc nous I’avons constaté, elle s’ était exprimée a
plusieurs reprises 4 ce sujet. Dans son ¢tude, Le Sentiment religieux chez George Sand,
Marcel Moret fait une remarque au sujet du roman Mademoiselle La Quintinie que nous
jugeons révélatrice a cet égard : « L’héroine, Lucie La Quintinie, brave, belle et bonne
jeune fille catholique vit (...) avec son grand-pére maternel. Disons tout de suite que sa
vie de jeune fille ressemble étrangement, par certains cotés, a celle d”Aurore Dupin.
[George Sand] »*. Moret trace une analogie entre la jeunesse de Sand et celle de son
héroine : toutes deux ont été élevées par des grands-parents libres penseurs, sont allées au
couvent, ont eu un directeur de conscience qui les a beaucoup influencées, voulaient
devenir religieuses, et ont ét¢ désillusionnées par la doctrine catholique. Nous voyons
maintenant que, méme si le roman peut sembler lassant pour le lecteur par ses longs
passages philosophiques et son ton moralisateur, c’est un ouvrage qui exprime les plus
profondes croyances de la romanciére et c’est peut-étre une de ses ceuvres les plus
autobiographiques.

Neuf ans aprés la publication du roman Mademoiselle La Quintinie, Sand écrit
une piéce éponyme pour le théitre. La représentation de cette piéce devient irréalisable a
cause de la censure ; le manuscrit n’est pas non plus publié du vivant de I’écrivaine.

La piécc est une version fidéle du roman cn cc qui concerne le message
anticlérical qu’on y décele ainsi que les personnages principaux, le temps, I’action et les

lieux ot cette derniere se développe. Les modifications réalisécs par la romanciére dans

* Moret M. M ., Le Sentiment religicux chez George Sand, Marcel Vigné Editeur, Paris, 1936, p. 229,
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I’adaptation dc son roman ont principalement pour but de présenter le sujet d’unc fagon
dramatique afin de satisfaire les besoins de la dramaturgic théitrale ct de préscrver

Iintérét du spectateur.

5.3 La perversion du confessionnel : Moréali comme un exemple d’antihéros

Qui pourrait mieux décrire de quoi il s agit dans le roman Mademoiselle La Quintinie que
’auteur clle-méme ? Dans une lettre du 2 novembre 1862 & Frangois Buloz (GSXVII:
272-73), Sand en énonce bricvement [’idée principale :

Le voici, ce sujet. Un jeunc homme ct une jeunc fille qui vont sc marier, et un confesseur qui veut
bien laisser le corps au mari mais qui veut garder I'dme, parce que lui aussi, il aime, avec
platonisme, avee mysticisme, avec toule la pureté qu’on voudra, mais avec la passion de
domination qui caractérise le prétre. Pour conclure, la jeune fille voit clair et reconnait qu’entre un
mari et une femme, il ne peut y avoir un autre homme.

Dans ce paragraphe, ’autcur signale lc trianglc Emile-Lucie-Moréali comme le
motif central du roman. Il cst frappant que 1’¢écrivaine ait choisi le terme « confesseur »
pour décrire Moréali et ait ainsi résumé, avec cetle unique description, ¢c personnage
compliqué qui a plusieurs visages. Sand peut faire ceci car ellc veut prouver, en se
scrvant de Moréali, qui représente les principaux abus de ’église catholique, la these
anticléricale de sa piéce Dans 1’étude Le Roman a thése ou [autorité fictive, Susan
Suleiman nous offre la définition suivante de ce genre : « Le roman a these est un roman
réalistc (fondé sur unc esthétique de la vraisemblance ¢t de la représentation) qui se
signale au lecteur principalement comme porteur d’un enscignement, tendant 4 démontrer
la vérité d’une doctrine politique, philosophique, scientifique ou religieuse ».* D’aprés

Sulctman, le roman a thése cumule en soi deux tendances provenant de genres différents :

44 - . . . - - - . .
Sulciman S., Le Roman a thése ou 'auntorité fictive, Presses Universitaires de la France, Paris, 1983, p.
14.

51



le vraiscmblable qui « st un point de rencontre entre la maticre de la fiction ct lc réel
historico-culturel du lecteur » ¢t caractérise le roman réaliste, et le didactisme @ « un point
de rencontre cntre interprétation de la fiction ct le réel du lecteur » qui caractérise
I’allégoric de tout réeit cxemplaire.” Certaines époques sont plus propices au
développement de ce genre que dautres. Le roman a thése « prospére dans des contextes
historiques ct nationaux qui connaissent des conflits idéologiques et sociaux aigus, ct qui
ont cn plus unc tradition d’engagement social ct intellectuel parmi les éerivains »*,
L’¢époque pour le roman de George Sand ne pourrait 8tre plus propice; au milicu du siccle
des révolutions, la romanciére a lancé un appel 4 la révolte contre 1’églisc catholique qui
détenait un pouvoir presque incontesté, du point de vue littéraire, depuis dix-ncuf siccles.
Tant I’élément vraisemblable que I’élément didactique sont présents dans ’ouvrage de
Sand. La saga d’unc famille tourmentée par I'influence du clergé pouvait certainement sc
dérouler i cette époque, car c’était bien un licu commun du XIX° siécle. D autre part le
didactisme est présent tout au long du roman ¢tant donné que Sand ne cache pas au
lecteur ses opinions anticléricales qu'elle met tantét dans la bouche d’Emile, tantdt dans
celle du pére de celui-ci. Finalement le roman de George Sand a pour but de montrer la
vérité d’une doctrine religieuse, ainsi que I'indique la définition de Suleiman.

Le personnage principal dans la piéce de Sand, Mor¢ali, est cclui d’un prétre qui
veut défendre le mariage 4 une jeune fille (Lucie) parce qu’il est secrétement amoureux
d’elle. Moréali réunit quelques caractéristiques qui mettent en doute son intégrité et sa

vocation religieuses. Il est italien, ce qui porte & penser que, venant du pays du Pape, de

45 < . . s .
Le Roman c these ou awtorité fictive, p. 181.

46 P " .
Le roman a thése ou antorité fictive, p. 26.
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la terre qui abrite le Vatican, il devrail ¢tre un mandataire exemplaire de la doctrine
catholique. Toutelois le comportement de Morc¢ali nous semble davantage relever du
macchiavelismo. Imposteur dans le foyer du chiteau de Turdy, il vient altérer le cours
normal de la vie d’unc famille qu'il avait d¢ji brisée dans le passé. Moréali ment, 1l sc
cache derriére un masque, il utilise des ruses pour faire avancer son plan & tout prix. Il
veut détourner Lucie d’un projet de mariage né d’un amour authentique, pour qu’elle sc
consacre 4 Dicu, mais au fond il agit ainsi pour des raisons personnelles, car il est
amourcux d’clle. L’obstacle que Moréali pose a cette union cst {a prétenduc hérésic du
fiancé de Lucic. Fils d’un philosophe et d’un libre penscur, Emile aurait une influence
négative sur I"ame de Lucie en la détournant du chemin de la foi. Moréali développe son
opinion 4 ce sujet 4 la fille ¢t 4 sa mére: « L'union projetée scrait un scandale, une
rupture avee votre passé i toutes deux, un outrage a la religion... ct que les anges
pleurcraicnt dans le ciel si un tel péché de révolte pouvait étre commis par vous sur la
terre ! » H veut tout contrdler et exerce un pouvoir obscur et dominant sur cette fille.
Moréali utilise des moyens psychologiques pour se faire obdir : tantdt il agit comme une
victime, tantét comme un agresscur. Il cst intriguant et indiscret tout en prétendant ére
I’exécuteur de Ia volonté de Dicu. 1l manipule Lucie et sa mére cn éveillant en clles un
sentiment dc culpabilité, cn diabolisant 1'amour terrcstre et en accusant Lucie d’étre
ingrate ct perfide. Moréali a unc double identité, son alias étant Fervet. Au niveau de la
santé mentale, il évolue d’une assurance en soi 4 un égarement et désespoir qui
ressemblent 4 la folie. Aux yeux dces autres, il passc d*abord d’un étre influent respecte
pour étre ensuite méprise, ridiculis¢ et chassé du chatcau de Turdy. Dans sa picce comme

dans ses lcttres, Sand scmble parfois ¢voquer Ie Tartuffe de Molicre quand 1l cst question
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de Moréali. Dans Pacte troisiéme de Mademoiselle La Quintinie, Emile et le grand-pére
de Lucic se demandent si Moréali est un Tartuffe ou plutét un fanatique. Sclon eux, il
« est le plus dangereux : notre sicele ne craint plus Tartuffe, il est démasqué... Mais
["homme convaincu qui exploite, au nom de la foi, ses crreurs ou ses passions, cclui-la

V7

peut faire et fait beaucoup de mal, cclui-fd est vraiment redoutable!»”. 11 y a
effcctivement une ressemblance entre les deux hommes religieux, ce sont des intrus au
sein d’une tamille : celle d’Orgon dans le cas de Tartutfe et celle de Lucie, dans le cas de
Moréali, La similitude n’cst pourtant que superficiclle. Tartufte, devenu le symbole de
IPhypocrisie religicuse, se rapproche d’Orgon pour séduire sa jeune femme, Elmire, ainsi
que pour prendre possession de tous les biens de celui-ci qu’il veut faire mettre cn prison.
Le calcul froid dont Tartutfe témoigne prouve qu’il planifie sa stratégie de fagon a
détruire Orgon qui I’a accucilli naivement chez lui. Tartuffe est perfide du debut a la fin
de la piéce ct on ne le plaint pas un seul instant. Moréali par contre est un religieux qui
tombe amoureux d’une jeune fille sans s’en rendre compte et qui essaie de détruire son
fiancé au nom de I’église. Moréali veut défendre & Lucie de sc maricr, sculement il ignore
que ¢’est lui-méme qui voudrait 1’épouser car sa passion cst réprimée sous une couche de
dévotion. Quand lc moment arrive ou Moréali comprend ses sentiments, il se sent perdu
et misérable et il confesse son amour a Lucie. Finalement il est blessé au cours d’un duel
avec le général. Moréali meurt en maudissant Dieu, et le public le plaint comme victime
des structures religieuses, en raison desquelles un homme étouffe puisqu’il ne peut

cxprimer librement scs sentiments et n’a pas le droit de créer sa propre famille.

47 . L
Mademoiselle La Quintinie, p. 61.

54



Nous avons  voir ici avee un exemple d° « apprentissage exemplaire négatif »,
qui constitue un des types d'enscignement utilisés dans le roman a thése avee des buts
démonstratifs. D aprés Sulciman, le protagoniste négatif « est désigné comme objet
inauthentique, dégradé », son histoire, « avertir le lecteur de ce qu’il ne faut pas [airc ou
de ce qu'il ne faut pas érre » L abbé réunit tous les défauts que 1 éerivaine se proposc
de dénoncer dans son ouvrage : par moyen de la confession il corrompt la puret¢ de I’dme
d’unc jeune fille (Blanche, la mére de Lucic) qui tombe amoureuse de lui ct qui devient
malheureuse dans son mariage, ensuite en étant directeur de conscience de la fille de
celle-ci (Lucie) il tombe, & son tour, amoureux ; puis il veut empécher le mariage de
Lucie et pour cc faire se sert de la terreur, du chantage et de moyens mathonnétes.
Lorsqu’il est démasqué, Morcali confesse scs sentiments et lutte pour la main de Lucie, il
est blessé et il meurt en abominant Dicu et I'église. Suleiman affirme: « [O]n peut
envisager, au moins théoriquement, unc « conversion » du protagoniste manifestce par sa
découverte soudaine de la « bonne doctrine ». Tout apprentissage exemplaire négatif a au
moins potcnticl_lemem la possibilité d’étre suivi d un apprentissage exemplaire positif, ne
scrait-ce qu'in extremis. Sur le plan concret, cependant, la conversion in extremis n'est
pleinement réalisable que dans Ic roman a thése catholique »*. La foi de Moréali, son
idéalogie rigide sont brisécs au moment ol ses émotions interviennent. D’une dévotion

religicuse il passe a la négation du catholicisme, ce qui démontre un changement dc

48 Cops , T
Le Roman a thése on anrorité fictive, p. 107.

49 s v e
Le Roman a theése ou P antorieé fictive, p. 109-10.
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position in extremis. 11 « reconnait, avant de mourir, la nullité de sa vie» et on pourrait

. . . . ‘e 50
voir « dans cetle prise de conscicnee une conversion de la derniére heure »™.

5.4 Charles Edmond : critique, co-auteur, administrateur et défenscur de la picce de
George Sand Mademoiselle La Quintinie

George Sand a ¢changé des tettres & propos de I'adaptation théitrale de Mademoiselle La
Quintinic avee scs amis ; clle y a fait aussi référence dans son Agenda ct dans d’autres
matériaux autobiographiques. Nous pouvons également trouver des informations au sujct
de cetic piéee dans les réeits de ses contemporains et dans les ¢tudes existantes, Nous
n’allons pas ici nous pencher sur toutes ces sources. Nous nous proposons de reconstruire
I’échange ¢pistolaire entre "¢erivaine frangaise ¢t 1'auteur polonais, Charles Edmond,
afin de démontrer la contribution de cc dernicr dans la création dc la picee Mademoiselle
La Quintinie®.

Il semble que la premi¢re remarque sur la piéee Mademoiselle La Quintinie dans
la correspondance de George Sand ait été adressée a Pacteur Francis Berton, fe 21 février
1871 (GSXXIL: 313): « Mademoiselle La Quintinic cst tout préte. La picce cst cn
porteteuille, ct quand les choses seront déceidées, tu viendras avee Pierre [le {ils de celui-
ci, acteur aussi] pour quc nous la lisions et la jugions cnsemble. En attendant n’cn parlez
d personne. » D’apres cette lettre, nous voyons bien que Pauteur considérait que sa picce
tait finic ¢t c’est au cours dec P'année suivante qu’clic aurait apporté plein de

modifications 4 celle-ci. George Sand avait jusqu'd présent travaill¢ toute seule a la picce

50 . op s . s .
Le Roman a thése ou awtorité fictive, p. 110.
3! Nous nous servirons pour ce faire des matériaux d’archive que nous avons examinés i [a Bibliothéque

Historique de la Ville de Paris. Les signatures sur chacune des lettres de Charles Edinond ont été établics
pat les archivisies de la bibliothéque sous le Fonds George Sand.
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tirée du roman ¢ponyme ¢t attendait le moment pour que « les choses |soient] déciddes ».
Quelles choses ? Nous pouvons supposer, a partiv du contenu de toute la lettre, que
I"écrivaine attendait [a disponibilité du thédtre L'Odéon pour représenter son aeuvre sur
scéne. La question de la direction de ce théitre n’était pas complétement résolue, Ce
serait en mars 1872 que George Sand aurait appris par Charles Edmond que Charles-
Marie de Chilly serait 4 1a téte de L ‘Odéon™ et que Félix Duquesnel en serait le dirccteur
associ¢™.

Inauguré cn 1782, L'Odéon fut désigné par le roi Louis XVI1il Sccond Théitre
Frangais, aprés la Comédic Frangaise. Cing picces de George Sand y ont €t¢ jouccs,
parmi lcsquelles Mauprat (1853) et Le Marquis de Villemer (1864) ont connu un
immense succes (les autres étaient @ Frangois le Champi [1849], Maitre Favilla [1855] ct
L Autre [1870]). Charles Edmond y a {ait représenter trois picees : La Florentine (1855),
La Baronne (1871) ct L 'Aieule (1873).

Le 1 mars 1872, Charles Edmond adresse une lettre a I’¢erivaine (G3692) dans
laquelle il I'encourage & terminer Mademoiselle La Quintinie ct a faire quclqucs
modifications qui éloigneraient [a nouvelle version de sa variante romanesquc :

Une excellente réponse serait de terminer votre pitce [Mademoiselle La Quintinie|. L'Odéon y
compte d'unc fagon absolue, A moi aussi, clle ne fait quec me trotter par la téte. Le premier acte cst
adorable, mais plus je réfléchis aux autres, plus je crois qu’il serait bon de dégager le personnage
principal des attaches ofticiclles du cléricalisme. Prétre dans I'ame ; afque bicn net pour le reste.
La fusion des deux personnages du pére et du fils serait également chose excellente, L’action
animerait le raisonnement. Le réle de la jeunc fille corse et élendu, Mais ce qui est inappréciable,
c'est e caractére général de la picee qui répond & merveilic aux aspirations du moment. La
question trés britlante soulevée et cela par un esprit de votre ¢lévation et un arbitre  la fois. Faire
celte pidee est en ce moment pour vous un devoir social, patriotique, un devoir sacré.

52 Lettre de Charles Edmond du 14 mars 1872 (G3696).

% Leure de Charles Edmond du 26 juin 1872 (G3703).
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Nous pouvons déduire de cet extrait que George Sand a lu ou envoy¢ son manuscrit i
Charles Edmeond ¢t qu'ils en ont déja discuté. Etant donné que fes letires attestant I'envoi
de fa picee par fa romancicre au journaliste polonais ne nous sont pas parvenues™, nous
croyons que ki lecture et la discussion de celle-ci aurait bicn pu s¢ passer pendant unc
rencontre des deux autcurs qui aurail cu licu en 1871 ou avant mars 1872. Edmond
encourage vivement son amic a finir la picce. Critique littéraire ct dirceteur de feuillcton,
il cst lui-mdme éerivain 4 bien comprendre que cet ouvrage scra important pour les
contemporains ainsi que pour la prospérité. Il nc veut pas qu’un drame dc ccl cssor reste
dans un tiroir. En saisissant I¢ génie de la romanciére, Charles Edmond lutte pour qu’elle
poursuive son projet d’unc ccuvre engagée, bien qu’il soit dangercux. Le 2 mars 1872
Sand ¢erit & Charles Edmond pour la premiére fois sur la picee cn question (GSXXII :
752) : «le vais rclire La Quintinie, voir st jc m’y intéresse cncore asscz pour m’y
remettre ct ticher de me rappeler vos conscils ». Sa longuc amiti¢ avec la romanciére
ainsi que sa position de directeur du Conscil d’administration de I’influent journal, Le
Temps, lui assurant de trés proches rapports professionncls avec George Sand donnaient
aux opinions dc I’écrivain polonais un poids assez considérable. Il ne cesse d’insister a
propos de Mademoiselle La Quintinie ot le 7 mars, s¢ trouve cncore a fairc campagne
pour convaincre la dame de Nohant de continuer A cerire son drame (G3693) : « J’espere
cn outrc que vous vous remettrez vigourcusement & Mile La Quintinie. Tous les germes
d’un grand succés s’y trouvent, Le moment d’ailleurs sera singuliérement propice ». Le
14 mars, il fait des suggestions trés précises en ce qui concerne le personnage principal de

la picce, Moréali (G3696) :

54 Y ..
Telles lettres nont jamais 616 publicées dans la Correspondance.
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Je continue toujours a penser & Lo Quintinie. Poser trés nettement si faire se peut, dés la premiére
scéne, la situation du principal personnage. Un prétre avant les ordres. Donc pouvant librement
disposer de su personne. Jésuite de robe courte, mais profondément convaincu. Professcur de
théologie dans un pensionnal. Excusez-moi de m’immiscer si profondément dans vos travaux
mais j'ai si grand’ envie de vous voir arriver avee une ceuvre. Etant de vous, elle sera bonne. Je ne
m’cxplique pas la raison de vos hésitations parce que vous n’avez qu’a vouloir.

Charles Edmond admire I’attaque ouverte que fait George Sand de certains
aspects de la doctrinc catholique qu’elle considére absurdes et négatifs. Elle questionne la
raison d’étre de ’institution catholique en tant que médiatrice entre I’homme et Dieu. Les
deux fautes majeures de la pratique catholique qu’elle dénonce dans son ouvrage sont
Pexistence de l'enfer et la raison d’étre du sacrement de la confession. D’aprés
I’écrivaine ce sont des moyens de manipulation et de terrorisme spirituel dont P'église se
sert pour maintenir et pour renforcer son pouvoir. La romanciére qui a exprimé ses
intentions en écrivant Mademoiselle La Quintinie (roman), déclare & Francois Buloz, le
directeur de la Revue des Deux mondes, dans une lettre du 2 novembre 1862 (GSXVII :
273) : « On dira donc que je démolis la confession. Oui, je la démolis tant que je peux et
avec elle la dangereuse ambition d’influence du clergé, I’hypocrisie du siécle etc ete. — Je
ne touche pas a I’évangile, mais je nie que les canons de I’église soient articles de foi. ».
Lorsque son roman était sur le point d’étre publié a la Revue des Deux mondes, Sand a
réaffirmé encore plus fortement ses convictions auprés de Buloz qui lui a demandé
d’adoucir un peu le ton radical de son ceuvre. Courageuse, Sand a protesté : elle se tenait
préte & sacrifier jusqu’a sa propre liberté plutét que de reculer dans ses convictions

(GSXVII : 449-50) :

Ne comptez pas que je pourrai adoucir ou ¢luder le fonds des choses, Le livre est fait contre le
confessionnal. C’est le point de départ et la conclusion. (...) - Ce gu’il y aura, je crois, de plus
grave, ¢’est de toucher au dogme de ’enfer. Mais 14, il faudra bien que le gouvernement prenne la
défense de Satan ou qu’il nous laisse dire que Satan n’existe pas. {...) Quant & la prison, §’il y a
prison, il m’est absolument indifférent d’y aller. Je ne m’ennuie nulle part.
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La romanciére est restée attachée & scs convictions sans craindre les injures et les insultes
qui pouvaient rctomber sur clle, parce qu’elle a acheté ses croyances «au prix de
souffrances intérieures qui [lui] donnent le droit de tenir & cc qu’[elle] tient »°. En méme
temps, Sand s’est exprimée d’une position ol « la sincérité et ’absence de haine » Pont
dominée, elle n’a pas été enragée contre les réalités qu’elle dénongait, seulement elle a
cru devoir engager sa plume dans affaire.>

Bien que le Polonais juge que le moment est propice pour exprimer des opinions
anticléricales, il se rend compte qu’il faut en méme temps étre précautionneux en le
faisant. 1l conseille & la romanciére de laiciser Moréali pour protéger 'ceuvre d’attaques
de la part des rcligieux ainsi que du rejet par la censure. Un demi mois plus tard, George
Sand prendra la décision non seulement de reprendre la rédaction de la piéce mais de
transformer 1’identité du personnage principal conformément aux conseils de Charles
Edmond. Voici I’avis qu’elle exprime le 10 avril 1872 au directeur du théatre L'Odéon,
Félix Duquesnel (GSXXII: 20): « Ch[arles] Ed[mond] a ¢été content de la picce
Seulement il a ouvert un avis que je trouve bon et qui écarterait tout danger. Ce serait,
non seulement que le principal personnage ne fut plus prétre (c’est ainsi que je 1’avais
présenté), mais qu’il ne ’cut jamais été. Ceci demandait réflexion. Je me suis rendue a
son avis parce quc la picce deviendrait ainsi possible en toute circonstance. » Nous savons
que la romanciére a en fait suivi les conseils de Charles Edmond tres précisément : elle a

transformé le personnage de Moréali cxactement comme le journaliste le suggérait. Dans

55 Lettre & Frangois Buloz du 17 février 1863: GSXVII: 462.

% [ ettre & Francois Buloz du 31 janvier 1863: GSXVII: 414.
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la piéce Fervet-Moréali est un jésuite de robe courte et il est directeur de conscience au
couvent parisicn ot Lucie fait ses ¢tudes.

L’>éerivaine incline pour la solution offerte par Edmond en croyant que cela
permettrait la représentation de la piéce cn toutes circonstances. Evidemment George
Sand sous-estime ’impact qu’avait eu quelques années auparavant la parution dec son
roman Mademoiselle La Quintinie dont elle tirait sa piéce maintenant. C’est a la suite de
la publication de cet ouvrage que le Vatican avait mis toute I’ceuvre littéraire de Sand a
I’/ndex. Les opinions dans la pressc francaise avaient été, clles aussi, controversées et
I’anticléricalisme de V'auteur, ouvertement critiqué par les intellectuels procatholiques.
Uniquement une décennic s’était écoulée aprés ces événements mais cela €tait encore
resté frais dans ]a mémoire du public. Est-ce possible que la romanciere ait cru que, si
elle enlevait la soutane au personnage principal pour en faire un laique, le gouvernement
ne se rendrait pas compte du message anticlérical de la piece ? La piéce et le roman
étaient inséparables, ils avaient en commun non seulement le titre, les personnages et a
peu prés la méme histoire, 1is comprenaient tous deux un message engagé et militant
contre le clergé. Il est aussi curieux que Charles Edmond, un dramaturge d’expérience, ait
cru que cette singuliére mesure suffirait pour protéger la piéce de la censure. Le 5 juin,
Sand fait la lecture de la pitce Mademoiselle La Quintinie qui plait beaucoup aux
directeurs de L’Oddéon Chilly et Duquesnel.’’ Nonobstant 1’écrivaine continue & travailler
sur la piéce, elle la reprend le 11 juillet « pour y mettre une scéne qu’felle] croit

8

nécessaire au dernier acte»™. Le 27 aolt, d’aprés une lettre 4 Charles Edmond

57 Citation d’aprés la Jettre & Maurice Dudevant-Sand du 6 juin 1872 (GSXXIIL: 110).

S8¢itation d’aprés la lettre 4 Charles Edmond du 12 juillet 1872 (GSXXIII : 159).
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(GSXXIII: 197), elle est toujours occupée 4 corriger son ceuvre ; « J'ai encore quelques
lignes & rcfaire dans Mlle La Quintinie, cc scra fait demain, et je vous attendrai l¢ jour
que vous voudrez avec Duguesnel ». On peut déduire de cctic remarque que la
romanciére attendait Charles Edmond et le dirccteur du théitre L’'Odéon, Félix
Duquesnel, dans son chéteau de Nohant ol ils iraient chercher le manuscrit’ et ils
fixeraient les détails relatifs & la représcntation. Le 3 septembre, Charles Edmond
annonce leur visite (G3713) pour le 12 de ce mois et exprime le désir que 1’acteur Francis
Berton, sélectionné pour jouer le personnage principal de la piéce (Moréali), soit aussi
présent & Nohant lors de cette rencontre. Le comédien Charles-Frangois Montan-Berton
dit Francisque était un acteur célébre des théatres du Gymnase et de {’Odéon. Dans la
méme lettre, le journaliste polonais informe I’écrivaine sur le cas du pére Hyacinthe : un
prétre populaire & Paris vient de tomber amoureux d’une veuve ct il a décidé de se marier
tout en gardant sa foi et en célébrant la messe® ; Charles Edmond considére que « tout
cela est trés bon pour la piece». Le 17 septembre, il est déja de retour chez lui, a
Bellevue (G3714), donc la visite 4 Nohant a di1 se passer tql que prévu. Dans une lettre a
Charles Edmond datée du 18 septembre (GSXXIII : 225-26), la romanciére recueille ses
impressions sur la visite des deux hommes; elle est contente que le directeur Duquesnel
« ne prit la piéce & contre-ceeur » pour tui étre agréable et elle veut que L 'Odéon décide si
la piéce est réalisable car «on ne peut rien préjuger du succés », seulement elle se
demande s’il « faut tenter ’épreuve ». Elle se compromet & envoyer le manuscrit le

lendemain pour que tout soit prét pour la lecture de la piéce par I’acteur Pierre Berton

59 L ettres de Charles Edmond du 26 juin et du 29 juin 1872 (G3703 et G3705),

% Ce fait divers de I’épogue a commotionné ’opinion publigue en France.
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(fils de Francis Berton). En ce qui concerne la distribution des réles, Sand approuve le
choix de Mlle Duverger (artiste qui ayant débuté au Palais-Royal est passée au Thédtre
de la Gaité ol elle jouait avec succes dans des mélodrames) qu’avait suggéré Charles
Edmond et elle insiste que ’acteur Clerh {comédien de ['Odéon et de la Comédie
Frangaise) joue le role du grand-pére. Le 21 septembre (G3715), Charles Edmond accuse
réception de Mademoiselle La Quintinie qu’il améne chez un copiste (Leduc) parce que
Vécrivaine n’en avait qu'un seul exemplaire. L’écrivain polonais prend la responsabilité
de veiller a tous les détails relatifs a la piéee, il tient & ce que rien ne se fasse sans le
consentement de ’auteur, qu’il rassure : « les choses se passeront comme si vous étiez
Paris ». Il entreticnt une conversation avec 'actcur Francis Berton au sujet de son rdle
dans la piéce, ’acteur avait déja d’autres engagements (il allait jouer dans Les Deux
Reines du critique ¢t auteur dramatique parisien Emest Legouvé) mais le Polonais est
parvenu a le persuader de jouer dans la piece de George Sand. Le 4 octobre Charles
Edmond écrit une tres longue lettre (G3718) a la romanciére dans laquelle il apporte son
opinion ainsi que celle de ’acteur Pierre Berton sur la piéce Mademoiselle La Quintinie.
Pierre-Francois-Samuel Montan-Berton était un artiste et acteur de vaudeville renomme.
En 1867, il avait joué dans la reprise des Beaux Messieurs du Bois Doré de Sand et en
1871 dans La Baronne de Charles Edmond. Il était associé au théitre du Gymnase et de
[’Odeéon et finalement il est entré comme pensionnaire a la Comédie Frangaise. Les deux
hommes ont eu une réunion chez le Polonais pendant laquelle ils ont Ju entiérement la
piéce et ["ont « analysée acte par acte, scéne par scéne, phrase par phrase en bataillant

ferme »®'. C’est le fruit de ces observations qu’Edmond résume dans sa lettre comptant

% Toutes les citations qui suivent, en incluant celle-ci, sont tirées de la longue lettre de Charles Edmonda
George Sand du 4 octobre 1872 (G3718).
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dix pages. Nous ne pouvons pas reproduire ici toute cette missive & cause de sa longueur,
mais nous retiendrons toutefois quelques citations importantes.

Dans le premier acte, alors que Charles Edmond trouve que I'invocalion a la
vierge de Moréali est parfuite, Berton la considére insuffisante car il pense que le public
pourrait ne voir qu’un amoureux 1a o0 il y a un mystique. Les deux hommes considérent
que la phrase du personnage principal Mor¢ali: « Oh Lucie! Quand je reviens libre,
riche et puissant, pour t’offrir ma main, mon coeur, ma foi... » fait découvrir trop tot au
spectateur ses intentions: « Vous voyez vous-méme la nuance portant préjudice au
développement du caractére. Moréali amoureux (...) et voulant coucher avec Lucie. Des
lors, tout ce qu’il fera, sera doublé de cette arriére-pensée d’égoisme, quoique 1’on fasse,
matériel, puisque le mariage est en bout ». Dans le deuxiéme acte, Edmond et Berton
conseillent 'auteur d’adoucir encore le personnage de Moréali en substituant 4 son
explosion de rage contre la mére de Lucie (qui met un obstacle entre lui et sa fille)
« I’explosion ardente et douloureuse d’un sentiment chrétien qui s’indigne a 'idée de
voir ses plus chastes pensées, ainsi dénaturées ». Si I’écrivaine est d’accord pour faire ce
changement, alors « toute la fin de la scéne avec Madame LaQ. [sic] acquiert une autorité
terrible, autorité permise 4 un mystique, mais déplacée dans la bouche d’un homme
matériellement épris ». Pour tempérer Moréali, il faudrait aussi qu’il fiit « plus onctueux,
plus enguirlandant » dans le commencement de la scéne avec Madame La Quintinie pour
que le public comprenne comment elle a pu I’aimer dans le temps. Pour le troisiéme acte,
les deux hommes de théatre proposent un nouvel incident pendant la scéne entre Lucie et
Moréali dans laquelle l¢ religieux exige trois promesses de la jeune fille : se cloitrer dans

le couvent ol sc trouve la mére, recevoir les visites du jésuite tous les jours et obliger
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Emile 4 respecter les pratiques religicuses de Lucie sans les questionner. Dans le
quatriéme acte Lucie qui est retombée sous Pinlluence du religicux, « s’apergoit soudain
que le gaillard en veut & sa peau et nuflement & son salut. Cela la dégrise net, Elle
démasque Mor¢ali et le repousse ». Pour I’acte cinquieme, Edmond ¢t Berton proposent
que Lucie écrive une lettre & sa mére dans laquelle elle luj déclare sa volonté « de passer
quelques jours en retraite, avant de formuler une solution définitive. Cette lettre exaspere
la mére qui voit que Moréali cst en train de perdre la fille comme il a déja perdu la mere.
(...) Elle va quitter par conséquent Chambéry et accourir au chiteau de Turdy. Voila le
retour de Madame LaQ. puissamment motivé. C’est ce qu’il faut a tout prix ». Pour sa
part, Moréali doit voler une {ettre qu’avait écrite Madame La Quintinie et qui portait des
accusations sur sa personne. Les corrections proposées par les deux hommes serviraient,
d’aprés eux, «a que tout devient d’une logique serrée et d’un effet puissant. Moréali
homme honnéte, sympathique tombe magistralement victime des idées mystiques et des
procédes cléricaux »%2,

Madame La Quintinic passe par différentes ¢tapes tout au long de la piéce. En
général, elle est montrée sous une lumiére favorable. On comprend tout de suite qu’elle
n’est pas entrée au couvent cn raison d’un mépris du monde extéricur et d’un fanatisme
aveugle mais a cause d’un trouble personnel majeur. Aux yeux de la société pourtant elle
est « une mére aliéndée par suite d’une dévotion excessive »™. On voit par la suite
comment elle se rend compte qu’elle a été victime de la manipulation d’un homme qui

n’a pas mérité ni répondu i ses sentiments sinceres et dévoués. Elle décide de secouer sa

82 Toutes les citations précédentes sont tirées de la longue lettre de Charles Edmond du 4 octobre 1872
(G3718).

8 Mademoiselie La Quintinie, p. 13.
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fille dans une situation qui a 'air de se répéter et elle veut lutter pour le bonheur de Lucie
ainsi que revenir aupres de son mari. Son personnage sc transforme positivement :
d’abord clic est assujettic, clle est "objet des manccuvres d'un semi-prétre qui veut
prendre possession de son dme ct qui lui a vol¢ le bonheur et le calme. A la fin clle
devient Parchitecte de son propre destin, clle prend des décisions qui ont pour but de
régler le passé ¢t d’assurer un avenir meilleur & toute sa famille. Elle arrive 4 se libérer de
I"influence néfaste de Moréali, elle verbalise toutes les fautes qu’elle lui attribue dans une
catharsis qui est unc preuve de courage et de lucidité d’esprit. Elle chasse ainsi cclui qui a
été a I'origine de tous ses malheurs.

Nous ne connaissons pas la premicre version de la piéce proposce par George
Sand mais nous pouvons conclure qu’elle a utilis¢ presque tous les conscils de Charles
Edmond et de Pierre Berton en nous appuyant sur la version finale de I’ccuvre. 1f nous cst
impossible de¢ déterminer les conseils particuliers de chacun, ni de savoir dans quelle
mesure chaque auteur a contribué & corniger 1'ccuvre. Nous pouvons pourtant constater
que 'initiative venatt de Charles Edmond : ¢’cst chez lui qu’a cu lieu la conférence, c’est
lui qui a invité Pierre Berton pour micux pouvoir analyser la piece de Sand a deux tétcs,
c¢’est lui enfin qui a envoyé a la romanciére un rapport détaillé des conclusions tirées de
cette rencontre. L’¢crivaine a su apprécier les conseils sincéres et désintéressés de ses
deux amis. Elle écrira aussitét 4 Charles Edmond le 5 octobre (GSXXIIL: 246) pour le
remercicr. Elle est contente gue le journaliste polonais ait appuy¢ sa premicre version
dans laquelle Moréali ignorait qu’il aimait Lucic ct qui a été rejetée par Ics directeurs de
L’Odéon. Elle accepte les changements proposés par Edmond pour les actes [ a 1V mais

clie réfute lcs obscrvations qu'il a faites pour I’acte cinquicme.
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Comune la premicre version de la picee Uindiquait, le personnage le plus néfaste
est fe représentant des abus de "église catholique, Morcali. D’ autre part, on a la famille
Lemontier @ le pére qui, a la suite d’études théologiques et philosophiques approfondics,
s’est détaché des doctrines du Vatican ct qui pratique unc religion libre. Son fils, Emile,
veut épouser Lucic La Quintinie, mais 4 la condition que la fille abandonne quclques
pratiques catholiques telles que {a confession. La famille Turdy-Quintinic représente dans
la piéce le champ d’influence de I'¢glise. Cette institution a brisé¢ deux générations dans
cette famille ct les a cmpéehés d’étre heurcuses. Maintenant une troisiéme géneration
dont Lucic cst la représentante, risque de voir s’échapper [a possibilite d'une vic
heureuse. L’opinion d’Emile sur Moréali: « ¢’cst un cnnemi de mon bonheur »%, exposc
la question centrale de la piece. Effectivement, comme le religieux représente la position
et les vues de ['églisc, ¢’est 1"église méme qui cst un obstacle au bonheur tamilial.

Le 6 octobre (GSXXIIL : 250), Sand informe Edmond qu’elle s’est décidée a
laisser la priére de Moréali au premicr acte telle quelle est, « il la faut courte car elle est
dite a genoux et vague parce quelle est écoutée par Emile ». L écrivaine suit donc le
conscil du journaliste polonais et clle fait peu dc cas de la remarque de Pierre Berton qui
trouvait ’invocation insuffisante. Le 7 octobre (G3719), Charles Edmond informe
I"écrivaine que le dirccteur « Duquesnel est enchanté de toutes les moditications qu’[elle]
apporte 4 Mile LaQ. », il accepte aussi que Sand revicnne a sa premiére version du
personnage principal. Le 9 octobre (GSXXIIL: 251-52), Sand cxprime des réserves sur
arrangement du cinquiéme acte, clle interposc des objections aux remarques faites par

Edmond et Berton que la présence de Lucie y €tait génante. La romanciére s’inquicte : Si

“ Mademoselle La Quintinie. p. 17.
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Lucic disparait du cinquicme acte, « clle n’y a plus rien & faire, et la picee ne doit plus
s’appeler Mile La Quintinie ». L auteur demande « pourquoi dter le dévouement de cetle
fillc pour sa mére, la lutte contre fe pére irrité, la confession qui est une justification de Ia
meére devant sa fille ¢t devant son futur gendre ? » Moréali ne doit pas non plus voler la
lcttre de la mére car cela avilirait sa personne. Les lettres des deux amis se croisent car le
9 octobre Charles Edmond éerit une longue missive (G3720) a George Sand cn {aisant de
nouvelles obscrvations sur la piéce. 1l cst enchanté du développement du personnage de
Moréali. 1l félicite Sand d’avoir créé un type qui jusque 12 « n’avait jamais ¢té mis au
théitre, qui restera comme spécimen dans la tradition ¢t dans la conscience du public ».
George Sand réussit & former un personnage oviginal qui, tout en étant dans
I"erreur, n’cst pas haissable, mais il inspire plutét la pitic. Dans son ouvrage, George
Sand face aux Eglises, Bernard Hamon montre comment I’écrivaine réussit a construire
Mademoiselle La Quintinie de fagon d mettre en question certains abus de 'église sans

faire douter de ’existence de Dicu :

Un te! scénario [celui de Mademoiselle La Quintinie] développé avec beaucoup de lorce et de
conviction cst tout cnticr tourné vers la dénonciation du pouvoir conféré par I'Eglise & ses
représentants par la puissance du sacrement de la conlession. La faculté de pardonner ou non des actes
désignés comme péchiés, véniels ou mortels, passibles dans ce demier cas des peines éternelles, donne
d Phomme qui et est investi un cpire potentiel exorbitant sur ses pénitents, car s'il peut juger au plan
théo!og{qu&, ce que prétend I'Eglisc, sa décision peut étre dictée par des motifs beaucoup moins
avouables.™

La situation provoquée par l¢ sacrcment obligatoire de la confession n'est et nc pourra
o

jamais &tre salutaire. D’un ¢dt¢, on a le prétre qui parle au nom de Dieu et qui donc ne

peut pas sc tromper ; il a la faculté de juger les actions de fa femme ct de lui donner des

conseils sur son mariage, il ¢coute les scerets d’alcdve dans une intimit¢ perverse sans

5 Hamon B., George Sand face anx Eglises, L’ Harmattan, Paris, 2005, p. 193.

68



jamais pouvoir partager avee aucune femme une proximité physique réelle, done il ne
peut alimenter son imagination que par des détails entendus au confessionnal. A causce de
sa sainteté, son infaillibilité, son autorité ¢t sa faculté de sauver ou damner 'ame des
fidéles, lc prétre, comme le suggere Hamon, ressemble au Christ. Pour lui, la pénitente
représente la femme iddale car clle est intouchable, faible ct délicate dans sa susceptibilite
ct dans son repentir. Dans le monde symbolique chrétien cette pénitente st la vierge. Le
prétre peut développer unc adoration et unc obsession pour celte vierge incarnée ct
descendue du ciel dans IPespace réduit du confessionnal ot elle [ui ouvre son cocur dans
un téte-a-téte intime. Lucic sc conlesse 4 Moréali non pas personnellement mais par le
moyen Cpistolaire, pourtant la confusion est ¢vidente dans I"me de ce dernicr lorsqu’il
pric dans ta chapelic : « Douce vierge du cicl ! Regois pour clle ces nobles fleurs, images
de ta pureté ct de la sicnne ! Mon dme vous réunit dans 1’amour idéal ! »%.

Car il nc {aut pas confondre adoration divine et amour humain ¢t ¢’est 1i, précisément. pense-t-clle
[George Sand]. dans cetie assimilation, encouragée par U'Eglise, d’une situation humaine 3 unc
situation divine que le jeu devient dangereux, car assimilation du Christ & un homme, au prétre son
soi-disant représentant sur terre, ne peut que conduire la femme d Uhystérie, (...) Syméiriquement
d‘ailleurs, pour cet honune-prétre, lorcement insatistait par une continence souvent doulourcuscment
subic, U'tmage de la vierge (...) et la présence si proche de la femme ne pouvait, pour la romancicre,
qu'ajouler encore 4 son déséquilibre qui ne faisait qu’envenimer une frustration réciproque.”’

Hamon parle ici de frustration réciproque mais 1"état que nous reconnaissons cn Lucic se
situe quelques degrés plus haut dans 'échelle des seatiments humains. Lucic ¢prouve de
la furcur cnvers les procédés perfides de Morcali.
Mais ce que la romanciére cherche a dénoncer, (...). reste bien la situation équivoque et dangereuse,
engendrée par la rencontre fréquente, ot & huit clos. d’un homme, célibataire, chaste par obligation
régulicre — mais toute régle peut avoir scs aménagements ct ses violations plus ou moins tolérées -

avec une femme qui doit, sous peine de demeurer dans 1"état de péché. lui livrer les secrets de sa vie
intime daps une promiscuité qui ne pewt que favoriser le trouble dans Pesprit de chacun des acteurs.

® Mademoiseile La Quntinie, p. 17.

67 George Sand face aux E‘gli.\‘e.s', p. 198-99,
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(...). Tout, dans la pratique religicuse st propre a augmenter Uinlluenee du prétre sur les sens de le
femme, la solemnité du préche, Papparat des ollices, jusqu'aux représentations du Christ, sont propices
. - e . A ) ]

A la conduire aux « eflusions d’une ¢loquence exaltée et d’un mysticisine voluptucux ».!

I faut noter que la méchanceté de Moréali n'est pas enficrement sa faute. Les
circonstances dans lesquelles il se trouve ne lui laissent pas de sortic digne de cctte
situation. Nous devons noter que ce personnage cst avant tout une victime, lui aussi, de
I"appareil religicux de son temps. Vu sous cet angle indulgent, il devient avant tout un
étre pathetique.

Charles Edmond saisit trés bien le caractére du héros de la picee de Sand a
laquelle il prévoit un grand succés au théitre. 1 insiste cependant pour que I'ocuvre soit la
plus partaite possible du point de vue dramatique. Edmond fait le récit d'une deuxicme
rencontre avee Pierre Berton qu’ils ont consacrée en entier au cinquiéme acte de la piccee.
Etant donné I'importance dc cette lettre ct aussi 'influence des remarques qui  y sont
taites sur la version finale de la picee, nous jugcons néeessaire de la citer presqu’en
cntier.

(...) relativement & Moréali, Lucie doit croire qu'il cst coupable d avoir exercé sur sa mére une
influcnce [atale grice a laquelle celle-ct s7¢tait mis en tée d'abandonner le Général et d’entrer
dans un couvent. Rien au deld. En aucun cas, Lucie ne doit un instant soupgonner sa mére d’avoir
aimé Moréali. Towt ce ¢dté du drame doit rester lettre close pour 1a jeune fille. Elle en est plus
pure ct la pigce n'y perd quiun grand danger ot une situation scabreuse et inutile. D’autant plus
dangereuse ct inutile qu'aprés tout. Mime LaQ. n'a @ se reprocher que des torts dimagination, des
torts platoniques. Donc. toutes les paroles soupgonneuses de Lucic & I'¢gard de sa mére, devraient
disparaitre dans la 2" seéne entre Lucie, Emile et Georges, paroles telles que : « Je veux tout
$avoir., répétez-moi ses paroles ». — « Est-ce tout 7 » »Est-ce que dans tout cela, il y avait un motif
suflisant 7 » = Le réeit du ducl. ainsi que toute Ta seéne. gagneraient d éire un peu plus resserrés.,
un peu plus rapides.

Scéne 3%, Clest dans cette seéne que le Général, monté 4 un diapason fiévreux, délirant presque de
rage, doit Dricvement expliquer & Lucic en quoi sa mére avait commis une laute. Subissant
I'influence de Moréali. cllc a abandomné son pére, son mari, son enfant. Que Lucic soit convaincue
& jamais qu'en dehors de ce fait moral, il 0’y a jamais cu rien entre sa mére et Moréali. La mére
sera ainsi disculpée devant sa lille et devant le public, justement par celui qui réclunc tous les
droits de I'aceuser et qui ne s¢ génerait pas dans 1'état ol il se trouve d'aller jusqu’au fond de sa
pensée. La lettre de Mime LaQ). est ia preuve de cette {olle inféodation a Uesprit, & I'influence de
Moréali, mais rien de plus. Elle peut aux yeux du Général suffire pour faire interdire sa femme,

% George Sand face auy Eglises., p. 196-97
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elle peut amener un scandale, déplorable dans une certaine mesure pour la famille, mais aprés tou,
elle ne déshonore pas dans le sens siriet du mot, Mime La Quintinie. A partir de cc moment, le
scénario que nous prenons la liberté de vous proposer s"engage dans une voie différente de celle
que suit le texte. Le voici 1 Le Géncral dans une crise de (ol cmportement, jette Lueie par terre. 1
la bouscule. La vue de la jeunce [ille maliraitée, presque évanouie, raméne le Général & la raison ;
clle réveille en lui le pére. 11 ramasse Lucie, il se confond cn excuses, il pleure sur elle, il lui dit
qu'elle épousera Emile, que la chose est irrévocablement décidée, ct il se laisse ramener par elle.
Voild pour le public I dénoucment des destinées de Lucie. La scéne d’Emile et de Georpes,
totalement supprimée. Hs arrivent pour ne rien dire, pour ne rien faire. Leur intervention allonge
"acte au moment o il {aut ke précipiter & toute vapeur.

Charles Edmond propose que 1on ajoute unc scéne entre la mere et Moréali, Madame La
Quintinic arrive pour condamner Morcali. La furcur de celle-ci est suscitée par la
demande du retigicux ¢ il veut qu’clle aille chercher |2 lettre qui le compromet. La mere
comprend enfin les doubles intentions de Moréali, clle fait une conflession qui est pour
clle un moment de catharsis, clle éprouve le besoin de réhabiliter sa personne aux ycux de
Ja famille. Madame La Quintinic revient, suite 4 la lettre que lui a envoyée Lucie. Charles
Edmond ct Picrre Berton suggérent quc la mére s’exclame on arrivant @ « Cette lettre m’a
guéric ! I’accours pour demander pardon @ mon mari, pour me remettre avec ma famille,
pour maricr ma fille avee celui qu'elle aime ct vous, jc vous condamne, je vous
maudis ! », Edmond cst content de cette scéne, il pense qu’etle peut étre « d’un effet tres

puissant a la condition d’étre largement développce et trés passionnge ».

(...) Lucic arrive pour régler & Moréali son compte, de méme que sa mére vient de le faire.
Condamnation de Moréali par la mére d’abord, par la fille ensuite. Les deux femmes sortent,
Mordali seul. 11 meurt aprés un monologue résumant sa situation. Il tombe, Rentrée d’ Antoine qui
nc trouve plus quun cadavre, 11 scra bien expliqué que Lucie croit Moréali 1€gérement blessé.
Quant & Mme. LaQ. cllc ignore mémc le ducl. Sans cela ces deux femmes achevant un moribond,
risqueraient de devenir odieuses, Mais de cette fagon, [acte tout entier reste & Moréali, C'est sur
lui que tout s¢ concentre, 1l est inutile de faire apparaitre a la fin les autres personnages.(...). La
picce finit par Mordali seul comme dans Richard [l de Shakespearc.

Le 10 octobre, Sand accusc réccption de 'envoi du Polonais (GSXXIII : 253) ; ellc est en
général satisfaite de la critique de sa piéce quont faite ses amis. Le lendemain elle

informe Charles Edmond (GSXXIII : 254) qu’clle avait entierement refait le 5™ acte de
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la picee. Elle veut & tout prix garder une seule chose: la néeessité de faire reparaitre
Emile. Voici comment elle a justifié son choix :

Le retrancher | Emile) du 5™ acte semble trop maladroit : on a besoin d’ailleurs de voir ce brave

gargon qui a &té si violent, si justicicr, au 4*™ acte, redevenir généreux ot bon a la tin. Je le fais

revenir au commencement, & la place de Georges, pour raconter le ducl, exprimer un certain

respecet, une certaite pitié pour Morcali aprés quoi il va, de la part de Lucie, raconter au grand-pére

ce qui s'est passé et on ne le revoit plus.

La romanciére insiste pour que lc personnage d’Emile soit présent au 5™™ acte car
il est un caractére stratégique dans sa pidce. Emile est un romantique, il croit & un amour
tdéal ; sclon lui « deux coours unis peuvent tout braver, et I’amour cst la fot qui transporte
les montagnes »™. 1l espére ainsi que son amour scra suffisant pour détourncr Lucic
d’unc voic équivoque ct lui faire comprendre que la religion libre cst la vraic fagon
d’adorer Dicu. Cest un personnage quclque peu artificicl, toujours dans ’ombre de son
pore auquet il voue un culte ot dont il «partage toutcs los idées »”. Bien qu’il
n’apparaisse jamais sur scéne, Monsicur Lemonticr personnilic I’opposition aux idées
fanatiques ct strictes de 1église. « Philosophe qui doit représenter e citoyen avance de ce
temps-ci .»7' (deuxiéme moitié du XIX" siécle) il fait autorité en ce qui concerne les sujets
de religion libre. Le pére d’Emile plaide pour la modemité, la foi non dogmatique, la
liberté de croyance qui conteste le pouvoir de I’église, 1a fidélité a un Dieu bon ct infini,

la négation des chitiments ct de I'enfer. Ce philosophe exposc scs idees ouvertement

dans les pages du journal protestant, L ‘Orthodoxe. 11 'y a un paralléle a ctablir entre le

o . PP
% Mademoiselle La Quintinie, p. 14,

70 . P
Mademoiselle La Quintinie, p. 14.

™ George Sand dans unc lettre & Frangois Buloz au 25 février 1863: GSXVII: 480.
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pére d’Emile : « I’impie »™ et le grand-pére de Lucie : « un incrédule obstiné »; cela
montre que la liberté de pensée n’est pas le fruit d’une «nouvelle » génération, mais

plutdt des esprits éclairés.

ame

Etant donné qu’elle veut conserver Emile au 5°™ acte et que le dramaturge

polonais lui déconseille de faire ainsi, George Sand partage avec Charles Edmond

quelques inquiétudes sur le dénouement de la piéce :

Je ne peux pas vous dire que cela me satisfasse entierement. I y a une logique des sentiments qui
passe pour moi avant I'effet de la scéne et qui doit, si elle est bien exprimée, triompher de 'usage.
(...) C'est donc dans les bras du jeune philosophe que jaurais voulu faire mourir le mystique,
comme, dans le roman, ¢’est en serrant les mains du philosophe pére, gue le prétre retrouve la
notion de la vérité et de I’espérance. Ce qui est dit dans le roman en beaucoup de pages pouvait se
résumer ¢n un mot 4 la scéne. Je regrette beaucoup ce mot, et qui sait st F'auditoire ne s’apercevra
pas qu’il manque 7 Consultez-vous avant de faire copier la fin, Il est si naturel que Jucie, prise de
piti¢ pour Moréali envoie £mile pour le reconduire a Aix, et qu’Emile se fassc un devoir de ne pas
le laisser sans secours ! Je les trouve tous féroces de le laisser mourir seul. Vous me 1’avez fait
faire sympathique ; on le plaindra, on lui donnera raison contre cette famille de philosophes et de
chrétiens désabusés. Si j'at le temps demain, je vous proposerai deux scénes derniéres, vous
réfléchirez et vous choisirez, je parie qu’aux répétitions d’ailleurs, vous retomberez dans mon avis,
comme, & la lecturz approfondie, vous étes retombé dans ma 1°° notion du caractére de Moréali.

La correspondance entre les deux auteurs prend un tout nouveau tour avec une
lettre de Charles Edmond, du 12 octobre (G3722), dans Jaquelle il informe Madame Sand
du comportement étrange de Francis Berton qui devait jouer Moréali. Cet acteur, qui
donnait depuis quelques mois des signes de démence, a demandé & voir le manuscrit de
Mademoiselle La Quintinie. Ensuite il a calomnié la piéce devant plusieurs collegues, la
déclarant « stupide, insipide, impossible, un four! » Il a refusé le role de Moreali en
alléguant que le jouer serait pour lui un « suicide artistique ». Berton a repris ensuite les
répétitions pour Les Deux Reines de Legouvé. George Sand recevra ces renseignements

avec sérénité, elle craignait 1’état de santé mentale de I’acteur mais elle n’envisageait pas

2 Mademoiselle La Quintinie, p. 15.

™ Mademoiselle La Quintinie, p. 14.
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que « les efforts de cc pauvre aliéné [puissent] faire tomber la pi¢ce d’avance »*. Elle
était d’accord pour demander & I'actcur Lafontaire de jouer le réle de Moréali — si ce
dernier ne pouvait pas le faire, il faudrait « ajourner la représentation car il n’y a pas
d’autres pour ce type ». Sand comprend que « la picce est scabreuse a jouer » ct si le
directeur Duqucsnel ne pouvait pas réussir & la faire jouer, elle accepterait ce fait.
L’auteur considére pourtant qu’il faille soigner la piéce pour qu’elle puisse se défendre
d’elle-méme. Aprés avoir lu Mademoiselle La Quintinie a sa famille, elle regoit quelques
conseils : Mor¢ali devrait venir sous "ordre du clergé et non pas de sa propre initiative
pour empécher le mariage de Lucie et le personnage du général devrait étre affiné car il
est trop vulgaire. Le pére de Lucie représente les convenances ct le qu’en-dira-t-on.
Autrefois, sous la royauté bourgeoise, il a ét¢ un csprit fort” mais, sous I’empire, il est
devenu dévot soit pour obtenir I’approbation de la société, soit pour faire avancer sa
carriére plus rapidement. Il exige que son gendre ait des opinions politiques et religieuses
qui soient en accord avec les siennes. La famille de la romanciére demande d’affiner le
personnage car, selon Maurice Sand, i1 est trop grotesquec.

Sand veut aussi ajouter une scéne au cinquiéme acte ol Emile se montrerait
généreux pour Moréali qui a ¢té blessé pendant le duel. Le jeune homme devait étre aussi
présent a la fin du dernier acte. Les obstacles qui se dressent autour de la représentation
de la piéce ne font que commencer. Sand se méfie de la dévotion de I’acteur Lafontaine
qui pourrait rejeter le role principal a cause de ses liens avec les prétres. L’écrivaine

confesse a Charles Edmond : «Je doute que nous arrivions a en sortir cette année, a

™ Lettre de George Sand 2 Charles Edmond du 14 octobre 1872, GSXXIIL: 258.

75 Mademoiselle La Quintinie, p. 14.
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moins qu’on découvre un Moréali que je ne connais pas »'®, Le Polonais assure
’écrivaine de ’enthousiasme du directeur de L'Odéon, Duquesnel, pour la picce
Mademoiselle La Quintinie sur laguelle « il fonde I’espoir de sa campagne d’hiver ».
Edmond déconseille a I’écrivaine le choix de I’acteur Lafontaine en alléguant qu’il est
« inintelligent et horriblement commun de figure ». A sa place il propose un acteur moins
comnu, Frédéric Febvre, qui «a une flamme sombre mais trés intense ». Il faudrait
pourtant demander Febvre 4 Perrin, le directeur de la Comédie Frangaise, o I’acteur a
été engagé de facon permanente, et au ministre de la culture, Jules Simon. George Sand
n’approuve pas entiérement cette « faible trouvaille », elle considére que Febvre est « un
impuissant [qui] a des velléités de talent et [qui] ne sait pas dire ». Elle s’incline plutét
pour Lafontaine qui « aurait de beaux moments ». L’écrivaine informe le Polonais des
derniéres modifications qu’elle a faites & la piéce: elle a adouci les expressions de
Moréali et le caractére du général au 2°™ acte. " Le 18 octobre 1872, Charles Edmond
promet d’arranger une rencontre avec Lafontaine pour lui proposer le role. Il félicite
’auteur des corrections qu’elle lui a envoyées de la piece qui « se développe rondement
et court droit au bui {tout en étant] robuste, logique, émouvante ». [l regrette néanmoins
les changements apportés au personnage du général qu’il trouvait trés réussi des le
début.” Le 23 octobre, ’écrivaine demande des nuuvelles 2 Charles Edmond, elle veut

savoir si le théétre est trés occupe par d’autres représentations ou si les négociations pour

sa piéce « n’ont point abouti » & L'Odéon. Elle I'informe qu’elle a recopié son manuscrit

7% I ettre de George Sand 3 Charles Edmond du 16 octobre 1872, GSXXIII: 266.
" Lettre de Charles Edmond 4 George Sand du 16 octobre 1872, G3724.
7 Lettre de George Sand 2 Charles Edmond du 17 octobre 1872, GSXXIII: 267.

" Lettre de Charles Edmond & George Sand du 18 octobre 1872, G3725.
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de Mademoiselle La Quintinie cn ne changeant presque rien au role du général grace a
« I'énergique plaidoyer » du Polonais.*” Deux jours plus tard, Charies Edmond apporte de
bonnes nouvelles & Nohant : aprés une rencontre avec lui ¢t Duquesncl, acteur Picrre
Berton s’est repenti de ses emportements et a exprimé le désir de jouer Moreali.
Cependant, a cause de ses cngagements dans la piéce de Legouvé, Berton n’est pas
disponible immédiatement. Charles Edmond doute que la piéce de Sand puisse entrer en
répétitions avant le début décembre. Il s’engage a trouver une actrice qui pourrait jouer le
réle de Madame La Quintinie.!’ Le 26 octobre, George Sand remercic son ami de la
patience dont il a fait preuve dans ses rapports avec Francis Berton. Elle lui promet de lai
envoyer le manuscrit terminé de la pitce dans quelques jours.®? Le lendemain, la
romanciére propose une nouvelle solution cn ce qui concerne les arrangements avec
L’QOdéon : faire passer unc reprise de la piece de Charles Edmond ¢t Adolphe D’Ennery,
L’dieule, 4 la fin décembre et commencer la représentation de sa pitce début février.®
Charles Edmond est tout & d’accord avec la proposition de Sand. Néanmoins un obstacle
d’ordre majeur s’y oppose : ’interdiction du ministre Jules Simon de continuer avec les
activités de L’Odéon jusqu'a la fin novembre, quand 1I’Assemblée Nationale doit se
prononcer au sujet de la subvention pour ce théatre. Une fois la subvention discutée et
votée, Simon veut que 'on «donne d’abord Mme LaQ. et que 'on reprenne ensuite
L’Aieule ». Le jour o Edmond écrit sa lettre, le directeur de L 'Odéon, Félix Duquesnel, a

une audience chez le ministre Jules Simon pour « s’expliquer avec lui définitivement »

1 ettre de George Sand a Charles Edmond du 23 octobre 1872, GSXXIIL: 273.
81 Lettre de Charles Edmond a George Sand du 25 octobre 1872, G3726.

82 Lettre de George Sand 4 Charles Edmond du 26 octobre 1872, GSXCXIIL: 281.

8 Lettre de George Sand a Charles Edmond du 27 octobre 1872, GSXXIIIL 283.
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dans le stylc « fo be or not to be »™. Le 6 novembre arrive ¢t George Sand n’a pas de
nouvelles sur le sort de la pi¢ce. Elle s’inquitte énormément ct ¢erit & Charles Edmond :

Que sc passe-t-il ? On m’éerit de tous cdtés toutes sortes de choses & propos de ma piéce. La
censure aurait coupé tout un acte. Duquesnel ne voudrait plus la jouer. Le ministére lui
conseillerait d’attendre que la subvention soit votée. Mais si tout cela était vrai, pourquoi ne me le
diriez vous pas ? Je désire fort que /'Odéon garde sa subvention et je consentirais fort bien & un
retard pour n'y pas metire obstacle. Quant 4 la censure, je n'y céderais pas, et la question se
trouverait encore plus simplifiée. N’égarez pas mon dernier manuscrit, (le mien) car ¢’est la scule
bonne version, et si la piéce était défendue au théétre, je la publierais sans autre réflexion. Ne me
laissez pas sans savoir la vérité, avec moi Duquesnel n'a besoin de rien cacher, puisque je
comprends et accepte toutes les nécessités de la situation,

Les lettres des deux amis se croisent, le méme jour Charles Edmond ayant envoyé une
missivegf’- dans laquelle il expliquait la situation dec la piéce. Le Polonais a eu 1 e
rencontre avec Lafontaine a Bellevue; au cours de laquelle I’acteur s’cst familiarisé avec
le role de Moréali qu’il a trouvé «dur, horriblement dur, aussi dur que celui de
Tartuffe ». Pourtant Lafontaine comprenait que « le personnage suffit a Iui seul a établir
la réputation d’un artiste ». L’acteur a sembl¢ & Charles Edmond « partagé entre la peur
et le désir ardent de jouer Moreéali ». 11 est revenu le lendemain pour demander « de jouer
le r6le & cor et a cris ». Lafontaine devait voir Duquesnel le méme jour pour signer son
engagement et, de son ¢6té, le directeur du thédtre devait rompre avec Berton. La lecture
de la piéce aux acteurs devait suivre de prés ces démarches, pour le réle de la mére de
Lucie, le Polonais ayant proposé l'actrice Regaud. Le 7 novembre (GSXXHI: 298),
George Sand répond que méme si elle préfére 1égérement Berton pour le réle de Moréali,
elle accepte Lafontaine si Charles Edmond a confiance en ce choix. Elle veut aller a Paris

pour la lecture de la piéce aux acteurs et dit a ce sujet : « Je tiens a étre 4 la lecture et 2 la

¥ 1 e 28 octobre 1872, lettre de Charles Edmond 4 George Sand G3728.

8 Lettre de Charles Edmond & G-~ -= Sand du 6 novembre 1872, G3729.
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collation des roles. . i ouvrage, cela. Pour les répétitions cf la mise en scéne, je ne
m’y entends pas . tant que ce n’est pas débrouillé et que les roles s’dnonnent ».
L’ auteur assure qu’clle reviendra a Paris quand on aura vraiment besoin d’clle. Elle tient
aussi & voir la distribution des acteurs. Lc 9 novembre (G3730), Charles Edmond informe
George Sand que Duquesnel a eu une conversation amicale avee Francis Berton pendant
laquelle ils se sont mis d’accord que D’acteur nc joucrait pas le réle de Morcali.
Lafontaine cst par contre enti¢rement disponible et, d’habitude exigeant cn cc qui
concerne le ¢bté financier, il ne pose pas de problémes cette fois-ci en assurant: «Je
veux jouer le réle a la condition de ne faire aucunes conditions. J’accepte toutes celles
que Pon m’offrira ». Le directeur et I’actcur ont alors accordé « des conditions justes et
avantageuses pour les deux parties ». Ensuite Lafontaine est parti pour une semaine de
retraite dans sa maison a Villers afin d’étudier son rble. Georg 2 Sand retrouve le calme et
espére finalement en finir avec les ob  acles qui empéchent la représentation de la pi¢ce :
« Tout est bien qui finit bien. Je dirai plus, tout cst bien qui finit par une fin quelconque,
car I'irrésolution est la chose dont je puis le moins me méler ». L’¢crivaine annonce sa
visite & Paris pour la lecture de Mademoiselle La Quintinie, clle veut s’assurer du texte
car la piéce a €t¢ beaucoup « remanice »%. Le 14 novembre Charles Edmond annonce a
la romanciére (G3732) : «J’ai fait porter votre piéce a la censure. Ma conviction est
qu’elle en sortira indemne. Mais j’aimerais tout autant que vous en eussiez le coeur net
avant votre relour & Nohant, Un souci de moins. » On doit aussi ajourner la lecture de la

piéce car Duquesnel est tombé malade (« empoisonné avec de I'huile de ricin mal

86 Lettre de George Sand 4 Charles Edmond du 11 novembre 1872, GSXXIII: 305.
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prépare »87) et "acteur Porel de L 'Odéon n’est pas bien portant non plus (on craint unc
maladic de poitrinc“). Lafontaine, qui était & Villers ou il avait pris des bains de mer,
aurait eu un accident dont il était sorti paralytique. Il a envoy¢ chercher Charles Edmond
pour lui exprimer ses inquic¢tudes au sujet de son rdlc de Morcali. Lafontaine se sentait
incapable et impuissant et craignait de « trahir Madame Sand » s’il jouait ; il a alors
rendu l¢ manuscrit 2 Charles Edmond en refusant de participer au projet.39 Le 18
novembre, la dame de Nohant recoit ces nouvelles avec un calme apparent : « La pauvre
Quintinie n’a pas de chance. Mais je ne m’en chagrine pas autrement. Je plains le pauvre
Lafontaine s’il est tout de bon malade ; je I’'approuve, s’il ne sc sent pas assez tort pour
créer un role exceptionnel, de nous le dire tout de suite ». L.’écrivaine propose encore une
fois une autre solution : au lieu de Mademoiselle La Quintinie, jouer la piece de Charles
Edmond, L 'Aieule, et aprés unc reprise de sa piecc Mauprat a L’Odéon car, dit-elle : «Je
ne crois pas que nous trouvions un Moréali en février plus qu’en novembre, et je crois
d’ailleurs que Duquesnel a toujours été plus effrayé que content de la piéce, en quoi il a
peut-étre raison. Elle froisse trop d’amour propre, ct lc-; clérical donne trop dans I’armée et
dans le monde ». Comme nous l¢ verrons par la suite, George Sand se trompe et ce n’est
pas Duquesnel qui est effrayé de la piécc mais un autre fonctionnaire beaucoup plus
puissant. Le 26 novembre (G3735), Charles Edmond, aprés une longue conversation avec
Duquesnel, s’empresse d’apporter Ics derniéres nouvelles a la romanciére : la piéce de

Sand, Mauprat, va entrer en répétitions tout de suite et on essaiera de jouer La Quintinie

87 Letire de Charles Edmond a George Sand du 12 novembre 1872, G3731.
88 1 ettre de Charles Edmond 2 George Sand du 14 novembre 1872, G3732.

$ Lettre de Charles Edmond a George Sand du 16 novembre 1872, G3733.
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vers le 1 mars de I'année suivante (1873). Le Polonais fait preuve de sincérit¢ en
racontant a son amic des faits désagréables relatifs a son ceuvre

Le moment n’est pas venu de vous parler des péripétics que traverse Mme. La Quintinie & o
censure. Les censeurs trouvent que la pidce est un chef-d’auvre, ils alfirment qu’ils n'ont & y
reprendre, que la pidce cst de Ia morale la plus élevée et la plus irréprochable. mais ils se
prétendent incompétents de fa viser d cause de la tendance générale au sujet de laquelle, ils n’osent
pas prendre la responsabilité. 11 Laut, disent-ils que [a pi¢ee ailie plus haut. La situation, grice a la
majorité de Versailles, est tellement tendue, nous nous attendons si bien tous les jours & unc crise,
que Simon |ministre des Beaux-arts et des Cultes] n'osera jamais prendre une résolution,
Autoriser Mme. LaQ. ¢’est se metire 3 dos lous les cléricaux de la Chambre, IMinterdire ¢’est
cxeiter les cris indignés de tous les Parisions. Simon demande déja des délais jusqu'a
Iéclaircissement de la situation. 1 aimerait bicn sc débarrasser de la piéee et la renvoyer a
Ladmirault qui en sa qualité de Gouverneur de Paris vise toutes Ies picees de théatre et qui ne se
génerait pas de passer son sabre au travers du corps de Mlle LaQ. mais c’est [a justement ce quil
faut empécher. Laissons donc passer Mauprat ¢t attendons les événements pour délivrer Mile, La
Ouintinie.

George Sand regoit ces renseignements d'unc fagon stoique ct les commente le lendemain
(GSXXII: 320) : « Alors, a présent, c’cst Mauprat 2 C’est micux pour le moment, car
s'il faut que le générat La Quintinic passe par ta censure de son camarade Ladmirault, il
n'en sortira pas vivant ». Le 4 décembre, clle partage scs derniéres reflexions avec son

ami polonais (GSXXIII : 327-28) :

Ne laissez pas La Quintinic tomber dans la main des généraux. Je crois, en la relisant, que nous
nous étions trompds, et que le moment n'cst pas bon, peut-§tre pas possible pour une piéce qui
touche au vif de la question pendante, Pourtant ce scrait bien lc moment de dire tout ce que dit la
pitce, mais pas sur un thédtre ot les spectateurs apportent leur passion. Mon avis, que je vous
soumets ainsi qu'a Duquesnel, serait de publier la piécc chez Levy. La lecture n'offrirait pas le
danger de la scéne, le lecteur est plus réfléchi et plus ¢quitable que auditeur, la pidee serait jugée
par le public et si elie était trouvée bonne, il n'est pas dit que plus tard on ne pourrait pas la jouer
avec succes et sans danger. En ce moment elle souléverait des tempétes et je ne suis pas d’avis de
mettre des bitons dans les roucs du char de PEtat qui navigue, comme dit Mr Prudhomme, sur un
volcan.

Charles Edmond n’cst pas d’avis qu'il faille imprimer la piece. 1l espére quun
changement politique survienne et que Mademoiselle La Quintinie reste une nouveauté. Il

proposc au contraire d¢ vendre la piéce a P'élranger pour les thédtres d”Autriche, ayant
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ulilisé ce procédé lui-méme (pour La Baronne et sa piece dr.mm'.s‘e)."U La réponse de Sand
arrive I¢ 11 du méme mois (GSXXII : 337): « Nous attendons donc pour La Quintinic
des temps meilleurs ou plus explicites, car on ne sait oti 'on va. (...) La combinaison de
faire jouer a " étranger avant Paris, nc mc sourit pas. Dicu sait quelles coupures bétes on
fcrait, et comment ce scrait joué. Je crains d’avoir, pour peu d’argent, beaucoup de
désagréments. ». C’est 4 cause du conseil du Polonais que I’écrivaine a renoncé au projet
d’imprimer sa pi¢ce chez Michel Lévy ; elle ne voulait pas non plus la fairc jouer hors de
la France.

Le fils de I’éerivaine, Maurice Sand, doutait de I’honnéteté des intentions de ['ami
polonais en ce qui concernait les affaires de sa mére 2 L'Odéon. Charles Edmond 1'a
appris avec une énorme désillusion, d’autant plus qu’il venait de rejeter la proposition de
Duquesnel d'une reprise de L ‘Aienle pour éviter justement ce genre de soupgons :

I} m'eut &t¢ horriblement pénible d enlendre dire que Charles Edmond. & foree de s’occuper des
affaires de Mme Sand, a réussi & nc pas faire jouer Mile La Quintinie, & ne pas laisscr reprendre
Mauprat, mais en revanche A faire représenter L'dienle. Ce n’est certes pas vous qui eussiez
Jjamais dit, qui Ucussicz jamais pensé. Vous avez pour cela le coeur trop haut, ¢t pour moi une
affection qui [ait I'honneur ¢t la joic de ma vie. Mais Maurice ne m’aime pas. oui, il ne m’aime
pas. !

L écrivaine tente de justifier le comportement de son fils en alléguant «qu’il n'y

- . 3 . . . {
comprend goutte » & ces accusations, d scs supposées paroles dont il ne se souvient pas’.
Elle essaie de calmer les deux hommes mais i n’était pas facile d apaiser les sentiments

blessés de Charles Edmond qui assurait avoir entendu lui-méme 4 Nohant une déclaration

de Maurice portant sur la collaboration de George Sand au journal Le Temps @ « Tu as

% Lettre de Charles Edmond 2 George Sand du 7 décembre 1872, G3737.
" Lettre de Charles Edmond & George Sand du 11 janvier 1873, G3739.

% Lettre de George Sand & Charles Edmond du 12 janvier 1873, GSXXIU: 389.
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assez travaillé, ma mcere, prends-cn a ton aisc, reposc toi. Quicst-ce que ¢'est que ce
Polonais qui vient ici pour t'exploiter?». Edmond. du fond de son indignation.
s exclame :

Je ne pormets d personne, i personne dis-je, pas méme & Maurice tout votre {ils qu'il soit, de vous
aimer plus que je vous aime, de tenir 4 votre existence plus que j'y tiens, d’éprouver plus de joic
que je n'éprouverais le jour oll il me serait donné, (aute de bras, de ramasser avee mes dents un
caillou qui viendrait vous géner dans votre chemin. Bt je serais allé & Nohant pour vous exploiter
au profit du Temps 1»

George Sand cnvoic avee sa lettre suivante a Charles Edmond, du 15 janvier (GSXXIIL :
395), unc petite note de Maurice qui jure « n’avoir pas dit cxploiter », s’excuse et s¢
trouve « en colére d'étre tellement calomnié ». La mere prend le parti du fils ct oblige son
ami 3 lc croire aussi. Georges Lubin met une longuc note au bas de cette lettre dans

laquelle il considére Maurice coupable :

Nous comprenons d'autant mieux I’indignation de Charles Edmond que nous sommes témoin, en
lisant sa correspondance quasi quotidienne pendant tous ces mois, qu’il se dévoue sans compter
pour G.S., lui épargnant les démarches relatives & Mademoiselle La Quintinie. suggérant des
améliorations A Ia piéce, agissant comme pour lui-méme, se passionnant pour la distribution, ete.
Mautice est un brutal, et comme pour Manceau jadis, il ne peut pas soulfrir coux qui apportent &
sa mére unc aide qu’il est incapable, lui, de lui donner. Bien entendu G.S. va innocenter son fils,
mais loblige 4 écrire une lettre apaisante dont Uoftensé se contentera. « Mais non, mon cher
Chotecki [sic], je n™ai pas pu dire cela, ou ¢'¢tait une contre-vérité dans le golt des marionneties.
Je ne I’ai pas pensé, done je ne Pai pas dit. Pourquoi avoir laissé passer sans explication une chose
qui vous a paru i grave 7 J'aurais dit tout de suite ¢e que je dis & présent, je n’en pense pas un
mot. Tout & vous de vieille amitié — Maurice ». (...} Plus tard, sur "enveloppe qui contenait des
lettres de 1873 et qui résume les événements de cette année, Maurice notera : « 1'% jours de
janvier. Charles-Edmond a Nohant. susceptibilité contre Maurice a propos de rien », Une fois de
plus, on doit constater chez Maurice une acheuse tendance au dénigrement ; clle s’est exercée a
I"égard de Delacroix, de Manceau, de Lambert, de Plauchut...

Le 16 janvier, Charles Edmond accepte les excuses de Maurice en déclarant 4 son amie

que « "oubli cst complet » et quil « serre cordialement les deux mains » de son fils™,

” Lettre de Charles Edmond a George Sand du 14 janvier 1873, G3740.

™ Letire de Charles Edmond a George Sand du 16 janvier 1873, G3741.
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La question de Mademoiselle La Quintinie revient le 28 {évrier quand 1Cerivaine
informe Charles Edmond (GSXXII : 452) 1 « Duquesnel m™éerit quiil espere pour la
Cuintinie cette année ou "année prochaine — ectte annce 7 11 a aussi son hanneton. le n’y
conscntirais pas du tout. ». Charles Edmond est allé voir Duquesnel pour expliquer cetic
question, le directeur fui a avoud qu'il s'était mal exprimé et qu’il s"agissait surtout de
délivrer la picee de la censure pour ensuite pouvoir la jouer quand ce serait possible.
Quelques mois plus tard, le 17 septembre (GSXXIIL @ 572), {"¢erivaine demande toujours
des nouvelles sur sa picce censurée ainsi que sur ses autres picees qui attendaient unc
reprise a L'Odéon .

Je n'entends plus parler de L 'Odéon. Faites done que Duquesnel mette la censure au picd du mur.

A présent je n'ai personne & ménager au ministére, ct en sc laisant défendre lranchement La

Cuantinie, il wWaura pas maille & partiv avee le dit Ministére. Cest une simple {ormalité pour

régulariser sa position vis-a-vis de moi, et j'ai le droit d'exiger qu’il la régularise. 11 mr’avait

promis la reprise de Villemer, de Mauprat. 11 n’en est pas question. Je commence A croire — mais
inutile de se plaindre si le bon vouloir n’y est pas. Qu'en pensez-vous, vous ?

Le 19 septembre, Edmond répond aux questions posées cn déconscitlant
fortement la présentation de Mademoiselle La Quintinie a la censure pour une scconde
fois. 11 allegue que dans ["état actuel des choses, ce serait exposer la piéce a « un refus

(=4 .
violemment catégorique et créer un ficheux précédent auprés d un gouvernement futur ».
\ _— . . N ‘
Edimond cspére que celui-ci sera plus bienveillant pour 'acuvre " La dame dc Nohant cst
unc fois de plus d accord avee son ami polonais, clle affirme : «jc me rends 4 vos

obscrvations cn ce qui coucerne La Quintinie » ct il n'a plus jamais ¢t¢ question de cette

. e 9T
plCCC cntre ICS dCl.ll\ CCrivatns.

% Lettre de Charles Edmond 2 George Sand du 2 mars 1873, G3750.
% Lettre de Charles Edmond a George Sand du 19 septembre 1873, G3738.

7 Lettre de George Sand 3 Charles Edmond du 7 octobre 1873, GSXXIII: 586,



5.5 Coincidence ou maneuvre diplomatique adroite ? La disparition mystéricuse de
la picee Mademoiselle La Quintinie pour 132 ans

[l y a 132 ans, George Sand s¢ demandait : pourquoi Mademoiselle La Quintinie a unc si
mauvaise chance ? Aujourd hui cc mystére reste encore irrésolu... La correspondance
que nous avons citée ci-dessus nous Cclaire sw beaucoup daspects rclatifs & la
composition de ta picee ainsi que sur son parcours au théitre L 'Odéon. Nous connaissons
maintenant les dilficultés que la picee a traversées tout au long de 'année 1872 ct au
début de 1873. Nous savons aussi combien d'cfforts a entrepris Charles Edmond pour
assister son amic dans scs démarches auprés du théitre L 'Odéon. Nous avons pu obscrver
qu'une succession d événements, qui semblaient étre de force majeure, a empéehé la
réalisation de la pi¢ce. Nous savons que la romancicre a mis tous les soins pour rendre
son aeuvre détendable du point de vuce de la censure ainsi que du point de vue dramatique.
La collaboration & la picce de deux autcurs dramatiques expérimentés tels que Pierre
Berton ct Charles Edmond aurait assuré & Mademoiselle la Quintinie un grand succes
théatral si clle cut été jamais jouée. Pourtant la représentation de la picce devint
impossible du vivant de George Sand, qui ecst morte en 1876, sans avoir jamais fait
connaitre son ceuvre au public. Il a fallu attendre presque un siecle ct demi pour la
publication de la version dramatique de Mademoiselle La Quintinie. Il y a cu une seule
représentation théitrale de cette pigce Ie 9 novembre 1888, au Thédtre Moliére de
Bruxclies. dans le cadre d'unc matinée littéraire précédée d une contérence sur le theme

George Sand intime. Lc jour méme dc la preniére 'ceuvre a ét¢ interdite par la censure.
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5.6 Les Souvenirs de Félix Duquesnel dévoilent In vérité eachée derriére les coulisses
Les dléments qui ont eupéehé la représentation de Mademoiselle la Quintinie étaicnt-ils
simplement des coincidences ? La réponsc & cette question est fournic par Fhomme qui
tenait le destin de la picee dans ses mains: le dirceteur du théitre 1'Odéon, Félix
Duquesnel (1832 — 1915). Ecrivain et critique frangais, il fut nomm¢ directeur associé de
V'Odéon en 1866, puis directcur général de 1872 jusqu’a 1880. On manque de nos jours
de précisions sur Duquesnel qui, de son vivant, a exercé sur la vie théitrale parisicnane
une influence trés positive. Tant George Sand que Charles Edmond, qui coltaboraient de
trés prés avee lui, ont dédié unc large quantité de leur correspondance & échanger des
informations et des opinions sur lui. Pendant sa carriére a I’ Odéon, Duquesnel choisissait
les picees & Gtre représentées avee beaucoup de soin ct de talent, ce qui assurait un grand
succes au second thédtre de France. 11 a voulu imposer & son public des ccuvres de
répertoire éerites par des romanciers connus tels que Balzac, Musset, Vigny, Nerval, etc.
Les témoignages de Félix Duquesnel, compris dans son livre autobiographique
Souvenirs littéraires, jettent de la lumiére sur I'histoire de Mademoiselle La Quintinie
telle quielle s’est développée derriére les coulisses, en grand secret. Duquesnel nous
renseigne sur une réunion qu’il a cuc en 1873 avec Jules Simon, ministre de 'instruction
publique, des beaux-arts ct des cultes. Le politicien, qui a ¢été alarmé par le contenu
anticlérical de la piéce de George Sand, a fait appeler le directeur de thédtre pour le
dissuader dc représenter cette ccuvre. Etant donné que Sand jouissait d’une haute
renommeée A Paris et que ses défenseurs pourraient exprimer son mécontentement par des
manifestations publiques, le ministre ne voulait pas censurer la piéce. D’autre part,

"ccuvre s opposait ouvertement a la doctrine catholique et, bien que la romanciére ait
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lafcisé le héros, tout le monde s souvenait du roman ¢ponyme. dans lequel Moréali ¢tait
un prétre. Soupgonnant que la représentation du drame causcrait un scandale ct un conl(lit
au niveau politique avee le Vatican, Jules Simon a jugé la picee trop dangercuse ct a
déconscillé & Duquesnel de poursuivre scs répétitions. La situation &tait d’autant plus
délicate que Simon était un ami proche de Sand et il ne voulait pas porter préjudice a
cette relation. Le directeur de 1'Odéon a cssayé de s’opposer mais il a compris la position
dans laquelle se trouvait le ministre, qui lui demandait sa collaboration. 1l a prié
Dugquesnel d’agir de telle fagon que ’écrivaine ne se rende pas compte que 'interdiction
venait du ministére. Le directeur n'a pas cu d’autre choix que d’obéir a son supéricur cf, a
partic de ce moment, les obstacles cmpéchant les répétitions de la picce de Sand sc
multipli¢rent & L' Oddon. Les maladics des acteurs ont &t¢ les subterfuges qu’on a utilisés
lc plus souvent pour duper "autcur qui, résidant & Nohant, ne pouvait pas vérifier ces
faits. L’attitude qu’a choisie Félix Duquesncl cnvers George Sand surprend, car
I"¢erivaine était trés compréhensive envers la difficile situation dans laquelle se trouvait
le thédtre L' Odéon. Ellc était aussi au courant de la sttuation politique de la France ot
n’avait pas de trop grandes illusions quant & la représentation de la picee 4 un moment
donné. Jules Simon ct Félix Duquesnel ont pourtant décid¢é du destin de la piéce cn
["absence de George Sand, sans lui demander son opinion, sans lui donner le droit de se
retirer clle-méme d’un projet impossible ct sans lui laisser unc sortic digne de la situation.
Au contraire, ils ont choisi de travailler cn conspiration pour désorienter Pauteur de la
pi¢ce. Le politicien n’a pas agi en honnéte homme cnvers son amie. Le directeur du

théatre, auquel Sand se fatiguait de répdéter qu'il pouvait étre complétement honnéte avec
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elle car clie ne s’obstinait 4 rien a, lui aussti, trahi la confiance de la romanciére. La piéce

qui dénongait I’hypocrisie, a ét¢ combattue, elle aussi, par des mesurcs hypocrites.

5.7 Chambéry a I’origine de la redécouverte récente de la piece
Aprés la mort de George Sand, la piéce est restée inédite jusqu’a sa récente redécouverte
et sa publication en 1’an 2004 pour le bicentenaire de la naissance de I’écrivaine. %
Comment Mademoiselle La Quintinie a-t-clle revu la lumiére? Quelles circonstances ont
mené A ce que cette ceuvre oubliée soit réhabilitée? Nous nous proposons de répondre 4
ces questions en nous appuyant sur une enquéte que nous avons réalisée aupres de
quelques personnes qui ont rendu ce projet possible.

Madame Reine Prat était la directrice de la commémoration nationale « 2004,
Annéc George Sand ». La ville de Chambéry souhaitait s’associer aux célébrations du
bicentenaire, dans la mesure oli George Sand avait séjourné dans cette ville en 1861 pour
rendre visite 4 son éditeur Frangois Buloz. La municipalité a organisé une exposition
George Sand, ses éditeurs et illustrateurs, au Musée Savoisien et deux lectures de
montages de textes auxquelles Madame Prat a assisté. Pendant cette visite, elle a eu
connaissance de I’existence de la piéce inédite Mademoiselle La Quintinie, adaptée du
roman éponyme en partie écrit a Chambéry et dont ’action se passe partiellement dans
cette ville (le chiteau de Turdy serait un prototype littéraire du chiteau de Bourdeau,
Sand s’inspirera aussi dans son roman de la cascade de Coux et de l’abbaye de

Hautecombe). D’autre part, & Bruxelles, dans le cadre de la Foire du Livre, des

manifestations étaient également prévues pour la commémoration de I’Année George

% L’ouvrage, publié par Lansman, est aujourd’hui disponible dans les tibrairies pour le prix de 10 euros.
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Sand. L’éditeur belge Lansman en collaboraticn avec les services culturels de
I’Ambassade dc France ont organisé un spectacle d’aprés les textes politiques dc
1’écrivaine au Parlement de la communauté frangaise, et unc présentation de la picce de
I’ateur belge Thicrry Dcbroux Sand la Scandaleuse publiée par I’éditeur Emile
Lansman. Pour annoncer cette initiative, Madame Rcinc Prat cst venue a Bruxclles
donner une conférence de presse. Lors de son s¢jour & Chambéry, elle a découvert que
Mademoiselle La Quintinie avait été jouée une unique fois justement a Bruxelles, ct a
décidé & ce moment-la d’en parler 4 Lansman. Madame Prat possédait une copie du
manuscrit retrouvé a la Bibliothéque Nationale de France qu’elle a envoyée a 1’éditeur
belge dés son retour & Paris. La pitce de Sand, semblait-il, était hors du champ de
spécialisation de cet éditcur, qui publiait principalement du thédtre francophone
contemporain. Cependant, le drame de Thierry Debroux, Sand la Scandaleuse, publié en
février 2004, avait éveillé la curiosité de Monsieur Lansman qui 2 commencé &
s’intéresser & la romanciére francaise : « J’avoue que cette auteure ne me passionnait pas
particuliérement (je ne connaissais que trés partiellement son ccuvre) mais la maniére
dont Thierry Debroux la mettait en scéne (un dialogue entre deux Sand, I'une 4 ’aube de
la maturité, I’autre & une heure de sa mort) m’avait passablement intrigué et touché »".
Le dramaturge, comédien et metteur en scéne belge Thierry Debroux, avait déja crée
d’autres piéces inspirées de personnages historiques, politiques ou littéraires : Louis Il de
Baviére (Le Roi Lune), Robespierre, Darwin, Le Chevalier d 'Eon, etc. 11 s’était intéressé
4 George Sand et avait passé quelques semaines en octobre 2003 & la Chartreuse de

Villeneuve-lés-Avignon, pour étudier ce personnage. Ayant complété ses recherches,

? Toutes les informations comprises dans ce chapitre sont tirées des lettres que nous avons échangées avec
Reine Prat, Emile Lansman et Thierry Debroux en mai et juin 2008.
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Debroux a proposé un textc inspir¢ dc la vie de George Sand, qui montre cette femme
sous un angle nouveau. L’autcur belge a exprimé ainsi ses intentions pour cette piccc :
« On I’a [George Sand] réduit [sic] & La Mare au diable... alors que j’ai découvert et tenté
de monirer une femme engagéc, courageuse, moderne, contradictoire, bonne vivante...
Cet a-priori & son sujet a sans doute contribué a Poubli de Mademoiselle La
Quintinie... ». Emile Lansman a donc lu la piéce de Sand immédiatement aprés sa
réception. Il a été frappé de cette trouvaille qui 1'a étonné a plusieurs niveaux . « Je me
suis surpris a poursuivre ma lecture d’un trait, intrigué par la « modernité » du propos
(sinon de la forme bien sir) et de son «audace » si on se replace dans le contexte
d’écriture. L'obscurantisme d’hier rejoint hélas celui d’aujourd'hui sous des formes qui,
finalement, différent relativement peu. J'ai aussi apprécié «’humanite¢» des
personnages, y compris de Moréali, prét a tout pour arriver a ses fins, mais qui porte en
lui les stigmates d’une douleur qui le rend pathétique ». Le moment était donc trés
propice pour considérer une publication de Mademoiselle La Quintinie. Lansman a
consulte son comité de collaboration. Finalement la décision a été prise : la maison allait
faire cette exception a sa ligne éditoriale. Lansman a alors entamé le travail éditorial ct
les démarches pour obtenir les droits auprés de la Commission des Bibliotheques et des
Archives de I'Institut de France, dépositaire du manuscrit. Bientdt il fut clair que le
manuscrit envoyé par Reine Prat n’était pas la version finale de la picce; c’était un
exemplaire rédigé par le copiste du théitre de L’Odéon. On a alors trouvé la version
« originale » datant de 1872, « comportant en outre des modifications et ajouts de la main
de I’auteure sans doute en plusieurs temps si I’on en juge par I’¢évolution de I’ écriture, ce

qui suppose un décalage dans le tcmps assez important ». Etant donnée la quantité des
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corrections successives de ’auteur, ’¢diteur a db faire quelques 1égéres adaptations de la
il . s ’ - 3 :
ponctuation pour rendre {’ouvrage plus compréhensible. Lansman a obtenu 'appui du
Centre National du Livre qui a financé cn partie la publication. La piéce de Sand a éte
finalement publiée en juillet 2004, soit 132 ans aprés sa création. L'ouvrage n’a pas eu lc
succés quc la maison de publication avait espéré. Lansman en a vendu environ 600
exemplaires, soit la moyenne des textes contemporains qu’il publie. Par contre, plusieurs
metteurs en scéne ont manifcsté leur intérét pour représenter la piéce mais aucun projet

concret n’est connu jusqu’a ce jour.
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Chapitre 6 : Conclusion

Nous avons essayé dans cette thése de mettre tout d’abord en lumicre les liens littéraires
et amicaux dc deux personnages du XIX'si¢cle qui, tout en ayant des origines différentes,
sont arrivés a crécr une longue rclation qui s’est caractérisée par Ic respect et la
coopération mutuels. L’amitié de Charles Edmond ct de George Sand ¢tait destinée a voir
le jour: les deux partics partageaient des passions et des convictions communes, la
romanciére francaise avait des liens avec la Pologne, elle publiait ses occuvres dans des
journaux parisiens ott Edmond travaillait ct tout comme le dramaturge polonais, clle
écrivait des piéces de théitre. En plus, Charles Edmond admirait George Sand depuis sa
jeunesse, bicn avant son cxil qui l’avait amené a s’¢tablir en France. Les amis en
commun que les deux auteurs avaient ont finalement facilité leur rencontre. Le dernier
élément qui les a rapprochés est le licn que chacun d’eux avait avec le prince Jérdme
Napoléon : George Sand en tant que son amie et son admiratrice, Charles Edmond en tant
que son sccrétaire, traducteur ¢t compagnon de voyages. Si Sand n’avait-pas regu la lettre
d’Edmond dans laquelle il lui envoyait la médaille de sa petite-fille, clle aurait
assurément fait la connaissance de I’auteur polonais autrement, par exemple aux diners
Magny qu’on organisait toutes les semaines et auxquels assistaicent les écrivains les plus
célébres de I’époque tels qu’Honoré de Balzac, les fréres Goncourt, Victor Hugo et
Alcxandre Dumas. Néanmoins il faut bien remarquer que ce n’cst pas sa position dans le
monde artistique parisien, mais la personnalite de Charles Edmond qui lui a assur¢ une
place permanente dans le cercle des amis lcs plus proches de George Sand. Le fait que le

Polonais ait toujours respecté I’écrivaine et lui ait fourni une liberté sans restrictions dans
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les pages des journaux, La Presse ct e Temps, ainsi que le dévouement inconditionnel
dont il témoignait dans ses rapports avec elle, ont touché la dame de Nohant. Sand
préférait souvent rejeter des offres plus avantageuses d’autres journaux afin de travailler
dans ceux dirigés par Charles Edmond.

1l est important de souligner les circonstances historiques qui ont influencé la
psychologie des membres de la Grande Emigration, pour comprendre & Charles Edmond.
Cet émigrant s’est retrouvé en France aprés avoir été exilé de Pologne. Sa perséveérance,
sa disponibilité, sa sewiabil‘ité dont il témoigne dans scs rapports avec George Sand, sont
des traits caractéristiques de beaucoup de Polonais & I’époque. Les Polonais 4 Paris
s’attachaicnt trés souvent 4 des amis frangais avec des espérances, parfois inconscientes,
parfois directes, que ceux-ci aideraient la cause polonaise. Charles Edmond a eu des liens
d’amitié avec plusieurs écrivains frangais, notamment avec les fréres Goncourt et
Gustave Flaubert, mais sa relation avec George Sand a été singuliére. L’écrivain, cadet de
la romanciére francaise de 18 ans, a un ascendant sur le dernier quart de la carricre
professionnelle de celle-ci. Edmond devient protagoniste dans la collaboration de Sand
avec des journaux parisiens influents, ainsi qu’il a un poids d’opinion considérable dans
la création et la mise en scénc de la piéce sandienne Mademoiselle La Quintinie. Pour la
production de cette piéce, Edmond se positionne comme premier assistant de George
Sand, d*une fagon si omniprésente que ’on dirait parfois qu’il voudrait contrdler le sort
de cet ouvrage dramatique. Le fils de Sand, Maurice, remarque ce zele et avertit sa mére
qu’Edmond a peut-étre des raisons plus ambitieuses dans ce projet, que celles qu’elle
n’arrive 4 entrevoir. Bien que le travail de Charles Edmond autour de la picce soit cn tout

moment surveillé par 'auteur, sa présence dans toutes les étapes de la réalisation de
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Pouvrage, ct surtout Ic fait qu’il a motivé George Sand a reprendre un travail qu’elle
allait laisser périr dans unc armoire, sont intrigants, Nous avons lc droit de nous
demander quellcs étaient lcs vraics raisons qu’a eues Charles Edmond pour intervenir si
largement dans lc projet anticlérical de Sand. Etait-ce unc soif de succés? Lorsque la
pi¢ce scrait jouce, tout le monde saurait que lc dramaturge avait collabor¢ a sa création.
Etaient-ce des raisons d’ordre patriotique? Edmond voulait peut-&tre souligner I’influence
de P'art polonais sur la scéne francaise. Etaient-cc ses plus profondes convictions
religieuses qui le poussaient a animer la main de Madame Sand pour tracer une
protestation violente contre le Vatican? Etait-ce simplement lc fait que Charles Edmond
n’avait pas la taille de faire des pi¢ces engagées et qu’il voulait participer dans le
développement de ce genre en France, méme de fagon indirecte? Ou ¢tait-ce finalement
du pur égoisme? Charles Edmond voulait-il dominer ’écrivaine et créer en elle unc
dépendance de lui, ne fut-ce que pour quelques mois, ¢t pour un projet théatral
spécifique?... Beaucoup de temps s’cest écoulé depuis mort des deux écrivains : plus d’un
siecle d’événements a occulté la mémoire des deux amis et il est maintenant difficile de
s¢ décider pour une seule raison parmi plusicurs réponses possibles. Se peut-il qu’il y ait
cu encore d’autres motivations qui mouvaient I’auteur polonais a collaborer avec George
Sand autour de la piéce Mademoiselle La Quintinie. Qu, comme il arrive souvent dans la
vie, il n’y a pas de réponse certaine ct les motivations de Charles Edmond étaient une
combinaison de plusicurs des facteurs cités dessus.

Si le chercheur d’aujourd’hui cstimait que Charles Edmond agissait avec les
meillcures intentions envers George Sand et sa piéce anticléricale, il y a tout de méme

quclques faits qui éveillent des soupgons. L’incident qui nous scmble étre
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particulicrement obscur est la décision du dramaturge polonais d’amener "ouvrage aux
censcurs afin dc ¢ soumcttre & leur ¢évaluation. Ayant promis 4 la romanciére, de
demander sa permission concernant tous les détails de la picee avant d’agir, Edmond a
procédé dans ce cas-ci de son propre compte. 1l s’est justifi¢ devant I’¢erivaine en disant
qu’il voulait lui épargner unc préoccupation de plus. Dans scs lettres, Sand n’a jamais
désapprouvé cette action, clle avait I’habitude de donner une grande libert¢ 4 Charles
Edmond pour ’administration de scs affaires a Paris. Il ne semble pas que George Sand
ait soupgonné quoi quc ce soit, méme si des semaines de silence qui suivirent la livraison
de la piéce a la censure, ont inquiété I’écrivaine. Elle a sculement demandé & Edmond,
pourquoi il ne lui avait pas dit si la piéce posait des problémes, tout cn I’assurant qu’il
n’avait pas 4 la protéger de la vérité, méme si celle-ci était difficile 4 assumer.
Finalement, I’ouvrage n’a €t¢ ni approuvé ni censuré ct cette décision prisc conjointement
par lec ministre Jules Simon et le directeur Félix Duquesnel, ne fut jamais communiqué a
auteur. On sc¢ demande, et ccla est un deuxiéme soupgon que nous avons regardant la
sincérit¢ ct le dévoucment de Charles Edmond, s’il était au courant de cette audience
sccréte tenue par Simon ct Duquesncl. Si la réponsc ¢était affirmative, pourquoi
n’informerait—il pas la romanciére d’un fait définissant le sort de son ouvrage? Peut-Etre
qu’il voulait la protéger, comme clle I’a insinué. Il est pourtant possible que Charles
Edmond était, lui aussi, poricur du secret de Polichinellc qui consistait a ne pas jouer la
piéce sans informer des vraies raisons pour ceci a I’écrivaine. Si le Polonais avait promis
au dirccteur de L’'Odéon sa discrétion, il nc voulait peut-Gtre pas porter préjudice a sa
rclation professionnelle avec Duquesnel, qui lui avait promis de représenter son

mélodrame L ’Aieule. Les deux derniers ¢léments, qui ne nous scmblent pas Ctre
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compatiblcs avee les déclarations de dévouement inconditionnel de PPautcur polonais,
sont l¢ fait qu’Edmond ait déconseillé & la romanci¢re de publicr sa picce chez Michel
Lévy et il lui a [ait retourner sur son avis d’cssayer de faire approuver "ouvrage par les
censcurs pour une deuxiéme fois. Dans le premier cas, Charles Edmond a soutenu que la
i)ub}ication de la picce giterait cffet qu’elle pourrait avoir sur scéne, si jamais clle était
représentée. Pour le deuxi¢me rejet, le Polonais a expliqué a 1’écrivaine que ic moment
n’était pas propicc ¢t que celtc action crécrait un précédent facheux auprés d’un
gouverncment qui adviendrait. L’attitude soumisc de George Sand cst difficile a
comprendre; dans ses Icttres & Edmond elle affirme qu’clle se rend a toutes ses
observations cn ce qui concerne Mademoiselle La Quintinie. Comment pouvons-nous
accepter qu’une femme qui chérissait avant tout la liberté et I'indépendance, ait pu
permettre ainsi & un autre de manipuler le destin de son ouvrage? Surtout étant donné que
ce projet théftral était d’une symbolique particulicre pour elle, clle s’¢tait cngagée de
facon trés personnclle dans sa création et lui attachait beaucoup d’importance. Elle
voulait cxprjmcr son opinion sur «le mensonge su siécle », comme clle appclait la
religion catholique. Scrait-ce & cause de la réputation que Charles Edmond s’était assurée
aupres d’elle en tant que « le plus cha-rmant des dirceteurs de feuilleton »? Ou peut-étre
I’émigrant polonais exergait un pouvoir mystique sur Sand au point de I’'immobiliser dans
sa volonté? Voulait-clle épargner ’opinion publique d’un scandale dans les médias ou
pire encore, d’un scandale international? Voulait—clle protéger la France d’un conflit avec
lc Vatican? Sand n’avait jamais reculé dans ses opinions ¢t nous ne croyons pas que ccla
soit ¢ cas icl. Elle était impatiente d’cxprimer sa position anticléricale sur scéne et a été

dégue de ne pas pouvoir le faire.
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Pour résoudrc cec myslére, nous n’avons pas tous les ¢léments nécessaires.
Malhcurcusement, ces guestions restent pour l¢ moment sans réponsc. 11 est siir que, a
causc dc son passé révolutionnaire ¢t des deux exils gu'il a subis, Charles Edmond était
Gerivain ct citoyen & bien comprendre les embétements qu’a dus subir George Sand avee
sa picee Mademoiselle La Quintinie. 1l a voulu délivrer sa picee de la censure cn laicisant
I’identit¢ du héros Morcali comme si cela suffisait. Aprés avoir ¢té banni, aprés avoir
subi I’cxode deux fois, aprés avoir connu lc systéme politique et littcraire en France,
restait-il un optimistc? Croyait-il vraiment que la picee anticléricale de Madame Sand
sortirait victorieuse de¢ I’cxamen de la censure? Charles Edmond ne répondra jamais a ces
questions, ct nous pouvons sculement nous limiter & constater, qu’il n’y a pas dc
consistance dans les conseils qu’il a prodigués a la romanciére frangaise. 1l doit y avoir
guclque part un document ou un renscignement dont la découverte nous permettrait de
comprendre les intentions de Pauteur polonais. Nous nous demandons aussi, comme lc
fils de la romancicre Maurice Sand, qucllcs étaicent les affaires de Charles Edmond auprés
du thédtre L’Odéon? 11 y avait représent¢ scs p_iéccs La Florentine en 1855, La Baronne
en 1871 ¢t en 1873. C’cst I'année o Mademoiselle La Quintinie cédait devant les
exigences de la censure, qu’Edmond faisait jouer son Aieule. ..

I serait pourtant trés injustc d’accuser le journalistc polonais d’avoir cu de
mauvaises intentions cnvers son amic dc Nohant. Nous ressentions, cn tant que
chercheure, obligation d’analyser cet incident sous plusicurs angles, tout cn restant
impartialc. Bien que dans notre thésc nous ayons cssayé de souligner les qualités de

Charles Edmond cn tant que patriote, ¢crivain et ami, &4 cause de notrc descendance
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polonaise, nous ne voulions pas innocenter I’¢éerivain, car les faits doivent parler pour cux
mémes.

Il y a encore beaucoup d’éléments qu'il reste & découvrir sur les relations entre la
romanciére francaise et P’éerivain polonais ct qui méritent Pattention de la part des
chercheurs. Le mystére gardé a la Bibliothéque Historique de la Ville de Paris n’a ¢té
résolu ici qu’en partie. Nous nous sommes concentrée sur un €pisode particulier dans
I’histoire de I’échange épistolier des deux amis, méme si cette correspondance est riche
cn d’autres péripétics. Nous cspérons que cette étude sera poursuivie et nous sommes
slirc que cela aidera & unc compréhension plus globale de la célébre romancicre frangaisc

ainsi qu’a la réhabilitation du dramaturge polonais.
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Appendices

I : Chapitre intitulé Mademoiselle La Quintinie &’apres les Souvenirs
Littéraires de Félix Duquesnel

« En 1872-73, sous la présidence de M. Thicers, Jules Simon fut ministre des beaux-arts,
avee Saint-René Taillandier, d’académique mémoire, comme seerctaire général. Jamais
administration ne fut plus aimable, plus lettrée et plus courtoise. Le ministre semblait
avoir & cocur d’céviter 4 ses administrés tout ennui et tout froissement d’amour-propre,
oubliant, dans la mesure du possible, I'usage de son autorité. Plusicurs cas cependant se
présentérent, de délicate solution, pour lesquels il fallut des prodiges de finesse ct de
diplomatic ; tel fut celui de Mademoiselle La Quintinie, la picce de George Sand, qui,
regue & L’Odéon, n’y fut cependant jamais représentée, sans avoir jamais ¢té interdite.
L’aventure cst assez piquante pour mériter d’étre racontée, ¢t irés & sa place dans ces
« petits Mémoires d’intimité ».

(...) La picce, bien coupée, bien [aite, n’¢tait pas sans intérét, toutelois d’allure un
pcu sombre ; Ic personnage principal ¢tait curicux, presque nouveau au théitre, quoique
trés atténuc, car autcur, a desscin, s’¢tait eftoreé de le séeulariser le plus possible. Mais
il n’y avait pas 4 §"y tromper : ¢’¢tail bicn un prétre, ct la soutanc passait sous Ja lévite,
visible quand méme.

Le role, dans intention de auteur, ¢tait destiné au comédicn Francis Berton, ¢t
scmblait fait & la mcsure de son talent ; mais au moment ot la picce allait entrer en
répétitions, Berton ¢tait subitement devenu fou ; on avait dit 'interner chez e docteur

Blanche, ol il mourut quelques mois plus tard. Lorsque Jules Simon cut pris, dans la
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nouvelle combinaison ministériclle, le portefeuille de I'instruction publique et des beaux-
arts, il fut de nouveau question de remettre Mademoiselle La Quintinie en répétitions,
avee le comédien Lafontaine, dans le role qui avait di étre créé par Berton. L’auteur, peu
exigeante ct trés facile d’ordinaire, tenait par exception 4 sa piéce, plus quelle n’avait
tenu 4 aucune autre, ct attendait avec anxiété qu’elle parut au feu de la rampe, tres
nerveuse, trés impatientée, comme jamais nous ne ’avions vue. Prévenu par la censure,
qui existait encore, édulcorée du nom de « commission d’examen », le ministre, inquiet,
ennuyé¢, avait fait demander le manuserit, qu’il avait lu rapidement. Le cas était difficile ;
il ’cut été pour tout autre ; il ’était pour lui plus encore : ministre des beaux-arts, et, en
ce temps-la, aussi ministre des cultes, il lui était impossible d’autoriser une picce dont le
héros était un prétre amoureux. Il n’y avait pas a s’en défendre. D’abord le personnage du
roman était connu, et quels que fussent les subterfuges de la piéce, c’était toujours le
« Tritu ». La situation était terrible, blessante pour les catholiques ; la représentation de la
piéce pouvait occasionner des scandales, des rixes. On était en coquetterie avec le
Vatican, il pouvait en résulter une rupture ; bref, le cas était grave, il fallait 4 tout prix que
la piéce ne fut pas jouée ; il y avait 12 un danger réel.

Mais d’un autre c6té, comment faire 7 On ne pouvait interdire une ceuvre dont
’auteur était trés populaire au quartier latin, cela pouvait donner lieu & des
manifestations ; puis le grand écrivain avait droit a tous les égards ; enfin Jules Simon
était intimement lié d’amitié avec George Sand, ce qui créait encore pour Jui un obstacle
personnel, et tout a fait embarrassant.

Aussi était-il, comme ’on dit familiérement, dans ses plus petits souliers.
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Il s’avisa cependant que le mieux était d’aller droit & "ennemi et de forcer sur lui ; il
fit donc venir 4 son cabinet le directeur de L'Odéon. Celui-la était toujours sur la
défensive, et ne passait pas pour étre d’unc obéissance trés passive.

- Mon cher directeur, dit le ministre, est-ce que vraiment voﬁs comptez jouer la

piéce de Mme Sand, dont voici le manuscrit : Mademoiselle de La Quintinie 7

- Assurément.

- Vous croyez au succes ?

- Je ne sais, monsieur le ministre ; d’habitude je ne crois a rien... qu’au lendemain

de la premiére représentation.

- La piéce est bien dangereuse !

- Jene sais pas.

- Vous ferez mieux de ne pas la jouer.

- C’est impossible ; les décors sont faits, les roles sont distribués, I’auteur attend.

- Oui, I"auteur, c’est Ini surtout qui me préoccupe... Croyez-moi, ne jouez pas

Mademoiselle de La Quintinie.

- Est-ce une interdiction ?

- Dieum’en préserve ! Interdire une piéce de George Sand !

- Alors, vous autorisez ?

- Non.

- Vous interdisez ?

- Non.

- Diable ! Que faites-vous alors ?
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- Moi, rien! fit Jules Simon, en souriant malicieusement. Ce n’est pas & moi de

faire, c’est & vous. Vous étes trop malin pour ne pas me comprendre & demi-mot.

- A quart de mot, s’il est nécessaire, mais ce que vous me demandez n’est pas

possible.

- Je le sais bien; c’est pour cela que je vous le demande et que jai compté sur

VOus.

Et le ministre, charmant, aimable, séduisant, comme il savait I’étre quand il le voulait,
persuasif, avec une franchise toute cordiale, expliqua au directeur ses angoisses et ses
embarras, lui dit ses craintes, le priant de lui venir en aide, de le tirer d’un mauvais pas,
dont le moindre inconvénient pouvait étre de le brouiiler 4 jamais avec une de ses
meilleures amies.

La conférence — c’en fiit une, et de quelle éloquence ! — dura pres d’une heure,
ininterrompue malgré les entrées de "huissier de service (...} ; et le Massillon laique -
ainsi que Sainte-Beuve appelait en riant Jules Simon — finit par persuader son auditeur,
qui se laissa toucher, convertir et convaincre, et sortit en donnant sa parole que la piéce
ne se jouerait pas, qu’on n’aurait pas a 'interdire, et que George Sand ne saurait jamais
pourquol Mademoiselle de La Quintinie n’avait pas été jouée.

Il s’agissait avant tout de sauver les apparences, d’éviter un scandale probable, et
d’épargner 1’auteur, que tout le monde aimait, un chagrin qui eut été trés vif. Cela se
passait au théétre ; on eut donc recours & des moyens de comédie. Ce fut d’abord le
premier réle qui eut une attaque de goutte ; puis la jeune premiére une attaque de fiévre.
Que sais-je encore ? Chaque fois que la pieéce allait entrer en répétitions, il y avait

toujours quelqu’un de malade.
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- C’est inouf comme cette picce est peu chanceuse ! disait Mme Sand, trés ennuyée,
mais nc se doutant dc rien et n’accusant personne. Decs quon la met cn
répétitions, la maladic s’en méle.

Aprés quoi, elle écrivait a Jules Simon: «Je crois bien que Mademoiselle de La
Quintinie est ensorcelée, et que nous ne la jouerons jamais. Quel ennui ! »

On gagna le printemps. Il était alors trop tard en saison pour commencer les
répétitions a4 nouveau. Mme. Sand partit pour Nohant, et on remit Mademoiselle La
Quintinie a I’année suivante.

L’année suivante, il y eut autre chose, je ne sais quel obstacle ; puis il fut convenu
que la reprise de Mauprat précéderait les représentations de Mademoiselle de La
Quintinie, et George Sand, qui ne sut jamais la vérité vraie, mourut en 1876, sans que sa

. s . - - . .. - ~ 4]
piéce, qui ne fut ni autorisée ni interdite, efit vu le feu de la rampe %0,

100 Duquesnel F., Souvenirs Littéraires, Librairie Plon, Paris, 1922, p. 53-60.
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1" : Mademoiselle la Quintinie acte par acte ct scéne par scéne

Le général La Quintinie est dgé de cinquante ans. Pére de ’héroine, Lucie, c’est un
homme autoritaire et conventionnel qui aime [’ordre et reconnait I’importance de "église
catholique dans une vie digne et bien réglée. Sa femme, Madame La Quintinie, est dgée
de trente-huit ans. Elle a eu un amour passionnel de jeunesse pour Fervet (Moréali), qui a
pourtant rejeté ses sentiments. Elle s’est alors mariée par dépit avec le général La
Quintinie. N"étant pas heureuse dans son mariage, elle s’est décidéc a entrer au couvent a
Chambéry. Lucie, fille du général et de Madame La Quintinie, a vingt ans et elle veut
devenir religieuse mais elle ressent un grand amour pour Emile Lemontier qui lui
demande sa main. I y a des obstacles d’ordre religieux qui empéchent ce mariage.
Monsieur de Turdy est le grand-pére de Lucie ; il est athée et n’approuve pas I’intrusion
de I’église dans le ménage. 1l a de la sympathie pour Emile Lemontier et essaie d’aider sa
petite-fille dans son projet de mariage. Il hait Moréali alias Fervet, présenté comme un
prétre de robe courte (séculier qui est affilié & I’église et qui a adopté ses dogmes et ses
opinions). Théologien, autrefois, il était le directeur de conscience au couvent ou Lucie et
Henriette faisaient leurs études. 11 a fait aussi 1’objet d’un amour passionnel chez la mére
de Lucie. Son statut social et sa fortune ont changé grace a un héritage que lui a laissé son
pére au moment de sa mort, ce qui lui permet de rivaliser pour la main de Lucie avec
Emile Lemontier,.amourcux de la jeune fille de vingt-cinq ans. Le perc d’Emile est un
philosophe libre penseur qui ne se conforme pas aux dogmes religicux. A cause des
convictions de son pére qui sont aussi les siennes, Emile doit surmonter beaucoup

d’obstacles pour obtenir la main de Lucie. La meilleure amic de celle-ci est Henriette, qui
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est une jeune fille de dix-sept ans, clle a ¢tudié au couvent de Sainte-Cécile a Paris ct qui
cst la fiancée de Georges Valmare.

Dans lc premicr acte, unc conversation entre Emile et Georges renscigne le
lecteur sur amour du premicr pour Lucic et du second pour Henriette. Madame
Marsanne informe Emile que la mére de Lucic vit enfermée dans un couvent 8 Chambéry
et qu’clle cst considérée aliénée mentale. Madame Marsanne avertit Emile que le général
ne 'acccptera jamais dans sa famille & cause de son impiété. La nuit, Moréali va
clandestincment dans la chapelle favorite de Lucic pour y laisser unc gerbe de lys avec un
ruban signé de son nom ; Emile observe toutc la scéne en cachette. Lucie réagit au nom
de Moréali car sa mérc I’a évoqué. La jeunc fille explique a Emile Uimportance qu’a eu
dans sa vie Fervet (ancien nom dc Moréali) en tant que guide spirituel qui cxprimait

"% Lucic déelarc & Emile quellc 1’écoutera

cnvers elle unie « affection toute paternelle »
en matiére de foi ct le laissera la guider spiritucllement. Moréali se charge de la mission
de sauver I’ame de Lucie pour la voir se consacrer a Dieu.

Dans le deuxiéme acte, utilisant une ruse, Emile sc fait conduire chez Madame La
Quintinie alias sccur Jeanne, Contrairement & cc que prévoyait Emile, clle le regoit avec
une « curiosité bienveillante »'*. Le jeunc homme cherche I’approbation de Madame La
Quintinie qui est touchée de ses larmes ct de sa sincérité, et lui donne ’espoir qu’il
¢pousera sa fille. Mor¢ali va visiter Madame La Quintinie au couvent pour la persuader

de ne pas marier sa fille avec un jeune antircligicux ; ¢’est leur premicre rencontre depuis

la période de la jeunesse. Lucic entre dans la chambre ct reconnait Fervet, elle en cst

19 Sand G., Mademoiselle La Quintinie, Lansman Editeur, Bruxelles, 2004, p. 21.

"2 Mademoiselle La Quintinie, p. 27.
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troubléc. Le comte lui explique qu’il a hérité du nom ¢t de la fortune de son pérc italien
mort quclques mois auparavant. Moréali raconte d Lucie les circonstances dans lesquelles
il a connu sa mére avant qu’clle ne s¢ soit marice. 1l sc présente comme étant chargé
d’une mission de la part de Madame de Montréal, la supéricure du couvent de Sainte-
Cécile de Paris (o0 Lucie a étudié), ct de toute la « sainte communauté » . Lucie, en se
désistant de sa vocation religieuse et en voulant marier un philosophe et un incrédule,
serait en train de susciter un scandale, un « outrage a la religion » et de commettre un

’ ’ P d
« péché de révolte »'*

. D’aprés Moréali, qui parle au nom d’autres autorités de {’église, 1l
faut absolument que la jeunc fille abandonne ce projel et reviennc a la seule voie qui
puissc la sauver: celle de la rcligion. Le général arrive au couvent pour demander
I’opinion de sa femme sur le mariage de leur fille et il y rencontre Mor¢ali qui se présente
comme professcur de théologie. Le comte arrive a éveiller dans le général un sentiment
d’admiration et de confiance, en lui montrant une lettre de I’archevéque qui 1’honore
d’une « affection toute paternelle »'™. Monsieur La Quintinie demande i Moréali de
I"aider & mettre de I"ordre dans son ménage et a récupérer sa femme qui n’a pas su se
remettre d’unc déception amourcuse. Dans sa jeuncsse, elle aurait ¢té dédaignée par un
petit prestolct, une manic¢re d’abbé galant qui se destinait 4 la prétrise tout en étant

106 ‘ . e
% Comme preuve, le mari posséde une lettre de Madame La Quintinie ol elle

laique.
confesse son histoire d’amour infortuné a une nonne. Moréali essaie de se détacher du

nom de Fervet que le général accuse de tous ses malheurs et cn mémc temps il s’efforce

193 Atademoiselle La Quintinie, p. 32.
' Mademoiselle La Quintinie, p. 33.
"5 Mademoiselle La Quintinie, p. 40.

106 . Ve
"' Mademoiselle La Quintinie, p. 41.
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de diseréditer Monsicur Lemonticer, dont les ouvrages sont mis 4 ’/ndex 4 Rome. Le
comte s¢ fiche contre Madame La Quintinie, il prétend avoir ignoré ses sentiments qu’il
considére une imprudence ¢t une faiblesse. Morcali délend 8 Madame de quitter le
couvent ct I"oblige 4 écrire unc lettre & son pére dans laquelle clle interdit lc mariage de
Lucic. La mére défend a Lucie de révéler la double identité de Fervet-Moréali a qui que
cC soit.

Quand le troisi¢me acte commence Lucie sc sent envahic par la présence et les
convictions de Moréali. Elle se méfic de lui et de scs intentions tandis qu’il adopte Ic rdle
de victimc. Moréali réussit & obtenir de Lucic deux promesscs : Emilc lui pcn-ncttra de
pratiquer librement sa foi et elle ira s¢journcr une semaine au couvent avec sa mere ct
recevra les visites du comte tous les jours. Il essaic de convaincre la jeunc fille de se
cloitrer ct lui promet de faire la méme chose de son c6té. Mademoiselle Lucic rejette
celte proposition ct déclare la guerre & cet homme. Morcali montre au général plusicurs
cxemplaires du journa! L’Orthodoxe (nom fictif qu’utihse Sand pour évoquer unc presse
d’opposition a la religion catholique), ot Monsicur Lcmonticr_ a publié¢ des articles
critiquant les institutions ct les dogmes catholiques, cc qui prédisposc négativement lc
pcre de Lucie. Le comte fait semblant d’avoir {a promessc de Madame La Quintinic
qu’clle reviendra a la maison lorsque son mari détruira la lettre qui la compromet.
Monsieur de Turdy est trés hostile et méhant envers Moréali. Le grand-pére de Lucic et
Emile comprennent le role fatal de cet intrus dans les plans de mariage de Lucic. Ils
soupgonnent que le comte ne soit un Tartuffe caché ou, ce qui cst pire, un fanatique sans
reméde. Henrictte reconnait Fervet en Morcali et le grand-pére de Lucic fait unc

dépression nerveuse.
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Dans le quatricme acte, Monsicur de Turdy veut chasser celui qui a ruiné e
mariage de sa fille et qui maintenant porte alteinte au bonheur de sa petite-fille. Moréali
joue toujours le réle d’intermédiaire entre le général et £mile : il prétend que pour maricr
Lueie, fe jeunc homme doit renoncer & son nom de famille ct adopter celui de sa future
épouse. Emile et Georges accusent Moréali d’étre amourcux de Lucic ct I’engagent 2
prendre un parti ¢t & aspircr ouvertement d la main de la jeune fille. En méme temps,
Emile propose un ducl au comte qui accepte. Moréali exprime son amour a Lucic, il veut
aller au couvent avee elle et il lui demande de choisir entre lui et Emile. La jeunc fille ne
crott pas a la sinccrité de Fervet, elle pense qu’il est encorc en train d’utiliser des
stratégics pour la dissuader de scs projets. Moréali culpabilise Lucic de "avoir « séduit,
fascing, [d’&tre] le picge, la femme, Penfer »'%7. Le grand-pére informe son gendre de la
vraie identité de Moréali, le général cst furicux ct veut tuer Fervet, il lc provoque en ducl.

Le cinquiéme actc commence par la scéne suivante : Ie duel fini, Moréali est
blessé et parle avec Emile qui a été son témoin. Le jeune homme fait 1’éloge du courage
et de la dignité que le comte a montrés lors du duel avec le géncral. Pour sa part, le pére
accuse Lucie de lui avoir caché P'identité de Fervet, il veut aller devant les tribunaux pour
démasquer Moréali et se servir de la lettre de Madame La Quintinic comme preuve.
Lucie lutte pour défendre I’honneur de sa mére. Dans sa rage, le général jette sa fille par
terre, puis la releve ct la rassure sur son amour ct 'amour qu’il garde pour sa femme.
Mor¢ali veut convaincre Madame La Quintinic de détruire la lettre mais clle ne cede plus
& scs ordres, elle comprend son influence néfaste. 1l a fait d’elle un « étre misérable, un

fantdme de merc et d’épouse, ni perdue ni sauvée, un objet de méfiance et d’effroi, un

7 Mademaiselle La Quintinie, p. 76.
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remords vivant »'™ ¢t clle exige qu’il ne se méle plus des affaires de la famille. Madame
veut revenir 4 la maison ct réparer tout le mal que son isolement ct son absence a
occasionné 4 son mari ¢t 4 sa fille. A son tour, Fervet Iaccuse de n’avoir ¢é ni innocente
ni chaste mais « faible comme Eve » et d*avoir cu une « imagination malade » ¢t il veut
la f[airc enfermer de nouveau au couvent. Lucic arrive, clle souhaite tout pardonner a
Fervet, il lui inspire de la pitie. If sc justific en disant qu’il a dédi¢ toute sa vic a Dicu et
qu’il nc peut pas Etre injustement jugé pour un moment de faiblesse, La fille promet de
pricr afin qu’il trouve la vraic lumic¢re. Moréali reste scul, il fait des reproches & Dieu qui
n’est pas bon car il ne I’a pas secouru, 1’a abandonné et I’a livré a "ennemi.'”. Emile,

Georges et Anloinc le retrouvent mort.

1 . . ..
® Mademoiselle La Quintinie, p. 91.

' Mademoiselle La Quintinie, p. 94-95.
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