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3 ABSTRACT

v . - \
. ‘ NS

The topos of the garden is a central one in the epic
litgrature of Italian Renaissance. To set ‘it in an.
appropriate critical- perspective, ' it is - necegeary _to
consider ear;ier ftnnatmeets of;vthe _topos by the Italian
| .ballaq-gingeré of the fourteenth éenthry,'whe brought to the
,e'peopqe:musicelsertings'of talep’and,legends mostly ihsér;ed
byipreton and Careling}an éycles. It is 1mportant not to
un{qfestiﬁa}e‘ the 1nfluence of these anonymous 31ngers and.

jeq;ere on the more complex later warks, and esgec1ally én

the pbetry‘df Boiar o, ois nearer to them in date.

Passing ffbmrene:wo k to the other, the*iropic °remain53
recognisable' but 2rgQes some ehanges whzdh reveal the
. . . ‘ N
particular poetic wor) the various authors. 1In the

§

. §arden presented in the Cantar1 as favéurable to a k1nd of
- ¢

love free from social restrzctlons, several k1nds of danger

‘ begxn to appear. in Boiardo s Orlando Innamorato there are<

tradxtional dangers (g1ants, fauns and sirens) which can be

..conﬂronted by tradxtlonal weapons;- in Tasso s poem danger is

- more inward- than outward, and the knzght can overcome ~it
lonly-,_by undergoing a 'complete moral regeneratioﬁ. In’
'Ariorto's"Orlgndb:”Furioso, Rquero, who flees Alcznals
”garden to escape female v1les rather than sensuel1ty, is

ideolog;cally much closer to bozardo s knxghts than he is to.

3

Rinaldo, Tasso's hero.
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iinel stage in this pr}ceu ie !(;umd in 'rnlo'
poem, wh1ch totally reshapes the. imege othQerden of the
| earlier poets. Once a place of pleasure end lelt reeli:ation
for the knxght, the. garden now becOmes a8 place of sin, IOlI
-of, identity, and dev1ation from the knight's true social
mission, In Armida's’ garden, love outside social convention
15 stzgmatlzed as best1e1 and degred1ng, and condemned
‘without. any- possibility of eppeel By the same - token ~tl';e
‘myth of the kn1ght s- freedom d1sxntegretes, sihce he must
gustlfy his actions. before welildefined social institutionu,

now able to 1mpose respect for their laws,»
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I1 ruolo che il topos del gihrdino svolge neil&

Y

. lettcratura epica rinascimentale é notevole;'Per esaminarlo

Fbhella giusta prospettiva é . neceasario fare un .bpasso
indietro, partendo dai cant i lianl che, 1ntorno al

'300, fivestirpno.di‘ melodie

e a quello carolingio. Non- trascurabile . “é 1 1nfluenza di
qﬁesti anonimi canterini. e g1u11ar1 sul;e piu complesse
'produzioni posterior1 +gsoprattutto su quella del Bo1ardo,
'piu v1cina cronologicamente.
1T:ascbtrgndo da "un'opera all'altra il topos, " pur
" mantenendo immntatiq alcuni tratti éhe ne facilitano la
uri;ognizione, subispe-dgi mutamenti che sono la spia delle
concezioni‘sottese'alle}varie opete. Nel luogo delineato nei
’Cantari come favorevole ad una pass1one d'amore 1nsofferente
.alle testrxzzonx soc1ali"sz va@no insinuando a gpco-a poco

f

Bxelementi‘dl pericolo. Nel Boiardo si tratta di pericoli
macroscopici, tradizionali (gigahti,,fauneq sirene),.cui é
'vposaibilé far fronte cbh #rﬁi :tradizionali; ne1‘§T$sso ii
peficolo diventa\ infezno piu ché esterno al cavaliere, che_~
~ pud superatlo solo attraverso una _F\Rplet# rxgenerazxone
-morale. 1l Ruggero ar1ostesco, che £ugge dal g1ard1no di
- Alcina spaventato non dalla seduzxone de1 sens1, " ma

‘dall'inganno della donna é molto p1u vicino 1deologicamente_

vi
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) | ¢
ai cavalieri de1 Boiardo 7he al Rinaldo dd‘lla W

‘:L1berata. t '

Il punto di arrivo di questo percorso é coutituito
eappunto dall' opera del Tasso, che definitivamente stravolge
1’ 1mmag1ne;,del giardine ricevuta dai poeti preceddhgix Da
' luogo di piacere e di realizzazione del cavaliere, il
giardino diventa luogo 4i pcccato e 4i perdita di seé, 4i
sviamento dalla propria missione sociale. Nel giardino ai
Armida 1'amore ‘svincolato dai canéni della convenienza
sociale viene stigmatizzato come beetiale e degradenie, e
condannato senza possibilita di appello.vsi disselve con
‘esso il mito"della libertd del cavaliere, chiamato a
rispondere delle propfie ~azioni da istituzioni‘ ormai
chiaramente delineate, in érado di imporre. il rispetto qeile

proprie leggi. ' '



pL I L
.ﬁ .
i ACKNOWLEDGEMENT
‘ L 4
j IS
N , Al Professor Giuseppe 'Monorchio, per 1la f_attiQa

collaborazione, per l'attenzione e l'entusiasmo costanti con

cui ha seguito il procedere di questo lavoro, va il . mio

“ ringraziamento. ’ . ? . »

-
A~
)
b ]
. , .
[}
o
.
. 3 q'
.l » . A
£
& |
i - -“
—

v viii - Y 3 -
-~ . k- .



Table of Contonts - ¢

fhapter

I. I1 giardino nei Cantari ............................1

-

Page

+

= 'h’}x. I gxardini dell'Orlando Innamorato ......}.........10
A. Rxnaldo, Angelicg e Palazzo 20i080 ..... 0000001
B. L'incanto di Dragontina ....iueeieeeenviecnneen,ot?
C. Nel regno di Paleriéa ....;..........x..........20 "
D;‘Morgana 0 della Fortuna ...........;............32
E.-La prova di Brandimarte ........................36
F. Altri giardini. Conclusioni. ;...u............;.39
IT11. L'inganno di Alcina .............;........;..l...;.45

IV. Nel giardino di Armida ........v veeeeneenennceens 65

V. Incanti a confronto. Conclusioni. teeestsissensseseBl

VIo RIFERIMENTI BIBLIOGRAFICI oQoooo-non.o-oolouoc’oo00093

“ix ' ’



&

)

1. 11 giardino nei Cantari

“' ’ ’
2
Isolato, chiuso, eccentrico rispetto alla vita sociale,

il giandino & uno dei luoghi simbolici ricorrenti
‘ "

noll'av?cnturn del cavnliorc,alla'ﬁshquilta di, se stesso, il

-

luogo delle ombre complici ;che  sfumano il confina del
lecito, Ovviamente legato al}a vité privata,’ ma relegato

anche spazialmeﬁte al confine di essa, gode di .una
pafticolare‘atmosfera,che non sembra avvertire il péricog;
tipico delle zone di ~fron_tieta. Appena fuori casa c'é un

psradiso a portata di mano di| cui si pud, come. .minimo,
* [

sognare. Con 1l'attenzione rivolta soprattutto alla Francia

settentrionale, Georges Duby scrive:
o

B noto il Tosto tenuto dalla finestra negli intrecci
romanzeschi: le malmaritate ci vanno a sognare 1la
liberazione. Queste donne come gquesti wuomini
aspirano all'aria aperta; troppo a lungo sono stati .
al chiuso; - soffocand cercando una via d'uscita. La
trovano nel frutteto, uno spazio aperto, ma che, a
differenza della corte, non si apre sull'esterno;
strettamente cintato corrisponde al  chiostro
monastico; anche qui scorrono acque; e i ci sono
gli alberi, un simulacro 4di foresta. Qui si pud
credere separati dagli altri, si pué immaginare di
perdersi. Qui nascono gli amori clandestini e 8i.
sviluppangq fino a. nascondersi per ‘1'amplesso

illecito nella penombra sotteranea.’

' Philippe Ariés, Georges Duby, ggﬁvita rivata dal

Feudalesimo al Rinascimento (Laterza: Bari, 1987)-, 54.

1
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Di contro, lo spazio chiuso, la camera, viens assumendo

\\lefcaratteriatiche di una prigione: .

4

-

Il 'potere patriarcale “si trovava ad pssere

rafforzato sul sesso  femminile
rappresentava il pericolo, Si

perché la donna
" trattava ai

scongiurare questo ambiguo pericolo rinchiudendo le

donne nel -luogo* pit inaccessibi

le dello spazio

domestico, la camera -'la camera delle signore'- che
non va intesa come luogo di seduzione, di diletto, .
ma come: un domicilio coatto; le, donne vi erano
rinchiuse perché gli uomini le temevano.:® '

-

-

Gia Chrétien de Troyes aveva offerto un bell'esempio di

questa contrappos%;&one esterno/interno nel suo Cliges: 1la

regina ?enice, fintasi morta per poter fuggire con Cliges,

sta lentamente guaregdo dalle ferite |

riportate nel corso

della pericolosa avventura, e prega il suo ;dolce e caro

amico' di procurarle un verziere.

L'amore s#otterraneo,

1'amore illegale, anela alla solaritd: i due amanti

trascorreranno le loro giornate nel

giardino,4 dove 1i

sorprendera Bertrando. L'inganno viene scoperto, ma i due’

riescono a fuggire, e re Arty affida a Cliges, suo nipote,

la Grecia. Il romanzo si chiude con

il ribaltamento dell'4

immagine del werziere: nessuno ' degli imperatori che

successero a Ciiges, conoscendo 1l'inganno perpetrato ai

~danni del legittimo sposo di Penice,

1

propria moglie, e le imperatrici

ebbe fiducia ‘della

furono segregate in

camera®’. Il ._poeta che cétba di ribaltare la tradizione

*Ariés & Duby 66.

’In traduzione italiana: Chrétien de T;éyei, Cliges (Milano:

x



delf}amkre cortese si vede’invchiusuta di rbmanzo coétgiw
ad una~£atiéésa;,prec;saiiqpe, ﬁefa‘ a dimoStrafe che neé
‘Fenice né"giigés fperserounulla col legafizzaré,lé propfiav
posizione) chegcontinuéfond ad amarsi, insomma,“méigradO' il

matrimonio‘s L' oppos;zzone giardino/camera 1asc1a dunque,
o .

intravedere  in‘ trasparénza qyella tra rapporto adultero e

rappértO‘,coniugale,‘ vale ‘a dire ‘ tra 1' amore e | la
‘ C . 8 ‘ o
convenienza, ~la .ragion di stato e via d1scorrendo,'come~
‘ > |

perentoriamente affermava°Maria di Chémpagne, nonfisenza,

'fo§se, un“-accenno di rimprovero verso fi} suo protetto
Chrétien: o
.
D1c1amo' e ass1cutlamo che 1l'amore non puo estendere.
i suoi diritti su due persone sposate. Infatti = gqgli
amanti si ' accordano - ‘tuttd, reczprocampnte e
gratuitamente senza esservi costrett1 da ness$un
motivo. di necessita, mentre gli sposi sono tenuti,
 per dovere, a sublreirec1procamente 1'uno la volonta

,adell’altro, e a non rifiutare niente ‘1'uno
- all’ a{tro.' ) S o . ™

. "‘3,

Questo spostamento di term1n1 puo” splegare la cautela
N adoperata da1~.cantast0t1e nostran1\ ‘nel trattare ‘un Jluogo
r'simbol1co quale il giard1no, che poteva r1velarsx, & il caso

di- re, alqupnto splnoso. 11 fantasma dell adulterio sembra..

!

1n£at§i aver stfb1le d1mora nella cultura 1tal1ana “fih da—m

tempi lontsnx, e 11 canter1no d1pendeva troppo dagl1 umor1
‘(cont'd) Mondadorz, 1983) S - g . |
‘Chrétien, Cliges 98. - - v

L] Si veda Agrati Gabraella e Mar1a Let1zxa Mag1n1, Intro.,

','?%ge?x n".de Troyes, Erec e En1de (Arnaldo Mondador1' Mz%gno,
983) v, o . L :

N
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. ‘
suo pubblico (la cui mentalxta non doveva del resto

de

essere molto dxversa dalla sua) per lancxarsx in parabole

'pas ibili di perlcolose 1nterpretazlon1‘

@

giardino nella letteratura italiana"di‘qugqto‘periodo i

viene

a Francesca dantesca vena di stru?gente suggestion 4

: . : . J‘I
’. A - ‘/,/ .
Noi leggevamo un giorno per diletto /

©di Lanc1llotto, ‘come amor lo strlﬂse... T/

[ I
B

pr1mo 11 destlno di  Lancillotto con quello della regina

G1nevra, ma nel suo lavoro e possxb11e scor ere un ombra di'
v1ron1a nei r1guard1 di una concezione dell"more che sentiva'

dlstante dalla sua; G1nevra e bxzzérra. calcolatrxce,Are

Y

Artu abbastanza 1mbe11e e Lanc1llotto si sottopone per il

e

'capr1cc1o della reg1na a prove/pm111ant1 per un cavaliere.

| : Nulla di tutto c16 nell' Illus/tr-e % famosa historia di

Lanc1llotto del lago'-‘ ‘la stor1a aderxsce ai canoni della

<

n esempio- illustre della presenza del topos jde}/

£ferto dalla storia divLanciilotto, che 11 ric rdo +

Fu ‘con tutta probab111ta ancora Chretzen ad unire per ,

I

cortes1a ed e, ancora, stor1g d1 amore e dz gzard1no. E nel.

*Va detto, per dovere di completezza e sebbene 1n‘hna .
‘societa cosi ipocritamente patriarcale cid possa sembrare
addiritfura scontato, che l'adulter:o‘che provoca disonore,
1'adulterio da condannare, & quello della donna, perché -
‘anche la morale bifronte. contro cui si- scagl;eré il Rinaldo
ariostesco é nella cultura(?) italiana un retaggxo ai tempi
lontani, incredibilmente duro a morzre.-

’Dantg, Inferho (V£127 8)h N " d 1 la -
~* Dell'illustre e famosa historia di Lancillotto de g
(BoIogna. Commiss1one per 1 testi a7 Izngun, 1968)



e
'

giaidino che si svolge, /gfazia\ alle arti mediatriti di -
Gallehault, 1 1ncontro tra il cavalzere e la regina, 1’11'
“Ioro conversare si concfﬁde col bacio ‘che avrebbe jturbato‘
!glx »amant1‘ danteschz._ La gelosia e il riﬁorso sbho ai di

fuori d1 questa concezione, questo mondo di gent111 dame e

‘perfetti cavalieri non. & attraversato da nessun senso di

-

colpa nei Ronfronti d1 un re. ch'e mostra tra 1'altro una
discrgta dabbenagg1ne e trattl quasi caricaturali, che

sembrano voler 'fornire Jun’ulteridre legigfimazione al
tradimento della regina. : .

\

fae1 1160,

_ Ancota-Un modelléa-fréhCese,’ pfbbabilmente
fornisce .la trama ~ad uha delle storle 'prediietie . dei
canterini 1tallan1, quella \d1 Elorao  e Biancifiore, ‘che

L
1sp1ro, tra 1 altro, il Filocolb

'_jgr Il ‘percorso

‘1c1ta v1ene:ostacolato dal
l

dei due 1nnamorat1 verso la f
% g
- padre d1 Florlo, che con la comp11c1ta del 51nlsca1co gxunge“_

1

ad . 1ncolpare Blanc1flore d1 aver tent?to d1 avvelenarlo.
Florio, avvertxbo del per1colo da un még1co anello donatogl1
dall amata,; tornera da Montor1o dov era stato inviato dal
‘padre, per combattere, travest1to, come camp1oqe di
**Bxanc1fiore. La salvera uccidendo in duergg il siniscalgo.
.Tornato a Montor1o, si giustifichera della sua assenza

dzcendoz

- . ) . N . ' A i

-...Io mi. son solaczato '
in un~g%:rdxno presioso e sano: :
stato 'gono con donne e con donzelle,.

*Cfr. Armando Balduzno, Cantar1 del Trecento, (Marzorat1-'
}Milano, 1970). 33 e segg..rl_ .




. reduto son con belle damidellb.- | T a
. -(str.55) ' , _
o ' S

Il giardino in cui Florio trova evidentemente spontaneo

collocare - le sue avventure _amorose & _ancora alquahto

A ',;Stiiizzato: nel corsd .della \ngr:az{one il  tema si:
| rﬁprésenté%é;' con caratteristiche ben pib definite.'Gii
6§tacoli, iqfatéi,'nohf%niscono'quﬁ: il re penss bene _di'
“_;-§ehdérg; Bianéifiore{ai'mercgnti; eEFlorio, ahcora,sull¢ sue

tracce grazie all'aneilo, riéscé’ad avere sue notizie da un

oste. Biancifiore é rinchiusa in una torre:

2

o E di sopra la torre ha uno giardino,
' e in Quel giardino ha una fontana bela,
e sopra la fontana ha uno albor fino,
~che sempre tien fiorita la ramela:
qual dona vi pasase dal matino, ’
- sopra 1li cade-un fior s'el’'é pulzella;
- e s'ella fosse da uomo adoperata,
' quell'acqua immantenente é intorbidata.
(str.101). - . M . <L

S
_-_Lé alluSiohi del'mnosffo cantérino spn§_ periomenb'
gkossolane,"ma ci ihtereééanO'.in-”quﬁntd petmettono: di»
vcéminéiaré a .definire laifisionomia_ébi giaiéino;‘ll luogo
'é, invquélcﬁe'ﬁédoh limitaﬁo,rilvche..implica a volte wuna
"certa_difficoité éi aécesso;_la fonthna,‘simbol&ifémminileA
:per“ecqellénza'Q,‘éjl‘albefo, simbolo maschilé, occﬁpano una
 symbois (New Tork & Londens G.Po Pucnon s SacstitoBfes, o
Per quanto ;igupr§a 1'Fssociaziongaggqu-fontana n*l;ﬂgnﬁito

7



‘pgsdzione préminque.‘L'insoiiga‘collocazioné-Tell'albézb,
"non fa che’ ribadire ' queste osservazioni. Una schematica

 _ tappfeSéntpzidne grafica déll'immggine ci'gicthUCé ad una

| t%ﬁologia segnélata dal Cirlots

\ - S o

) e

Por egemplo, Ely Star analxza las formas diversas
que puede dar lugar la conexidn de una raya vertical
'y otra orizontal, . sxmplemente por apl1cac1on del -
concepto de que la pr1mera corresponde al principio -
.~ activo Y la segungg al principio pasivo...'" ‘

T

L'accurata descrlzlone' dell'oste assume un valore
-partxcolare in quanto rimane senza: sv’luppx nell economia
della narraz1one°'quahdb Fiorio,.nascosto in una cesta di
fiori} riuéciré . a raggxungere Blanc1f10re sulla C1ma della ‘
:torre, la copp;a, ormai 1n odore d1 matrlmonxo, eleggera }é
propt16 luogo ° una g1ambta , e del g:ardxno non sé.l1remo

piﬁ patlare. I due vengono catturatl,,ma la storia si  avvia:
. , “ -
verso il lieto fine, ¢on ‘tanto di .agnxz;one ~da parte

¥

‘dell’"émﬂf;aglio" che dthebbe punire Cil m1sfatto e

conversxone generale delle gent1 al Crlst1anes1mo, re11glone
"(cont d) di una tradizione piu v1c1na a quella“&ex
cantar:K un esempio emblematico ci viene offerto dalla
fontana della foresta di Brocelandia: Ivano, che uccide .
Esclados, 1o sostituira éga nella difesa della fontana sia -
‘nel cuore di sua moglie. fr. Chretlen de Troyes,_Ivano
(Milano: Mondadori, 1983). v
- . ''Juan-Eduardo Cirlot, Dxccxonar1o de 51mbolos (Barcelona-“‘
| ,Editor;al Labo:, 1969) 53 | o «




di Biancifiore., _
fa‘.11~giaidino é ;uogo' deputato dell'amore solo quanto

questo & ad uno stadio -passionale, anbisociale.

vextra1st1tuz1onale, ma c'é di piu, ed é il _processo inverso,

per @ui questo tipo di amore reclama per sé 11 gxardino.lE'

_quello che 'avv1ene nelle Ultime avventure e morte 4di

Tristano, che ci forn1scono un’ altro 111ustre esempio dai-

' ~

" amore‘adultero". Tr1stano & impegnato nell’ inchiesta del

s
by

'Santogradale ' ma il suo cuore e'con Isotta:

<r

alquanto a' suoi pens1er si rztornava,
chlamando Isotta col visoyrosato.

E cosi in quello gzorno 3%11 arrivava

a una chiara, fonte in uno bel prato:

la chiara fonte era sotto un bel pino, .
e selve e boschi avea 'torno al giardino. - o,

w T » )
La. deScfizioné é, inufilé dirlo; prehsoché identica'\g

"

‘quella del glard1no d1 F1orxo e Bxanczfioré, con l'ulteriore

precisazione del plno, che, sost1tuendo l"albeto fino' ™ del

cantare ,prechgnte, accentua, se pdbsszle il simbolzsme> e

Y

sessuale, éiﬁ degna‘di néta é la parola 'giardino' usata 'ih
‘maniera che a prlma lettura verrebbe ‘da definire impropria,

perche trad1z1onalmente (e Ietteralmente) il termzne rimanda

ad una costfuz1one, cosa/che non avvzene 1n questo casoz &

NI

'attravgrso 1! amore di Tristano che i1 luogo si def1nisce\'f

come un g1ard1no". SOpragg1unge Astore, che invano chiede'
*2Balduino. 103 e geggi a ' 11 bocei ,
"S1m11mente, nell’'Orlando Fur:oso allo sbocciare

- dell'amore tra AngeIica e Me aoro, éi schiudono le portc dai

1



ad uﬁ Tristano tfoppoq‘aadb}brato di 'giéstsate ch'lﬁi.
' Indispettito. dal rifiuto, :ﬁsﬁore \p:ende_ lo  seudo del
cavaliere appeso- a14 pind e 1lo Qétta nella fontana,
| simbolicamente unendo 11 ‘destino .di ’Tristano ~con . qhelio

'ﬂdell'amata. E una preflguraz1one dello svolg;mento della,

vxcenda, qhe vedra la morte contemporanea di(“Isotta e

\
Tristano e la loro comune sepoltura. T

‘

‘cavalleresca francese ai cantarl 1tal1qni, a loro volta
i'preludlo; di piu c0mpiute real1zzazzdn1 artistiche che
,portanof i segni dell' asszmzlaz1og§ dl Quell’ esperlenza"
In quelle opere, - il’ gzard1no sv1luppera le p0581b111ta

ingite ’ nélla 'ISUa caratterizzazione, mantenendd\

-t

sorprendentemente 1mmutat1 alcun1 tratti essenzlall.
o o

o el
. 44

==
"(cont a) un giardino non- prima m%nzionato e probab11mente
non da intendersi in senso letterale:- .
~ né persona fu mai si aventurosa, =
che in quel giardino potesse por le piante.
- (XI1X,33,3~4) ‘ ,
B ancora 1a passiane tra i -due a modellare 11 luogo 1ntorno

 a sé come un giapdino.

‘4 Per i rapporti tra i cantari le opete del Pulci, del
Boiardo e dell'Arjosto cfr, Giovann; B. ionzinz, Tradizione
ai stile iedico dai cantari al Burioso (Olschki Editore:

‘f_’FTrenae,-_: 6). T o e
o T R = l«lfiﬁg"

11 tema del giardino trascorre cosi dalla tradizione’

.



A1, 1 giardini dell'Oflando Innamorato

) _
A o~ .

. .“Basandosi sulle preméssé poste nel ﬁrecedente capitdlp.
non sorprbndpré trovare nel ‘poeta che espressamente dicgléré
. @i preferire al ciclo, car&lingib ‘Quello bretone per
1;im§ortanza 1n ‘vquest' ultzmo assunta dall'amore, una (si
perdoni,ii fac11e "gioco | cdai parole) amp;q fioriturq dai
_giardini., Percorrengo i‘ﬁnume{osi "loci amoeni” delmpoéma
boiardesco, ci si rende perd conto di come il ‘luogo  assuma
di volta in volta ﬁuOve connotazionx, in sintonia. con la piﬁ’
complessa v1s1one\de1 conte di Scandiano.

E. forse il caso. di rzep1loga;e e me;tere;a?fuoco le
caratteristiche »de;“giardiho, cosi come sono  emerse
"aftravefso l'esame dei - cantar1. Il giardino non & solo (o
necessarlamente) 1’ estenszone d1 una costruzlone, ma & . un
- luogo ch1uso, segnato da' alcuni element1 (tiori alberi,
fontane) riconducibili ad una s1mbologza amorosa ed erotica.
Vi si celebra l'amore colto in un momento istintivo,
pass1ona1e, che sarebbe tutﬁaV1a grossolano - pretendere di
'r1condurre ad una sfera d; pura an1ma11ta. I1 luogo ha una
natura £151onom1a comp031ta, ¢ si naturale, ma & di un
,naturale coltlvato, addomestxcato, che corrisponde.con la
sua amb1gu1ta all'eccentr1C1ta del giardzno rispetto alla:
sfera pr1vata e a quella pubb11ca. I o

Inoltr1amoc1 dunque nei glardxnx del Boiardo._f'

' 1*L'edizione adottata Matteo ) Maria Boiardo, Orlando .
" Innamorato, a cura dx(:ldo Scaglione (Torino:'U?ET%'T§66);



1

A, Rinaldq, Angelica e Palazzo Zoioso

-

In compagnia di~ Orlando, | Rinaldo e Ferraguto,
‘ovviamente alla ricerca di "Angelica che fugge", il lettore

o o 8
. 8i trova in Ardenna, foresta che nel suo grembo racchiude un

giardino (I,II1,31 e segg.):'il "loco zoioso" offre un fiume
- di onde chiare é una fontana "non fabricata mail per afle
“umana"., Questa fontana di alabastro e d'oré éra stata -
fqbbricata d;‘Merlinoypgfché Tristano, bevendo le sue acque,
: dimenticasse’il suoffhtéi;?hmore per la regina: é infatti la

°

fontana del disamore. Il motivo delle fontane dell'amore e

del disamore & tradizionale: il Rajna, che puntuglmente ci
informa dei sﬁoi_anfgcedenti; chiarisce il ruolo di queste
fontane iﬁ@antate' stébilendo un interessante cdllegamento
con le frecce di Cupido, palesemente .assolventi la stessa
funziohe".:n'amore,}Eome 1'odio, & qﬁalcosa che non si

-sceglié, potenza faEale ‘contro dii‘nullé puérlfihtéllettp
umano. | |

A proﬁogito di queste fontane, Enrico Musacchio scrive:

‘$(cont'd) Per gquanto riguarda 1'indicazione delle
citagioni, si seguird il procedimento tradizionale, ,
- riferendo il primo segno al libro, il secondo al canto, il
. terzo alle ottave, R R
'‘Pio Rajna, Le fonti dell'Orlando Furioso (Firenze:. ,
‘Sansoni, 1975) 91-95, In una poesia di Bartolomeo Zorzi si
parla addirittura di 77:/£qntana.che ferisce con un dardo!

4



. fﬁﬂ v - ‘ 12
La“contigﬁité " del due sentimenti e il fatto stesso
che la loro causa ‘pud essere esteriore o
coincidentale (...) & come una macchia sul concetto

dell'amore come perfetta razionalitd'’;
- T : i !

s b4
o

V'concetto%'questo, fondamentale nel';ﬁido cavalleresco.

‘f..- o
l» )

8

ra" nel testo), non &

rS

Tristano, ancora per =e9o ("scisl

" mai arrivato alla fontana: cj ; ‘”?gfrimd,kinaldpf e vi
si disseta. L'acqua p;ovocfg # Yubi® Y”; cambiamento nel

il

focoso guerriero che Boiardo riceve dalla:tradizione:\

-.+I1 personaggio di Rinaldo ha\ subito, rispetto .
alla tradizione, un mutamento che ne ha trasformato
il carattere... . b . ' . \
Ecco come ci appare nei vari poemi e come ce lo
presenta il Boiardo stesso all'inizio delY'Orlando
Innamorato: facile a innaworarsi, focoso, ribelle,
In perenne 'contrasto con 1'imperatore, seduttore
incorreggibile di  belle fanciulle, bramoso di
ricchezze e ladrone perché il suo feudo & in
pericolo, ‘ .
Ma ecco che nell'Orlando Innamorato la stessa
nemesi che» fa innamorare 1'incorruttibile conte, .
rende - tetragono ai colpi dell'amore suo cugino
Rinaldo e 1lo "fa ostile .non s0lo a colei che pure
. prima amava, ma‘insensibile di fronte.alla bellezza
di tutte le donne. Cosi con Fiordelisa, la sposa di

Brandimaffe,e;"'

«

L'accenno a Tristano introduce un nuovo element8, vale

a dire la tendenza del Boiardo di presentare il suo "loco

f~"En:ico'Musacchio, Amore ra ione e follia: una riletturs -
dell Orlando Furioso (Roma: Bulzoni, 1983) 19, Cfr. anche
135-1380 . . * - g ] ”
'*Rosanna Alhaigue Pettinelli, L'i inario cavalleresco
nel Rinascimento ferrarese (Roma 3 EQQQGCI Eaitqro,
79837.29-30. L'episodio Rinaldo e Piordelisa cui si Ta
riferimento é in 1,XI11,47-48, . ‘

’ -
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geografico

zoioso” come un luogo letterario, un ;&;
frequentato dalla tradizione cavalleresca. Iﬂgapettatament
.11 giardino si riempie i’ echi dai -storie. A*aﬁore e ai
battaglie, all'ombra dei suoi alberi e nelle lggga dei ' suoi
palazzi si pud scorgere, in una inihterrotta teoria, passato
e 9f.uturo, mito e storia asgurtx allo stesso lyvello.
'L'elemento metaletterario, tutt';iﬁro'che circoscri§dbi¢e a
questo episodio, nobilita e amplia-la funzione-del éiard@no.
~ Torniamo a Rinaldo, che, dopo essersi ‘dissetato, va a
r@posarsi acqgnto'alla riviera dell“aqéne, all'ombra,;per la
precisione, di "un faggio; un pino ed Ghé verde, oliv;": il
singolare accostamento sembra suggerire, nell'unione del
simbolo sessuale &on quello della pace, la "pace dei sedsi”
che si é impossessata di Rinaldo. Il cambiamento non &
innaturale soltanto in lui, ma in tutfi_gli uvomini: il fatto
che ‘la rﬁviera dell'amore non sia stata conta;inata?d;
Merlino o da altri maghi, ma “per natura” instilli amore in
chi wvi si disgseti, sﬁggefisce la natu;alezza del sentimento

>
amoroso. .

Per una sorta di beffardo contrappasso, a éﬁ?lla
riviera berra Angeiica che subitamente accesa_ 'di passione
'1ega il suo cavallo ad un p1no, rxvelando, a chi voglia
segu:re una pista simbolica, il 8uo desiderxo, ma anche‘
l'intenzione di legarsgi ad un uomo, r1nunc1ando ad essere

' "Angelica che fugge‘. -I '

Rinaldo non sx 1ntener1sce per essere stato svegl1ato

= da petali di rose e Si 9igli, fugge ptecxpxtosamedte,,1nvan0' :

. : - P ‘J'
’ . #
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| inseguito dalla donzella. Ad Angclic; non rimane che
lamentarsi con ‘i1 faggio, in una versione femminile delle
dolci acque petrarchesche.’ _

Questa dell'inseguimonto " dai Rinaido da parte 4i
Angelicé‘é una pista da tenere presente 'nell'intrico' dilln
trama iboiardesca. La bella del Catai non si rassegna (né
potrebbe farlo, visto il potere fatale dell'amore): ' libera
dunque Malagise, mago cug%@o di Rinaldo, %e:ché la ajuti a
éoronare il suo sogno d'amor;. Mala&i;e prova cén le Dbuone,
ma vista l'inspiegabile testardaggine,éz Rinaldo pensa bene
di tendergli una ttappolai il diavolo Draginazo, travestito
da Gradasso, fa balenare al cavaliere 1la po;sibilita di una
grande sfida e lo pof%a a salife su}la nave che lo condurra
~in uh'isola-giardino. Palazzo 20§oso, tradizionale fin dal
nome, & una sortav gi .summa delle caratteristiche del
giardino incontrate fino}a} 11 ricco palazzo di marmo
rispecihéa il giardino, sia letteralmeﬁte ("Patto de un
marmo  si terso e polito,/ che il éiardin tutto in esso se
specchiava™), sia in senso figurato, in ‘quanto .partocipa
_ della stessal-natuFa del 1locus amoenus ed é ad esso
strettamente correlato, non ccnttapposto". B dunqﬁo ungL
strutturé aerata dg logge istoriate che fungono da tramite
tra 1l'esterno’ e, 1'interno (che,,non si vede). I giardini’
fioriscono persino sui tetti} .

'’E qQuesta una caratteristica che,Palazzo Zoioso condivide
con molte costruzioni della nostra letteratura, che sembrano
esistere solo per meglio definire lo spazio aperto, {1

- giardino. L'esempio pil evidente é quello del palazzo di
Armida, cerchio di mura e. labirinti che protegge e delimjita

'y

il cuore del regno, il giardino di Armida.



Giar&&ht occulti e di fresca verdura ‘
. son sopra a' ‘tetti e per terra nascosi;
T 4l gemme e d'oro&:/yip: depintura

. son tutti e lochinobili ¢ zoYosi; .
chiare fontane ¢ fresche a dismisur .
&on circondste d4'arboscelli ombrosi;'
sopra ogni cosa, Quel Joco ha uno odore
da tornar lieto ogni affannato core.
(1,v111,5) '

‘ ¢ \
I plura1i ﬂ§embrano indicare 1l'intenzione del poeta di
profondere a piene mani in questa sua invenzione tutto quel
che' di aﬁabile eidi alleé;ﬁhte-la,tradizione offriss;:\Eer
far meglio risaltareé s} se,- 1l'anomalo comporeemento di
Rinaldo. 11 cavaliere, infatti, “"smarrito in veritate",

servito da donzelle che gli offrono delic te vivande e vino

pregiato, si desta dal sognO'allsentir nominare colei che

" tanto odia:

-

Per tua cagione é tutto edificato,
e per te solo il fece la regina;
ben ti dei reputare aventurato,
che te ami quella dama pellegrina.
. Essa & pil bianca che ziglio nel prato,
vermiglia piu che rosa in .su la spina;
La giovenetta Angelica se chiama,
che tua persona pil che il suo fore ama.
(1,VIII,11)
. ~ _

ed
-~

‘Rinaldo a questo punto si getterebbe in mare piuttosto
.che fare ancora dimora nel giardino; non sara nec!i;ario,
percheé il naviglio, misteriosamente, prende ancora il largq.

Questa possibilitd di fuga per il cavaliere induce ad una
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considerazione circa 1 natura di questo giar&ino. che, per
sintetizzare in una formula, lusinga ma non Eontrinq‘. La
minaccia di una delle damé ("Barone,/ ﬂaci non poi diudir.%
ché sei pregione”) rimane senza c%g;:guonzﬁ, ; si{ mitiga,
nella continuazione dello ute:so'discorso, in una sortas ai
invitt.a dimenticare i lati pid fieri del proprio carattere

e ad accondiscendere alle’dolci proposte d'amore:

~

‘4

o~
L

Qua non te val Fusberta adoperare,

né te varia, se avessi il tuo Baiardo:

intorno ad ogni parte cinge il mare;

qui non ti vale ardir né esser gagliardo.

Quel cor tanto aspro te convien mutare:

lei altro non desia fuor che il tuo sguargdo.,

(1,VvIiII,13) - !
L i

\

: iR
- ~ X :
Il giardino & luogo chiuso e riserv?to a pochi, ma quei
pochi sono eletti, non vittime. La natfra dell'uomo trova
nel giardino uno spazio propizio all'estrinsecazione dei

propri istinti, ma quando questi ‘siano stati per incantesimo

compromessi, come nel caso di Rinaldo, il luogo rimane

" spoglio di ogn% attrattiva ("La lieta casa ormai nulla non

prezza,/ anci 1li assembra un loco pien di pianto."). La
metamorfosi, giova sottolineare, & effetto di incanteaimo,

non di volonta: nell'ottica cavalleresca non esistono remore

" morali o religioée che diffidino dall'ihdulgere al proprieo

piacere?*,

*'Un'eccezione sembra profilarsi, e riguarda le vittime

. d'amore, portate a circoscrivere i propri pensieri ed

istinti. nell'orbita dell'oggetto amato. Il discorso non va .

assolutizzato, perché per un Plorio sordo ad ogni tentazione-

hd L4

<
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' B. L'incanto di Dragontina -~ =~ - . .
/‘ ) - .

' . . -

-

-

#

‘fNell'epiéodxo intrecciaﬁo a quello di Palazzq_Zoioso"}‘
Orlahdo, éopd aver appreso dgl giganté zambardo cﬁ; Angéiica
e assgdiaté. 5d‘AHffi:a.¢d éSsersi quipdi diretéo in quéllar
direzione, beve alla c péaAoffenpagli"_da. una ,éoniella, e

‘dimentica Angelica e se stesso. La terzandélleuacque fatate .
. ahooL

-

. - .‘ ”k' .- l( i | . B N ) .
che 1ncont:4gmo nel poema - = introduce un'ulteriore.,

PSpmplicazione’,in guespd simboio. Anche il fiume dél;fobl%ﬁ,
fndtﬁie dirlo, appértiehe:alia tradizione: drlan§¢ smemorato
e bil grimg'ésempiq di aaValieég che viene meno alle proprie
prerogatdi‘perA11 maléficip di. un incantesimo.vclj _"arbbri
géntilin,' i verdiﬁéédti e le péimé che drnano_il.luogo;déve

: : cn e L . L ies
palazzo-giardino) sono indicativi di una‘dimensione pacifica

il ‘ﬁiﬁefvﬁaladino ha sequito 1la ydénzelia‘” (un altro

**(cont”’d) che lo possa distogliere da Biancifiore ed un
Tancredi tanto legato a Clorinda da rimané¥eé insensibile al
fascino di Armida, troviamo nel Boiardo l'innamoratissimo
Orlando che sarebbe disposto a'dilettarsi perfino con la
perfida Origille, .mentre il Ruggero ariostesco dimentica -
Bradamante per-Angelica con sorprendente facilita. In '
generale, .i nostri cavalieri sono meno cavalieri di quanto
vorrebbero sembrare, e alquanto soggetti alle tentazioni dei

~sensi,- #

*'La concatenazione dei due episodi fa balzare in primo |
piano la perizia della costruzione boiardesca: nel canto V'
Rinaldo arriva nell'isola-giardino (Palazzo 20i6so), nel VI
Orlando beve l'acqua“dell'oblio .ed entra in un palazzo, nel
canto VIII i due episodi vengono Tripresi e sviluppati:
Rinaldo .fugge da Palazzo Zoioso, -Astolfo, Brandimarte e
Fiordglisa'raggfungono-Q;lando~nel'Castello,~che nel IX
‘canto sapreﬁo‘gsSere di Dragontina. .. - § -
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e ‘contemplativa ~ che si colloca agli ant;podx di quellh dei

[

v ‘
A caval1er1 erranti,in cerca di - prova. Sotti;é,,si insinua nel
glard1no il perchIJ della perdzta ai se. Sebbene Orlando

non 1ncarn%, nella tradlzlone, la ‘fxgura del seduttore o)

4
-

comunque”’ &éll amante, € significativo 11 modo in cui ogni

u«

suo de51der1o e pass1one s1 dzlegulno per opera del torporé}

1pnot1co del Ql&tdl%p di Dragontlna.

¢
Angelica la gella gli e fugglta ‘
- fuor della mente, e lo infinito amdre
che -tanto ha travagllata la ‘sua vita;
non se ricorda Carlo imperatore.
.. Ogni altra cosa ha di petto bandita, _
sol la nova donzella gli-é nel core;
s -non che di lei se: sper1 aver piacere,
- ma sta suggetto ad ogni suo volere. ;
(1, VI 46) : v RN

|
e 4

A

I1 motiQo delle stof?e defle loggé assume qui un valore .
" di raffigurazione della vgcebda in corso: wvi leggiamo 1la
storia di_ Circe' che mutamgli uomini in bestia ma é a~§u;
volta presa d' ﬂ;;: e si trasforma in b1anca cerva. Orlando

4scorge nelle gini qualcosa che lo attira, oscuramente

' percep1sce che quella narrazlone riguarda anche lui, cade in
una . ~sorta di. cont;mplazxone estat1ca non prxva_ di un
risvoltovcariéaturalg. nel canto 1X, quando Dragontxna va a

L{chiede;gii aiut§  percheé Astolfo, Brand1marte e Fiorde11sa .

;ispno engrati'nel giéfdino; Orlando tutto armato sara _ancora g
perso f:nella' coﬂtemplaz1one! La sua-f smemo:atezza @

sottolineata dalla sorte di Br1gliador°, cﬁe quieto. se ne



sta (11, "franco destriero"!) legato alla spina di upa

i-:oéa’f.

Astolfo cerca-invano di farsi ricdhbscére dal cugino, e
rieste~é,salvarsi solo”grazie allé prontézza di Baiérﬂo,
fuggendo_ fuori dal-giardino, inseguito da'O:landog 11 régno
_di Dragontina é un al£r6 ésgmpio di giardiné‘ 5éperto"; nel

senso che Orlando pud entrarne’ ed uscirne con relativa

A o

facilitd. La costrizione é interna al cavaliere, che infatti

‘ritornera spontaneamente dalla maga, -scusandosi "per la

'mqndata cattura di Astolfo.

A sconfiggere l"incantesimo ci pensera Angelica grazie

al suo anello fatato, quandb.la sua situazione in Albraca,

L}

fattasi insostenibile per 1'assedio di Agricane, la spingera

alla ricerca d'aiuto: :

-

-Or Dragontina fa lamenti insani,

-ché vede il suo giardino esser perduto.

Lo annel tutti e suoi incanti .facea vani:

‘sparve il palagio, e mai non fo veduto; - <
lei sparve, e il ponte, e il fiume con tempesta:

tutti e baron restarno alla foresta.

(I ,XIV,47) ' ‘ : . . Y

R

1 . ,
5

A . .
'’La smemoratezza & condivisa, pil che sottolineata, da
Brigliadoro, perché il cavallo non & un accessorio del
cavaliere, ma parte integrante della sua personalita,
~simbolo della sua passione. Cfr. Musacchio 18.

-



C. Nel regno di Falerina

. . | L
11 fantasma del pericolo che abbiamo visto comparire in
questa eplsod1d”, assumera concretezza nel diabolico regno
di Falerina. Lo vediamo profxlars1 nel racconto di Iroldo a
Rinaldo (I XVII 1 e sgg ), - paradossalmente definxto
“giardino nobile e\ felice"‘,n sgbbenel fatale per ogni”
cavaliere che vi giuhga. Al giardino di 'Fdlerinav sari
inQiato Orlando- da Angellca, che non trova modo m1gliore di>
ev1tare chg Rinaldo soccomba nello scontro col paladino

(1, XXVIII 28) ALl appérenzai piacevole e allettante almeno

quaﬁto i glardlhi 1ncontrat1 finora, questo regno stravolge'

le caratterlst1che del locus amoenus, e si pone come esempio
emblemat1co d1 falso parad1so. L' amore non ‘vi regna sovrano,
gli eplspdl e i personagg1 attratt1 nella sua orb1ta sono
'pluttosto esempi di non-amore, di sentimento snaturante e -

snaturato, .a com1nc1are da Angelica, che invia Orlando
13Ma la pos1zxone del narratore é amblgua, e 1 oblio dai se ,
- stessi non pud essere considerato perlcoloso e degradante
~tout court. Per tonvincersene, .basta seguire il wommento
alla metamorfosi -di Brand1marte cofivinto a bere 1l'acqua
incantata dall'amorosa 1ns1ssenza di Fxorde11sa.
, Dolce bevanda e felice liguore,'
che puote alcun della sua mente trare!
Or sc1olto é Brandimarte dallo amore
che in tanta dogfigm lo facea penare,
Non ha speranza pYu, non ha timore
i perder 1lodo, o vergogna acquxstare'
ol Dragontina ha nel penszer presente,
.e de altra cosa non cura n1ente.'
(1,X%,6) ‘
i§ reazione di Brandimarte é come un' 1ncr1natura nell'idea
¢§;lla merav1gl1osa libérta del cavalzere, che, vista in

4

esta prospettiva, rivela tratti stereotipati e rzgidi cui
uo essere daffxcxle per un umano _aderire.
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'ihcontroﬁalla dBrte‘pe:usogQirowlifsuagpassione_per Rinaldo,
 per finire.a Falerinﬁ»»che’cbn fgran‘ alsitaﬁgﬁ ha costruito ‘a
i1 verziero e ha causato la morﬁégdi'mplti‘éaValieri e dame
" 8olo pef vendicarsi..di  Arianté e Origille, ma ~anche a
Orlgnd§' stéssé; che coﬁtihua a darevprOVa«di‘non comune
dabbenéggine’abboccandovnon solo alle eséhg di A;Qeliba, ma
~anche a quelie f ai Origille, cﬁe,gli ha.sotfratto spada e

_'cavallo e non lo ha uccisp solo perché, vistolo coperto di

i RN o .
A T

érmaturg; ha avuto paura di non faréela".. B S
s ‘Il giardino.di Falerina & minuziosémente descritto,

occupa ‘ﬁnche quantitatiy&menté‘ ‘gnb ' spazio rilevanté

all’inﬁerng‘del poemdl ed ‘e aadiritturé‘ sovraccarico di =
,;;fwvalinzg4_simbolieheTéicerehiamo~_éi;sintetizzafe—ia-diﬂam%ea—é——

| déil'episodio;; |
In una sorta di anticamera del giardino (II,I11,48 e
sg9g.), Oflando coﬁﬁatte pef.libera:e Grifﬁpe~ e ’Aquilahte;
 5&1 pungz di essere,-condotti a saziaie 1'appétito'di un 

. y . ot : .
. serpente, cosi come vuole Falerina. La vittoria del paladino

-

salVva anche fOrigille: ;l‘éene:oso'Orlando,\ﬁimentico delle
*+Perdoniamolo, come vuole, il Boiardo, perché é innamorato
("Ma chi conosce amore e sua possanza,/ farda la scusa di
quel cavalliero",I,XXVIII,2): certo, perd;, che l'immagine di
Orlando che appiedato e armato di un nodoso bastone, ma

. pieno di buona volontd, si avvia verso il giardino deciso a

{ fare il suo dovere, ha pilu di una sfumatura caricaturale:

- Orlando' fu svegliato al matutino, I

e del brando si accorse e del ronzone.

Pensati se de guesto fu tapino, ,

che 'l credette morir di passione; -,

‘ma_in ogri modo ‘entrar vole al giardino: = —

e bench'egli abbia perduto il ronzone :
e il brando di valor.tanto infinito,
non se spaventa il cavalliero ardito.

C(11,1v,14)



 Q§fese:r}cevth, é pronto a £arr;pacQ‘dé ﬁhn-Wbaio“.f(Gi)".;-
Data iicenza agii iiénamor;ti. Grifone ‘e AQuiiante,-:ii
paigdiholéi difigg con Origille vgf;o il giardino. Una dama
su un bianc§bpaiﬁfreho lo 3congiur#'di non proseguire o}tfg};
~ may, Qiste‘inutili-le sue prthiére, glirdil §icuni prezioai'
consﬁglié"per' avere qualche speraﬁéi ‘di‘scpﬁfiggerevgli
incanti di Falerina, che sta prepafando 'unfappésita spada
per affronﬁarlo, devgﬁentrare.nel g{ardido qli'blba, elcaﬁto
dg'tre giorn$; Olttg a'¢i6, la fanciulla gli ddna—;un \i}bro |
‘ché SVelawgli~iPcanti del ludgo.>0rlaﬁdo,'un po' coptrﬁriato_
.4§all'obb}igo della«céstité che .lo costringe ad ignorare' ia
presenza Si Origille accanto a lui, si Vcr;oncede‘un meritato

———-seﬂnons%~rfsvegiier%7*ccm€“si"é‘aétto, senza spada e aéﬁza

‘cavallo: & ‘un nuovo tiro di O;igille.

| OrlqndO'si dirigé dunque verso‘il giardino, - un luogo
éircéndato'.da "un Sassonde_una pietra viva" (II,IV,16),[con
varie Pdr;e?Che rendono possibile l'acéeséo. La.;porta a R
. levante ‘é  guardata da un dragone: Orlando, conformemente

alle indicazioni della dama; lo affronta e lo uccide, ma con

¢ oo

.ia morte del guardiané la porta si chiude, con il paladino

éll'iqutho. Una fggtana:indica che seguehdo il fiume che;da”

4 .

essa scaturisce si arriva al "bel palagio del giardin" (20).
Orlando segue 1'indicazione inoltrandosi tra boschetti

abitati da uccelli e da mansueti animali (conigli, caprioli,

e e L LT . o N gt o
"Nel XXIX del Primo Libro Orlando aveva difeso Origille *
malgrado .Ulderno l'avesse messo in guardia narrandogli la
storia delle malvagitad della .donna. Questa, non appena -}
libera, si era dimostrata-all'altezza della sua fama
sottraendo al conte il suo cavallo. B appunto in.sella a

- Brigliadoro che la ritroviamo in questa circostanza. .
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cervi lepri e'daihi) Giunge cosi gd un palazzo che ad un
primq sguardo gli sembra‘di marmo, ma che vxsto da vicino si

rivela ar oro (25). Nelle mura si apre -una pcrta. 11 palad1no

vi entra° una dama '8i sta specchzando ‘in una ‘spada ‘e;

~vedendolo, cerca di fugg1re. Orlando la r1ncorre e l'afferra

con facilita, - non riesce - ad estorcerle nessuna
informazione circa ‘' il modo di uscire dal giardino.

Ricordando improvvisaménte di avere con sé il libro, il

3,23'

conte legge dell es1stenza di una porta, a mezzogiorno,

guardata da un toro che ha un corno di fuoco e uno di

pungente ferro. Spera dunque d1 usc1re di li e in Quella

direzione 81 incammina, non prlma di aver legato la donzella

. Quel sangue, sapendo (dal 11bt0) che questo é 1’ un1cp modo

(che altrl non & se _non la Crudele Falenlna) ad un fagg1o.
pe ~1nformaz1on1 ‘del 1libro permettono di superare
un'altra p;bvaﬁ.in un lago dfmoré.la Sirena (35), che coﬁ il
suo canto melodioso induce al .. sonno tomini e fier; per
uccidefli' con. fac1l1ta. Orlando 8i r1emp1e ie orecchie con
petali di rose (esped1ente g1a usato da U11sse), f1nge d1

cadere 'éddormentato- e, quando la mala best1a si avvicina

per dar911 la morte, le tagl1a la testa- si bagna poi di 1:,

per salvar31 dall’ assalto del toro, guard1ano della bfohzea

pcrta‘ ‘che da a mezzog;orno. Orlando uccxde il toro, dopo '

- lunga battaglxa, ma anch@”Questa porta si- chxude alla. morte

' guardata da un asinello.che p1ega le orecchze come serpenti‘;f

,del guard ano. T-}j

A ponente 8i apre una nuova porta, fatta d1 gio1e111,

4 ST ‘ o §



\ed ﬁé 'ie oretchie taglienti como una spuda. Primnldi‘
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giungervi il paladino deve éupe?Ere una nuova insidia,‘ un

grande uccello dalla testa di)regina che "smaltilcc un"acqua

.molle/ qual, come tocca gli occhi, il. veder. tolle (51).

Orlando, ancora una volta messo in guardia dal libro, ol
lega sul vxso lo scudo,- ‘proteggendo gli occhi dal pericololo
contatto. F1ntosx,‘comunque cieco, sorprende con un potonto
colpo 1 uccello sceso ad afferrarlo, lo uccide. Affronta
ora 1 asxno, la cui morte provoca la chiudurandelia porta.
Il l1bro informa dell'esxstenza di une nuova porta a

tramontana, - il cui guardiano & invincibjle: si tratta

‘infatti di’ un gigante la cui morte provocherebbe la nascita .

di altri due giganti .in tutto a lui simili, che a loro volta

uccisi darebbero la vita a quattro, e cosi. via. Ancora un

hY

ostacolo e posto sulla v1a che conduce a questa porta. Una

_ Fauna,.con viso, petto e braccxa dz dama, ma serpe nel resto

del corpo tende ‘una catena per 1mprmgionare gli incauti che
si avv1c1n1no,ad una fonte. Orlando si dirige risoluto verso
il. bosco' dove la fiera dimora, e la uccide con un colpo

solo. I1. palad1no (] ora di fronte al g1gante, ‘1o uccide _col

8 r1su1tato di trovarsene di fronte altri due. La lotta é

7

15

lunga e dura, perche naturalmente Orlando 8i guamie bene dal

tentare di uccxderlx .ancora ‘per non caussi® . iuova

molt1p11caz1one. Declde pertanto di 1mpr1gion_;w Aoy la

catena della Fauna. . | 'T‘f
‘oflando potrebbe hsci;e dal giardino (5,1),™

della promessa fatta -ad Angelica, cerca- di vanificaro'“
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'1'1ncanto.’ I1 1libro. rivela che cid & possibile, a patto di“

troncare il ramo piu alto di una pianta che lasq;a cadere

{

‘pesantissimi  pomi al: minimo tremore. Il paladino si

costruisce una grata protettiva con dei rami di faggio e, a .
scanso di 1equivoci, taglia di netto tUtta.ﬁlg ﬁiaﬁta.
L‘in;anto sparisce e sola rimane, legata _al faggio,
Falerina;"che confessa di aver ideato 1'incantes1mo perche

vi callessero Ariante e Origille, e 8i ofﬁre di aiutare

"Orlando ~a salvare c¢oloro che. ha fatto prigionieri.

L'epi!odio si complica e si collega con quello della fata
Morgana, ma. per ®i1  momento .conviene, alla maniera

boiardesci, lasciare Orlando in cammino. con Falerina e

" fermarci a considerare pit da vicino le caratteristiche di
. -

£

qQuesto luogo alquanto inamoenus.

11 ‘metOQO proppianb, applicato--a questo episodio,

conduce’ a pil di una interessante considerazione. Esaminiamo

dunque le funzioni indiéhte da Propp riscontrabili nel

Ce

testo?!:

1) VIIIa. A unc dei membri della famxgl1a manca quaicoSa o

2 Vladimir Ja. Propp, Morfologia della fxaba (Tor1no-

Eznaudi 1966. A pag.27 s1 egge: :
Per funzione intendiamo: 1’ operato d'un personagg1o
. determinato dal punto di vista del suo s1gn1f1cato
- per lo svolgimento della vicenda. .

I risultati delle nostre ésservazzonl possono '
essere riassunti come segue:

I. Gli elementi costanti, stabili della favola
sono le funzioni dei personaggi, 1ndlpendentemente
dall'identitd dell'esecutore e dal modo di
esecuzione, Esse formano le parti componenti
fondamentali della favola, N

1I. Il numero delle funzioni che compazono
nella favola di magia & 11m1tato. ,

B : 4
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viene desiderio 'di qQualcosa ', funzione qui coincidente

con:

I3

2) 1I1X. La sci;gura © mancanza & resa nota; ci si rivqlge'
all'eroe con una'preghiera 0 un ordine, lo si manda o lo li
 lageia andare": Angelica esprime il suo (pseudo)desiderio:

Onde te prego, se me porti amore,

come ho veduto per esperienza,

che questa doglia me levi del core,

de la qual piu non posso aver soffrenza;

\ ' ‘ . v

AR

3) "X. Il cercatore?’ acconsente o si décideoa reagire":
2
Orlando alla donzella presto ‘inchina,
né se fece pregar pill per niente...
(1,XxVIII,33) ‘

%

4) "KI. L'eroe abbandona la casa":

..+E con tanto furor ratto camina, S -
che uscito é di vista a quella gente.
(1,XXv111,33)

*'Propp 41 e sgg.: dagli esempi riportati dallo stesso
autore si capisce che l'espressione "membro della famiglia"
€ da intendersi in senso lato., A pag.83, poi, troviamo una
precisazione che collima perfettamente con la situazione
boiardesca: - o _

A volte la mancanza pud essere simulata. La sorella

© la madre cattiva, il malvagio padrone o il re,

mandano Ivan a cercare una qualche raritd di cui

essi non hanno affatto bisogno e che serve solo come

pretesto per disfarsi di lui.., >
**L'eroe pud essere un cercatore o una vittima. Orlando &
qui un cercatore, per cui il termine é equivalente a Quello -
di "eroe". Cfr. V. Ja. Propp 42. - ,

i .



L 8 R L LR . T TRREE ® Sl - ",»,;;,. 27 e

. |
§) "XIV, Il mezzo magico perviene in possesso dell'erce". La

fanciulla dona il libro ad Orlando: N

Cosl dicendo gli 44 il libro in mano,
® da lui tol combiato Ia fantina...
(11,1v,10) **

€

6) "XVI. L'mgoe e l'antagonista ingaggiano direttamente la
, ]
lotta"; Orlando lotta con Falerina, i guardiani delle porte,

la Sirena,’i'qu§149,;la fauna.

»

7) "XVIII. L'antagogista & vinto", funzione coincidente con

la seguente: | o

. "*“i ’ \
8) "XIX. E rimossa la sciagura o la mancanza iniziale".

L'incantesimo, come voleva Angelica, si dilqugé

La pietra che 'l verzier suolea voltare,.
tutta é sparita e piu non se'vedia; ~
ora per tutto si pud camminare.

Largo & il paese, aperto a prateria,
né fonte né palagio non appare...

(11,v,15) , ' o

-
’
o

La corrispondenza della tipologia proppiana con gli .

elementi 'della favola®’‘*boiardesca, conduce ad alcune

'*Dopo aver descritto la funzione XI
introduce un nuovo carattere: : -
' - Nella favola entra ora in scena un nuovo personaggio

che possiamo chiamare il donatore o piu esattamente

il procscciatore. Di solito lo si incontra per caso

nel .bosco; per strada ecc...

Propp 45) o o ‘ ~
. }*Perche ai favola, come si é visto, si tratta: anche
1'assenza dell'elemento erotico, esplicitamente sottolineato

(partenza), Propp
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interessanti conclusioni. Il poter rintracciare in questo
episodio una Struttura tanto tradizionale, se da una parte
spiega; quel tanto df stereotipato percepibile anche ad una
prima lettura, dall'altra imprime alli narrazione una doclli_
svoita in direzione ;rchetipica. Decifrare la struttura
simbolica sottesa a Questa rappres;ntazione ¢ condizione
indispensabile per 1la comprensione d} un episodio che ha
,come'fe;tt? un giardino ma che pone problemi tanto diversi
da quelli del "nostro" giardino.

| I1 Murrin®'suggerisce una lettura in ghiave cé%mologica
alquanfo funzionale. Le porte del giardino, ognuna aperta
verso un differente punto del cerchio, segnano il percorso
del sole attraverso {; gidrno} i gquardiani con le loro
porte, ognuna di diverso materiale, s;ggeriscono invece il
cic%o“della vita umana’® , Il diagramma del Murrin illustra

‘questa lettura¥::

**(cont'd) dalla castitd imposta ad Orlando, da elemento
gratuito diventa in quest'ottica perfettamente funzionale.
Il Franceschetti sottolinea la particolare atmosfera di
questo giardino, e valuta e giustifica anche le incongruenze
della narrazione (perché, ad esempié, Orlando si ostifia ad
affrontare tutti i guardiani quando gli basterebbe abbattere
" l'alberQ per distruggere il giardino ed esaudire la volonta
di Angelica?) nell'a?bito dell'"aura di'fi;badchf le
investe", Cfr. Antonio Franceschetti, L'Orlando innamorato e
le sue componenti tematiche e strutturall (Firenze: Leo §.
Olschki Firenze, 1978) 187-90

''Michael Murrin, The Allegorical Epic: Essays in its rise
and decline (Chicago: Chicago UP) 61.

*?La percezione della vita umana come una giornata é .
tradizionale, e di conseguenza lo & anche quella delle fasi
della vita intese come fasi del giorno. Espressioni come "la
primavera della vita" o "giungere alla fine della (propria)
giornata®™ fanno ormai parte del linguaggio comune.

' La precisazione dei punti cardinali e dej simboli ad essi
corrispondenti, 1'indicazione, da parte delda fanciulla

- "donatrice”, di un'ora del giorno (il mattino) propizia per
intraprendere la missione, sono tanto pitv significativi in
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NORTH
Night
' Silver
Death

EAST

unrise

Marble

Youth

SOUTH
. Midday
Bronze
Maturity

.

Se torniamo a considerare le funzioni proppiane cosg\\ \
come esse vengono rappresentate nella narrazione boiardesca,
ci rendiamo conto di come una di queste assuma uno sviluppo
considerevole. Si tratta della funzione XIV, definita come
"Lotta". Se l'antagonista di Orlando é chiaramente Falerina,:
la lotta con costei (squilibrata a favore del paladino e
neanche lotta vera e propria, Quanto piUtﬁosto inseguimento)
é solo uno dei tanti combattimenti da affrontare e da
vincere pér sconfiggé;e 1l'incantesimo del giardino.
Un'ulteriore\dGmplicazione € rappresentata dal fatto che
ogni scontro col gud%diano‘di una porta é preceduto, come
"(cont'd)'qJEnto ci riconducono ad un tratto dell'ambiente
culturale ferrarese, vale a dire all'importanza in esso
assunta dall'astrologia e dall'astronomia. Cfr. Giulio
Bertoni, La biblioteca estense e la coltura ferrarese ai
“tcmgi del duca Ercole I (1471-1505) (Torino: Loescher,

. A fag. 1 autore riporta alcuni interessanti
stralci di lettdre in cui si raccomanda al duca di essere

"sagace inanti che passi la costellazione" o gli si assicura
felicita "per la . benivolentia de lo influsso de le stelle". -
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‘abbiamo- visto, da una sorta 4i- prova-preambolo, . con
consequente raddoppiamento delle d;tticoltd per il paladino.
Combinando gquesta considerazigxbu.con la lettura del
Murrin, potremo definirél il cammino di Orlando come i1
simbolo di un percorso umano che la natura delle prove
precisa come percorsovcaValleresco. Orlando ¢ il cavaliere
che traduce la sua‘tsistenza in una serie ai prove tese al
miglioramento di se stesso, e il fatto che in qQuesta
particolare circostanza egli si sottoponga a pericoli per il
volexe o meglio il capriccio della donna amata non deve
indurre a circoscrivere il suo operare in un ambito troppo
ristretto. Piuttosto, & la natura dell'amore cavalleresco,
non appagamento, non staticita, ma spintaﬁ;erso un‘continuo
miglioramento che solo pud far Ottenere o mantenere presso
di sé la donna amata, ad essere strettamente intrecciata al
concetto dellg vita come successione di prove. La tradizione
francese ce ne offre un bell'esempio in Erec et Enide®¢:
Erec, - accusato d;i suoi compagni di essere diventatd
"recreant", imbe}le, dopo il mat;imonio con la bella Enide,
si mette in ;J?aggio alla .ricerca di nuove prove per
dimostrare agli amici, alla moglie e a se stesso, il legame
che unisce amo;g”e;cavalleria. | ‘
Vale forse la pena di scorrere rapidamente anche il
discorso-invettiva che Galvano tiene a Ivano:

i

Per Santa Maria, sia maledetto colui che si sposa

£

*¢Chrétien de Troyes, Erec et Bnide (Milano: Mondadori,
1983).



! ! : : "\ : [

- per svilirsi. Chi ha per modlle o per amica uha ‘;L~, 

bella. dama, deve acquisire maggior dignita. Non é
giusto ch”ella continui ad amarlo, se declinano la
. sua glorza e la sua fama, Se ne sarete sminuito, w
' AZerto un g1orno anche voi avrete avversione per il

Suo amore... s ‘ _ ) _
o »

v
(\\)‘/'

-

Quest'idea dell'amore come logica\ ricompénsa della
propria eccellenza 'Cavalleresc§,~"'viva ed operante nei

nostr1 poem1 cavalleresch1, come dlmostrr 1*ag1re di-
Orlando,. convinto che attraverso le sue imprese otterra'
'l!amare di Angélica.  La .situazione ott1male si . verifica

quahdo il ﬁcaval;eré, spinto dall'amore,vcompieﬂeccellgnti
. ¢ / . . : . .
ST v 2 .
imprese, e &ttraverso queste riesce a conquistare 1'oggrtto
amato’*. L'amore, infatti, scrive il Boiardo, K
...11 core accresce alle animose 1mprgse,
né tante prove piu mai fece Orlando, ™
?uante nel tempo che de amor se accese.
I1,1v 3) ‘

: -
E ancora:

.Pero che amore é quel che da la glor1a,
- e che fa l'omo degno: et onorato,
~ ‘amore & qhel che dona la vittoria, .

‘e dona ardzre al cavalllero armato. S &
3%Chrétieh de Troyes Ivano, 39. .
‘¢Sfortunatamente per Orlando, questo non si ver1ffbhera~

~ 1'equazione non si risolve, il cerchio non si chiude. La
-frustrazione causata dal constatare la mancata coincidenza .
‘tra le manifestazioni del proprio valore e le tappe di

—avvicinamento da parte di Angelica racchiude il germe della
follxa dx Orlando Cfr. Musacchio 159—169w
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(11,XVIII,3)

. A}
< .

Lo stretto legame tra 1'amore e ie armi d%me’stfumenfi
di reallzzaz1one del cavalierg, non esclude 11 fatto che in
‘quest eplspd1o il sentlmeptp e l'istxnto rlmquano sullo
sfondo( movent i e _obiettivi ‘ ultimi n6n pratxcamente
6peranti. ‘Il giardino si pone qu1nd1 come luogo deputato

-alle imprese tavallereSche anche 'qualora 81ano le armx, e

- non '1' amore, a giocare un’ ruolo dole:nte.itentemente

sottolineata e interp:etabile » addirittura

* chiave

letterale risulta cosi la. famosa quartxna boiardesca:

I

' Perd diversamente il mio verziero :
- de amore e de battaglla ho g1a piantato:
- piace la guerra a l'animo piu fiero, ,
lo amore al cor ‘gentile e dellcato. _ v o
(111,v, 2) _ ' g ¥

©

D. Morgana o della Fortuna

Il tema della virtu cavalleresca subisce un ulterzore
SV11uppo nell ep1sod10 del regno di Morgana,gnarratrvamente ;“

,collegato alla d1struz1one.del ‘gxardm& di Falerina’:- la maga

o



si.offre ipfétti. di. liberare i . suoi prigionieri, é’ si

‘incammina“ col’ paladino - (I;,vil,31). Sulla loro strada

‘trovano il lagol in cui il'_gigante Aridano, . "orrenda
. ' ' A

creatura"” 'dptatg, di una forza sei volte maggibre di quella
di ogni -suo antagonista, getta chiunque gli capiti- a tiro.

’fnvano‘;Falerina pregé Orlando di non affrohtarlo:‘il conte,
; viste appese ad un cipresso le armi di Riﬁaido,‘ingaggia la
'lbtta.,JI due vévvihghiati} b:ecipitano nel lago e Falerina

scappa, portando via con sé, tra l'altro, la nostra unica
v . f . N 9

pbssibilité di conoscere qualcosa della sorte dei suoi
prigionieri. < ¢ ' | o

viMan“mano che Orlando e Aridanov scivolano vgrsb il
fondo, ,l'acgua.,ﬁi%;fa,;piﬁ. chiara, fincheé si  ritrovano
ali'asciuttov Su un prato, col fondd qel’lagq sopra la loro

testa. Ucciso. il gigante, il paladino si inoltra nel regno -
di Morgana®’. Sorprende una prima volta la fata addormentata

. : - o - . .
su un prato, ma incautamente trascura di afferrarla. Quando

\

i§capiré che solo usando la chiave che Morgana pprté .con seé
potrd salvare Brandimarte, Rihaldo;v Dudone e gli”aitri
' pt{QiQAieti, séré' éggttetéo';Sq“gincbrterla. attraverso un
deserto; in compagnia, tra'l'altto, di una'"déma scolorité",

-

- la _Pehitenzia, che .sempre segue "chi ventura ‘lassa”

[

(II,prG). | o L

’'.Vale al pena™tli ossérvare che anche in questo caso :
1'ingresso al regno é 'segnato da una loggia. prefigurante uno
‘dei pericoli del regno stesso: nel caso specifico é il mito
- di Teseo e di Arianna ad elevare a livello mitico il "camino.
‘malvagio e torto" (1I,VIII,37) che Orlando si troverad a '

. percorrere. = g : I L



Lé thtgltfa Morqana e,oriandd‘é la lotta tra 1§'v1rt§:
e la qutuna.&Alle pafole di una prigioniQra (QOgni cosa
virﬁuté vinqe a1 fine:/chi segue vihce;' purché,';bﬂia
virtute!,iI;Ix,SS) si cqntrappone il canto di Morganp:

o

~Qualunque cerca al mondo aver tesoro, - !
o ver diletto, o segue onore e stato, T
ponga la mano a questa chioma d'oro
ch'io porto in fronte, e quel fard beato;
ma quando ha il destro a@)far.cotal lavoro,
-non prenda indugia, ché il tempo passato
, pit fon ritorna e non se ariva mai,
<\ et io mi volto, ‘e lui lascio .con guai.-
~~  (I1,IX,58) . :

K

Un'ulteriore annotazione chiude il.nono canto ("Perché ogni .
cosa vince 1'uomo forte"),.méntre il commentodel narratore
in apertura del, decimo abbassa il tema ad un livello

squallidamente cortigiano:
a . L] .

Odeti ed ascolgafi il mio con':.!glio,
voi che di corte geguite la traccia:
s se alla Ventura'ﬁggrdati de piglio,
ella si turba e voltavi la faccia; : \
g}or_convienttenere alciato il ciglio,
né se smarrir per fronte che minaccia, X
e chiudersi le orecchie al dir de altrui,
servendo sempre, e non guardare a cui. .
< (11,X%,1) v L : ‘

I1 risultato dell'inseguimento non da adito a dubbis

1'antitesi Fortuna-virtl viene. decisamente “risolta a
vantaggio - di quest'ultima. OrladdoAha'mancaeo‘13 ¢1§33£ca

\
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‘&

‘unica: "fiata" in cui la Fortuna si & offerta, facile ad -

essere afferrata, ma inseguendola riuscira a rim%ﬂiare

hil'errqre. Non‘avré'gpi difficolta ad aprire la pdrta della
P ’ : Q

prigioné'di analdo, come chiunqueiabbia "seco la Fortuna",

"ma‘si-;ratéa di. una fortuna conquistata attraverso tenacia e

R .." " ) . . '2
pazienza, non elargita da un caso benevolo?®, .

Giustamente il Franceschetti osserva: S ¢

L'abilita di- approfittare dell'occasione propizia,
la capacita di sfruttare 1l'attimo favorevole per
mezzo del proprio intuito -e della propria
intelligenza sono le qualita che il Boiardo apprezza
soprattutto nell'individuo: egli ha -una fondamentale
fiducia nell'uomo, capace con la sua costanza di

. ottenere quello.che desidera e di superare tutti gli
ostacoli che gli sbarrano il ‘cammind: non ha piu
bisogno di un Dio cristiano, e solo in parte di
quello di una Fortuna pagana, perché le sue qualita
personali sono sufficienti per se stesse a farlo

. trionfare e costituiscono anzi la sola origine e 1la
- 8ola motivazione del suo successo. 3’ :

* Questo fondamentale concetto informa 1'intero

'epiéqdio".

*Proprio la pazienza ‘sembra la-materia dell'insegnamento
- @ella Penitenza, che avvisa il paladino:
- né ti varrd lo ardire o vigoria .
se non sarai di pacienza armato.-
LS S 75 © 35 B R - B
- Orlando, che sdegnosamente risponde che la pazienza é "pasto
da poltrone", sard costretto a farne ampiopuso nello sforzo
‘didf;porate,in»olt:aggi*della.“dama-sc010 ita", che '
*.invulnerabile e imperturbabile lo accompagnera
St R _

L3

“nell'inseguimento, |

- 2'Franceschetti 114-15, ~ .- " =~ . L

~**I) tema non & circoscrivibile nell'ambito di questo =~

‘epigsodio: il Murrin ne fa rilevare la presenza anche -

nell'episodio di Falerina, come uno dei "livelli minori":
.~ The plot itself suggests a philosophical reading,

‘vthgrfami;i§£¥g£ggg;ggﬁggge’and‘fortuﬁe.;ny+chancef -

. ,
AL S
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E. La'prova di Brandimarte

Il giardino di Febosilla pgesenta no;evoli analogie con
‘quelli di Faler?na e‘di Morgana. Prdtagonista'quésti‘iolta'é
Brandimarte, che con Fiordelisa néiunge ad un "palaccio"
| _(;?,XXV,zé) ch; sembra esiétere solo per avérg f&eréb un
| giardino_ un - bel verone": ancdra'ﬁ;a volta ia funzione‘de1 
palazzo sembra sqib'quella di definire il giardino; sﬁl
| verone, confine tra'i;estérno‘e i'(inviéfbifc) interno, una
B fanciulla, .che alla fine. deil'épisodio SabrémQ | §ssere
DQ:istelia; ‘»ammonisce' Branaimarte : di' st@re lonﬁano.
:Néturalmente_il éavaiierelnbn Aa pesé'ail'avvbrtimento‘e- 8i
avvicina alla pqrta¥§ipario del 'pAIazzo,"cHe lascia
{ntrgvedere‘uﬁa’?iazza:circosérittﬁ da una loééié istoriata,
alQ centro della ‘quale c'é gh ~giganté‘ in‘ lbtta cod}un

serpente, Il cielo aiuti Brandimarte, esclama il narratore,

. Ché que§to é il pid stupendo e grande incanto
che abbia la terra e il mondo tutto quanto.

- *°(cont'q) O:lando~meetthgwbmgn‘whoaby chance is Z

- .. willing to betray her mistress' secrets and by

~chance has a book...When Orlando captures F lerina,
he seizes a fleeing fortune by the hair, a gdesture
_which.hg;:egeatsbimmedi&tel¥.a:tgrwar3~with‘the e
sirenvand;which&is“definedj_.OnOQraphically later

- when he encounters the Fata Morgana.

K

(Murrin §9). .

~ o .7
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fl : giqante infatti si 'ﬁuove verso  Brandimarte
trascinandosi dietro il dragone e co;pendo con . quellé *{r
cavéliere.t La lotta & impari, perché ogni Golta'che il
gigante o il dragone vengono colp1ti a morte, si scambxano
recxprocamente la fxsxonomla, e, 1nvert1te le part1, tornano
2 comporre lo spaventoso binom1o. Le . metamorfos1 si
) verificano se1 volte, frnche Brandzmarte non riesce ad avere
la. meglio. Come nel - g1ard1no di Falerlna, 1a morte dei
guard:anr provoca la ch1usura della porta di accesso per
cui 11 caval1ere e Fiordelisa si ritrovano chiusi dentro. I
due” pensano bene di metter51 ad'osservaréﬂle"logge, il che,
sfortunatamente per il lettore, fornzsce al Boiardo il - lo
spunto per la sodd1sfazlone del mot1vo encomzast1co che si
distende per qu1nd1c1 ‘lunghe ottave- le logge' esaltano
‘infatti}‘la gloria di casa d'Este. Dorlstella, fxnalmente:
“'decisasi a scender~giﬁldal‘verone, rimprovera il cavaliere
‘-dél "Suéf indugiare; e lo conduce ‘ad una sepoltﬁfa,
] esortandolo a scoperchzare 11 sepolcro e‘a baczafe c:o che .

———~%ﬂd%—vusctral—~+xSVf—¢%—~*A~—Brandtmartg la prova ‘sembra fin =

__troppo fac1le, finche dal sepolcro non' escq zuffellando _

i )
una serpea Conv1ncere 11 caval1ere ad accostarle 11 viso non
3aaré imptesa facile. ma, schzoccato 11 bac1o,xv1av serpe 8
t traatorma }in Febosxlla, che, cone maga, on,pué mor1re, ma

“'Hx mille anni nella Sua forma d1 donzella, per tramutar31

in serpe. rzmanendo tale fxnche qualcuno non la ‘baci.

“-Per ricompenaare 11 coraggxoso Brandxmarte, Feheszlla ghw

v _ggxallg+me:egando1o,mpo1wmd1A-condurre—"

E 4
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-Doristella. da Dolistone 'suo padre. o o t;l:‘»;
. Abb1amo ancora il caso di una prova per il cavaliere,
prova qhe;* come la precedente di Orlando, pué',eséere,
‘supgrata solo superando ‘al. tempo stesso ,réefA atesai,‘
acqulsendo ‘nuove qual1ta e facendone uso. Come Orlando, per
.accxufgare Morgana, aveva dovuto imparare una lezione di-
paz1enza,‘ dote senza\la;quale‘sarebbe ;tatovincvitabilmonto
diStrat:o dalla "dama scoiogifa",' cosi Branéiharté deﬁe
vincere un nemico che é dentro di seé, la sua naturale
ripugnanza, ii Suo terrore pef ﬁna forma :di pericdlo da
affrontare senza le afmi consuete, stravolgendo un gesto
djamqre. S1a Orlando che Bra:hlmarte arrx%éhiscono la
'proénia. personal1ta e superano la prova. il glardino segnal‘
in questi c#si una tappa nel processo di apprendimento che‘
ii} cavaliere compie ‘attraverso 1le ‘sue avventure, In
quést;otticéé'si g1ust1£1cano anche. le incongruenze (o
presunte  tali) della narrazione. I1 . Franceschetti si
chiedeva il\percﬂe dell ostxnazione di Otlando ‘a superare
te le prove del giardino di Falerina, invece dell'unica
N ?he ne avrebbe determxnato la d;stfuzlone. Nell'e;isodbo dik
Febos1lla, v1ene da ch:edersi il ‘mot ivo per cui Doristella,
che sembra al corrente della vera natura del serpente, _nOn ]
. ne faccxa esperto Brandimarte taczlitandogli qgn poco il
compzto.-Il 301ardo ‘non sembra preoccuparsi piu di tanto
della = co‘renza della proptia narrazione, ma se Orlando nel
gzardxno' di Faier:na sembra ad un cetto punto quasi‘»
d1ment1co dél” suo‘_obxettivo, preciso, preso cqm'é- ad .

IR
ClL
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'atftogﬁare quasi freneticamente una serie di prove, e se
B;andImatte non chiede neanche il métivo per cui deve
baciﬁfé‘il éerpente,’é percheé entrambi“gegﬁobé 1'istinto]dé1
cavaliere"che vede in ~ogni prova I'échsione per un

m1glioramento personale.' Per convincerseﬁe*baéta osservare
la reazxone ai BrandImarte alla vista dqe gxgante e. del

serpente°

1l cavaliere ‘de cid ben €i conforta,
poi che ha trovata si' strana aventura-
(11,XXV,26) |

e
. ' ’ ° . ; .
"Ogni strana ventura/provar si deve, e non aver paura",
sintetizzera Ruggero verso la fine del 'poema (III VII, 40)
QUesta concezione anima 1' aglre del cavaliere boiardesco. Il

giardinovgl1 propone un banco di prova, definendosi quale

luogo deputato allﬁeSgrcizio,della'vittﬁ cavaile:esca.

. Altri'giardiui. ConcluSibni. .

Lo

\ -IAmoii e armx,‘dunque nel g1ard;no boxardesco. Amori e
‘armi, d; nuovo xnsxeme, nelle imprese di Mandr;cardc, f1J§1o
’rdi Agr:cane, entrato in scena all 1n1zzo del terzo libro.’

IPuntualx, nelle sue gesta bellxco-erotzche, t1compa1ono que1



simboli che avevamo segnalati‘néi‘c:ntari eidi ~cui si pué
notare l'assenza‘ nei giardini ‘di‘ Fhlorina,’ Morguna '
Febosxlla. Mandricqrdo, laaciato il suo regno per compicre
la vendetta del padre, ucciso da Orlando, entra in i&
pad1glione accanto ad una fonte, dove trova le armi dAi cui
ha b1sogno, e si 1mpadronxsce anche di un cavallo che trova,

li fuo;x, legato ad un pxno (111,1,17). Un tuoco magico.

divampa ‘e gli si avventa contro, coifringendolo a saltare

- nudo nella fontana, dove una dama che gid lo aveva

dichiarato in prigione "per troppo ardire", nuda anch'ella
per. l'occasione, lo bacia e gli propone una degna imp;eaa:

deve» liberare Grifone e Aquilante, prigionieri del Fonte

della Fata, e potra tentare d1 1mpadron1r51 delle armi di

Ettore. Mandrlcardo naturalmente accetta,‘ e la dama lo
fornzsce dai vest1t1 e d'armi, non prima di aver dimorato con
lui nel pad1gllone "a diletto...un poco" (35): i1l Boiardo in

questa c1rcos;anza.s1 fa pudxcamente da parte, lasciando a .

';Turpino (definito per 1’ occasxone "verace e giusto"i) la

responsab111ta d1 riferire le azioni de1 due. Dopo essére

Y

stat1 l"uh. pezo a cbtal guisa™ (36), la donna conduce

‘Mandrzcatdo in vista di un castello guardato da Gradasso,ﬂ

A

camp1one del luogo dopo " la vittoria : su Gritono.‘
Mandrzcardo ha la megl1o, e la dama, raggzuntolo di ‘nuovo, -

g11 annuncza che al mattino vedra le arm1 di Bttore. Nelle

‘sue parole Mandrxcardo 1ntravede perb la’ possibilita »di

-~

~un'altra - a?ventuta, 'e" 81ccome per*;u1 "tutto & perduto i1

tempo che ne avanza,/ se in amor non si spende o in

TR



Eﬁly ! LW | i o - 41

~

coftcliu,/ o nel mostrare in arme sua pdssanza' (1r11,1,52),
si fa condurre éd un castello guardato da Malapreqa, "rio
‘ladrone” fin neltpomix‘riuscifé giggoﬁfiggere‘ anche guesto‘
_nuovo antagonistﬁ; e passér& la notte in compagnia di-una
donzella. L'indomani, "benChé‘sih‘ stancd', si ‘impad:oniré
‘delle armi di Ettore, tat;& eccezione della spadé{ che é la
Dgrlindana di Orlando. éome-si véde, nelle imprese di questo
cavaliere lé avvengurebimorose Si Alternano con quelle delle

armi, in una combinazione ideale.

L'episodio della Fonte del Riso (che "veramente & un

pianto”) non aggiunge elementi di nota alla tematica gia

messa . in luce: inAquesta fonte si era tuffato Orlando sul

finiré del II libro, attratto dall'immagine ‘delle donzelle

che - vede danzare sul fondo. Vi finiscono ora, ingannati in

vario modd, Ruggero e Gradasso*',

La fonte ¢ insieme simbolp- femminile e simbolo

dell'oblio: & il regno delle Naiadi quello in cui attraverso

questa via si accede, ed ogni cavaliere ivi giunto si

trastorma e - dimentica il ‘sud passato;‘_ Bl luogo & _

meraviglioso: | \ *

_ “\wfﬁg-giﬁ nel bel palazo de cristallo ¢
' forno raccolti con molta letizia. :
.Orlando e Sacripsfite’ era in quel stallo
e molti altri baroni e gran milizia., -
Le Naidde con questi erano in ballo;
~ciuffali e tamburelli a gran divizia
‘'III,VII,22 @ 27: Ruggero & stato indotto ad avvicinarsi
alla Riviera del Riso da una donzella; seguendo Gradasso
incontriamo per la prima volta 1'Ippogrifo, che lo ‘porta in
vglg un "bon pezzo" prima di scaraventarlo dentro la stessa
riviera. : o : : : . _

.
!

v -

—

N

Fgipes



Y

sonavano ivi, e in danze e giochi e canto
se consumava il giornostutto quanto.
(111,V11,23) T

Ma'Eiordelisa, "tra gii incanti adusa™, non smette di
ricordare ~che "a ogni periglio e loco ove si vada,/ il
bfaﬁéd é'ié virti fa far la strada"(15), e che "vince ogni
cosa la animositate"(iG), e rduscira alla fine ad istrﬁire

' ] , , .
Brandimartecgul modo di trarre i cavalieri dalla dolce

pringnia. Molto opportunamente il Boiardo evita di
descrivere le loro reazioni all'abbandono del regno delle
Naiadi: |

Chi avesse chiesto a lor come andd il fatto,
non 1l'avrebbon saputo raccontare,

come om che sogna e se sveglia di tratto,"
né pud quel che sognava ramentare.
(r11,vI1I,37) -

L'episodio che chiude il poema &, com'é noto, quéilo di
Fiordespina che si innamora di Bradamante, credendola un
uomo. Quando le q§e si appartano il luogo intorno a loro

assume caratteristiche vicine a quelle del giardino:

Al fin smontarno in su l'erbette nove,
sottessq 1'ombra del fronzuto monte, ,
ove era un rivo e sopra a quello un ponte, . ' *
(111,1X,24) - ; o '

\\

\

t



, 43
v/

Ma era finito il tQmpo di raccontare: lasciando il suo
poema  in attesa di ‘"un'altra fiata" che il destino non
avrebbe concesso, l'autore lascia anche Fiordespina nel suo

amoé%. Ci penserd 1'Ariosto a ricondurre l'episodio nei

binari dell’'ortodossia‘?, »

Ricapiéoiando? possiamo dire che nel Boiardo il
giardino asssume valori pil complessi di quelli che troviamo
espressi nei Cantari. Luogo mitico segnato da riferimenti
storici e leggende, & spazio favorevole all'agire del
cavaliere che . ivi si realizza attraverso le 'armi, e/o

i
l'amore, entitd componenti un inscindibile binomio:
Y

k..in tutta l'atmosfera culturale quattrocentesca il

inomio amore e guerra, ossis Vénere e Marte, svolge
un rwolo certo non irrilevapte, B un luogo comune
della pittura del tempo'*raffigurare unite le due
divinita, che gia nel mito erano amanti; con 1la

~  rappresentazione della loro unione si conclude anche
il primo libro delle Stanze del Poliziano... Nel
caso dell'lInnamorato e evidente che il binomio
Venere e Marte costituisce la struttura fondamentale
dell'opera, la base che il Boiardo ha stabilito alla
costruzione del suo mondo fantastico‘®,

Vogliamo, per concludere, sottolineare 1la "soi; fté"
del gigrdino boiardesco: se pé!iéblo c'é, non é un pericolo
che ilrcavaliere non possa affrontare e superare gfqzie alla
sua virtu. Cid & particolarmenté‘evidente ﬁella,lotta che

Orlando, campione di virty sostiene contro Morgana, la

“qul'Orl ndo" Purioso (Xxv,27) Fiordespina si innamorera
dgl’tra:&qu‘ai.nraaimante,'Ricéiardetto.
- ‘*Franceschetti 71-2, ' B
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fortuna, risultando vinciﬁore:

p'amore é visto‘ come incantamento, pglsionﬁ e forza
inesorabile, che non pregiudica, perd, le prerogative del
cavallere. Al contrario, dall'amore il cavaliere riceve un
nuovo potente stimolo al suo operare: gmblematico olimgjo.
ancora una volta, 1la figura di Orlando. Questo avvioﬁ;vin
sintonia con una concezione cavalleresca che 1'autore riceve
délla tradizione francese.

sti elementi 1la “fiducia boiardesca e

Attraverso
rinascimentale jfﬂk'individuo‘ plasma questo luogo e lo
consegna alla come uno dei piu favorevoli all'uomo e

all'estrinsecazione delle sue qualita.



I11. L'inganno; di Alcina

¥

XS Astolfo 'esce 'di  scena ‘nelﬂ4x111 canto deL IT Libro

dell Orlando Innamorato, in un modo alquanto bizzarro,

g
confacente al suo temperament0° cade 1n£att1 nell’ esca’ della
maga Alc1na, e sale ignaro su‘una ;balena tanto -grande da

essere .scambiata7 per un'isola (ne fa fede Turpino! ),

‘ scomparendo su quella dalla vista dei compagn1 e dal poema..

e

'boiardescc,'da

Lo ritroveremo ngl_VI Canto dell Orlando Furloso, nell’ atto,

di rfvelare la prqpria 1dent1ta e la trxstezza della proprla

'metamorfosi»ﬂin ﬁirto a Ruggero, trasportato sull isola di

Alc1na dall' Ip ogrlfo. Questo ep;sod1o é dunque  uno d1

que111 che o it strettamente si collegano al precedente

7.

.comprpnderne'la pottata e nécessario fare un passo indietro,

"ed esaminare le flslonomle de1 - protagonisti cosi come si

) sono venute dellneando.

L autopresentaz1one del mlrto e eloquente.‘c051 e stdto.f

o

tramutato Astolfo, paladlno di _Franc1a - "assai temuto in

guerra" (VI,XXIII)“: sono parole che fanno sorr1dere chi‘

I r‘

rido:da_ la caratter1zza21one di tquesto ' pefSonggglo '

nell'Orlando Innamorato, le sue vanterie 1nVersamente;

-‘ptopofziqnéll ad: _un talento gﬁ%rrlero non propr1ameﬁte 8
‘_.__._.......--.';'.-'_-'....-.. ' T e T V

primo numero: 81 riferzsce al canto, ‘il secondo alle ottave;

'”11 terzo (eventualmente) a1 versi. - = % .

~cui eredita antefatto e personaggi. ~ Per |

w T

‘*‘Ludovico Ariosto, Orlando Furioso, Prefazione e note di “f'j%
_’Lanfranco Caretti (Einauﬁi' Torino, 1966). Tutte le s
,c1tazxon1 dal Furioso si riferiscono a questa edizione::
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eccelso. 1Il. Boiardo - ha ,ricevuto"questi tratti dalla
T ) : R @

tradi;ione, ma magistralmente '1i modella fin dalla prima’

comparsa di Astolfo nel poema:

.Segnor, sappiate ch'Astolfo lo Inglese

non ebbe di bellezze il simigliante;

molto fu ricco, ma“pid fu cortese, ,

‘leggiadro nel vestire e nel sembiante. :

La forza sua non vedo assai palese,

‘ché molte fiate cadde del ferrante.

Lu¢ suoleva digyche gli era per sciagura

? tornaga'a cader senza paura‘*, -~
1,1,60 : ‘ :

¥

V%Limpido contrappasso, dungue, gquello p?r _ cui il
‘be}l'Astolfo amato dalle - doﬁne;cgncoré pieno‘di rimpianfo
kper ;'passéti,pgaceri, é . stato 'trasforméto in un miftq;
pianta simbolo dell'amo:e.' Q r

Benfaltri problemi pone: nggero,‘.personagéic chiave
hgll'econoﬁié del Furioso. Dalla sua unione con Bradamante
av:égbriginé'la.casa;d'Esté§ ‘intorno a lui si-.orqan{zza;

3dun’qug i1 motlvq epcomlast1cof¥v ‘ . éﬁr_ | |

L'entrata in -campo di “Ruggero :eta‘ stata p;epargtq-
§a¢$uratamenté nel vpoema boiardesco: nel P:imo b;hto del
g%bdndo.Libﬁb‘il re éi Gérannta ammdniscg_i _:e‘ p&gani 'di 

.non scendere in lotta contro i Francesi senza Ruggero:
Ty o, L L o o .

L T

.**Cfri Pettinelli 45-50. Opportunamente 1'autrice o
rintraccia, nei poemi cavallereschi® precedenti 1'lnnamorato,
la genesi del personaggio di Astolfo. Cfr. anche Mario '
‘Santoro, "L'Astolfo ariostesco 'homo fortunatus'”, in . .
‘Filologia e letteratura, IX (1963): 236-87, e G.G. PFerrero,
'AstoI%o,_Storia,ai un personaggio”, in Convivium;\xxlg‘ -
(1961): 513-30. R - MR
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. figlio'di Galaéieila (é dﬁ Rugge}avll di.Risa), orfano dellé
madre, morta nel darlo alla luce, Ruggero vive sul monte fhi
rCarena, 391, g1ard1no’ del. suo tutore, il mago Atlante..Ii'
rapporto'ttalii:cavaliereve il mago ha cdn;orni_ struggenti-
Atlahte éonbsce la sorte del suo protetto, dest1nato adm'
essere 11 capostxplte~degl1 Estensi ma anche a morire jiﬁ
gioventu, e patet1camente'lptta.per;stornare eventi che pure
‘sa ineiﬁgtabili. Si'ngfzefé ébsi di fdrnife‘a Ruggero tutti
f lsurfogéti di vita che la sua‘mégia fiesée arcreéré,‘per
kVplacare la sete d1 esperlenze del giovane senza metterne a
repentagllo 1 esxsteﬁza. | |
~ Quando i cavalier1 pagani giungono ai piedi del mohté
di Cdreha, -Qisté impoésibile la 8ca1ata, improvvisano una
o giostta per attrarre 1 attenz1one d1 'Ruggero '(II,xVI 21t e
“-séég;). L' esped1ente ha successo' dopo aver cercato 1nvano
di”érattenere il giovane, Atlante lo prende per mano e lo
,guiqgfnef.pratq. "forte lacrlmando" lo’ raccomanda a Dio e 51’
fnascoﬁde £ra' leffsp1ne, mentre gla Ruggero ha' rlcevuto
cavallo e armi dall'astuto Brunello e si appresta a scendere,
f1n campo. C051, sv1ncoland051 dalle ﬂatetne cure del suo
.;precettore, compare nel poema questo personaggzo def1n1to
ﬁ‘dal Bézardo "é;ovanet;o ardlto" "belugarzone"-»da Atlante,
'tuttav1i tornera ben presto, dopo che la .g1ost:a‘ é  ‘
;degenerata e Bardulasto 1 ha fer1to. ' o

Pl g o
,‘Ml Cunto fil avremo la sua 1nvest1tura & cavallere dav

A jg;di Agramanee, con Atlante p1angente che profet:zzah la

{3 glo:za dex dzscendentl di Ruggero e la sua prematura morte..

_.\ O
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| Nei XXXI sosterra un duello contro o:l:ido,uye sar?bba
' sconf1tto se Atlante, sempre sulle t:acce del suo "disire"
-noﬁ facesse compar1re in grand1 dmfficolté re Carlo.
Olivieri e,R1na1do;' inducendo Orlando ad abbandonare 11
combattlmento. ' j. e f ' s »

. Nel IV Canto del “LII Libro ved1amo Ruggero portare_‘
- distruzione nel campo crlstlano- si rzprende il cavallo,
Front1no, di cui si é 1mpadron1to addxrzttura Turpino. Il
noblle gEStp df'*glovane, che aluta il prete ad uscire fuori
‘da un pa%@mﬁ;é"’fﬁﬂrebbe add1r1ttura pronto a cedergh ‘la:l

avalcatura, spinge’ Turp1no a metterne in dubblo la fede:

'

-Se: on "me aiuti,- disse a lu1 Turpino.
.~Tu non nascesti mai di Saracino. ‘
Né credo mai che tanta cortesia * . N

potesse dar natura ad un Pagano... M
‘(111 IV\ 44-45) - : \ | - "m

/

Prdséguendo la sua strada, Ruggeto 1ncontra Rodomonte o
in duello con Bradamante.‘reca a quest u1t1ma la _notizia
della scon£1tta ai Carlo Magno e si sostituxsce a le1 nel
combatt1mento, 1mpartendo al tempo stesso una lazione di

cortesxa a Rodomonte..

* N
!1

i.. Esser non puo ch'1o non me ne dogl1a'
se. 1o trovo gentll ‘omo discortese, : : Co e
perd che bene & un ramo senza foglia, o N
fiume senza onda e casa senza via ' SRR
la gentzlezza senza cortes1a.u

(111, IV 58) e



llla cortesia peqe,/ n ‘e Bradamante che scontenta di .
sé torna sui propri passa, in tempo per vedere Ruggero ‘che
frena il proprig 1mpeto perche quomonte ha perso laxspadg;v
Toccata dafqueétrultetiprngrova di cavalletié,‘ia}‘aqmiifigf
qffiaﬁéakvnel‘ cammino, Su ddmandé..gelia,giovane,‘Rquero

sciorina 'la suﬁﬂ‘genga;Ogia, ‘che 1o Quolé . disééﬁdéhte'
'5ddirittura? ‘da ‘Aétianéite. vBrédamanfé,' a sua'nwdlta

‘ intﬁrrogata, gli si r1vela (finora Ruggero aveva. creduto che-
fosse un uomo), e tra 1 due nasce l'amore. Sopragg1un§ono in

| quella cinque cavalxer1 paganl, qhé‘ fer1scono Btadamapte.
(Nuovo combattimento' la donna, 1nseguendo Dannforte, 31.)

perde e Ruggero che’ la cerca si 1mbatte' in‘ Mandr1cardo e

Gradasso. Si & 91a parlato dq;l; avventure del gruppetto

alla Fonte del R:so, ma vale la pena di riportare per 1ntero

la. flera r1sposta rdi Ruggero alle t1tubanze ai Gradasso.

w g ‘ . -
. *‘ﬂ . i

Ma. se 11 bon cavall1er fa el suo dovere
- non dee rifrarse per condizj
. di cosa alcuna; ogni strana ntura
- . proyar se deve, e non aver paura. ) *?
;(nr vII, 40) ‘ . T ¥

:I :due‘ si 1ncamm1nano per sdcébrre:e un hano che ha
ch:esto loro azuto- qu1 si ,pe;dono, le trécce'~di Ruggero"
nell Innamorgto. ‘ - F _‘A | | |

Questo dunque 11 personagg;o ‘che )l Arzosto ‘ficevé°;
g "un fxore che sboccxa-'una mente che s' apre allora allora “

L alla vxta, un cuore che sente i pr1m1 pa1p1t1 ' lo deflnlsce

P . .
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il Rajna*e, Nell'Orlando Furioso lo troviamo ancora proclo"

'Atlante, che ha gd;f1cato il suo meraviglioso castollo )
radunandovi: il dere‘ della cavalleria (Canto IV). '

Btadaménte, servendos1 dell'anello fatato di Angelica, taré

dileguare 1l'incanto, ma non potra 1mped1re che 11 8suo amato,"’

'1nc§utamente salito sull'Ippogrxfo, le 8i sottraggs ancora.

‘_}C1o avv1ene perche l'Ippogt1fo ubbxdisce alla volontd di

| Atlante.‘ Ecco dunque il nostro eroe, dopo un lungo cammino
(e questo lundo flash—back), toccare terra e legare il gbuo
'»cavallo ‘ad un mirto*’, |
‘La natura de} luogo & minuziosamente -descriﬁta, 3!
kajnaoSserva:“\ | | |

L3

A me importa notare come la scena si sia fatta
meridionale in modo ben r1soluto, e come ne siano
scomparse le tracce,.che nell'lnnamorato ficordavano ]
ancora da vicino la patrxa del romanzi della Tavola
‘Rotonda. Dov'erano- p1n1 e abetl, ora troviamo .
allori,  cedri, aranci, perfino palme- se prima si
parlava di fiori in genere, ora abbiamo purpuree.
- rose e bianchi gigli; gll uccell1, che” cantano tra i -
rami, sono d1venut1 rosignoli, 41

“Rajna 55. :

¢ 'Per la precxszone Ruggero lega il suo‘cavallo "a un verde

m1rto in mezzo un lauro e un pino™ (V1,23,8):

- Che sia un mirto é appropriato in quanto albero
sacro all'amore sebbene anche connesso con la morte.
Ma la collocaz:one simbolica di questo mirto di
Astblfo ‘@ ancora pil precisa perché si trova accanto
e in conttappos1zzone ad una palma, simbolo
dell'onore e della gloria, ed ad un Eino,
enericamente assoc1ato alla v1r111t

‘ _(Musacchio 60) -

_ J'RAJna 168. ‘ :



" 4'"De verdi cedri e 4
Ai Atlante nell'Innamo
‘sembra essere una dellé

%% Alcina & nata da un
“insinmg tentano di usurg

s

A noi importa invece notare come si vada rxcomponendo'

sotto i nostri occhi un quadfo che abbiamo imparato a

' riconoscefe, la scenografia cara alde rappresentazioni

d'amore. Immancabile, pef i'oécasione "cinta di cedri e di

_feconde palme”, una fonte, in cui il guerriero si rinfresca

dopo essersi liberato delle armi" ;E‘un momento di ristoro

']dopo ‘la lunga cavalcata. 11 m1rto s1 rivelera -essere

Astolfo, che, come abbiamo vxsto, si presenta e racconta la
sua storia. Alcina si é innamorata di lui non appena 1'ha

: . . : ) ‘
visto, lo ha sottratto ai compagni con l'espediente"della

‘malena, lo ha trasportato sulla sua isola. L'amore tra i due

®

- é stato travolgente e totale* o L L e

Io mi ~godea le delicate membra: »
‘pareami aver qui tutto 11 ben raccolto
. che fra 1 mortali in pil parti si smembra,
a chi pil et a chi meno e a nessun molto;
né di Francia né d'altro mi rimembra: ‘
stavomi - sempre a contemplar guel volto:

‘ogni pensiero, ogni mio bel disegno : - (
%" 1ei)flnla,«ne passava oltre il segno. ' _
- (V1,47 .

}

Ma Alcxna,‘volubxle, si e rxvolta ad un nuovo amore, e

'_Astolfo, i cpme i  sgoi predecessorx,_' ha subito- una

trasformaziOne ché gli impédiséa’di'andare“péf;'il“mondo a

raccontare la vita dissoluta della maga" . Il discbrso ai -

_--—---—-’.-‘-—----

p fronzuto era anche 11 gxardxno
{I11,XVI,18): questo accostamento

!re' del mago. .

Bto, come sua sorella Morgana.

® l'isola a Logistilla, loro _
sorcllastta in quanto figlia legittxma del loro stesso o



'V‘Asﬁo;fo'_éoptiéne"alcunt »phéti‘ fondamentali, . quali  -i1
contrasto tra réalt&_é‘apphrepzu:(;Pafeam;‘avirgqui‘tUtto il'
ben raccolto...” ma anche, poco pid gid, "Quando ‘credea
d'esser féliée;' e quando/ redea’ ch'ém&r ﬁiﬁ,mi dovesse
Alcina") e la consapevolezzJ/the:]nessun'Tavviao preverra
- Ruggero 'dal commettere gli stés&i. efro{i; :Ba dicotbmia
realta/apparenza é ;dom1nante in tﬁtto"l'epis dio ‘e sl .

.definira nel- f1n e. Per il momento hg ~ayvertiamo una

ersi piu gzu, nella 3de crizione del
L]

alcun1 potrebbero pensare quelle mura

complicazione, pochi
palazzo "di ’AICina:

opera d’ alch1m1a, ma il narratore taglxa .corto:

A me pare oro, poi che si risplende.

T

Una7simi1e4gttqrmakione racchiude una grahdg‘ fiduqih

‘nelle proprda”“percez1on1. Astolfo,‘ che la condivide (o
¢

almeno l1'ha cond1vxsa), non si 1llude ‘ché‘ le sue: p&:olé
potranno nulla ngl gpnfronto con lfavven?nte Albina.(z
facile profgga; Per il momento vediamo Réggéro allonténars}'.
"dotto et 'instrutto"‘ seguito‘:dal"isprrisb'del'pogﬁaz_la‘
nobile 1ntenzxone del cavhl?ere é quella di recarsi .da

: 'Log18t1lla la buona, evztando le insidie @i Alc:na. La

'strada della vxrtu, com'é _noto, é dzfticile da percorrere"'

-————--—--—-— - - - -

"(cont a) padre.
~*'Comincia qui una-serie ai :aff:gu":zoni allegor che

pesantemente .si d1stenderanno sull'intero episodio, e s lle
. quali la critica si é in genere ‘espressa con concorde
severitd., Scrive Pranco Pool (Inter r'taziono dell’ Orlando
'Fur1oso [Flrenze- La Nuova Ita 1a, ‘ .




) 53
Y | . |
una torma @i strani mostri sbarra il passo all'eroe:

Non fu veduta mai pild strana torma,

pit monstruosi volti e peggio fatti: : “
~alcun' dal co¥lo in git d'uomini han forma, -

col viso altri di simie, altri di gatti;

stafmpano alcun' con pie' caprigni 1'orma;

alcuni son centauri agili et atti;

son -giovani impudenti .o vecchi stolti,

?hi nu?i‘e chi di strane pelli involti.

Vi,61 ' .

L

**(cont'd) ’ ‘

- Il ricamo dell'allegoria é molto fitto e sottile; e
nulla é piu alieno dalla poetica ariostesca e piu
ostico alla sua Musa d'un congegno allegorico e d'un
assunto edificante: si tratta infatti d'una ’
consapevole concessione del poeta cort%giano, il
quale sacrifica al tirocinio morale dell'eroe

- celebrato come futuro capostipite dei suoi padroni
uno_degli episodi piu affascinanti del poema. Ma
1'Ariosto & riuscito a far si che la macchina della

- stucchevole allegoria moralistica non distruggesse

" l'ispirazione, pure a lunghi tratti aduggiata.

Non diverso parere esprime il Rajna (171-4), Leggiamo infine

il fastidio che un moderno ed illustre lettore prova nel

sentirsi intrappolato in questo intreccio edificante, e la

sua fretta di sbarazzarsene per giungere al "cuore" :

. dell'episodio: - R - L U
-~ Ruggiero intraprende la traversata dell'isola
allegorica. Gli viene incontro una torma di ,

, pe:sonaggi,mostruosi; é chiafo che sono i vizi (

. capitali; egli s'affretta a dar battaglia e a
sgominarli. Poi c'é una gigantessa con i lunghi
denti; dev'essere l'avarizia; Ruggero sconfigge
anche lei. Ed ecco che vede elevarsi le mura della

., splendida cittd d'Alcina. Questa dev'essere

un'allegoria del piacere, pensa Ruggiero, e lo .

spirito bellicoso cede il campo a una piu benigna

inclinazione...(Orlando Furiosc di Ludovico Ariosto

_raccontato da Italo Calvino [Torino: Eimaudi, 1970],

. %2"lo dico quel ch'abbarbagliava il viso/ quel
ch'all'arcione avea lasciato Atlante" quando Bradamante
‘1'aveva ingannato e costretto a dissolvere l'incanto del suo
‘palazzo.. . « EEEE S ’

, -
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virtute usar volse, e non frodo". L'incubo si fa da parte
‘all'apparire di due fanciulle, che porgono la mano a Ruggero

e lo conducono nel meraviglioso_palazzOfgiardino:

~

‘Ruggier fecero entrar nel paradiso:
che si pud ben cosi nomar quel loco,
dove mi credo che nascesse Amore,
Non vi si sta se. non in Ganza e giuoco,
e tutte in festa vi si spendon 1'ore:
spensier canuto né molto né poco
- 8i pud quivi albergare in alcun core:
' non entra quivi disagio né inopia,
ma vi sta ognor col corno pien la Copia.

(V1 73)
\

N

Le donne lo invitano a ‘lottare éontro-'Erifilla,
giéantessa in gropph éd- una lupa, e Ruggero, facile a

pbntificdre, non si lascia scappare 1l'occasione per ribadire

la sua cogtesia:

...la cagion ch'io vesto piastra e maglia,
non é per guadagnar terre né‘argento,

ma- sol per farne beneficio altrui,

tanto piu a belle donne come vui.
(v1i,80,4) I '

Dopo aver scénfittg ﬁrifillaﬁ Ruggero incontra Alcina, 

che _pét‘ incanto - gli fa scomparire di mente Bradamante. In
un'atmosfera'schiettamente cqgtigiana\si svolge il banchetto
e il gioco che permette hi 535 %di rivelarsi i propri

sentimenti:'logiéachncluSione il r@tt?vdrsi insieme quélla,

2

notte. Comincif cosi la relazione tra Ruggero e Alcina,
' A o A .
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..nell'isolanathdisd che racchiude in sé tutti.i pigcéri del
'mbndo. L'incantesimé non é& diverso .dagli‘-altri lédeati‘ da
Atlante: nel giardino c'é quanto di beiiolla viig offre, ma
non c'é la vita pérché non ci sono i pericoli, le:ansig, 1
vimprobc, da osupetare‘r_ic'cvendohe miglidramepto. Nel mbpent
stesso in cui piu seduce, definitivamengé 'éonendosi come
sede di piacere senza remore, il giafdiqp getta un'ombra di
sterilita su quella fioritufa dﬁ serra, inutile'non solo ag
mondo esforno ma prima di tutto all*individuo, al cavaliere,-
'che[ viene pfivato dei dinamismo- della sua condizione,
sottoposto a pseudo-prove di cui gia si conosce 1'esito, che
noh si traducono'ih nuovi acquisti per la sua perso ,li;é.

Il topds..si 'ingeriscé in unaltraﬁizione segzﬁare, di
cui Omero e Virgilio soﬁo i rapbresentahti piu  illustri®?,
Quella delL‘eroé che," dimentico della propria mlss1one; .
dzventa schzavo de1 sensx, é una rappresentazzone quanto mai
ricorrente nei poemi ero;c1: l'Ariosto ce ne da qui un
esempio quasi in apertura di poema, n i tentativo fors§ ’di
d@re\quésore ad unévfigura che doveva essére ced;rale nella
8sua opera, ma che il poema boiardesco aveva’ disegnato
fisecondo contofﬁi"hbbast#nza ind{stinti. C;hpione di.cortesia
ma soprattutto del dxscorso 1ntorn; alla cortes1a,.Ruggero e .
vittima dell'ambxguxta del suo attegg1amento ne1 riguardi d1
Atlante, oscxllante'tra il desxderlo di 1nd1pendenza e il

bisogno di protezlone- Atlante gli medica le ferite, Atlante

lo %alva da Orlando, 61 Atlante lo scudo che per quasi

"Cfr. (natutalmente) Ra:na 165 e segg.



\meté‘poeﬁh proteggq;é Ruggero, inibendone al tempo stesso la
crescita come cavaliere'*. Sono fragili M"flpall;,} dunquir’ ‘
quelle elette a sostenere una responsabilita tanto ﬁiiahte.

"Duro destino & 1'avere un destino", commenta,lt%E§ Ca

in yargine a ‘questd episodio®*., Ruggero e {1
predestinato dei ﬁersonaggi ariosteschi, é braccato su tutti
i fronti, cercato dal suo re che 1o vuolé sul campo di
battaglia e'aa Bradamante, innamorata fedele ché altrettanta
fedelta pretenderébbe, e che possiamo 'immaginaie anche un
po' ~-abbagliata dal miraggio deli'illustre discendenza.
Indicativa dello stato d'animo di Ruggero é& la sua reazione,
non aﬁpena si trova saldamente in sellatall'lpppgrifo:

Ben' che di Ruggier fosse ogni dééire-

di ritoqnare.a Bradamante presto; o

pur gustato il piacere che avea di gire

cercando il miondo, non restd per questo...
(®,LXXII) . . i

Sebbenev'Ruggero wvoglia tofna{e da Bradamante, sebbene
non voglia venir meno al suo ruolo nella storia, ci song
tante cose da .védere, per un ragazzo abpena fuggito dalle
cure amorose ma soffoﬁahti del suo precettore, da non

: , fa
lasciare spazio nemmeno all'esitazione.

" ¥4Un momento importsgte della maturazione di Ruggero sara
appunto quello in cui, dopo aver vinto l'ennesimo scontro
gragie sallo scudo (pur adoperandolo involontariamente),

. .decidera di liberarsene gettandolo in_ un pozzd, perché -
nessuno possa un giorno accusarlq di aver vinto per forza .di
incanti e non per propria virtu,.(XXI1,90) ‘ o
‘#%Calvino 25, =, - :

§
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E estremamente significativo il fatto che una delle
tappe di Ruggero sia rappresentata dal g%ardino, dal . ludygo,
cioé, eccentrico rispetto alla sfera del pubblico ma’anche a

quella del‘privatd-familiare. Contrapponendo vita privata e
. ’ . - ﬁ‘}
vita- pubblica, il Duby sé%ive:

eesil contrasto non é tra potere e assenza di
potere: é tra due spec1e di potere. dobbiamo
distinguere due sfere dove l'ordine e 1la pace non
sono mantenuti in nome degli stessi principiy
nell'una e nell’ a l'individuo é sottomesso,
controllato! nell e nell'altra si corregge e si
castiga, ma la correzione e il castlgo dxpendono da
autorita diverse'*,

. Ricercato sia nel terrztorxo del pubblico che 1n quello

alle lgg;che

'1?,'
".che

del ed ancora estraneo

privato,

ha trovando da

gl1 pteparato,‘
-realizzare in piena spontaneita’
desideri, fuggendo al ﬁempo seesijf%w ub,
va addensando sulla sua giovane tesgflg;
Una complieazione e data' dal '
1'episodio su911 illustri precedent elzando¢‘(almeno-‘

nelle 1ntenzzon1) Ruggero da cava@aqr;, 9;:capost1p1te,"

Vel
1'Ariosto ne mxsura il comportamento ;}?éhdb una scala Q:

. D e S s @D wn wn ‘r ———————

.,"Aries & :Duby 9.



‘ 58
»

'né piy memoria avea del suo signore,
né de la donna sua, né del suo onore.
(vir,40,7-8)

-

A

Con estrema precisione vengono qui definiti tre‘tipi di
valori: pubblici (del re, della causa), sentimentali,
cavallereschi. I primi sono a dir poco vaghi nella coscienza

dei cavalieri. Come ben scrisse il De Sanctis:

Y.
La forza centripeta & assai fiacca in questo mondo
della 1liberta e’ dell'iniziativa individuale; e ci
vuole l'angiolo Michele o il demonio per tirare i
cavalieri erranti a Parigi, dove si combatte. E non
ci si trovano che un par di volte, e appena una
giornata; che il di appresso corrono di nuovo dietro
a'fantasmi delle loro passioni, tirati da amore, da.
vendetta, da gloria, e wvaghi tutti di avventure
. strane e meravigliose, La stessa impresa di
Agramante non  é¢’unfatto religioso o politicd’, ma
anch'essa una ' grande avventura, segnata dal
desiderio della vendetta...®’

‘A questo punto del poema abbiamo gia incontr;to un
esempio significativo in gquesto senso: Bradamante, alla
ricerca di Ruggero, v;ene rdggiunta da un messo Jenuto da
Marsiglia per chiederle gi proteggere la Provenza e le altre
zone alla sua tﬁtela,jaffidate. Ecco la reazione della

guerriera:

Tra si e il no la giovane suspesa
*’Francesco De Sangtis, Storia della Letteratura Italiana, 2
voll, [Bari: LaterZa, 1965] 2: 20. .

<
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di. voler ritornar dubita un poco: .
quinci l'onore e il debito le pesa,
quznd1ﬁ1 incalza 1'amoroso foco. -
Fermasi al fin di segu:tar 1'impresa,

e trar Rugg1er de 1' 1ncantato loco...
(11,65)

« Assistiamo dunque al trlonfo dell amore sulla raglon di

‘~$stato; Ma in Ruggero - neanche i1 sent1mento sembra. c051’

_radicato. L'Ariosto ha gla ch1esto scusa per lui della
N

VOlUblllta dxmostrata, 1ncolpandone Alcxna (VII 18). Anche '
'»/ LY

»

‘quando, pero,, 11 fasc1no della maga sara venutolmeno,

i

.Ruggero come si & visto, non" d1mostreraqnessuna fretta‘*di
tornare da Bradamante, a cui pure deve la v1ta (x 72)

‘L epasodlo seguente vedra p01 Ruggero soccombere d1 fronte

ad un  nuovo fasc1no, quello d1 Angellca, da lu1 salvata

dall»Orca.“‘ ' Y

B

Restano dunqoe i wvalori cavalleresch1- dec1samente,'
jcome abblamo detto, 1’ ambleqxe statxco d1 'questo glardino
mal 51 addice alla natura del caval:ere sempre alla rlcerca
o di nuov& (ed autentlche) prove. Ma che t1po d1 cavaliere ¢,
- a questo punto del poema, Ruggeto? 11 Musacchlo lo def1n1sce‘;

;"cavalxere ;n fieri® ed agglunge, in marglne al; ep1sod;o

. a,

ai Ange11ca salvata dall Orca

"Molto ancora ha da fare Ruggero per completare la
sua educaz1one," essere indipendente (v1ncere per
forza propr1a e non in virtu di opere di magia quali -

1% scudo di Atlante o l1'anello di Angelica o in
virtd della costanza di altri, siano Bradamante: ©
Mellssa) e responsablle (saper reggere la proprza
vita e tener . 'le brxglle : della .- propria

°



S
cavalcatura)®®,

Significativamente, elissa che vuole ricoddurrg ii
cavaliere sulla retta"via (;;V ' l'pspéttb sevéro - di
Atlante, che rimproverﬂ{h  - cavaliete ‘délla presente'
degradaz1one,‘del tradlmento‘41~tutte le speranze rlposte in
lui, -Quando Ruggero vergognoso abbassh gl1 occhx, Melissa -

gli 1nf11a al afto 1° anello di Angelica e rlprende le

proprie semblanze. E unfmomento cruciale, per due mot1v1' la

lotta e tra 1ncantes1mo e 1ncantes1@o, e Ruggero non fa' che

soccombere di fronte al p1u forte tra i due. Siamo ben

o -

?lontan1, dunque dalla situazione ottlmale quella in cu1 il
cavaliere facendo uso .della proprla v1rtu r1e8ce ad.avere )
_vrag1one dei per1col1 del glardlno. L'anello permette p01 a
‘ Ruggero d1 colmare quel q&varlo tra apparenza d realta che

qdall atterragg1o sull'isola in poi ha 1nf1c1ato la sua
. : ‘ /,v‘
cognizione dggli. eventi. Ritornato da A1c1na,”1a.vede come

~ veramente é: Y

Pall1do, crespo-e mac1lente avea.
A1c1na il v1so, il crin raro e canuto:
sya statura a sei palmi non giungea:
ogni dente di- bocca era caduto,

che piu @' 'BEcuba e piu della Cumea,

et -avea piu d'ogni altra mai vivuto.
(vi1,73) ‘ .

)

- - - - - - - -

- %% Musacchio 91.

» . . L
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Ecco il motive per cui Ruggerp non pué restare da Alc:na

‘Melissa non si f1da della cosc1enza del cavalxere, vuole che

e

vxs1vamente, f;é&camentg,' egli prov1 dxsgusto per .1la sua

amante **, Il comportgmento d1.Ruggero rientra allora in una'

- 88
tendenza genetale che porta i cavalxerl a credere fermamente

a quello che accade all’' 1nterno ‘del” proprxo campo di

perce21one. Abb1amo g1a vesto con quanta fac1l1ta Ruggero ha

dimentlcato 1! 1nsegnamento d1 Astolfo. Bradamante,'sebbene :

'1stru1ta da Mel1ssa, non rzusc1ra a .colpire Atlante che le

si presenta sottolle sembianze di Ruggero (XIII 77). C'é nei

personaggi arlosteschl ‘una f1duc1a c1eca (paradossale in un

vwmondo: che é anche maglco) nella proprla esper1enza d1retta.

«»&}

B su una reagione elementare, qua51 anzmalesca, che Mellssa

’fa leva, g1ustamente s1cbra ai ragglungere il suo; ob1ett1vo..

~-—Nella ' seconda parte . dell ep1sod1o,f il motivo

‘_allegor1co-ed1f1cante 'si‘ fa dom1nante. Ruggero .ﬁugge da 

-Alc1na‘% riprende la dura via della virtu (come. avevé gia

———-—-r,- ——————————

. "'La metamorfos; di- Alcina 1nduce ‘a con51derazlon1 ben b

*i'd1verse il lettore moderno, che vede stendersi sul fascino

di quel regno 1'ombra 1nesorab11e della caduc1ta della
bellezza e della gioventu: =~
Tra il momento del 'fanczullo che maturo frutto/
onq ‘poi si scorda é rzposto e:quello in
. € Lo Titrova per caso, si merav1gl1a di vederlo -
tut?%/ putrido e guasto, e non cofie 'fu posto”,
intercorre il breve spazio che separa gioventu da
vecchiezza. E: 1' episodio illustda, portando nella
 poesia il procedimento della: -tradizigpe £1gurat1va
del Trionfo della Morte; ma stemprandone la tragica
‘contiguitd di floridezza e decomposizione con la
‘beffa, la duraalegge della vita. Infatti l'artificio
, magico che fa crollare l'ebbrezza dei sensi consente
’ goeta di abolire la’ dimensione del- tempo, di
: soi ocare nel grottesco della laidezza di Alcina lo
- spettro della caducita che annulla la bellezza e
spegne. la“ v1ta. ' , . .
(Pool 44-5) EREE o e

A



“"cergato.di'farg ali'iﬁizio;‘quando ilhostri» e 1 iﬁtervonto
”délle fanciulle‘ lo. avevano fatto ritptpaie ’sui propti
‘pa551)' é una strada ars1cc1a, 'nuda;f“stﬁrile‘ e deserta“
.}(WII 19 8) rlsonante solo del ‘noioso canto delle cicale,
 abbagl1ata dal rlverbero del mezzogiorno, quella ‘ché il
caval1ere si trova a percorrere.‘Come se: non bastaéae, tre
’donne della corte di Alclna‘ cercano di fermarlo e 911
,offrono del v1nc spumdnte per‘placare la sua sete. Ruggaro,J”
-sapendo che A1c1na lo sta 1nseguendo, non commette l'errore
di fermarsi. Quando giunge sullo stretto’da cui’si traghetta
ipérf la parte dell'lsola governata da . Logxstllla, :qn
,hocChiero si offre d1 trasportarlo, e durante 11 camm1no lo

v

informa delle merav1%§1e del regno della maga buona: -

&)

~vElla t' 1nsegnera stud11 p1u_grat1,
" che suon1, danze, odorl, bagni e cibi;
-ma come i pensieri tuoi meglxc format1 ;
poggin p1u ad alto che per 1'aria i nibi,
"e come de' la glorla de' beati,
nel mortal corpo parte s1 de11b1.
(Z, 47) | ,

-~

, EEER SR

.Quattro donne (le quattro virtd cardxnalx) acColgono ,
Ruggero ~ sulla sp1agg1a. Log1stxlla'x‘”i }cbiaramente
1! ant1-Alc1na, che 1nd1r1zza sulla via del Kéne i cavalieri
salvatisi dalle gr1nf1e_ della crudele maga. Per quanto la
'1V1rtu di Ldglgtxlla 1n£orﬁ1 la meravxglxosa natura ‘del suo -
,regno, i cavallerxﬁﬁnon "sembrano preczsamente odiare i1-
momento della partg;za, e Ruggero non sfugge a questo

e sl



~luogo, ‘sénzA' rischi;'-,vienture,‘) prove,
) o . ! .

4
.

_ des}derio genefplq,‘La‘ staficité “loro impqsté

;éoﬁtropittita »della:'sgduziohe del régno' di

B e S L e e e s SR L T s e ! el e e x 631:&
o R . ; . : T o : HE . i
¥ : - : o i

Ty
da questo

L senza la

lcina, &

' deéisaﬁenté' agli, ”éntipodi del desiderio cavalleres&o.'sen

‘_Js1ntet1zza questo aspetto 11 G1amatt1-‘

~Man is’ rgstless in this garden of everlast;ng peace..
By nature, and in order to function as a mqn,,‘he‘

, needs“. the ghallenge and the contgxt gﬁ/cohtingengy,
of danger and decept1on wvhich may lead to glory and
honor. The f1nal irony of he gardens is that
“Alcina's will always be attractive and allurxng,
Logistilla's always . somevwhat, like v1rtue,_bland
pale and though. immutable, a little dull. Life' is
most, - éuct1ve where we are weakest. So the kn1ghts,
dec1de¢back to "l'arme, -gli -amori,/ le cortesie,

éi%%audq¢1 imprese" ' - back to the dangerous games of

ve and war‘®, o - _

Non & facife_‘riaséUmere'Ie\Caratteristﬁche di questo

episodio: i1 pericolo che avevamo visto  insinuarsi nei

e

’ giardini 'dell'Iﬁngﬁotéto sembrerebbe ‘aver ‘eletto - Queéto,7

ﬁ"

Mluogo a sua stab1le d1mora. 51 tratta pero d1 un fémbzguo

vperxcolo, in quanto hon , é percep1to come tale

dall’ 1ndiv1duo, che ttova ancora nel g1ardino la posszblllta-

“di‘ v1vere" 1 &more seguendo un 1st1nto naturale, non

’condizlonato dalle sovrastrutture sociali. Due ego1sm1 ‘si

2

" contendono Ruggero. quello dl.Bradamante che lo vuole pet
gé e per le 1mprese, succeda quel che ‘deve - succedere, e -

4fquello di Atlante,‘ che . p1u vtosto volea che lungamente/ -

------- e - e e a w

¢sp, Bartlett Gxamattx, The Earthlz Paradigg and the o
'RenaiShance Epic (Pr1nceton, New Jersey- Pr1nceton UP 1966)

b ‘f.
IR ¢



 v1vesse e senza famp e seﬁ;a onore,/ che, con tutta la lludoi_
che sia al mondo / mancasse un anno al suo viver gioccndo'
(VII,43,4). Dmff1c1le d1re quale dei due sia 'piﬁ ‘
'r1provevole- d1ffic11e soprattutto perché la fisionomia di;
. Ruggero a questo punto é talmente poco defxnita da non farci*
:;3avvert1re 11 suo abbandono delle prerogat1ve cavalleresche.
come una menomaz1one.

51amo ‘comunque ad una svolta"éruciale: iii mdndo
esterno, ,1af societa, sta penetrando nel luogo chiuso,v
appartatdw' sgde~ dilJmn pxacere ‘e di una realizzazione
puramente - ihdividuali, per imporre i suoi valori. Il tema
‘'viene sviluppatonsélo a metd: é ‘'una re#zibne fisiologica,
non morale, quellé che induce»dllaﬁtuga #uggero;~Vedfemo'con
' quanto maggibr Vigore il'Tasso definira’ ii 7peccato e la
.redenz1one in un eplsod1o tanto 51m11e nella d1namica quanto

-

diverso nel}a sostanza.
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IV. Nel giardino di Armida

1&?&; conqu1sta ai -Gerusalemme - &” la. conquiété ‘di una

‘dimensione ‘ spir1tuale, di ‘Un equiiib:io faticosamgnte
%ttenuto attraverso la 1otta‘ contro nemici intérni ed
esterni all'esercito cristiano. Il"regnbepégéhb, 1Faltra

"diménsione, @ sempre péricdiogamente in ° aggquato, nén
soltanto come concreta presenza ma anche (segno QUesto di
grande modernlta da parte dell autore) éomé sopravv1venza'
all' intern; d1 ognuno di zone oscure, dense di pass1on1 e di
peccato, non rischiarate dalla luce d1v1na, non r1scattate
da thna totale adesione alla causa santa, "1a causa comune.AE
facendo leva su Queste pu151on1 che Armxda si insinua tra le

n_s¢h1ere';cr1st1ane, portandov1 lo scomp1glxo. Dal c;nto Iv,-
iﬁ cui qucsto. avvzeng, _flnoﬁ»al XvVI, che - seqpis la? -

- dissoluzione dell5incanto, ii fascino di'Armida;si distende”

 ad indicare un 1uogo altro rxspetto alla c1tta," 1uogo ai

piacer1 per -chi voglxa '1mmer ervisi dxment1cando la sua -
. &

'mxssxone, 11 suo ruolo soc;ale. o | : N
. : 3 ,
Molto deglzl 1ncant1 _d; Armida’ il lettore impara a
!

, conoscere pr1mA'd1 giungére“con'Carlo e~Ubaldbbnel giardino'
Coar racoonto d1 Guglxelmo (x, 60 e segg. )‘f, ‘pur - 1mbarazzato e

fconyxnto colpavole, non puo cancellare ir fascxno d1 quel "
.; L

/regno,i nel mbh ;to' stesgo 1n cu1 ce ne forn1sce le pr:me

¥ “Torqhato Tasao, Gerusal niie Lzberata a cura dx La
Caretti’ (Torino:¢ ~1971) 1 -tutte’ 1e citazion
: rzterfbcono 8 quelta¢ed1z ne.‘, - T

3




4,:“;

c{g};rdmate- l‘artifi‘sité (" i marmi io taccio ] l'oro/ '

meravzglxos1 d'arte e di lavoro"); 1m§pdotto_oblio ai sé )

‘c

della propria missione (‘p1ovono in grembo a 1'erbe 1 lonni
queti"; '"beve con lunge incendio un lungo oblio&: "vano q

“torbido sogno” ) e, 1n£1ne,,il completo appagamento dei snnai

<.che a - questa ‘nuova d1mens1one " 8i accompagna, in' gn
' ' . : ey

l N

ﬁbombardamento df sensazion1 esclusivamente fisiche:

Wy . |
FE :_—_.~ e

‘Era qui cxb ch ogn1 stag1on dispensa, i>

c1o che dona la terra o manda il mare,

cidé che l'arte condisce; e cento belle

servivano. al conv1to accorte ancelle.

(X 64 4)*‘ -

2

Ancofa oblio e 'artificidSﬁté son§ stigmatizzati, nel
réccontb del mago‘d'Aséalona“; mentre, come accorc1ando i
tempi, il canto della n1nfa prelude quello del pappagallo di\
Atm1da, Re manca 1 accenno, nell 1nnamoramento della donna,

,al mito d1 Narciso, che tornerg ngl gloco di Bpecchi’del

glardlnoq

Loy ¢

.-...e¢ 'n su la vaga fronte ~
pende omai si che par Narciso al fonte
(X1v,66, 7) Lo

’ "Il ‘sonno & questa volta quello di Rin ldo'
: SILcanta l'empia, e 'l giovenetto a
.con note 1nvoglxa si soavi e scorte
(XIV 65)




Cbmpcnente tbndamehﬁ&le del fascino deil'episodio e
questa complessa preparazzone, questa lenta ma inesorabile
marcia d' avvicinamento che una forza d'attrazione dirige

- verso;il luogo intravisto, raccoﬁ!uto, sognato, in cui

~£inalmente‘giun90no carlo e Ubaldo:

v

Q

Tondo & 11 ricco edif1cio...
(XVI 1,1) :

b3

_Lp geometria é quella del cé;chib, forma chiusa' per

Jeccel-énza,' e al  centro del cerchlo, ch1uso nel ch1uso, e
éituato il giardino di Armida. Quelle caratteristiche
i‘~atccnﬁa£e dql' tacconﬁo di Guglielmo prendono concretezza,"
Nengono messe a fuocb:”l'artificiosité, prima di £utto,- che
\imprénta questa natura iﬁmemo:e delle stégioni; in perenne
rigoélio, in una corsa di métdra;ioni 'e_‘finascite che il

- verso ﬁodeiia in una frenesia di alliterazioni e di richiami

fontico-semantici senza paragone all'interno del poema: )

| | Co .
Di natura arte par, che per diletto
1'imitatrice sua: scherzando imiti.
L'aura, non ch'altrd, & della maga effetto,
L'auta che rende gli alberx fioritid
co'fiori eterni eterrio il frutto dura, .
e . mentre spunta 1'un, l'altro matura. !
. Nel tronco istesso e tta l'istessa fo g
-govra il nascente fico 1nvecch1a il f

H(xv:, 10,4) ,, o ﬁ o o

A5
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A guidare i due‘ nel labirintico palazao 6 un. lihro,
’dono del mago a' Ascalona. Questo pernonaggio, gid mago
naturale, convett1to al Cristianesimo da Pietro l'Eremita,
assolve nella vicenda il tuolo proprio del donatcre nelle
favole“ fornisce: cioé gli strumenti atti a sconfiggere
1’ incanteszmo, mostragdo buveri valorz da contrapporro' a
que111 fuotV1ant1 d1 Arm1da. Gza lo "speco" in cui egli vive
era stato descritto "in guisa ornato/ch'ogn1 suo fregio ¢
non‘ fatto ma nato", . in evxdente contrappcsizione “con’
"l'arte che tutto lfa*« che 1mpronta il glardinn“; il suo
scudo é la rlsposta allo speech1o della maga; il suo 1libro
rlstablllsce'”_la razxonalzta nel dedalo dell%a reggia..
Nascostl, i due guerr1er1 spiano i g1ochi d'amore d1 Armida -
con un’ nuovo R1na1do, d1ment1co di citta e dl battaglie,
teso solo ad appagare il suo de81der1o di fusione con la
donna amata. Lfep1sod10 della toletta d1 Armzda si 1nsetzsce
- a r1assumere le caratter1st1che del g1ardxno e la sxtuazione
ps1colog1ca d1 R1naldo.

Scrive lo Zattl'

Nello  specchio - si compendiano le relazioni
analogiche dominanti: .1teraz1one, specularita, e
soprattutto circolarita = ("tondo" & 1la - rima,
fondamentale parola del canto, riferita all'edificio
labirintico), per cui esso viene a costituire un
vero. e . "proprio equivalente simbolico della
condizione labirintica, wuna sorta di correlativo
- oggettivo nel .senso eliotiano. Mediatore di una
.1dent1f1caz1one mistificante, lo specchzo v&prOpone
‘“3cfr, Propp. 4? ] " a h
‘¢Cfr. A, Bartlett G1amatt1, The Earthly Paradise gg_ the
Renaissance Epic (Prxnceton New Jersey: Pr!nceton P, 1966)
- 189. .



a molteplici 1livelli quell equivalenza nel diverso’
che costituisce lo statuto fisico e spirituale del

- luogo magico e che emblematicamente si esprime nel
verso: mi BNo - in vabd oggetti un, solo oggetto'.

© Realtd uMana e fenomenologia naturale sembrano ¢
entrambi assoggettarsi a questo processo di
riduzione e assimilazione del molteplice: Rinaldo é
degradato a pura immagine speculare di Armida, sia

[in quanto ne ha assorbito le prerogative femminili e
le caratteristiche somatiche (...), sia in quanto
incorporato egli stesso, attraverso. gli ardori 4 1
cuore che il volto tradisce, la funzione, propria
dello specchio, di narcisisistica esibizione delle
bellezze della donna. *¢*,

La forma del verso costituisce qui una " importante

indicazione. Leggiamo i versi famosi:

Con 1uc1 ella ridenti, ei con accese,
mirano in vari oqgettl un s0lo oggetto:
ella del vetro a sé fa specch1o, ‘ed egli
gli occhi di lei sereni a sé fa spegli.
L'uno di servitd, l'altra 4'impero

si gloria, ella in se stessa ed egli in lei.
(XVI 20, 5)

. Ci- rendiamo cento della ‘tehsione frustrante che.
. traspare da questo inseguire immagini in cerca di
identificazione: Armid& si guarda nelio specchio, Rinaldo in
- Armida, e la dxfflcolta nello stab111re quale sia il "solo
Hoggetto da ambedue m1rato non fa ‘chk sotgolingafe la
frustrazione della ricerca: siamo in uno sfgrzoni.di
esdiusione del \mondo esterno e  di "ansia di-fusione4c03.

~3'Sergio zatti, "Geografxa fisica e morale nel XvVI della
ﬁﬁbcrata'. Strumenti critici 3 (1976)

@



l'oggetto amato teso a sfiorare, letteralmente, 1a'p¢rdit§}7
,di significato, ¢* | R Vi ‘ | ‘
‘Rihaldq ﬁel giardino non persegue altra finalita se non
quella dell'appagamento della sua passione, i suoi istinti
haturaii, lg~sue,esigenze indiyidualif di giorno, lasciato
solo dalla maga, erra tra gli animaii'e le piante, in atteaa'
della notte aﬁicé che lo ricongiunga con Armida*’ Nél tempo
‘indicato come vfavorevole alla loro azione, i due crociati
balzano allofécoperté e senza proferir parola mostrano a
Rina{@o la propria immagine ri}lessa nello.scﬁdo. Com'eé
stéto‘ osservato*‘*, il ruolo dello .scudo é antitetico a

quello dello specchio di Armida: mentre ’questo coinvolgeva

‘‘La critica & discorde nell'interpretazione del passo: per
lfredo Giuliani (Gerusalemme Liberata di Torquato Tasso,

Caccontata da Alfredo Giuliani con una scelta del poema
orino: Einaudi, 19707 232) 1 ‘VErT-E?gettia sono Armjga

nello specchio e Rinaldo negli occhi di Armida, mentre i1

"solo oggetto” & il volto di Armida. Cosi anche Claudio

Varese e Guido Arbizzoni (Torquato Tasso, Gerusalemme

Liberata [Milano: Mursial, 1983), Luigi De Vendittls
Torquato Tasso, GerusaYemme Liberata

Aminta, Rime Scelte g.'
versi dalla Gerusalemme Congulstata{ dal Rinaldo e dal Mondo -
1 o

Creato [Torino: Einaudil, -¢ Plero Nardl (Torquato’
.-Tasso, Gerysalemme Liberata [Milano: Edizioni Scolastiche
Mondadori, 1968J). Per Attilio Momigliano (Torquato Tasso,
Gerusalemfe Liberata, [Firenze: La Nuova Italia, 1946] 237)
Armida si specchia, sorridendo, nel cristallo; Rinaldo
‘rispecchia nei propri occhi gli occhi di Armida"™. 11 Caretti
(op.cit.), infine, fa sua 1'interpretazione ‘del Guastavini:
il "solo oggetto"™ é "la cosa amata”. : .
‘’La dicotomia giorno/notte, che ricorre in tutto il poema,
conferma il suo valore simbolico in qQuesto episodio. Giad il
mago d'Ascalona aveva raccomandato a Carlo e Ubaldo di non
muoversi se non di giorno: ora, nella separazione
cronologice dei tempi dell'azione, il giorno si pone come
- spazio di purificazione-e di salvézza, improntato dalla
- razionalita divina, mentre la notte é per i sensi ed il
peccato, tempo propizio all'incanto di Armida. Cfr.
Francesco Iovine, La "licenza del fingere" (Roma: Bulzoni, ..
1980) 29 e segg.. IR -
“*Cfr. Zatti 439 e Giamatti 206.

. // | -
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il guerriero in un ingannevole gioco di rifleégi, fAcéhébigﬁ&
' 4 S

vacillare nella propria identita, lo scudo gli giv la 1%'su£1‘
-degfﬁdazione, ia sua natura di.‘"egfegio éampi n dTaha
fancihlla". | | .

 La qomprensione dell'episodio passa attraveéso 1'esame
di questi due simboli. Lo spécchio di Armida assolve,
complicandola, la steséa funzione della fonte di Narqgiso. Il

‘legame specchio-acqua & stato istintivamente colto dai

poe%iy Legéiamb-questa strofa di Bernard de Ventadour|:

Anc non agui de me poder : \
ni no fui meus de l'or en sai o
que.m laisset en sos olhz vezer ' f
en miralh gue mout me plai. ]
"~ Mirahls, pus me mirei en te, |
m'an mort li sospir de preon |
c'aissi.m perdei com perdet se :
lo bels Narcisus en la fon*’ . ‘

I1 protagonista della lirica si presenta come Rinaldo,
catturato da un gioco di riflessi che lo trasforma, [che 1lo

- porta lontana da”-sé. Nello stessé' tempo, 1lo pecchio
moltiplida‘l'esclusidne del mondo. esterno, raddoppiandp una
univoca (ed equivoca) percezione della realta. Anche per

- questo aspétto, la sua funzione & assai vicina a quélla

! - . 4 - - - - - - -

‘* "Non ho avuto piu potere su di me e non sono stato mio
dall'ora in cui lei mi lascid guardare nei suoi occhi, in
Quello specchio che mi piacque cosi tanto. Specchio, da
quando’ mi sono visto in te, profondi sospiri mi stanno
uccidendo. Mi sono perso cosi come /il bel Narciso si perse
- nella fonte". (Bernard de Ventadour, "Can vei la lauzeta
mover”, st. 3.. Il testo si trova in The songs of Bernard de
Vcn;%dorn, a cura di Jr. S. Nichois (Chapel HI1Y, 7962)
56~-68; la traduzione é mia. / : e
' &:}Aﬁl " . / s 0
. Fot ’ s ' ’ o o

5,
<. 7
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‘delle fonti che abbiamo visto zampillare nei giardini della

nostra gradizione: ' -
O - .
A forest glade will seem double isolated when a
spring reflects its shady enclosure, as if the spot
were self-contained, subject to no regard but its
own’®, o

’

Come le opere fin qui esaminate hanno puntualmente

\

.confermato, la fontana ¢, a sua volta, uno dei piu

#-?riébégégti "simboli femminili, talvolta associato all'oblio.

O

”La,éSmHTnazione di questi elementi conduce ad un ‘quadro
St L . ' .
acoerente della seduzione e del pericolo del giardino di

I S

» ﬁarmiQa: la presenza della donna coincide con l'oblio della

& e
: %

;;uupropria missione, cpn la’-consacrazione della propria vita ad
;e : t T

un . idgaﬂe: di- confemplazione dell'oggetto amato e di
v'ﬂ ;\ E vty PRI ' ‘ . i

S T L C . .

K ad%ocontemplazlone. B-ancora 1'"ogni pensiero, ogni mio bel -

B \«‘~} ,.»‘ :“ o .
disegno/ in lei finia, né passava oltre il segno"

fqgllfAs£01fo' %%iostesco (Orlando furioso,VI,47,7). Come ben

~!Ejht¢;izza Graziano Benelli: '
& , | -
~.i.Lo statuto dello specchio & il godimento: un
. piacere fine a se stesso, dunque non socialmente
*indirizzato., Lo specchio &, in definitiva, "la
trappola illusionistica che cattura il proprio
desiderio™. Lo specchio é godimento incontrollato,
ingiustificato, immotivato: ecco percheé specchiarsi
e pericoloso. Specchiarsi -~in letteraturae liberare

’°Elisabeth MacDougall ed., Fons Sagientiae. Renaiuanc’
Garden Pountains, Dumbarton Oaks Co oquium on the HIstory
of Landscape Krcﬁitecture V (Washington, D.C.: Dumbarton
- Oaks Trustees for Harvard University, 1978) 25-6,



. T . \ . _
il proprio desiderio: & Il desiderio in liberta’',

N

‘Ma lok\specchzo, ‘come la \fonte, é un simbolo

.pollvalente, "pu6.= 1ngannare'v rzmandando della :ealté;“v

»

un' xmmagzne Afuorviante,ﬁ ma puo anche’ mostrarne‘ aspetti
altrimenti ‘invisibili, pudmuportare. alla conoscenza di se

stessi e ‘del mondo’?; Scr1ve la Corr1gan'“

[ ! : ) ‘ e 7

Mirror stbolism;‘had been" ‘common in European-art
from a very early age, and had .--developed a
complexity which' makes the "mirror . image both"
extremely rich. in,associations and  difficult to
" interpret ‘with pregision. Professor- Schwarz has
. pointed out that in liaeval art the mirror had
~_ been .used for concepts as remotely - opposed ‘as
Prudence, Wisdom, and the Vityin on one hand, and on
~ the other Pride, Lust, and such repentant sinners' as
- St. Mary Magdalene He adds that ‘it was often, as in
a Florentine - engraving of the 15th century,* placed
in the hands- oﬁ?the s1rens,;.and that the 1Italian
* Renaissance rev1ved the - classical - connection
. between Venus . and - the .. mlrror...The' implicit
. .-connection. - between Aphrodxte, goddess ‘of beauty and
. love, and Vanity '-Vanity 'in ‘the . sense both ' of
& conceit and of . trans1tor1ness- forms' an obvious
C Jconnectxon. It shows. agexn how. the same- “attribute. on .
= il embleme 1s used fon strictly opposzte concept1ons”{‘ -,

R L )

" K . . - .
. . ; - : -
J . - . . - . . a

. . " N ) . 4. . . . ,‘
< . ‘ B ‘ ) , B B : ) R v ’ '- ‘ o ‘.”".' : . -.

"AA VV.,Fa111t go. Meccanismi, fascinazioni e 1ngann1

dello s“cc_zo,ba cura; 1 Bruno BanaineIli e Ded1 Baronceli1
TRavenna: longo, 1 1984) . '113-4, - L

,"E ovvxamente una questione dnfprospettive, perche
- un'imnagine ‘vale 1'altr# e logicamente non c'e ‘motivo- per'
© cui se ne~debba considerare vera una e falsa un 'altra...e
infatei il: .problema. non é log1c xmx'xdeolquco. o
.?3peatrice Corrigan, "The opposxng mxrrots'; Ita;1ea .
T,Sept ‘561 "173.1v(4\ e e i

e

. -
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~ Meptre vahih&, ‘orgoglic e desiderio trovano il loro

g

{

referente,SSmbolico”nélld specchio di‘Armidé, lo scudo in
cui Carlo e’ Ubaldo 'fanno rifletter®é Rinaldo assolve
chiaramente 1la funzione“ opposta,flé strumehto ai una

. " . ,,ﬂ. T : . . ) ) . N
‘-conoscenza demistificante. Nel cerchio fatato che.
~ . Kl .

circoscriveva .nel. suo ambité i pensieri e le az{oni
deil!eroe si apre-uh'varco:'Rinaldo’ésce da un labi;iﬁto;éﬁe
-u‘nOn-pué piﬁ‘ingahha:16: | | .

Un .éppfoccib di »tipdﬂmpg;can§lfiiéo"hrricchisde 1§ ‘
nostra  analisi di ”nuovi éiéme_h.t;_i‘.v h,v‘uh’?'__";i‘l:\;re'ressa'm:{é.f:;-

: : - ; = Ve e g T e
~articolo, Maggie Gunsberg,. ..paftendo'fgﬂa 'ﬁf‘j&qurc - b SRS
| AR R Lo pPe T Ty T
Lacan,apalizza la funzione dello specchio quale ,
N L . Ny N R . A3 M B ) . . ) /.

. step, forvard .in the psychological-development of the
~ infant, This occurs in the form of a distinction - ,
"~ .made by the infans (gf betweén 6 to 18 months), upon . .
recognizing ‘its reflection in a mirror, between the '
-... -self  of the Innenwelt (the self as it has been felt
S to be until this moment).and the self in the context
© of an "Umwelt  (perception of .the self in a new
- relationship). A transformation then takes place as
- *, the result of an identification of the pre-existing, °
" uscongcious,*igéinctual repr entation of the Wellf
b€ impge *th the ‘rg__;étioq of that self
perceived ing ;gmirﬂbr“~(thef;fsemblable'i,i,a’ new _ i
. awpreness o ;additional, contextual facet in the ey
~ * .existence of’ » self which opens ‘up the possibility. = . )
- of ‘a dialec®c,. as the self, no longer able to: be
" completely self-oriented, moves towards a new phase
“which - will 'be marked. by interaction (e.g., via
~language) with the world outside (of “which. it is .
‘- necessarily a part); and in particular with other -
- members of gociety’*. .= . S

ey

5}H§g§ieféﬁhs$¢:g;-?Théihirrbfﬁebi@pdczinzcaﬁtofo! of the * , -
Gerusaldhgefniberata{‘Thegltaiianistg(ﬁ983)3>30746;11;1&29t9””?15;
,'difna;angCUitéiﬁfasnifi?imeﬂtbacif.Lersﬁhde‘du=Mit°it,¢°Fﬂ¢‘ -8

_formateur de la fonctfon du 'je'”, in: J.Lacan, Ecrits I' = =
((Paris: Editions du Seuil, 1986). -~ = oS

= s : - RN
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- B la stéssq.Guﬁsbenﬁiad;oséerva:e 'il ‘ricorrere nella
‘ ) . / ) v, o ..t‘ .‘!ia. ‘ . ‘ ' » ] A c‘ 5 . A - ’
caratterizzazione di Rinaldo di termini quali “fanc;ullo",

;'"giovenetto"; "garzon" ecc.: il fﬁturo progenitore di casa
d'Este ¢ Huﬁ ragazﬁé'impefuoso; insofﬁerente ai f;gni'pésti
alp'suQ:agire-dalla’c&muniﬁé". E'un individuo coﬁpletamente

v’"sel£40r§entéd", non disposto a subofdinafelle Sue"ésigédzé

individuali all'ideale comune. Anima la.sua azione l'ideale '
def%%avalig;e tradizionale, pronto ad arricchire .la sua -
R A v S v e S ah
esperienza con qQqualunque avventura’F‘. L'episodio che causa
7' Nel canto I1II, Rinaldo, lanciato a vendicare la morte di
Dudone, "obbedisce malvolentieri ai richiami di @offredo
- "benche dentro ne frema, e in pil di un segno/diméstri fuori
‘il malcelato sdegno", me alle insinuazioni di Gernando, che
gli rinfaccia di avervchigstQigerﬁsé il "nobil grado" di
Dydone (V,19), non riuscira pii a controllarsi ed uccidera
il.re norvegese. L& sua risposta, poi, a Tancredi accorso a
- pregarlg di sottomettersi al pdtere di Goffredo, sottelinea
- 11 .8uo orgoglio intollerante di costrizioni da parte della
comunitd ed incompatibile con jo spirito unitario che solo

. - pud segnare il trionfo dell'esercito cristiano:
~~Difenda sua ragion ne' ceppi involto. N
. - chi servo & -disse-o d'esser servo & degno.
~Libero i' nacqui e vissi, morrd sciolto =
-~ pria.che man porga o piede 'a laccio indegno: -
-usa.a la spada é questa destra ed usa S v
‘Clﬂleép;§me;”e*VilfnodO'elIa*ricuSa.n» e
o adi ‘bene che: il "laccio indegno"-e il "vil nodo™ é.:.
q .0-che .Goffredo vorrebbe stringere!.L'allontanamento di -
" Rin 1dotdglycamefgristiano?é,a_questokpuntogptossimo'e‘
ey - o e ST '
0 di richiamare alla memoria un episodio del
,6ul ‘abbiamd gid avuto modp di-accennare: ad Orlando,
. Gradassc.e Brandimarte, appena scampati da una
81 présenta un ffano,/chiedendo aiuto.' Gradasso,.
on 8i ¢ ripreso dall'avventura precedénte,

piai, ma Ruggero interviene:,

: i

r £4 el suo. dovere

eJ . o ' ' N ‘ l .‘ L
entura = k.

4 del desiderio ‘cavalleresco di- .°
trana ventura” segnala la distanza -
1pgtyﬁilgrggsg;legnpigtdo;yEq:=ﬁlj. ;

e e Te -

A

oy
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" la suavcattura‘da parte di Ardidh-nbn éﬁéhé uﬁa cohsogucnzi

©di questa sete d1 conoscenza: giunto.sulla riva dell’ Oronte.

Rlnaldo non res1ste all’ 1nvxto dé&la colonna di marmo e‘f}

‘d'oro: ' i . - . o

&
"0 chxunque tu sia, che voglia o.caso
peregrinando adduce a gueste sponde,
meraviglie maggzor 1 ‘orto o l'occaso
non ha di cid che 1l'isoletta asconde.
~Passa , .se vuoi vederla .
(xrv 56)

Dlmenﬁzco " che ci sia una cxtta da conquxstare e»di

“Q d 1]

jquanto la sua presenzasd; guerr1erb sia 1mpaftante per 1a~

‘non.‘esxta a lasc1are gli Scudieri

w.bventurar51 dh solo sul battello cbe' lo

condurra - i A questo punto la Sus morte per 1a
- . ,

comunfta e gxa avvenuta, sia in sensonsimbollco (R:nald¢ ha'
'dapogh& la sua armatura, emblema della sua posigione in seno
"alla cx1st1an1ta, per indossara quella di - n pagano), i sia
Aletteralmente, 1n quanto Armzda gi Serviré delle armiv
abbandonate per 1nscenare uno del suo1 trucch1, vestendo un

'altro corpo e spacczandolo per quello di Rznaldo” '
v,"(cont d) Rinaldo tassxano sard sconfitta ‘e annientamento
- seguire lo stesso istinto che guidava. i suoi prede gpsori
nella ricerca'continua di ‘imprese degne del loro valére.
SRS R;naldo si- era. spogl1ato delle sue armi poco prima, in M
XIV 3,18 ,
“Quivi- eglx avendo l'arme sue deposto, T e
.indosso quelle da'un ‘pagan 8i pose; A o
forse. perchg bramava: irsene ascoso v
. _8otto insegne men note e men famose. T
: Suggellava cosi la sua’ caduta,vle a *essondo simbolo st
d511'1dent1td dell eroe. Rimane qualcw

R A T
o j/i R
. e e

88 ‘nel Tasso delld i .




Ma torniamo alla Gunsberg :;’
" ?' ‘

“In. its- function as a precursory stage -to this
~-eventual»state of dinamic duality, epitomized by
‘potential or ‘actual conflict, the mirror stage can
be regarded as, a 'significant and ambigyous turning .
point, . encapsulat1ng both the unx£y1ng moment of
plesaurable identification by the 'inner self' with
a _hitherto.. unpercelved outer .self', and the
crucial, premonitory awareness of the essential
duality simultaneously . present in that
recognxtion"_ . - P ’
y o -

v o ’ ) o &

N DR \ i . . ki
B s1gn1f1cat1vo 11 - fatt.. che il Tasso , compia
. ) ‘ e »
. un' operazLSne di sc:ss1one, rappresentando i due moment1 in

?due d1-et;nt1 515Qd1' il pruno é quello della toletta di
v"i ' ’

1

 *Arm1da, che segn& a fase del narc1sxsmo pr1mar101ﬁ?

L. S . 4
T . : ’9 ;’C ol .o

PO % |

_Thzs is a. ge re reséngxng total freedom for the¢

'je', which is still in he ﬁr;mordz , ideal formq :
- v ab yet unhampered by - - inbvitablVhk restrictive " ,
< ‘dialectic of social 1nteract1on characteriziWg the o
-new phase, of which this Joyful mirror .stage is, - ',?

1ton1cally, the prbcursor” - -

T

E LQ 2

fitta. Lo stesso pretesto
,-passar,~1nosservat1 tra le




) . -, T - ' . {

v

Il secondo momento occorre quando Carlo e Ubaldo

. mostrano a Rinaldo la sua ;agzge riflessa nello scudo:

' When Rlnaldo sees hxmself reflected ifn the sh&eld in

?%s entirety, in a delimited form, as opposed to one.:
acet of himﬁgﬁrroring itself in self-perpetustion;-
0

concentric lation,” he is transformed by a new I
awareness of hitherto unglxmpsed perception of
himself frogi outside, of- self which is firmly
situated in #hd part of, a context. He immediagely 7

views" thistnpy gelf in qualitative and. quantitative
"terms, that’ ig, in relation to a ibrm to a certain
.set of rules which lies outside-himMR £, - but which
are nevertheﬁess inexsorably apoRfc, Bo him s -

‘,to ai osservSEione di‘Rinaldo i

5soc1eta, confuso in essa guardd 11

E come ‘se JEEEN
s;&stasse° membr”'”l

degradato

@
. u‘.‘

.se stesso. La sua paf;ec1paz1one'alla sofferenza dx A:mida é
;storxa,?dl un’ att1mo, non si erge a sentxmento critico, non o
*incfinn‘ la r1stab;11ta geratchxa dei. valori’ he vedel
adominanti‘ quell1 della . ttiv;ta< tispetto a quellin

1nd1v1duali. Il conflltto vtggz 1;'inn;r self' e 1"Quter_f
self' »‘6Bn'_ é neanéﬂé. accennato, segno dell’ intenzionc Q;
d1datt1ca del poeta, teso a dxmostrare come nulla possa la
”1599&5 nera contro quella bzanca le forze diaboliche contro
quella 1v1na, le spinte egoistzhhe ed individuali contro ll
d1sc1p1§na e i valor1 della comUnzté"? Sconfitto il talcinb

‘ai’ Armida; g-%*1&’ 1ncantz dqa. ‘

e o

fdino si dileguano, e dcl

------- ‘a

'°an Y . -a'ln )
' "G:us: "1a Gunsberg (30) sagnala l'gpposiziono 3
éndzv; uousoczeta come il cdntrastc douinanee all’ingorno 2:“



A o a .
luogo rimane bolo l"l'aipe e 1’ orror che fece ivi natura"

t

OXVI 70 6) Similmentq, dileguatos1 l';ng&ﬁho della sel?a d j"

;.Sqron. S o . | .'”?i ”7f L
'," “ ';.‘ ) o o . v ,' . . A o ‘4’"‘:‘ .
= < i b . ’
A I I . |
‘tornd la selva al natural suo stato: R
hon d'incanti terribile né-lieta, R .
"piena d'orror ma de 1' orrore 1nnato. ST .
; (xv:xx 38, 2) | R i
| 'q R . A. e . »"’“_ : u‘.

':.‘

. . - . .
Il glard1no é. merav;gl1osamente attraeqte, ma é

'imppstura _} 'la’ selva ,e terp,bzgmente spaventosa, ma é un

inganno. B il moﬂﬁo naturale, - poi anche il mondo de911

. istznt1,' ad essere stzgmatizzaﬂc qgl TaQSO' l"orrore 1nnato

[ 4

i

si offre quale terreno favorevole agll 1ncant1 d1abol1c1, la
a

natura " é il nggno di Satana, "che si contrabpone alIa cxtta,
‘regno di”‘lo B e ' o Lo
1"

iAfi L eplsodio di- Rznaldo 'nel gxardxno d1 Armzda;‘ugﬁé‘

¥

| déiim;tato da due avvenimentz *antitee1c1 e
_.carichx ai, valore simbolico' il pgimo é, : ’
'quello dsll abbandono dell'armatura, prelud c aif cblpevole;
;vaolitarxa errare. Nel canto XVII la consegna delle nuovea
.ggm; segnq : 11 3 complewb recupero ’_dif oRlnaldo .alla
-écilgtgivité. Una collettivita, 8i badz bene, non p1u solo’

‘sincronica, ma: P ,Z-.'f N ' _‘vi
TN ST \;;_, o B




L - - . et
consegnafello acudo e della spada ai -

1 1nvest1tura del nuovo cavalxero, del cavaliqfd criltidno 3
cul spettera 11 cOmp1to ai acontigggre i ;antasmj -della

selva di Saron e di aprire cos;\‘E élati la strada per la

i
'C°"q“l5t3 dl Gérusalemme. c T
» N U i
L7 . 3 ‘ ¥ 7,' . : 5 L . . : . d)

celebrano




¢

V. Incanti a confrento. Conclgiéni.

«

Gli‘ episodi del giardino di Alcina  nel' Furioso e di -

quello di = Armida nella Liberata, i,sumh— nei tratti
R x ¥
rxvelano* ad un esame ravv1cmato

gi

"'ﬁ.,él; caonfronto. In entramb1 i ca__ hun personaggm

’Y\.“' i)

di scendenza , dlment icarfo la

,Ae “8'81 poema, il pe sonaggxo "responsab1hzzato"
'to verso vxl futuro e %

: 1ssio¢ne,.§s1 spoglla delle ‘armi e si fa sedurre dal

)confmandom in un angolo di mondo non toccato da

St
§ 4,« e

! gwerx i eAmprese, un angolo in.cui perennemente si celebra

\ nm‘\v’v"A’

’Iham;e : ‘inteso  come tr1pudlo gd.‘i . sensi e ‘forza-

w

"tOfﬂM!yt‘;&e. "In.‘\ entrambl i casi - l'intervento di

t‘(‘autoriti (Mehasa per Ruggero, Carlo e Ubaldo per

Rirg&d@} r,iporta aulla retta v1a 1'eroe.
,_,.u,,,ﬂq - :
K Um pr-;md elemento d1 diffetenziazxone e da

dalﬂa mtuny dei 'personagg:L che nchzamano a"«;,‘;.;. in‘e‘ i
)

' cavalzeri Melissa « non deve ‘avere una gr%nde fldL\Clg peglz-_y

argomenti a sua disposizione, se decxde ai aﬁngre le

gembianze di Atlante.' Pm che 11 ricordo de1 doven verso'

A@ramante e Bradamante. é i1 nspetto verso quena grave

T o ‘
;sgta’ioni“ ~di  due .diverse C*“ pet molt1 versi -
~ﬁhe"_visioni del mondo, che 'si defmls‘ono e

proprio

""”‘.."onorabil ",-flccia/ c:he Ruggier semm'e riverir 5°1”“' € W

dr

&
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[ I"‘“

il cavali¥f". Per Rinaldo sono sufficfenti Carlo e Ubaldo,

due commilitoni quasi sconosc:uti che gli recano. poré un
messaggxo importante, che lo scucte e lo ferisce. Quctto ¢

posgnblle perché é ormai nettamente delineata una: struttura
*%

sotio-milifare che vuole le energie individuali arginatc ed

£

l‘,canalate ;n direfxone di uno ;acopmb comune. Nclla sua

unitar1o. R;naldo ¢ un personagg{o emblematico perchﬁ i1 suo .

cammino coxncide ~con  quello doll'esercito, porchi

1nterxornzza quella trasformazione, pur1ficandoai dei trltti

.. che 1nf1c1an8 la sua az1one ~di soldato al servknio dol

Crzsto, che mlnano le sue possibilita di inaerimonto nella

collett1v1ta. 11 soldato cnstiano!ubisce le consggucnze di

errori . che nei; poemi precedenti . non*: erano noanche

-.vl?

'considerati\ tali.--Pensxamo a come viené mortiticnto ogni

'slanéio sensuale, pensxamo - agli’ amori 'conside:.ti

WQéhé_ tendent1 ad - unire due' individui di

1mpossxb11r‘

opposte faz;on1‘xzrm1n1a e Tancredi Tancredi @ Clorinda,:

‘f

a verso Gerusalemme, 1 esercito criatiano 'elimina una

_ 1'alt£a le spinte ‘centrifughe per comporro un corpg*

Arm:da e Rlnaldo) \e pen.1amo per con;rasto alla naturalczza

del'sentxmento tra Ruggero e Bradamante. n’ sentimonto

HO

. . < A -
- dell™ onore- cavaireréscc‘ 1ndividuale, viene.porcepito comc

: potenzxale rad1ce di colpe (come si evidenzia nelil’ ucciaiono

r“'subordzngto allo spirito di corpo.,z significativo'a. quolto

‘r1guardo i1 fatto chc,“ mentre i1 ddscorco ai Malissa a

oo R

N

]

. di Gernando da parte di Rinaldo), e va lcmpro e comunquc '1

"Rugge;o 1ns:steva sul valore personale del cavalicro,:



v ! " ’ '. N
o n ‘ ' . 83
. 0 '

I

umiliato dalla sorvitu ad Alcfgiw“il breve diségrso di Carlo
e Ubaldo sottolina il tradimento Operato da Rinaldo ai danni

‘dellq causss -

t

-Va 1' As1a tutta e va 1' Europa in guerra:
chiungue e pregioc“brama e Cristo adora
travaglia in arme or ne la sirie terra. Co
~ mTe solo, o figlio di Bertoldo, fuora P
- del mando, in"0ozio, un breve angolo serra; T
te sol de.1l'universo-il moto nulla
_mpvek&egrogio campion d'una fanciyjla.
. Qualisonno-o qual letargo ha si sopita ’
la 'fua.virtgite? o qual viltd 1'alletta?
Su'su; te il campo ‘e te Goffredo invita, ,
te la fortuns e la vittoria 'aspetta. | P
-Vieni’, o fatal guerriero, .4 sia fornita o
- la ben comincia impresa; 4
.- che gid crollasti, a terr:
~" gotto l'inevitabile tua spada.
(XVI 323)' : .

%
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Abbiamo visto poi come il motlvo che 1nduce Ruggero ad
abbandonare Alcina sia la presa di coscienza della vera

natura (fxsica prima che morale) della donna. L' Arxosto

curiosamente insiste su questo aspetto:

* ®

) Miracol non & dun ue, se si partb
" de 1'animo a-Ruggiero ogni pensierd
x‘ech‘,yca d'amare Alcina, or che la truova
: irquisa, che sua fraude non- le g1 va..
(VI!I 7‘ ) : - i_ .,

T



piaceri da gondividere con la splendida‘n;mica". 1 vonir
meno de115esigenza di verificare praticamente la v.riti
delle altrui: parole ci conduce .ad un altro ‘elemcnto chwq;‘
-differenzia insieme i due eplsodi e le vigioni del mondo ad
essi sottese, vale . dire 1la maggiore o minorg ”tiducia'“
accordata alle proprie percezioni, Ruggero 'dimont!¢n le.
parole di Astolfo .perché iﬁ' contrasto cdh 1'aspetto di‘t
Alcina; crede a8 Qquelle di Melissa'perch; il ﬁuovo volto
*della sua amante le conferma. Nel Tassc 1 dqiiderio ai
conoscere il mondo attraversb i propri “gensi vieho'
/puntualmente frustrato, La conferma ¢i viene dal ritorno del
giardino " di Armldé‘ che _compare nella selva di Saton per
sbarrare il passo a‘ﬁinaldo. Come sz r1cordera, il poslello
della ‘selva era condxzxone indlspensabzle per la conquista
ai Gerusalemme, ‘in quanto i suoi alberi avrebbero permesso
la. costruzaone delle macéh1ne da guerra e di una nuova torre
mob11e, dopo che la przma era stata 1nc%Ediata da Clorindu e

‘e

"gan e. Per” ostacolare la marc;a dei Cristianj, 11 ,Tago |
: R )

:.,kin modo che ogni cavalioro che .

p}of11arsi qzb chg piu tqmg o comunquc

A
$INé Rxnaldo.“del resto, ha qualcosa da obiettarez torneré
sui propri passi. solo per un curioso (e qrudele) ’ o
suggerimento di Ubaldo, che gli.consiglia ai sottoporsi ad A
-una specie di préva di 1nggcséibiliti ‘superata tra 1;3 EEQ. . wis
' g§screta disinvoltura.'Solo Guando.Armida yinga d
®-3i accascia a teira, i1 eavali%ro ha un’ mod '
1ncertezza, la‘gui risd uzione non £a che rtbadire 1,_
“restaurata _gerarchia. ‘a1 valoris ' . N
~ ".0r.che fard? déy &0.1'ignuda arena - -*‘ X Y
costei lasciar, cosi tra viva e morta? G BN
. Cortesia lo pitien, pietd 1'affrena, * | Ve ’
~dura necessfta seco ne 'l ports, : o
(xVI 62 2) - - ;e L,




' v' ;' -% k"‘;v ' h
e gualcosa che lo- privi del controlle di sé, che gli impedii"'

N’f‘
-di andare avanti.

11 "qualcosa" di Rinaldo e Armida:‘il giqvgégg c‘N

pil incantato che mai al suo sguardo, e la donna lo &

Togli questo elmo omai, scopri la fronte

"e gli occhi agli occhi miei, s'arrivi amico;
. giun?i i labri a le labra, il seno al seno,

porgi la destra a- 1a mia destra almeno. ‘ *

(XVI11,32,4) , . ,

con dolci parole:

E]

ke
L 4
Tt

“Ritornano le cadenze @i Armida, " il ' tono sinuoso e -

. aVVQ}géntez le parole-chiave neclamano una corrispondenza
1

Wy all’ intarao del verso stesso, ﬂpome nel gioco di specch1 che
LY

abbiamo imparato a conoscere. .Ce n'é da commqovere un- cguore

di pietra. Ma Rinaldo éa questo punto un uomo d1veﬁfo, si &

purxficato attraverso {a sua ascesa al monte Oliveto, ' é
: stato istru1to da Pxetro I Eremita ed & pronto a negare fede

‘al lato manifesto delle cose: a h

- N}

-

....fede 11 pensicr nega-

a gquel che ll sensq glx offerla per vero....
(XVITI,25)% o ﬁ‘
; ' ;,..?‘,f»?' R _
} f'_f‘-. - g i,f.é‘j e :"l r'lx % !

vy !r N

" E ‘qu03to un ver:o chxave. fuﬁé» potenza trascendente
ttabiliﬁce pcrv 1 uomo un cod1ce comportamentale da segu1re

anch& quando i lensz e‘ 1}18t§ntOA‘Suggaritgbbgzo, §1 fare
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dxversamente. ‘Quando il tetrf&ono ‘Rinaldo colpiri il mirto

i‘immagiﬁe di Armida ha cercato invano di proteggere,

{ ¥

. questo sx.trasformera in noce,‘pignta‘cara alle streghe. La

metamorfosi del simbolo é quanto mai trasparente: l'amore e
l'istinto sono étregonprie che -si vestoﬁo di leggiadre
parvigze 'i@lo per meglio ingannarci, sono poteéze maligne
che & necessario privare di ogni fascino.  C'é, nella

Gerusalemme Liberata, un tipo di unione che 1'autore non

biasima e non "perseguita", ed & quella -istituzionalizzata,

coniugale, ,rappresentata da Sofronia e Olindo (dopo la pira

‘purificatrice) e da Gildippe e Odoardo, "amhnti e ]apOli'

uniti nella vita e nella morte. Cid non fa altro che
confermare il nostro discorso: questo tipo di unioni
implicé in un certo senso, la distruzione del giardino,
temp1o d1 ‘un amote estraneo alle convenzioni sociali, spazio,
ritagliato dall'uomo per ‘1a realizzazione di desideri che la
societé,condannerebbe o. si sforzerebbe di incanalare‘ in -.
altre direzioni., - : :5
L'ay;;ntura di Rinaldo nel giardino di Armida é
centralei nel poema tasszano 11 8U0 osito ¢ risolutivo ai
fini della conqu1sta di Gerusalemme- 1'uomo che esce dal'
regno 1ncantato é dxverso da quello che vi e entrato: pnonto
"aMmeﬂda e alla pur;fgcaz1one d1mostreré nelia selva di

Saron d1 avere conquistato 11 completo dominio dello sue

passioni, V1cevet§a Ruggero, _che’ liscia Alczna sulla‘ spinta

di una reazione f1szologic¢, non . & in alcun modo um'ﬁ

caval:ere d1verso. 89n’ so:tolindh f'qgfsto aspctto : la

-~



Corrigan: 4', \ . .
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Alcina is revéaled to’ h1m as a loathsome hag, from
. whom he is eager to escape, and whom he never sees .
-agaln. No  change in his cﬁaracter results from his
experjence: his -next adventUre is his rescue of
~ Angelica from.the sea monster, and he is carried ,
away so completely. by the sight of her unveiled
beauty that only “her ring saves her from the' most
unchivalrous behav1our on the part of her rescuer,
The. interlude om Alcina's island marks no climax in
~ his" 11feﬁ but is of a. p;ece,\wk;h all - -the -othet"
e gidventures’, fantast1c and whimsical, wHich had
preceded and were‘to fo#low itee, T :

L 4

[ % . Lt ' X - ’ * gy

Un altfo'-éiemento di éifferenzazioné e ;to-dglla
presgnza, nel.testo del Tasso;' di un s1mholo che':si é
rivelato fondamentale nella comprengione dell eplsodlo,
quello dello specchlo o meglio degli specchi. Il part1colare
€ di notevole 1nteresse, perche tanto l'gpxsod;o di- Alczna;
‘QUanto_quéllo di - Armida mogktano“un'gvidente' derivaziones
dall'Achilleide di Stazio®': Achille viene ;sé'tt'rat_t'o' alle
cure 'del;‘sua tutore, il ceﬁtadrov Chirone, da sua madre
Tetide; che vudle salvarlo dai pericqli fdglla guerra i
Troia. Achidle si traveste e si unisce'gd un gruppo.di
fahéiullé, seconddz il 'desiderio ‘dellﬁ, madre, per¢hé si
innamora di Deidamia, figiia - del re LiCoﬁede> Rimarré'ih ;
‘quella veste f1n quaado‘Ulrsse"atﬁéf Vu&le -r1portarlo ‘nel’
mondo delle armi, non gl1 reca‘uno scudo 1n cu1 il, é:;ttzero ‘

si specch1a, provando dxsgusto per 1a-propr1a condlz1onq e 

—-——--—-Qh—-—-—--- . ? . ©

"‘Corr1gan 169,
(%% Cfr. Corr1gan 165 72,

%
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'dec1dendo di lasc1are<peadam1a e 11 loro bamb;no.

.1l fatto che il Tasdb sia rimasto fedele a questo

4

partféolare, g&e 1! Arxosto aveva trascura;o -] 1nd1ce

B .
dell'enfasi morale sottesa all'episodio. Aﬁzora piv
1 / . g ¢

. significativo é poi quel procedere per cohtrast{ che ha

-portato ‘il poeta /ad ideare 1l'anti- scudo (lo specchlo d1;

W,

‘ o . Cl. F

Armida) fornendo ad entrambe le 1deologle ‘a confronto un

\

cor;alatxvo oggettlvo che ne riassuma le caraqterlstlche. Ad

s
\

animare  tutto c19 € una volonta espl1cat1va‘ : quas1'
aidattica,‘ desidérosa di sgbmbfére il camp& dai posgibili

N
oo

fvdintendimédti- una -volonta che ci _sembra tanto pin’

— definita se paragonata a quella dell’ Arlosto, che sottende

‘ struttura che si é venuta delzneando, come fa Ruggero,"co

,’ obiettivi, o éubigconp le conseguenze della ‘fedélté a

portatore — di . valori  assolutamente 1nd1v1dual1/,

I

‘all'episod1o,d1;Alc1na una vena. morale abbastanza_ debole,
’ ’ 'f“ ) .‘ K | \ . . . .
anche se coerente; a ,ben” vedebeh con una 1deologla,cu1

r1mane esttaneo tanto il concetto "di, "peccato’ dei sensi"

K]

quanto quello v di sv1amento dalla m1551one « Il Tasso si
conferma anche per questo rappresentante emblematico di

un' epqca dominata da scrupol1 mora11 e da, fervore ortodosso,
-“/ y ‘-
m1na¢c1ata da fantasm1 di eresia.e di peccato. Slamo giunti

4 F LR ‘e <e

al; punto in cui i cavalier1 si- 1ntegrano nella nuova

I

J
7

L' / .
/fa qualdo, inibendo i ptqpr1',;mpuls1 in vista di nuovi

per: moTt; vers1 Tancred1, che flno alla fxne s1 mostr ra
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) cavallereschl" o S e e e

¢ o

della selva di Saron.

G1ung:amo cosi.laila - fine  del f'hdstro"‘ggggdrsé.‘

§orprendentamente mcqsiaﬁti " si !.sono ribelate aiéundt

‘ caratterfstlche dei glardryl gsaminati:

. . ’ b
\ VR S
1. Il glard1no é un luogo chxnso, appart‘to, a cui é spesso
d1ff1c1le accedere. ‘ ¥
2. B 'dhnque uﬁ luogo per pochi;'per‘pochi,-vérrgmmo di;e,

»

predestinati, che si'muovono'su'di una rotta. che prima o
dopo conduce in questo luogo. Sono individui come Orlando,

. y . . .
Mandricardo, Ruggero e | Rlna{/g‘ -giovani, passioﬁhii,
: : % ¥ ’ o g

o

ansiosi, alla ricérca di qualco”V“

!'.

3 _ .
3. B rétto‘da leggi proprle, che non sono quelle della sfera

pubblica. né quelle. della sfara pr1vata, dove per sfgra

phbblica si 1ntepde la soc1e§a » con le sue ,reggie
compoftamentili e’ i.’Suoi ruoli prestabiliti (so&dbtp,
ch1er1cp .ecc. ) e bér j;era pt1vata vquel . ﬁic%q§b§m6
qﬁﬁt1tu1to da un'altra 1st1tuz10ne, quella della famigl1a,

‘con altre regole, altre 1mposzz1 i. _ : ,
. : ' g - ’ v oy L

"Mentre l'esercito crzstzano, R1naldo in testa semina morte

- e distruzione in Gerusalemme, Tancredi riuscird ancora a -

rztaglxarsx uno spazio personale in cui far rifulgere il
proprio valore, nel duello contro Argante. Non a caso a
Tancredi non era stato concesso di sconfiggere i fantasmi
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,’“en2$gia che, frustrata Ln altrf ambiti glegge il g1ard1no a

luogo debutato delle sue manxfestazzonlr v .

3

v - *

-5, La celdbrazione dell'amore.infOrma la natura stessa del
¢ +

‘gxardino, 1n c|1 rxcorrono ‘con 1nd1cat1va frequenza s1mqollm“-

masch1l1 e femm1n111., ;

PR

g

. . ]‘; ) . ! , .
Questi elementi costanti. si- dispongono di volta in

3
a

~ volta - secondo direttfici~' q§vefse,, che trasformano '

K 4

completamente il quadro' d'insieme. Una svolta molto

e

1mportante si ha nel passagg1o da1 Cantari al Boiardo: ~>da
3luogo dei piaceri di una coppxa, che pud rea11zzare 11 S0
 desiderio di ‘R1one génza renderne conto al mondo esterno,

i1 'giardino diventa 11 regno d1 una dBnna, che 1mpone le

proprie 1egg1 ai dann1 del caval1ere. B questo l'aspetto plui

evidente de1 glard1n1 di Dragontxna e Faler1na, ‘sebbene non

l'

 manchino episod1 (come «que111 che vedono protagonlsta

o Mandricardo) 1n cui quesib elemento ai per1eolo non compa1a

'affatto. I giardxni bo1ardesch1 confermano la propria natura
fdi' luogh1 favorev011 all’ ag1re ‘del cava11ere che ivi si

}
neallzza nel- campo delle arm; e/o in quello dell amore.

Il fattore per1colo Si car1ca d1 un . Nuovo valore'

sxh&blxcb quando 'si assoc1a al fattore amore, detecmlnandonef

v;il completo stravolgzmento. 11 gzard1no div nta teatro di un

«-inganno proprzo nel»momentd in cui pzu seduce il caval1ere

= pué godervi solo fino a quando 1gnora la vera nwtura della

{
.gua amante e del luogo. Quantofwsig _lungo- ,11s pnsso‘_dal



T . ‘ S A
considerare il fatto che 1'amore possa basarsi sull'ipganno .
alla conviniiohe,' radicale, secondo .la quale l'amore e,

: - ' ¢ < . . ) . -
Sempre e comunque, inganno; non & facile da stabilire: ci

sembranc ' comungue getfaée nell'episodio di Alcihdv'le
prem;aése per un diverso sviiuppo’de,l tema. A ber‘ vedere,

/]

.qdésto sviluppdrw(che trova la sua réalizzazipne nell'opera

del Tasso, non fa che reinserire il tema nel solco della
tradxzxone lat1nd'e 1tali;;A. Slngqlarmente, la parabola delQ
g1ard1ng sembra s1l11e a quella di un altro topqs della
~let€Eratur§ 'cavallgrqsca, quello dzlla foresta,'Qanorme
alle. ;appreséntaziopi' frapcgéi‘ fino  alla- ‘Gerusalemme
_ Liberataz nella quale trovidmo ‘una "selva orrida" che ci
rimanda a quelle di Tacito, élinio, Cesarer:i La,storié del
~prob1ema’po£rebbe alloré#ésseré inguadrata nell'ambito di un
’_ proQ?éESivo svincolarsi dei poemiligaiia;} dgila-tradizighe,
f:ahcese, e rdi un' naturale édeguamento ai tempi: un
muﬁamento, per cosi dite3 nazionai-cronologfcb",‘che védé’
~nell opera del Tasso il suo punto d: arrivo. La conseguenza -
piﬁ 1mportante della co1nc1denza del temgvdel giardxno eon
quello dell’ amore consxste nell’xnfluenza esercitata sulla..
" narrazione dalla" maggiore o minore tollgrénzé del poeta (e
délla‘societé di cui egli fa parte) Bei' confronti dell;

*7Cfr. Enrico Musacchio, 1 boschi dell’ orlando Purioso.,
Proceedings® of the Pacific Northwg_g Ccnference on Fore_g_

Lan uages 30: 95-

. §§ tratta di un mutamento potenzzalmente insito nella
natura stessa dell'archetipo: la prima dimora dell'umanita,
il giardino dell'Eden, non’ contiene forse un pericolo? A non
‘voler menzionare il fatto che, .per melti commentatori, 2
- quello dei nostri progenitor1 é stato un ccato dalla_ L
carne. Cfr. Arturo Graf Il mito del ggrad o terrestre . -

- (Roma. Manilo Basaia, 1937) 1C
, X .




~dell'unico spazio in cui poteva perseguire una realizzazione

W

Tc¢ui il poeta si trovs

connotazione negativa

€ I T

sfera istintuale deil'agtrg umano. Dai antari - al Tésso i

termini‘ del problema non«mutano, ma . muta, com'é logico, la

prospettiva da cui Bi guarda ad essi, La grqtuita e la

h ]

E;tsibnalit& dell'amore, da prove dell'amore stesso, sono
diventate segni del peccato. Parallelamente si ® ristretto
i1 campo @i libertd dell'individuo, che si vede privato

!
di sé non finalizzaa socialmente.

A}

Nella Gerusalemme Libersty' il ~ribeltasmento' . delle

prerogat1ve tradizionali del locus amoenus si & ormai

compiuto: da luogo di p1acer1' e di reaiizzaziohe per il

‘5

o

identita. Cid sottifteés e due implicazioni: 1la prima,

strettamente connessa all'dtmosfera .controriformisficg in

v}veré”éfaq ogérarg,;sotgblinea la

=

- T R R R
uita alla sfera —istintiva,

7 : ——

~naturale dell'agire umahq. La seconda porta.a considerare il

tramonto di quella chncezione del Eavalieré che p&ttendé da

_ Chrétien. aveva attraverSato i secoli e 1 Europa per vivere

' ancora nelle opere del Boiardo e dell’ Arxosto. 1'1nd1v1duo

.
di conoscenza viene stxgmatzzzato come colpevole ed egoista,

AN
che in solitud:ne agisce solo per appagate la propr1a sete

| privo di concrete possxb111ta di realizzazione. Il cavaliere

‘xpon_bastd'piﬁ-a se stesso: féqio— rinunciando alle proprie

,btétogatiVe potra trovare posto in una’éocieté che ha ormai .

[}

ogni diritto sy @i lui. - *-

' . {'J R )
cavaliere, cosi premxato -della sua virtu, il giardino

diventa teatro di degradazione e di perdita della propria

t
o
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