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 ABSTRACT

. The ngtion of "abstract sensuality," which provides the

met-hodological‘ ‘d' ideological basis for the discus'si‘on of the texts!

in questlon, is deylned as a “Weltansdmaumg which is based on sen—\

Sm, wlrgl]st excludlng the real concrete sensual—‘

!
's aspect of the theoreﬁcal and creativwe. !

-
'_wrltlngs in the pertod bétween roughly 1830 and 1860 in Germany and

sualism and mat:erla
Lty of life and man.
France will be discussed wﬁ?:pec:.al reference to the works of ,
Heine and G'autiex.'.v ‘he limitation in time is determined by the years.
of Heme s stay in Paris fram 1831 \ip to his death in 1856 as well as
\ ‘by the soc:.al—pollt_tcal developme t, characterized by the confllct

between revolutlonary and. conservatlve forces and by t-he matenahsm

of t:he‘ danlnat.lng class of the bourgeo:.s:.e, for which a sensual

e 'errent of hfe was identical with the possession of goods In
ti—)philosophical writings (Feudrbach, Ecmte) and the progrsrrs
for soqxl reforfts (Saint-Simon, Fqurler) this "Weltanschauwng"
shows in : cont:radlétlon of antl-metaphysn.cal cbnoepts on the one
hand .arid \act, utopian notionss ofﬁ_;xmnan‘existenoe on the other.
C&nrbn-to all ;hese writers is a radical criticism of Christianity
as a form of me xxkphysids or as an opposition to man's quest for' |
happines \-oﬁ‘earth, criticism Whld‘l was ]inked for an artist like |
méqofxile Gautier wi attacks against the "ugliness" of his t-_une \
‘as contrasted té "le " ;‘.n pre—Christian times; especially in
Anticrity. H_‘LS assthzzc beliefs and deviczs‘, pointedly expressed in

- -
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his "1'drt pour 1'art" "theorx", define art as an,abstract'_i‘on from
life, an art the sensuali—ty'of which, termz—:-d as "plasticité", obv10usly
should canpensate for the ladk of real sensuality. > His German frlend
Heinrich Heine also connects his crltlmsm of the Christian religion
with aesthetlc bel:Lefs his "Hellenism" (cont-_ra‘ "Hebrewism"). implles
an aesthetic outlock on life as contrasted to a moralistic one and,

like Gautier's destheticism, glves priority to tne.’

of art, as appealing to the senses, above ¥ ’
be perceived spiritually. In the storieg% d
Gautier (and several of t-helr oontenporarles) thlS emphasis on
exterior beauty can be found in the metaphor -of the marble statue
Beyond the love of form the way this metaphor is used cleéarly symbol-
:Lzes a desire for!\l sensuous enjoyment carblned with a fear of giving
| reality to it, namely turning towards the_real waman. For, the‘
marble statue does 'not onl;/ illustrate an aesthetic idea, but, being
also the representation of a beautiful waman, is seen ir camparison
with a real wanan and in such a way that the stone, sterile beauty
is given priority to the real one. This aesthetlcn.sat:_lon of ]_ife
based on the fear of life (and death) leads in Gautier's fantastic |
‘SthleS: to the extreme that the heros deny their reality and the
real waman canpletely and, instead, fall in love with an irreal,
statqe—llke one,” on wvhan they project all t-he sensuality and beauty

which they (have to) repress in real life (Pygmalion—"camplex") .



AN
ZUSAMMENFASSUNG
, ‘
M‘Lt dem Begriff "abstrakte Sinnllqueit," mit dem der metho—

dOlOngd’le und 1deologisd’1e Bezug*srahmsn fiir die Diskussion der in
Frage kammenden Texte definiert werden. soll, ist eine Weltanschauung
gemeint, die zwax auf den S'ensualisnus md Materialiéxms basiert ist,
jedoch die reale, konkrete Sinnlichkeit des menschlichen Daselns aus-
\. schlJ.eBt. Unter dlesem Aspekt werden Philosophie und Dichtung im

Zeitraun\zwischen (ungefdhr) 1830 und 1860 in Deutschland und Frank-

‘reich diskutiert, und zwar mit besonderer Betonung der Werkg-
und Gautier's. DJ.e zeitliche Begrenzung wird sowohl durdlww”
Pa;*:iser Zeit von 1831 bis zu seinem Tode 1856 bestimmt als: auch
durch die sozialpolitische Entwicklung, die durch den Konflikt zwi-
schen revo:ution;a‘ren und konservativen Krédften und durch den Mate—n
rialismus der herrsdqerﬁen Klasse der Bourdgeoisie gekermzeldmet 1st,
ftir die ein Cnnllches GenieBen des Lebens glen.dnbedeutend war mit - |
dem Besitz von Waren. In den (anti~)philosophischen SchrJ.ften
'(Feuerb‘adu, Camte) und den Entwiirfep fiir eine neué Gesellschaft
(Saint-Simon, Fourier) wird die so beschriebene Weltanschauung in
der Widerspriimlidﬂ(eit von anti-metaphysischen Konzepten einerseits
'und“abstraktén, utopiédqen Vorstellung iber die menschliche Existenz
ardererseits deutlid1 'mi‘ien diesen Intellektuellen ist eine radi-
kale Kritik am Christentum gemelnéam als eirer Fonn von ' Metaphysik |

oder als Oppos1t_lon gegen die Suche des Menschen nach irdischem Gluck

(Ethik der Asiese), eine Kritik, die bei dem Kinstler Gautier mlt

vi
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Angriffen gegen die "H481ichkeit" seine;r Zeit im Gegensatz zu der
"Schénheit" der vorchristlichen Zeit, besonders der Antike, verbunden
war. Seire dsthetischen Anschauungen7 pointiert in seiner "1'art

pou; l'art" "Theorie" ausgedriicktj, éefinieren Runst als Al;straktion. -
“vam Leben, eine Kunst, de‘re"n‘ als "plasticité" bezeichnete Sinnlichkeit
offensichtli®h den Mangel “an rea;.er Sinnlichkeit kompensieren sallte.
Sein deutpcher Freund Heinrich Heine verbindet eberMylls seine Kritik

an der christlichen Religion mit dsthetischen An;dqauungen: sein ’
"Hellenismus'ﬂ (contra "Nazare;lertum“) impliziert eine "Hdsthetische"

: Weltanschauuné im Gegensatz zu einer moralistischen urd, wie in Gau~-
tier S Asthetlzlsmus die Bevorzugung der "Fom" eines Kunstwerks,

dle dle Sinne ansprldqt, vor dem "Irhalt”, der nur geistig wahrge-
nammen werden kann. In der Dichtung Heines und Gautiers fund einiger
ihrer -Zeitgenossen) wird diese Betonung der duBeren Schénheit durch

die Metapher der Mamorstatue ausgedriickt. Die Art in der dte |
Metapher benut:zt wud, symbolisiert nicht nur dle Bedeutung der Form,
.sondern dariberhinaus den Wunsch nach sirmlidlegn Genuf, verbunden mit
der Angst, diesen Wunsch Wi'rklidukeit.werden zu lagsen, d.h. korkret,
sich der realen Frau zuzuwerden. Demn die Marmorstatue ist nicﬁt: nur Aus-
" druck fiir ein asthetisches Tdeal, sondern wikd, da sie auch eine

schéne Frau darstellt, mit einer realen Frau verglichen, und zwar so,
dag die steinerne, sterile‘ Schénheit der wirklichen bevorzugﬁ wird.
Diese Asthetisierung des Iebens als ein Ausdruck der Furcht vor dem
Leben (und dem Tode) fiihrt 1n den fantastischen Erzidhlungen Gautier's

Cle) welt: daB die Helden die erkllchkelt und die wirkliche F\rau vollkammen
ablehnen unc'{ sich stattdessen | in eine urwirkliche, statuenahnllche
verlleben, auf die sie all die Slnnlldmkelt und Schonhelt projezieren,
dJ.e sie im w1rk11chen Leben verdrdngen (miissen) (Pygmaliomr"Kamplex") .

vii
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KAPITEL I

j EINTEITUNG

- ' Zun Beqriff "abstrakte Sinnlichkeit"

Die innere Vollkammenheit des Menschen bes teht darin,
daf er den Gebrauch aller seiner Vermiigen in seiner

7 Gewalt habe, um ihn seiner freien Willkilr zu unter—
werfen. Dazu aber wird erfordert, daf der Verstand
herrsche, ohne doch die Sinnlichkeit (die an sich der
Pdbel ist, weil sie nicht denkt) zu sdwdchen: weil
ohne sie es keinen Stoff geben wilrde, der zum Ce-
brauch des gesetzgebenden Verstandes verarbeitet wer-
den kénnte. (Kant, Anthrapologie § 8)1

In dieser These Kants iber das Verhdltnis von Vers tanpi'fmd Sinnlich~
keit wird eine psychologische Erkenntnis in politische Metaphorik ge—
kleidet: der Verstand wird als Gesetzgebender Herrscher stilisiert,
der den Ptbel "Sinnlicnkeit" unter Kontrolle hdlt, allerdings ohne
seine dem Herrscher notwendige Potenz zu sctwichen. So wird mit die—
ser hiexarchisierenden Wertung nicht nur Kants negative Auffassung
von der Sinnlidmkeit des Menschen deutlich, sondern gleichzeitig seine
Posit':ion als %precher des noch jungen Blirgertums, das sich mit aller
Schdrfe von dem "PSbel," und damit von der sozialen Schicht seiner
Herkunft, absetzen wollte. Im Zuge der Industrialisierung zu Ende
des’18. und Beginn des 19. Jahrhunderts und der darauf folgenden so-
zialen Umstrukturierungen bekam das Birgertun zunehmend mehr politi-
o
sche Macht, besonders in Frankreich, signalisiert durch die Revolution
von 1830 und die daran anschliefende Ara des "Blirgerk&nigtums. "

Gleichzeitig jedoch wollte "der P&bel" nicht mehr ldnger den Herrschen—
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Mge Masse sein, ohne die sie nicht herrschen konnten. '
_ So wurde.dés VBﬁr‘gertun in sehr .konkreter Weise mit der_simﬁ&m Wirk-
1ichke1t des revolut_lonar werdenden Proletariats konfront.lert und ent~
‘witkelte danent:spreduend in der hier zu beschreibenden Epod'le eine Ideo-
logie2 ’ dle die Ablehnung der SlnnllChkelt des "Po'be]s" mit der Hirwen—
dung zu den materlel_‘l.en Pr1v11eg1en des Adels verband. “Slnnlld'ﬂ<e1t" :
. bedeutet in dlesem zlnsanmenhang die ausschlleﬁlldqe Orientierung an der
. sinnlich wahrnehnbaren erk11d1ke1t, verbunden mit dem St:reben, diese
erklld‘lke:l.t mogllchst J_nten51v zu genleBen "L ] es handelt sich
‘ nlcht: mehr um Gleichheit der Rechte, smde.m un Gleichheit des Genusses

‘auf dieser Erde. " (Lutetla, Samtl. Schrlften Bd. 9, S. 375) schrleb .

Heinrich Helne 1841 in seinem Berlcht tber Frankrelch Er wies damn_t
pomtlert auf e;men duarakterlstlschen Wandel im Denken selner Zelt-
-'res geht nicht mehr um pOlltlSChe Ideen sondern un dlelKorﬂcret:Lmenmg
’dleser Ideen mcht mehr um ideelle Werte, sondern um éas smnllch-kon- 1
krete Dase:Ln Diese Fen.ndhd’xkelt gegen alles Mat:a-—physmdue fihrte in
der Phi losophie blS zZur Auﬂ-xebung der Phllosophle (Feverbach, Marx) und
Gr\indung der Sozmlogle (Samt:-SJ.mcn, Ccmt:e) : m der Ethik wurde die
Frage nelch dem smnllchen Gluc;k, der Potenzxenmg der. Génuﬂrogllcl'ﬂcelten
_am bedeutendsten (Fourler, ‘Heine),. und in der Literatur 148t sidi in den
t:heoret_lschen Programmen wie auch in: de.n Theren, th:Lven und 1n der
sprachlichen Gestaltung eine Tendenz zum konkret Grelfbaren, "Pogitiven"
' feststellen. Bei genauerei‘ Analyse erwelst sa.d'x diese Sinnlichkeit je-
| doch als absn:akt, d.h. nicht frei von }taphys:.k Spekulauon, Utople
und. Idealismus, um nur elmge wldersprechehde Vorstell\mgen ZUu nennen.
Di_e pol'itisdm—sozialrefom\erlsd‘len '1fheor1en waren elnersea.ttgg an der

" sinnlichen Wirklichkeit und ihrer Verbesserung orie.ritiert,}andererseits



abér abstrakt, utbpisdu., mit nur geringem Bezug zur konkreten éozialen
Situation. Die Dichter und Schriftsteller Heine und Gautier teilen
ebenfalls 3dAls Angehrige des Blirgertums den Stmdpmﬂct ihrer Klasse,
d.h. auch in ihren Werken spiegelt sich jene- elngangs gesduldert:e k
anbivalente Position gegemiber der 51nnl.1d'1en Wirklichkeit wieder. So
| 148t der Kontext des cbigen Zitates eine dhnliche Antipathie Hemesv |
gegen den "Pbel", erkennen, wie sie.in Kants politischer Met:apﬁorik'
festgestellt wurde, denn er fiigt der Erwdhnung der "zerstdrenden Dok—-
trin" (wie er es nennt) von der "Gleichheit des Genusses" hinzu:

[:..)J und es gibt in Paris etwa 400000 rche Fiuste,

welche nur des ISsungswortes harren, um die Idee -

der absoluten Gleichheit zu verwxrklld-xen, die in

ihren rchen Képfen britet. (ebda.)
Sein Freund ‘Iheq:hlle Gaut_ler driickt seine Abwehr realer Slnnb.chkelt
in einer extremen Asthet.ts:.erung des I.ebens aus. Aber ebenso wie beide
’ chhter von 1hrer Klasse geprdgt waren, waren sie auch, als Kinstler,
Krltlker des immer starker werdenen nicht nur lebens— sondern- auch
kunstfeindlichen Mat:erlallsmus | .

Indem das Blirgertum, sz_ch aus Furcht vor matenellen Verlus ten
| ,geg"eri émanz:.pat:orlsczhe Bestrebungen stellte, stellte es sich gegen
~alles, was ﬁxkliche Sinnlichkeit, "Bewegung " “"Isben" und "Dynamik "
bedeutet.  Seine Fdhigkeit zur snml:.dmen Wahmelmmg und zum sinn—
J.lchen GenuB erstarrt:e deshalb zum bloRen Be51tzdenken, wie Marx
es zutreffend formulierte: “An die Stelle aller phys:.sd1e11 und
geist-_igen‘*Sinné ist daher-die einfa&e Entfremdmﬁ aller dieser ‘
'Sinne, der Sinn des Habens getreten L--] ! Zur Definition des |
zentralen Begrlffs der abstrakten Slnnlldrﬂ{elt im theoretlsdlen Berelch"

soll einleitend Marx's Krltlk an Fetnxbad'l z:.tlert werden, der mit

seiner auf dem "Prlnzlp des Sensualismus" ba51erten "Nld‘lt"PhilOSOphle" ,

[ ]



. o . .
" einer der wichtigsten Ideologen der an der materiellen Wirklichkeit
{;‘ interessierten,l?tirger war:

Der Hauptmangel ‘alles bisherigen Materialismus (den
Feuerbachsdhern mit eingerechnet) ist, daB8 der Gegen—~
stand, die Wirklichkeit, Sinnlidikeit nur unter der
Form des (bjekts oder .der Anschauung gefaft wird; -
nicht aber ‘als sinnlidrmehschliche Tdtigkeit, Praxis,
nicht suwbjektiv. Daher die titige Seite abstrakt im
Gegensatz zu dem Materialismus von dem Idealismus -
der natiirlich die wirkliche, sinnliche T4tigkeit als
solche nicht kennt - entwickelt. Feuerbach will sinn-
liche - von den Gedankencbjekten wirklich unterschie-
dene (bjekte: dber er fast die menschliche Tdtig-

- ‘keit selbst nicht als gegenstindliche Tdtigkeit. Er
betrachtet dasher im Wesen des Christentums nur das
theoretische Verhalten als das echt menschliche, wdh-
rend die Praxis nur in ihrer schmutzig-jlidischen Er-
‘scheinungsfom gefaBt und fixiert wird. - Er begreift
daher nicht die Bedeutung der "revolutiondren," der
praktisch-kritischen Tétigkeit.> L

In dieser 1. These iiberFeueibach aus der Deutschen Ideologie (1845/
46) unterslcheidet Marx einmal znisd’xeﬁ' der mat‘erialistisd'len;'tmd der
,idealistiséneri Denkweise und zum andern .zwischen zwei Denkwelsen inner
halb der materialistischen Auffassung, : Der Material‘ismus‘ unterschei-
det sich vom Idealismus dadurch, daB die Basis, das Zentrum des Den- :
1§e‘ns, nicht "die Idee", sondern "die Materie" ist, d.h. die sinnlich- |
‘wahrnefbare (im Ge‘gehsatz‘ zu ideell kon'zipiérte) ‘Wirklichkeit, oder —
‘wie Marx in bezug auf Feuerbach sagt- Cbjekt ld.er Analyse sind nicht .
 "Gedankencbjek te" sondern "wirklich wnterschiedene (bjekte", also von
dem Tch des Denkenden tnterschiedene, mabhingig davon existierende

- Objekte. Aber, so differenziert Marx weiterhin, diese Wirklichkeit -
. kann en&wéder ‘éls etwas Starres, Geger;st:éindliches, nur Anz,ts'c;hauendes\
iinterpret.iert werden oder als etwas dufch die mens‘chliéhe Px;abtj.s in .
stdndiger Verdnderung Bégriffer'mes, die man d&shalb nicht refléktiert
oder interpretiert, sondern durch eigene T&tigkeit mit verdndert. Diese

erste These von Marx flihrt also auf seine perihmte 11. These {ber



Feuerbadq hin: "Die Phi losophen hében die Welt nur verschieden inter- -
pretiert; es# kmmt darauf, sie zu verandern "

Marx wendet sich mit seiner Kntlk an Feuerbach gegen ein Den-
ken, das zwar im Gegensatz zZum- Ideahsmus Fldutescher Pragmg z.B. die
Faktizitdt der materiellen Wirklichkeit anerkennt wnd die Uberordnung
geistiger Uber materielle Prozesse als Ideologie deutet, aber die sinn-
llche erklldﬂte:.t vam tatlgen Subjekt dbstrahiert. (Wieweit in der

A,
Behauptung, daf'in dan Ehgagement des SLb]ekts das die materielle

Wirklichkeit durch sein eingreifendes Verindem von sich als zwar nicht
denkendem sondem titigem Wesen'abhéingig macht, nicht doch wieder ein
. 1deallstlsches Denken . versteckt ist, soll hier nur angemerkt aber nicht
weJ.ter diskutiert werden)

Se_lne Anspielung, daB Feuerbach dle Prax15 "nur in ihrer

t21g - Judlsdxen Erschelnungsfonn gefaBt" habe, bez:.eht SlCh offen— .

Si‘d/’ltllch auf Kap. 12 von Das Wesen des Christentuns, in dem ,Feuerbadq

den Unterschied zwischen Griechen wnd Juden als einen Uiterschied zwi-
schen Theorie und Praxis darlegt und Partei nimmt fiir den "theoretischen
Sinn" der Griechen'l. Er .argmnentiert,.daﬁ das distanzierte Anéd’létien
der s;nnlid'l wahmehmbaren Wirklichkeit die Grundvoraussetzung flir Kunst

und Wisseﬁsduaft sei, 'wéihrend der "Egoismus" und "Udlismé " der Juden '
nur zur Ausbeutmg der Natur ("Mache dir die Erde unt:ertan'“) gefthrt
hidtte ‘d nicht zum Erkennen ihrer Gesetzesmaﬁlgkelten und ihrer Schén-
heit.® Es geht in dieser Arbeit um die Feuerbachsche und nicht um die

| Marxsche Sehweiée. ‘Die wertende Gegem.iberstelltmg der beiden (Antl-)
Philosophen soll AufschluB geben Uber den Kontext des aufgrund seiner
WldeISprudlllChkelt pej)oratlven Begrlffes "abstrakte Smnlld'xkelt“ und

i zuglelc:h das, in Habermas' Fonnuller\mg\ "erkenntnisleitende Int'eresse"'



dieser Arbeit zeigep. . A\

Wenn Marx sich in séiner ersten These iber Feuerbach gegen das
blofle Anschauen der Wirklidxkei.t wendet, so ist damit auch ein \.férdj.}ct
gegen eine Kunst und Wissenschaft ausgesprochen, die auf einem solchen
Verhaltm.s Zur W:erllchkelt gegrindet ist. Die Schonhelt, die der
" theoret:.lsche SJ.nn" “der Griechen ewvozieren-konnte, war nur in jener

_ antiken Gesellschaftsform miglich, wie Marx in seiner Einleitung zu .°°

den Grundrissen der Kritik der politischen Ukonomie (1857/58) erliuter-
té. Mber cbwohl er die Einzigartigkeit, also die Nichtwiederholbarkeit,
der griechigchen Kunst betont und danlt die Berechtigung jeder Form
von Klassizismus in Frage stellt, gibt er die Faszination, sogar die
_ normative Kraft zu, die flir ihn wie auch filir seine Zeitgenossen von der
grlechlsduen Kunst ausgeht |
Aber die Sdwierigkeit 11egt m.cht darin zu verstehen,
daB griechische Kunst und Epos an gewisse gesellschaft--
liche Entwicklungsformen gekniipft sind. Die Scwierig- _
keit ist, daB sie uns noch Kunstgenu8 gewdhren und in /
» .  gewisser Beziehung als Norm und unerreichbare Muster L
; gelten.’ .
' Die Antwort auf diese Frage, die Marx nur cberflichlich versucht, liegt
wohl darln, daR dlese Form des Hellemsnms un die Mltte des 19. Jahr-
hunderts Ausdruck fiur dle Suche nadu “Sdlonhelt“ ist zu einer Zelt, in
der die Welt "héiBlich" geworden wa.r. Was Man{ als "Emtfremdmg" durch
deh "Sinn des Habens" (vgl. S. 3) fonnullert, erklirte sein franzo51-
scher Zeitgenosse Théophile Gautler als Mangel an- qchonhelt die in der
Gesellschaft des 19.'Jahrhunderts dem Neid geopfert worden ware:

8 Im Ramen einer solchen Kul-

"I'on a sacrifié la beaut? a l'envie."
tur- und Gesellschaftskrltlk bedeut#t "Schénheit" Einheitlichkeit ven

, 'Materle und GeJ.st (und entspredlender Antmcrm.en) , Ganzheit als Gegemnr
. | ‘
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satz zu der "modernen" Schizophrenie oder Entfremding. Dieser Ideali-

sierung des Griechentums entnimmt noch der juge Lukacs in seiner Theo~

rie des Romans (1914/15) den Kermbegriff seiner Analyse: "die Totali-
ede. " ;Teihrend einer Zeit der Orientierungslosigkeit wurde der Rilckbi.ck
auf die Antike Orlentlerungshllfe fur den Entwurf einer neuen Gesell-
schaft; dies bedeutete eine Absage an das Chrlstentum, das, laut Heme '
und anderer Kulturkrltlker des 19. Jahrhunderts die moderne M:Lsere
verursacht hatte (wogegen die WJ.rkungen des Christentums fiir Marx nur
"Uberbau" zu der an der "Basis" geschehenen Verandenmgen darstell-
tgn) . So wurden neben der Begeisterung fiir die Antike auch andere |
"nidqt-chr_lstlldqe Kulturen erforscht und in der Kunst und Li teratur
durch Themen und Motive zum Ausdruck gebracht. ‘
In bezug auf den sog. Hellenismus i'stv die Statue das zentrale
Symbol einer &sthetisdhen und weltanschaulichen Konzept_wn. ~ Sie wird
zur anschaulldmen Nmk’:tapher flir die Unfrud-xtbarkelt d.h. Nut21051gke1t
der- Schonhelt und damit AAu'sdrud< flir den Pessimismis jener hellenisie—
renden und &sthetisierenden Intellektuellen, die Schénheit nur noch als
abstrahiert von Niitzlichkeit, Realitidts~ und Gegerwartsnihe wahmehmen ‘

9 Der ambivalente Charakter der Statué, sinnlich

‘und kreieren konnten.
wnd wn-sinnlich zugleich, wird besonders deutlich an dém literarischen
Motiv der Statuenliebe: Sehnsucht nach einem sinnlichen "idéal" und
gleimzeitige Angst vor fea.ler Sinnlichkeit sind’ miteinander verbunden.

" An der hier :urpllzlerten Symbolik wird deutlldm, daB dlg, abstrakte Sinn—~
lichkeit nlcht nur als Folge der Abstraktion von einer best:.mmten ge~
sellschaftlichen, sondern auch von einer best::.rrmten psychologlschen Wirk-
lichkeit zu deuten ist: die ent;s:Lr\xnlJ.chte Statuengellebtev symbolisiert

(u.a.) die Angst vor der wirlichen Frau. 10 piese psychologische In-



terpretation ist mit dem sozialen Hihteranm& der Anfénge der Frauen—
emanzipétion unmi ttelbar vérknﬁpﬂaar. Eine detaillierte Apalyse des
Motivs der Statue miBte déshalb iber den textimnanenten oder auch all-
gex\ne1.n asthetlschen Rahman hinausgehen, le) wie das phllosophlsda-asthe—
‘tlsche Konzept des "Hellenlsmus" anch im Zusammenhang mit dem Antlseml—
tismus und der Bmanzipation der Juden gedeutet werden sollte. Beide -
Interpretationsmiglichkeiten konnen in der vorliegenden Arbeit nur:
angedeutet werden. |

Ein anderes Belsplel der abstrakt—smnllchen Darstellung der
Frau in der blldenden Kunst 1st in dem beriihmten Bilde Delacrtnx S
"La Liberté guidant le pelxple" zu finden. Das Bild, das 1831 in der

Genﬁldeausstell\mg im Iouvre zu sehen war, zeigt eine Frau rﬁit ent—

bloBter Brust, die, dJ.e Tricolore in der e:Lnen und ein Gewehr in der

. anderen Hand, tber Ie1d1en schreitet und ihr nachfolgende bewaffnete

” Ménner zum Kampf aufzprufen sd'lelnt. In der Themat:.k erinnert dieses
' Bild an christliche Mirtyrerbilder, nur da8 die Minner ihr Leben nicht
fir den christlichen Gott, sondern fir den "Gott" bzw. die "GSttin” der
_Revolution geben. Die so geschaffene Spannung zwischen "Idealismus"
einerseits und "Materialismus" andererseits wird in der zentralen Ge-
stalt der Frau veranschaulicht. Einerseits laBt die erotlsdn-smnll—
che Darst:eilurig der Liberte™® den Schlu® zu, daB Delacr01x in dleser Fi-
- gur die enge' Beziehung zwischen erotischer und politischer Freiheit
deut].idm mad'len 'wollte, vergleichbar mit Heines Deutung des Teufels

als Mephlstophela in seirem Faust:—Ballett Andererseité ist die Frau
in ihrer Sinnlichkeit nicht an ‘sich w1cs:ht:1g, sondern nur als Verkdrperung
einer Idee, eben der Idee der Freiheit und der Revolution, Die Gestalt

12

ist eine "Allégorie réelle""“, ein Zwitterwesen, das simnlich und ab-

-
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strakt zugleich ist Un den auf diese Weise angedeuteten 2wischenbe—

rea.ch zwischen "sYn'bollscher" und "malisusmer" Darstellmg in der
Kunst, d?.r in der vo§llegenden Studie dlskutlert werden soll, ndher

zu erlidutem, soll Delacroix's Bl.ld kgr-z mit zwei anderen Bildern aus
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts verglichen werden. In Caspar
Pavid Friedrichs Bild "Wanderer iber dem Nebelmeer" (1818) ist ein
Mensch von hinten zu sehen, der, auf einem hohen serg stehend, ganz in
den Anblick des sich vor ihm aﬁsb;éitendeh Nebelmeeres vertieft ist.
Hier ist die ‘Sinnlichkeit des Menschen, seire fhysische Gestalt, nur -
Verkorperung einer geistigen Tdtidgkeit, das konkrete Ind1v1duun ist

: nlcht wahrmehmbar. SYITbOllSd’l wird ein neta-physmd'xer Zustand ausge-
druckt. das "Erhcbensein" des Geistigen Uber das Irdische. Deutli-
ches Kontrastblld zu dieser Auff&sung der Bestimming des Menschen 1st
Adolf Menzels "Der Glasbliser" (um 1847) auch hier w1rd ein Mann nur
- von hinten dargestellt, auch seine Individualitit ist nicht von Bedeu-
.tung,: aber dieser Mann ist nicht von einer geistigen sondern von der
kdrperlichen Arbeit der Glasbliserei ‘absorbiert, wie die angespannte
KSrperhaltung ‘der Figur .deutlich erkennen 138t. Delacroix's Bild %eigt ‘I
konkrete Individuen, aber nicht di®® toten wd zum Kampf gehenden Men-
schen sind die Hawptfiguren des Bildes, sondern die Figur der Freiheits-
- gottin oder wie mmer man diese Figur‘bez‘eid-u'uep mSchte. Anders ge—
sagt: so wie der Mann auf C.D. Friedrichs Bild nur bedeutend ist als
Tréumender, Reflektierender und die Figur des Glasbliisers durch seine
Atbeit definiert wird, sind die Minner auf Delacroix's Bild nicht auf-
grund ihrer konkreten Ex:.stenz bedeut:end, sonda('n nur in bqug auf die
Gestalt der "]_lberte‘ " dJ.e jedoch, wie schon beschrleben wurde, anbi-

valent ist, weder elndeutlg sinnlich noch eindeutig ﬁber—sinnlich (so



Ve
wie die Revolution idealigtisches und materialistisches Denken mi tein—

" ander vereint). Die Ambivalenz dieses Bildes ist dhnlich der Ambiva-
lenz einer Esthetik, die die Sinnlichkeit und das "idéal" das Uber die

Vergdnglichkeit des Sinnlichen hinausweisen soll, zugleich will, wie’

Das auffillige Nebeneinander von Sinnlichkeit und Abstraktheit
in diesem Bild (und in anderen Bildern) Delacroix's wurde von seinen
.Zeitgenossen verschieden gedeutet. Heinrich Heine séh das Bild gleich
nach seiner Ankunft in Paris 1831 und stellt in seiner. Besprechung |
einleitend fest: | K

Die Heiligkeit des Sujets erlawbt keine strenge Kri-

tik des Kolorits, welche vielleicht miBlich ausfallen

kénnte. Aber trotz etwa.lger Kunstméngel, atmet in

dem Bilde ein groBer Gedanke, der uns wunderbar ent-
gegerweht. (S&mtl. Schriften Bd. 5,:S. 39).

In seiner sich an diése ironische Kurzcharakteristilgansd_mlieﬁenden
detaillierten Beschreibung des Bildes sieht er zundchst eirmal von dem
Aspekt der “Heiligkeit" ab und beschreibt die auf dem Bild zu sehenden
Figuren in ihrer irdischen, Korikreten, alltiglichen Gestalt:  in der
Freihei tsfigur sieht er die "geheiligte" Prostituierte, in dem Mann mit
dem Gewehr den entlaufenen Stréfling und in dem Jungen neben der weib-
' lichen Hauptflgur einen Gassenjungen,. "v1elle1cht nicht alleJ.n von RuB
beschmutzt," beide ebenfalls "geheiligt" und "geadelt" von der. Idee
der Revolution. Mit dieser Konkretisienmé der Figuren] zeigt Heine
getéde durch die imnisdue tbersteigerung das Auseinanderklaffén von
 Idee (Ideal) und Wirklichkeit, das in seinen Augen die Revolution von
1830 charakterisiert. Seine Bégeisterung auf Helgoland iber den Ruf
des Fischers "Die armen Leute haben gesiegt!" wich bald nach seiner An-

kunft in Paris ‘der niichternen Einsicht, da8 dies nicht so war. Aus

Fom

'z.B. Gautier dies in seinem programmatischen Gedicht "L'Art" formuliert.’
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Heines Kanmentar zu Delacroix's Bild 148t sich deshalb folgern, dad
Heine eine Analogie zwischen po}itischen und dsthetischen Strukturen
sieht: -der Rickgriff Delacroix's auf die Kunsf;i"onn der Allegorie,
| eigentlich der Knst der "alfen" (christlichen) Zeit zugehdrig, als

‘Analogie zu dem Kompromifcharakter der Reyoiution von 1830.

Man sollte sich bei Heines Kritik an Delacroix's Bild klar-
machen, da8 Heine vor allem eln golltlsches Interesse an dem Bild
hatte. Dazu kcmnt, daB es J.hm nlcht sinnvoll schien, in seinen Be—
richten fiir ein deutsches Leserpublikum, das das Bild nicht vor Augen
hatte, auf die kimstlerische Gestaltung einzugehen. Ganz anders ist
- der Zugang eines anderen Zeitgendssischen dichtenden K;mst_kritmers:

Baudelairé, der Delac:roik *»sehr4vereh_rte,' ging in seinen. "Salon de
1846" zwar nicht speziell auf das cben besprddle}xe Bild ein, besprach
aber Delacroix allgemem auf eine Weise, dle ﬁ1r das Thema der "ab~—

strakten Slnnlldlke.lt\" von Bedeutung ist. Besonders aufschluBreJ_ch

1

ist sein Verglelch zyischen Hugo und Delacroix: er bezeichnet ersteren

als "un peintre en poésie" und letzteren als "un ‘poete en peint:una."13

In dieser pointierten Charakteristik steht "peinture" fiir die materi-

ellen, sinnlid'x—konkreten Aspekte der Kunst und "poééie" fiir das. Uber-

smnllche, Splntuelle, bzw. in Baudela.lre S Defmltlon, "Romantische."
So belnhaltet die Bezeichmng "un peint_re en poésie" eine Kritik an
Hugo, den Baudelaire als "travallleur" (im Gegensatz zu "créateur")

bezeichnet wnd der ihm "trop matériel, trop attentif aux superficies

de l‘a na.tu.ne" 2u sein scheint (Hervoxhebméj vam Verf.), wihrend sein
Attribut  fiir Delacroix, "n poéte en peinture', ein Lob impliziert, nim~
lich, daB Delacroix trotz der "Materialitit" seiner Arbeitsmittel spi~
rituelle Werte wie z.B. die "beautéd intérieure der 'Femmes d'alger’"

P
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zun Ausdruck bringen konnte. Baudelaire deutet also eine gewisse Am-
bivalenz von Delacroix's Werk, die filr ihn dessen Reiz ausmacht, als
eine Verbindung von Malerei ‘und Poesie, wobei sein Vorurteil als Dich-
ter deutlich zum Ausdruck kammt. Seine Ablehnung der zu sehr an der
sinnlichen (berfldche haftenden Dichttmg‘\Hugos und seine’ Befiirwortung "
einer inneren, geistigen Schorheit zeigt seinen Versuch, sich von dem
Materialismus seiner Zeit abzusetzen, und zwar sowohl von dem, um es
abgekiirzt zu sagen, Materialismus der Bourgeo{sie als auch dem revo-
lutiondr wirkenden Materialismus des Prolétariats. In der vor-
liegenden Studie soll aber'nicht in erster Linie eine kritische Kunst
diskutiert’ werden, die den Rezipienten als "hypécrite lecteur" (wgl.
Baudelaire's "Au lecteur") 'beschin‘pft, sondern eine affirmative Kunst,
~ die den Wunsch des Rezipienten nach einer "schénen Cbérfléichéf befrie—
digt. Es geht also um die, wie Baudelaire sagt,— Literatur ‘de décadence

v 14

ou de transition, un die von ihm als "zu materiell" abgelehnte Li-

teratur, die Strukturen der bildenden Kunst Libernam\en hat oder Uber-
nehft‘en wollte. _Diskutiert, wird dié kinstlerische Produktion des "Ar-
beiters," der die Sprache bearbeitet wie der Bildhauer sei'nen Stein und
der seine Figuren so anschaulich darstellen will wie' der Maler auf sei-
nem Bild. 'Fbrmal gesehen, stellt deshalb in der Analyse der A’s’th-etik
der betfef%enden prche Baudelaire's Auffassung von Dichtung ein &hn-
liches, in die Diskussion mit einzibeziehendes Kontrastkonzept dar wie

Marx's politischer Materialismus auf dem Gebiete der Philosophie.

Darlequng der kamwaratistischen Methode

Flirst von Metternich, leitender Minister von Usterreich,

duBerte sich auf der Wiener Konferenz der Gesandten der preuBischen Re-
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L

gierung 1834 {ber die liberalen und revolutiondren Tendenzen in Europa
auf folgende Weise:

[...] daB, wenn nicht bald dem berflutenden Strome

dieses Geistes ein hemmender und rettender Damm ent-

gegengesetzt und in dem miichtigen Entwicklungsgange

jener Fortschritte der Faktion ein Ende gemacht wird,

in kurzem selbst das Schattenbild einer monarchisti-

schen Gewalt in den Hinden mancher Regenten zerflies~

sen kfnnte.15
Diese Warnung eines der einfluBrefdus‘ten konservativen Politiker in Europa
Zwischen 1815 und 1848 wird mit einer Bildlichkeit ausgedriickt, die iber
die sachliche Auseinanderse g mit der Rewvolution hinaus auf tiefer
liegende Angste vor allem, was den status quo ins Wanken b.ringen kdnnte,
verweisE. Denn das Bild des Strames bedeutet Bewegung, Verdnderung, Be—
ben schlechthin. Mettemichs Damonisierung der auf Verdanderung wirkenden
Krdfte im Bilde des Uberflutens stellt die Rechtfertigung seiner reak-
tioniren Politik des "Eindémmens" dar, &hnlich wie die Brutalitdt des
Faschismus mit der Notwendigkeit des Eindimmens der “roten Fluten" ge—
rechtfergigt wurde.'® Etwa 20 Jahre spiiter formiliert Heine mit der ihm
eigenen Hellsichtigkeit in der franzésischen Ausgabe seiner "Césf:éindnis-
se" ("Aveux de 1'auteur") eben jenen Zusammenhang zwischen der Angst vor
‘der Revolution und der Angst vor Leben, Verdanderung, Fortschritt, Zu-
kunft : '

Ces docteurs en révolution [die Hegelschiiler ] et leurs

disciples impitoyablement déterminés sont les seuls

- hammes an Allemagne, qui aient vie, et c'est d eux qu’ ‘
gpartient 1'avenir. (Simtl. Schriften, Bd. 10, S. 186).

Dieser Passus zeigt im Vergleich zu dem gleichen Textausschnitt eines

Teilvorabdrucks von "Les aveux d'un podte" in.Revue des deux mondes vam
15. 9. 1854 eine entscheidende Verdnderung. Dort hieB es: "[...Tet

c'est d eux, je le crains, qu' appartient l'avgnir. " (loc. cit., S. 187).

&
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zusammen mit anderen kritischen AuBerungen leines (ber den Kommnismus
und verwandte Theorien wnd Programme (vgl. z.B. Zitat S. 3 ) ist fUr
Ludwig Marcuse in seiner Biographie \ber Heine dieEinftkﬁmg des "je

le crains" ein Beweis flir Heines konservative Haltung, die er poin'tiert
in seiner Charakteristik Heines dls "Metternich des B[.irgert:ms"17 Zum
Augdruck bringt. Jedoch sind Heines Angst vor den gleichmacherischen
Tendenzen des Kammmismus, so wie er 'sich itm damals darstellte'S, bei
gleichzeitiger Uberzet;gung von der Notwendigkeit gesellschaftlicher
Verdnderungen, und Metternichs starres Festhalten am Althergebrachten
durchaus nicht identisch. Heines Unentschiedenheit ist charakteristisch
fiir eine Ubergangszeit, eine Epoche zwischen Revolution und Restaura-
tion, in der die konservative bzw. re—aktiondre Haltung die herrschen-
de ist (als Ideoiogie der herrschenden Klasse) .

So soil die aus einer solchen Haltung entstehende adbstrakte
Sinnlichkeit als grundlegende und tber nationale Grenzen hinausgehende
Denkstruktur der Zeit die ideologische Basis fur die kamparatistische
Analyse darstellen. Flir den Zeitraum zwischen 1830 und 1860 werden
'Iheorlen diskutiert, die auf verschiedenen Abstraktionsebenen in
Deutschlénd und Frankreich ein neues Verstédndnis der sinnlidqen Wirk-
lichkeit propagierten; in einem zweiten Zugang zu dem Thema wird Lite— -
ratur analysiert, die durch Themen, Motive und Symbolik dieser neuen
Wertung der sinnlichen Wahmehming unid des sinnlicher_l Genusses Aus—
druck gab. Die Literatur Heines und Gautier's wird also unter einem
bestimmten Gesichtspunkt interpretiert, so daB8 die EinfluBfrage hinter
der Frage nach synchronischen ZLxs.anmenhapgen zurlicktritt. Die Texte
der belden Dichter werden in Beziehung zu gleidmze’itigen literarischen

und philosophischen Texten gesetzt und gemessen an einem "historischen
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I’ax'anl,’ttaaz‘;' analog der Methode von Hans Robert Jauf, In seinem Aufsatz
"Das Fnde der Kunstperiode - Aspekte der literarischen Revolution bei
Helne, Hugo und Stendhal" versucht er,

gleichzeitige Erscheinungen wie die kurz vor und nach

der Julirevolution entstandenen programmatischen

Schriften Heines, Hugos und Stendhals nicht einfach

aneinander, im Blick auf ihre Individualitit und auf

ihre Stellung innerhalb verschiedeher nationaler Li-

teraturen, sondern an dem historischen Parameter

eines (bergreifenden Prozesses, im Blick auf die

"Julirevolution der Literatur” zu messen und zu in-

terpretieren. 19
Gewifl, so fihrt JauB fort, wiren bei seiner Interpretation "spezifisch
deutsche oder franzésische Eigenheiten dieser Autoren merwdhnt" ge-
blieben, aber dafiir hitte er andererseits herausgearbeitet, daB bestimm—
te Erscheinungen "nicht der deutschen oder der franzdsischen National-
literatur allein eigentimlich, sondern Tendenzen einer literarischen
Epocherwende waren."

Kritisiert werden mu8 an JauB' Methode, da8 er die "Epochen-
wende" mit den Begyiffen der zu beschreibenden Zeit charakterisiert, d.h.
Ideologien kritiklos Ubernimmt. Er will mit plakativen und sugdestiven
Formulierungen, wie dem Heineschen Ausdruck von der "Julirevolution der

Literatur" oder Hugos Gleichordnung der politischen Revolution mit der

"révolution de 1l'art" im Vorwort zu Marion de Lonnezo' die neu gewonnene
Wirklichkeitsndhe der Kunst und des Kinstlers beweisén. Was aber viel
eher mit solchen Ausspriichen (Lhd vielen anderen dieser Art) belegt
werden kann, ist der Wunsch des Kiinstlers , daB8 die Kunstwirklichkeit
eine genauso -kor}krete Realitdt bekdme wie die politisch-soziale, Skono-
médqe Wirklichkeit, nicht, da8 dies wirklich so war. Sicherlich ist
es zutreffeﬁd, daB sich die Literatur um 1830, wie JauB zitiert, zur

"Prosa des Lebens” (auch eine der beliebten ideologischen Stilisierun
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gen der Ze:it) himv'and und sich génz allgarei_n die Kunst auf "die aktu-

. elle Geschldute und Zeltbedeglmg" offnete aber die Jullrevolutlon war

eben eine burgerlldme Ravolutlon: Ieben" und "aktuelle Geschlchte wnd
7ei tbewequng” zglgten sich bald als die, fiir die sich etabllerende Bour—
geoisie immer bedrohhd'xer werdende, Wirklichkeit der sich formierenden
Klasse des Proletariats: In dem zu beschreibenden Zeitraun zwischen
Heines Ankunft inl Paris (1831) und seinem Tode (1855) ist der "histori—
sche Parameter " an dem-die Literatur und Philosophie "genessen" wird,
nld'lt ein sogenannbes epodiemadlendes Erelgn.ls, sondem ein d:Le Zelt
und d:Le belde}n ,Iander duaralct:erlslerender Konfllkt zwlsdnen revolutlona-
ren und reakﬁona;en Kraften 'oder in Metternichs Worten:

In seiner JeEztlgen iége kennt der Kaiser von Oster—

rbich nur einen einzigen Feind und es ist der aller
oo Throne,.er kennt nur zwei Parteien; die zerstorende

und die erhaltende Macht. 21l |
| Die Daten aus Heines Leben begrenzen in etwa eine Epoche, dJ.e durdﬁ.
diese pOlltlSd’l-ldeOlongd‘IQ Tendenz cha.rakterls:Lert: ist.  Es ist der
Zeltraum zw15ci1en der Jullrevolutlon und..einer su:h festlgenden Reaktion
unter der Ka.ls:arherr;d'laft Napoleon s IIT in Frankreich und der Bis—. |
_marck-Ara in Deut:sd'lland Gleldqzeltlg begann sich in den 50er Jahren
des vorigen Jahrhunderts die "revolutlonare" Selt:e zur sozialistischen
" Opposition in Partelen Zu orgarus1eren.22 Die Mettemldlsdle fast mythi-
sche Redeweise vam Eindiimmen der gefshrlichen Fluten und die Vagheit
seines Philosophierens lber die zwei "Parteien" traf auf jene neue po-
litische Konstellation durchaus nicht mehr zu. Literarisdq gesehenl\ist
. 'diese Zeit \iber die Daten aus Hemes Leben hinaus durch sogenannte

a

epochemad'xende Ere:n.gm.sse emgegrenzt- die "Bataille d' Hemanl" (1830)

"u

m Fraxﬂ<re1ch und der Tod Hegels (1831) wmd: Goethes "(1832) in Deutsch-—
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land,' wabei letzteren Daten, die in Literaturgeschichten gemn zur Peri-
od151enmg verwendet werdé’n, doch eine andere Bede:utung zxﬂ_«:rmen sollte,
~als vdem franztsischen Theaterereignis. - In Bezug auf die obere Grenze
‘ist das Jahr 1857 wichtig: das Erscheinen von Marx' Das Kapital bedeute-
te die vexwi:;klidﬁm_g der "Anti~Philosophie," wie sie der junge Marx

geplant hatte und Feuerbach geglawbt hatte, im eigen&n Werk erreicht zu

haben. In Frankreich wurden Baudelaire wegen seiner Fleurs du Mal und

Flaubert wegen seiner Madame Bovary aus moralischen Griinden der ProzeB

gemacht, ein Zeichen dafiir, wie "insinnlich" das Biirgertum geworden war.

Zum Verhaltnls von theratur und PhllOSOth

Der zentrale Begrlff dleser Arbeit "Sinnlichkeit" hidngt II‘Ilt; '
einem phllosophischen Konzept zmamren, das zur Zeit der 89er Rewvolution
entstanden war, also in einer Zeit des "ZerstSrens" des status quo:

1796 wurde Condlllac s PhllOSOphJ.e des Sensuallsmus offiziell als St:aats-

@ilosophle anerkannt. Dlese Doktrin hatte jedoch scwohl eine revolu—
L?\[tlonag als- auch eine reaktionire Seite; das Revolutiondre lag in dem

Protest gegen elne den Mensd'len als smnlldmes Wesen negierende Rellglon,

das Reaktiondre ist in der mechanlstlsdqen Auffassung erkennbar, das8

der Mensch nur‘elne "cpllectlon des sensatl_ons" sei, In selnem Haupt:-.

werk Traité des Sensations (1754) bewies Condillac seine Theorie, das

der ganze Inhalt des menschlichen BewuBtsems, jede TatJ.gkelt des

Geistes ein Produkt der’ sinnlichen Wahmel’nnmg sei, m1t H:Llfe der Fiktion
einer Marmorstatue, in der nach und nad1 alle Sinne erwachen. Auf dle.‘ée/
Weise wollte er die Genese ‘der nensChllchen Erkenntm.s veranschaulichen

und dem Leser die I"bglld’lkelt geben, diese durd1 selne Identifikation

mit solch einem erdachten "Wesen" nachzuvollziehen. Qwohl diése. Kon-



18
zeption des‘\Sensua_'Lists,> in der ersten Hilfte des neunzehnten Jahrhun—
derts modifiziert wurde, ist die auf die sinnliche Wirklichkeit gerich-

tete Tendénz grundlegend geworden fiir den Saint—Sinnnists; Positivis=~

X

mis, den Sensuallsxmls Feverbachs, den Materlallsmus und andere -lsxren,
wobel die mechanistisch-unperstnliche Seite in all diesen Phllosophle.n'
und Pseudophi losophien medeqzufmden ist. Die kVe:er_ndung zwischen
einer "Philosophie der Simnlichkeit" und einer "Literatur der Sinnlich-
keit" wird auf ansdlaullche Weise im Bild der Statue dargestellt. Die
Bel:l.ebtheit dieses Blldes-bel den in dleser Studie zu besprechenden
Di.d'xtern mag sich sowohl aus der bekannten F;th_lon Condillacs ergeben
haben'wie audi, ganz bestimmt, aus den Vexsudmen ‘ei_niger Dimtef, der
| christlichen Gegerwart 2mﬁhdest in ihrer Dichtung zu entfliehéﬁ wmd
sich mit der antiken Kunst und Lebensweise zu identifizieren., Wenn :
also in dieser Studie der Philosophig re{fativ viel Raum gegeben wird,
so aus folgende:’x Griinden: o .

1. Hegel folgend, ist mit Recht zu behaupt:en, das Phllosophle"
"ihre Zeit in Gedanken gefaBt" ist. “ Sie ‘@bstrahiert _vcm Alltdglichen,
Vdrdergriindigen .genaus.o wie die ‘ﬁ\teratur, doch auf begriffliche statt
synmbolische,. explizite statt implizite, net:aphoris& verkleidete Weise. -
In ihrer é;'.ndeﬁtigeren Aussagenélsé kann sie deshalb zum Verstindnis
der v1elsch3,,d1tlgen Literatur beitragen. » ’

' 2. Im Sinne der synchronischen kcmparatlstlschen Methode dieser
Arpeit gehdren die philosophischen Texte als gleichzeitige sprachliche
Dokunente der Zzeit, die am gleichen J‘:deOlogisduen‘ Parameter geméssén
werden kdnnen w1e dle Li teratur, m:Lt zum Untersuchungsfeld der Studle

23

Die Frage nach dem ElnfluB der PhllOSOphle auf dJ.e Literatur®~ ist des-

halb in diesem Rahmen weniger Wld'ltlg a_ls die ,Analyse der be:.dén gemein-
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samen Derﬂ<§truktur. \ _

3. Die Begrifflichkeit qiesér Arbeit ist zum groBen Teil -der
zeitgenéss%en Philbsophie entnamen, vor. allem deshalb, weil Heinrich
Heine nicht nur chhter und Journalist war, sondern auch phllosophlsche
E‘ssays schrieb; denn er behauptete, das. dle deutsche Literatur "ein
‘uwirtliches Ritsel" bllebe, solange ihre Leser "d.le Bedeutung der Re~
'l_l.glon und der Phllosophle in Deutschland n:Ldut kennen." (S&mtl.
Schriften Bd. 5, 'S. 514). -

Wie sehrHeire in seiner eklekuzi;tismen Weise mit seiner Dis-
kl;ssion &r Sehsualismus-'Spiritual.ismus‘\Antinanie\ vor aliem in Bezug
auf deutsche Philosophie und Literatur auch auf "ein zentrales, WO
nicht gar [ .} das_zentrale Problem i.n}\ franztsischen Denken des heun-
ze}'mten Jahrhunderts"24 traf, soll 'im folgenden ‘an einem Ausschnitt der
Heine-Rezeption in Frankreich deutﬂch ‘get'ﬁadmt, werﬁen;: Bei dieser
Rezeption handelt es sich nicht um Einfliisse Heines auf die betreffen- -

den Dichter, sondern um ihr sympatﬂuSJ.erendes Erkennen von bestirmten

Elgenschaften in Helnes Person und Werk L
Ein Beispiel fiir die Bedeutufig von Heines
"Sensualisms" in der franzdsischen
Literaturgeschichte: Banville's

und Gautier's Nekrolog
auf Heine

N
'meodoie de Banville's Nekroloé; auf seinen dlteren Zeitgenossen
Heinridf‘Hei_ne, "A Henri Heine" (s. Appendix, S. 204), ist auffillig un—
persénlich. AuBer der Anspielung auf Heines "belles mains" am Schluf
des Gedichtes gibt es keinen Gédanken 'i.n diesem Gedicht, der darauf hin-
wiese, daB hier der Tod Heines und nicht irgend eines anderen chhters

betravert wird., Die toposhafte Stilisierung des Todes als "L'amante au



froid baiser" 148t kauﬁ'ahnen, dap fiir Heine der Tod nach seinem langen
Leiden wirklich wie eine Geliebte erscheinen miSte, und die Erwéhnung
Frankreichs, an das Klischee vam "t:eﬁren Vaterland" erinnernd ("ta
chére France") gibt keinen Hinweis auf Heines gespaltenes _Verhéiltrﬁé zZu
seiner Wahlheimat. .Banville kannte Heine nicht, jedoch, wie er selbst i.n )
seinen Souven:Lrsnberichtet, schitzte er seine Dichtﬁng, obwohl er sie nur
" in franzdsischer tbersetzung lesen konnte. Dies mag ein Gnmd fiir die
Unperséniichkeit des ih Reim und Metrik formulierten Nad1rufe’s sein.
Die Tatsache, daB es Banmlle genligte, die Kunst Zu kennen, um den Kinst~
ler zu besmgen, mpllnert die. Uberzeugung von der’ AustaLschbaJ:kelt von
Konkreta (wie die Person des Kinstlers) ‘durch. Abstrakta (wie die Kunst),
anders gesagt: von der Unterordnung des Individuellen; Stb]ektlven unter
das Allgemeine, (bjektive. Was in diesem Gedicht thematisch geworden
ist, ist nicht die Person Heines und auch nicht oder nur in beschrinktem i
MaBe, typische Charakberlstlka Heinescher D1d1tmg, sondern eine che Zeit
Helnes und Banv111es dlarakterlslerende Auffassmg von der Bedeutung und
Funktlon des Kunst]ers und der Kunst allgen‘e;m, fur die allerdings, so’
kénnte man h_inzufiige,n, ‘Heirags Dichtung eine bedeutende Rolle spielte. Ge-
rade aus diesem Grunde ist das Gedicht zur Einfihrung in das Thema der
Vorliégenden Studie pesondem geeignei:. | |

In der Verherrlichung cll’es toten Did'xtefs als gott- ufd k&nigsdhn- :
liches Wesen driickt sich eine aus der Zeit der Romantik Uberncmmene Ide-
ajisiermg des Kinstlertuns aus, die von den sogehannten Spdtramantikern
hiufig durch die negative Unkehrung des Gedarkens, gas ndmlich der Kiins -
ler zu seinen Lebzeiten ein "Gott im Exil"?® sei, modi fi ziert wurde. Auch
das saint—si.monistisdue Gesellsdqaftsprograrrm, daé die \Kiinsltler Zur gei-

stigen Aristokratie der Gesellschaft zéhlf:, wird Banville's Vision beein-
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fluBt haben. Er ve}ggaeidqt nicht nur den toten Heine mit einem Gott -

sondern sieht auch Gautler am Vorabend seines 'Dodestages "senblable
d wn dieu" 7, und von 51ch selbst glawt er, daB er nach dem Tode "en
d'éternelles fét&s ... au séjour des poe‘tas." weiterleben wird. 28 Je~
dC)Ch ist die Besd'melbung der konkreten Ersc:helmmg der Gottdhnlich-

kelt wie auch des Pradieses untersd'u.edllch Gautier erinnert J.hn

‘wegen seiner Kleidung, besd1r1§-.ben als "la plus molle draperie antique','

wnd wegen seiner "&loquence tranquille et sereine" an Zéus; er selbst .

sieht sich, in Purpur gekleidet, im Gesprédch mit Ronsard und, oiwohl

_von sinnlicher Schénheit u'ngebeh, "berauscht" von Reizen geistiger Art:

Nos yeux s'enivreront de formes féminines
Plus belles que de corps; (Hervorhebmg v. Vert.)

Und aud1 von Heine glaubt er, daB ein "geistlger Rausch". ihn erfassen

w1rd- "la musique pure ‘t'enivrera du rhyt:hme hyperphy51que (5/6) .

Den ganzen Nachruf charakterisiert diese Verbindung von Bildern und

Syfbolen mit einerseits sinnlichen und anderersei ts geistigen (und

gelstllchen) Konnotatlonen Die Splrltualltat kcnmt im Gedanken der
Auferstehung am deutlldqsten 2um Ausdruck "tu sculéves la plerr;g |
inerte du tombeau" (7) ' und zwar nicht nur durch die Anspielung auf

die Auferstehmg Christi, sondern #isch durch die Betonung der inertia

des Steines, d.h. mit anderen Worten der geistlosen Schwere der Mate-

rie, die Heine nun gliicklicherweise hinter sich lassen konnte ("libre de

tous liens," 10). Heine selbst 'allerdings, sO hdtte Banv:"Llle‘ aus nur

einem Ge‘spréidm mit ihm auch noch wahrend seiner sc:hwereh Krankheit er—

fahren k&nnen, hitte nie einer solchen Verherrlichung des Todes (und
damit einer Verachtung alles Kdrperlichen) zustimmen kdnnen, denn er

bejahte die irdische Welt trotz ihrer "épouvantes frivoles." Ein ande—
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res Beispiel dafilir, wie Banville Klischeshafte Vorstellungen vom' Tode
und dem paradieshaften I.eben nach dem Tode mit Heine in'Beziehm(qg bringt,
2eigt seine Erwshnng der Musik mit dem'ausdriicklichen Hirweis auf

ihre Ubersinnlichkeit ("hyperphysique"). Wie in dieser An{)eit noch aus?
filhrlich erliutert werden wird, war die Einteilung der Kim.%'te unter |
dem Gesichtspunkt "sinnlicher" und "geistiger" Charaktéristika ein hidu-
fig diskutiertes Thema in den &sthetischen Entwiirfen der zu besprechen
den Zeit. In diesem thgoretischen Kontext betbnt auch Heine die Spiril
tuaJitétb der Musik, nur wertet er sie gerade aufgrund dieses Chérakt:e— |
ris;ikms negativ. Seine Paradiesvorstellung wére daher - hiitte er je |

.eine gehabt - der Gautiers niher gewesen, der in seinem Roman Mademoi-

selle de Maupin seineanelden‘ Albert sagén ,l.'a'.l.;:t, daB8 er sich; ein Para—
dies viel ‘lieber mit Mamorstatuen als mit Engelsmusik vorstellen wiir
de. Allerdings ist es auch nicht dieses im Bild der §ﬁat:ue implizierte,
sich aus Angst vor der Vergéng]idﬂ(eit an der sichtbaren, grelfbaren
Materie Festklammern, 'was Heine unter Sinnlidq'keitl,oder, allgerreiﬁer ’
Lebensbejahung versteht. Ein an.sdnauli)dws Beispiel fiir seine Wunsch-
tréaume gii)t er in einer phantastisdien Vvision im Atta Troll (Caput XIX)
durdfx die Geqenibexste'llmcj der drei _saéenhéften Fravergestalten Diana,
Abunde und Herodias. In diesem Text entscheidet sich Heine fir die
letzte der drei Frauen wnd danltfur eine leidensdqaftliche, grausame,
schuldbeladene Sinnlicﬁkeit; g_enatlbr gesagt: es scheint, ‘als o das
 fikeive Ich die durch das. Realitfitsprinzip tabuisierten Winsche des
wirklichen (biographischen) Ichs ausspricht. Banville spielt in'se‘inenv
Heine gewidmeten Gedicht durchaus auf diese éinnlid‘ukeit und nicht auf
die sterile Schénheit der Gautierschen Statuen an. So ist in dem zwei-

ten Teil des Gedichtes, der Paradiesvision, der hiufige Gebrauch von
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Bildern, die die Farbe.rot und entsprechende symbolische Bedeutungen
assoziieren, auffillig: ‘der Purpur, in gle.n der Tote gekleidet ist, die
blutende Nbrgenrote » die Feuergdrten und die Rosen mit ihren brennenden
Kelchen, der vor Begierde errdtende Wein und dessen geschwollene Fnich—
.te . Parpur, Blut und Feuver: materlelle Sduonhelt Reichtum, leiden-
schaft uwnd Grausamkelt zZusammen mit der Anspielung auf sexuellé Begier-
den 1st die eine Assonat.mnskette sie wird kontrast.lert von den Bil-
dern, die die Symbolfarbe weif assoziieren: das fleckenlose Ieinen,
‘der Sctwan, die Lilien. Wihrend die erste Bildfolge, bis auf den Hin-
weis auf die purpurne Kleidung, sich auf die Darstellung dessen bezieht ,
was um Heine herum geschieht (vgl. den deutlichen Einschnitt in Z. 20),
werden die Tod, Sterilitit und Unschuld assoznerenden BilGer dlrekt
auf Heine bezogen. Dabei ist die Erwdhnung “der Lilien, neben den zwei
anderen abgegriffenen Symbolen vam fiec;}.cenlosen Leinen und dem Schwanen-
gesarng, fiir Banvilles Interpretation von Heines Kunst am aufschluBreich—~
Sten. Mit den Kontrastbildern von den Lilien und é@tirnen einerseits
‘und dem Tiger und dem sdwarzen Panther andererseits ( 17;20) deutet

er symbolisch die Rezeption .von Heines Di%mg vor und nach seinem Tode:
wahrend zu seinen Iebzeiten nur der Tiger und der sdwarze Panther von
4He1nes Dichtung be (ge) rihrt worden wéren ("flechl") wiirden im Paradies
die Gestirne und die Llllen die Lieder begelstert_aufnehnen. In dieser
Gegeriiber__stellﬁng von Sinnbildern flir extreme kirperliche Kraft und. ex—
treme Spiritualitit driickt sich die Auffassung éabnvillesl aus, da8 Heine
zu seinen Lebzeiten e:.nseltlg, némlich vor allem mlt Bezug auf die der
komcceten Wn:kllchkelt nahen Aspekte seines Werkes verstanden wurde,
wahrend Banv:.lle d:Le Splrltual_ltat, anders gesagt. die rein poetischen,
kimstlerlsmen Seiten seiner Dichtung als karplenentares Charaktenstakun

~
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her(zorheben méchte (weshalb er Heines Gedichte auch immer mit musikali-
schen Begriffen bezeichnet "chants," ."odes") . f)abei ist hinzuzufigen,
daB die k&rperliche Kraft des Tigers und des Panthers aggressiver Natur
ist, so daB man annehmen kann, Banville denke hier an Heines ihm oft
{belgenammene polemische Schirfe. Ein anderer Aspekt der Wirklich-
keitsnidhe seiner Dichtung 'ist: die Sinnlichkeit, die Ba:nville nicht mit
Heine selbst, sondern nurlmit seiner Dichtung in Verbindung bringt:

La luniére en pleurant dans ton ode se baigne;

Dans les jardins de feu, les roses de mille ans

Pour la boire ont cuvert des calices brilants;
Vielleicht kénnte man so'weit gehen, zu behaupten, da8 Banville hier
bewult zwisc\:heﬁ xunst und Kinstler trennen mSchte, nd zwar gerade in
Bezug auf dJ.e Aspék"te von Heines Werk, seine Herodias Phantasien sozu-
sagen, zu denen er selbst nur ein gespaltenes Verhdltnis hat. Die mit
negativen Gefihlen beladenen Bilder aus der Apokalypse zeigen dies
deutlich gernug. Darlberhinaus ist der Bildvereich der Weinmetaphorik
zum Schlud des Gedichtes in seiner Mehrdeutigkeit aufschluBreich: ein-
mal ist der'Wein ein christliches wie auch heidnisches Symbol, nimlich .
einerseits den Kult des Abendmahls und andereréeits den Dionysoskuit

assoziierend. 7um anderen hat Banville, in bezug auf letzteren,in zwei '

in der_Gédidmt:samleg Ies Stalactites (1846) erschienenen Gedichten
seine Angst vor einem néﬁlosen sinnlichen Genu8 deutlich gemacht: in
"L;a Chanson, du vin" (1844) wie auch in "Le Tri@he de Bacchos d son
retour des Indes" (1845) wird neben der Huldigung des Gottes Dionysos'
auch die Furcht und E’iie Warmung vor seiner "sainte oigie" bzw. seinem
"sainte fiévre" ausgedriickt. Aufféillig ‘an Banville's Nel«:rolo_g~ auf
Heine ist also, um die vorausgegangene Interpretation kurz zusammenziu—

‘. fassen, daB Heines Dichtung im Rahmen des Kontrastes zwischen zwei welt-
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anschaulichen Konzepten interpretiert wird, ‘'und zwar Konzepte, die von
Heine selbst als "bensualismus" und "Splrltuahsrnus" bzw. "Hellenismus"
und "Naza;rerxert;,un" definiert wurden. Es scheint, als cb die klischee-
hafte Ausdrucksweise des Gedichtes darauf zuriickzufihren ist, daB der
Autor den Mangel an pers%lidnem Betroffensein durch Bezugnahme auf von
Heine formulierte allgemeine Konzept:é auszugleichen versuchte. So
charak terisiert Banville auch ein Portrait Heines in seinen Souvenirs
~(1882) mit von der Person abstrahierenden Stthlenmgen

. . Camme on 1'a dit mille fois, et comme cela est évident

quand on regarde le portrait plaoe en téte de ses

ceuvres, Henri Heine ressemblait d la fois au Christ

et & 1'archer Apollon; n'est-ce pas que par ITui et en

lui devait cesser le douloureux antagonisme de 1'idée

helléne et de 1'idée juive?!29 . :
Heine wird hler als Personifikation des ideologischen Konfllktes Zwi-
sd'len Hellenismus und Christentum (Judent:un) gesehen oder b&sser' ge-
méiB Banvilles eigener Wunschvorstellung einer neuen Renaissance, der
Vehnittlung dieses Konfliktes, d_a‘seine Person beide Aspekte "verkdr-
pern" wirde. Bemerkenswert an Banville's Definition der "idée helléne"
und "idée juive" ist die Gleichsetzung des HelleniSchen mit dem, in
* Nietzsches Terminologie, "épollonisdue.n"' (das "Dionysische" ist also
nicht impliziert) wnd des Christlichen mit dem Jidischen. Doch Ban-
ville's Beschreibung dieses bestimmten Portrait-;'s von Heine ist 'nidn’t
originell, wie ér selbst zugibt: -"Camme on 1l'a dit mille fois, [ I
und so lassen sich Quellen fiir diese Definitionen flnden Gautier,
der zu Heines Fremdeskxels gehdrte, beschreibt in seinem Nekrolog auf
Heine die Physiognamie des 35-éhrigen folgendermaen:

C'était wn bel hame de te—-c{imq ou trente-six ans

ayant les apparences d'une santé rabuste; on eiit dit

. un Apollon germanique, ‘d von: son haut front blanc,
pur caare une table de marbre., qu'atbrageaient d aborn-
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dantes masses de cheveux blords. Ses yeux bleus

pétillaient de luniére et d'inspiration; ses joues

rondes, pleines, d'un contour &légant, n'étaient pas

plcnbees par lividité romantique 4 la mode d cette

epoque. Au contraire, les roses vermeilles . s'y

epanouissale.nt: classiquement; une légére courbure .

hébraique derangeau.t , sans en-altérer la pureté,

1'intention qu'avait eu son nez d'étre grec; ses lévres

harmonieuses, assorties came deux belles rimes, pour

nous sexrvir d'une de ses phrases, gardaient au repos

une expression charmante; ... Un léger erbonpoint

palen que devait expier plus tard une maigreur toute

chrétienne arondissait ses formes [...730
Diese Beschreibung kann als ein in Worten ausgefithrtes Portrait be-
" zeichnet werden, denn die "Zeichnung" der Konturen und die Hervorhebung
der Farben ist w1d1tiger als eine psychologlsche Charakterisierung des
Gesichtsausdruckes. Die eingestreuten Reizworte wie "Apollon gexmanl
que'," "ramantique," "classiquement," "hébraique," "grec" (und in bezug
auf Heines Ubriges Aussehen: "paien" und "chrétienne"), die die rein

: : R

deskriptive Natur des Textes zu durchbrechen scheinen, sind so klischee~
" haft, daB sie die durch die Erwdhnung vieler Details suggerierte Genau-
igkeit (Korkretheit) wieder zunichtemachen. Sie konnotieren bestimmte
rassisch und religids gebundene Schtnheitsideale, und so schei.nt; das
gleiche zuzutreffen, was schon fiir Banvilles Text gesagt wurde, daB es
‘nimlich auch in diesem Nekrolog auf Heine eher darum geht, bestimmte
abstrakte Konzepte durch Person und Werk Heines zu veranschaulichen als
eine konkrete Person oder ein md1v1duelles Werk zu deuten. Anderer-
selts ist es nicht verwunderlich, daB gerade Heines Person und Werk zu
dieser unperstnlichen, vagen, abstrakten Interpretation verleitete. Es
muBte seinen Zeltgenossen sd1werfallen, in seinem alle wichtigen Str&--
mungen der Zeit absorblerenden Werk wie auch in seiner Rollen splelen-
den Person, von der jeder seiner Freunde und Bekannten eine andere Be—

schreibung gab3l, etwas T?pisches zu erkennen -~ es sei denn seinen Stil,
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anders ausgedriickt: die férmale Gestaltung der, Id'xlosigkeit_durch die
Ironie. In Bezug auf diesen Aspekt wird Gautier Heine durchaus gerecht,
denn seine Charakteristik von Heines Physiogn&nie ist zwar auf die Kontra—
Stierung von dsthetisch-weltanschaulichen Begriffspaaren aufgebaut
[griemisch‘ (Apollinisclzh, heidnisch) - jUdisch (christlich); klassisch -
rcmantisch_], dber glelchzeitig wird diese Methode ironisiert. Deutli-
che Beispiele dafiir sind wohl die Beschreibung von Heines Nase, die
beinahe, wenn nicht seine judische Herkunft das verhindert hitte, grie~
chisch gevorden wére, wie auch das Detail von den Backen, auf denen die

| roten Rosen sich auf klassische Weise entfalteten. Auch das Thema der
"VergSttlichung" geht Gautier in anderer Weise an als Banville, in Hei-=
nescher Manier sozusagen. Heine machvte sich keine Gedanken iber die -
"@ttlichkeit" des Menschen nach dem Tode sondern vor dem Tod. Darauf

spielt Gautier an, wenn er Heines weltanschauliche Position vor 1848 in

Y

folgender Wejse beschre’ibt::

il était alors dans toute sa ferveur hégélienne; s'il

lui répugnait de croire que Dieu s'était fait hamre,

il admettait sans difficulté que 1'hamme s'était fait

dieu, &t il se comportait en conséquence. 32
Die "ferveur hégéﬁame" ist ein Hirweis auf den Einflus, dén die sog.
linkshegelianische Schule, danunter vor allem Feuerbach und Marx, in den
40er Jahren vor Ausbruch der Revolution und von Heines Krankheit &uf
Heine hatte. Jedoch wird der Glaube an die "GSttlichkeit" des Menschen,
der sein Paradies schon auf Erde_n haben sollte, von Gautier sehr spét-
tisch beurteilt. Er sah darin weniger eine pqli"tisd)e thberzeugung als
den ideologischen Hintemer flir Heines Arroganz: " . et il se com
portai't' en conséquence." Wie sehr Gautier trotz aller Bewunderung fiir

Heines Dichtung von Seiner Person verletzt worden sein muBte, zeigt
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auch sein Katwfibar z'ﬂﬂmbrud*m jvon Heines Krankheit. Mit einer ge-
wissen Schadenfreude stellt er fest, da8 seine "divinité" "chancelait

" '
un peu": "C'était Heirws ®h effet, de dieu devenu hame. "33 Wohl be-
zieht sich Gautier hier auf einen Text von Heine selbst aus seinen
"Gestindnissen" (1854) , wo ex als "Exgott" mit bitterer Ironie auf
jene Zeit der Gesundheit, die ihm ein "gdttliches" Dasein ermdglichte,

zurickschaut. (vgl. Simtl. Schriften Bd. 11, S. 474), aber wihrend die

Selbstironie fiir Beine die Funktion hat:,\ Distanz zu seiner Krankheit
zu gaflnman wirkt die Wiederholung der GSttlichkeitsmetapher bei
Gautier wie eine Verspottung Heines. In seiner Beschreibung der auBe—
ren Erscheinung des kranken Heine modifiziert er das Bild in bezeich-
nender Weise:

[.-.] la maladie 1'avait atténud, émacié, dissequé
came 3 plaisir, et dans la statue de dieu grec
taillait, avec la patience minutieuse d'um artiste
du moyen &ge, un Christ d&échamé jusqu'au squelette,
ol les nerfs, les tendons, les ‘veines apparaissaient
en saillie.34

Hier- liegt nicht die ironische Stilisierung Heines als "Gott} sondern
~ |
als Statue eines Gottes vor. Diéser Unterschied ist insofern bemer-
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kenswert, als die Kunstwerkmetaphorik eine weitere Distanzierung zur dar-

gestellten Person bewirkt. AuSerdem wird Heines Schicksal auch hier
wieder mit Hilfe weltarlschaulidqér Konzepte gedéutet: Gesundheit und
Krankheit werden mit Heidentum (Antike) und Christentum (Mittelalter)
. assoziiert. Die aus der Bildhauerei entlehnte Bildlichkeit, die als
Kontrast zum "Portrait" des-gesmcIIen Heine (vgl. S. 7) _aufféillt, gibt
 die Gewalttitigkeit wieder, mit der die "Materie" (d.h. Heines Kérper)
*bearbeitet", "behauen" ("taillait") wurde. ‘ |

Die Methode, eine Weltanschawmg bzw. eine Asthetik in dgn

&
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Gesichtskonturen eines Menschen veranschaulicht zu sehen, erinnert an
die zu jener Zeit (bliche kontrastierende Charakteristik Deutschlands
und Frankreichs als Konkretisierungen der Abstrakta "Idealismus" und

n35 Dabei steht die Tendenz, etwas Abstraktes sinnlich

"Materialismus,
auszudricken, im Widerspruch zu der Tatsache, daB etwas Sinnliches (ein
Mensch, ein Land) auf abstrakte Wesensziige reduziert wird. Mit dieser
Spannung zwischen Abstraktheit und Sinnlichkeit, durch die der ideolo-
gische Konflikt zwischen "Idealismus" und "Materialismus" und verwandten
(pseudo~)philosophischen Konzepten charakterisiert wird, ist der Bezugs—
rahmen fir die nun folgende Diskussion der verschiedenen Versinnlichungs-

a

tendenzen der Zeit genannt.



. lzit:' 1n Karl Markus Mlchel,- "Sd'10n smnhch," 1nm Kursbuch
49, Okt 1977, S. 4.

2Die Weltanschaung wird als "ideologisch" bezeichnet, weil ein
vorgeschadbener Grund (ideelles Argument, besser als der "PGbel" zu
- sein) statt des wahren Grundes (Angst vor politischer Umwdlzung) an—
gegeben wird. Diese Defmltlon von Ideologle wird 1n der ganzen Ar-
belt belbehalten. .

'3

' 3In der vorllegenden Arbelt: wird aus folgénden Werken Heines
- zitiert: Simtliche Schriften'in zwdlf Banden, Hsg. Klaus Brleo]_eb
"M.lndmen, Wlen- Carl Hanser, 1976.

4

Rar1 Marx, Die Frihschriften, Stuttgart, Kroner, 1964, S. 240.

Lec. ,ciit. s’.‘ 339. .

: 6Vc_.;l dazu 'Ihorle:.f chan . Das hebrdische Denken im Verglelch ,
'mit dem griechischen, (G’ot:t.mgen, 1968) :. Auf der Basis éiner Analyse
der hebrdischen und griechischen Sprache und Literatur kammt Baman:.

Zu ganz 4hnlichen Ergebnissen wie Feuerbach und andere mit der Antike
sympathisierenden Intellektuellen des 19.. .Jahrhunderts. Den von Feuer-
bach genannten Unterschied zwischen griechischem und jlidischem Denken
bezeichnet Bamann als Unterschied zwischen einem- "funktlonellen" und
emem "anschaulld'len" Weltbild- (vgl S. 153 ff. )w

7Karl Marx, Grundrlsse der Kritik der polltlschen Okoncmle
18571858, Berlin, qu Verlag, 1953, S. 31.

8"Plast.1qt.e de la ClVlhsation," 1848, Souvenirs de Théatre,

Paris, Charpentier, 1994 (s. 197-204), s. 202, ’ .

. 9Vgl dazu W Girnus, Zur "Asthetlk“ von Georg Lukacs, Verlag
Marxistische Bldtter, Frankfurt 1972, S. 24:  "Nur in dem MaB, in dem :

. der Tauschwert den &sthetischen Wert zeitweilig auBer Kurs setzt, in

der Zeit der entwickelten Warenproduktion, vollzieht si® unleugbar
eine antagonlst-_lsche Disjunktion zwischen "nutzlich" wnd "schén" -
Das Schone wird etwas "tTDerfl\j531ges" ces '

10Vgl hierzu Klaus Theweleit, Nﬁﬁnerphahtasien, Erankfurt, Verlag
Roter Stern, 1977, S. 54-61; die "Entwirklichung" der Frau unter dem
Blick des faschistischen Mannes. . R .
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ANMERKUNGEN ZU KAPITEL I - FORTSETZUNG

«

llZur Int:érpretatlon des Bildes wgl. auch \Hans—Wolf Jdger,
POllt.lSd’l hat,aphor:.k im Jakobinismus und im Vonnarz, Stuttgart, -
Metzler, | 71, . 65=71.:

12hieser (wahrscheinlich) Baudelairesche terminus wurde zitiert
von: Werner Hoffmann, Das irdische Paradies, Kunst im neunzehnten
‘Jahrhundert, Prestel Verlag Minchen,. 1960, S. 183.

13Curlosn.t:es esthethtes \L 'Art rrmanthue, Ed. H. Iemaitre, Paris,
\ ,

Garnler 1962, S. 117.

Wrpe, cit. s. 116.

ISZit. L. Marcuse, Heine, Rothenburg o.T., J.P. Petér,’ ‘1“970, S. 154.

16vg1. dazu Klaus Theweleit, loc. cit., S: 289° ff.

Yo, cit. s, 258.

N

18\7gl dazu: L. “Kreutzer, He1ne und der Kcmmmmnms, Gott.mgen,
Vandenhoeck 1970.

; 19IFI::v.ns—Rdaert: Jauf, Literaturgeschichte als Provokation, Frank-
furt;, Suhrkamp, 1974, S. 142. .

~

2zit. H.~R. Jaus, loc. cit. S. 116.

21z7it. L. Marcuse, loc. cit. S. 153.

2’41, dazu Karl Griewank, Der neuzeitliche Revolutionsbegriff,
(Eurcpdische Verlagsanstalt, Frankfurt 1969), §. 195-209: "Der dy-
namische Revolutionsbegriff und die Gegenrevolution." ‘

23jie es fiir den hier behandelten Zeitraum z.B. in den Studien
versucht wird von Albert Ifvy, la Philosophie de Fewerbach et son
Influence sur la Littérature allemande, Paris, Felix Alcan, 1904; u.a.-
wird der EinfluB Feuverbachs auf Bettner, Herwegh, Wagner und Keller an
Textbeispielen belegt. AuSerdem: D. G. Charlton, "Positivism and
Leconte de Lisle's ideas on poetry," in: French Studies, XTI, 1957,
8. 246-259; erykammt zu dem Ergebnis, daf Leconte de Lisle's Ansichten
Uber Dichtung picht "p(BlthlStJ.Sd’l" sind. _

244, Kuttenkeuler, Heinrich Heine, Stuttgart, W. Kohlhammer, 1972,
s. 100. A ’ :
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, 25'I'h.e. de Banville, Mes Souvenirs, Paris, Charpentier, 1882:
’"[...] je n'ai jamais eu le bonheur de le voir, [...] Pour o,
[...] Henri Heine est:, apres Victor ‘Hugo, le plus grand poéte de
ce siécle.". (S. 439) ° ~

26Zu diesem Thema bei Heme vgl. A. J. Sandor, The Exile of
- Gods: Interpretation of a theme, a theory and a technique in the
work of Heinrich Heine, The Hague, Paris: Mouton, 1967.

27wmécphile Gautier," in loc. cit. S. 454.

" 2Bgedict zit. in: Baudelaire, "Theodore de Banville," L'Art
Ramantique,; S. 767.
Proc. cit. s. 442,
30'I‘h Gautier, "Henri Heine," Portraits et Souvenirs ILittéraires,
(Parls, M. Levy, 1875, S. 106—128), S. 108-103.

; 3l\7gl.- Fritz J. Raddatz, Hei’ne, 'S. 12 ££., Hoffmann und Campe, 1977.
Er erldutert, wie "jeder von Heines Bekannten und Freunden eine andere
Beschrelbung seiner Person gab.

32LO<:. ‘cit. S. 110,

Broc. cit. S. 114 und S. 116.

e, cit. S. 120. N

35AuBer Heine, Bruno Bauer, Arnold Rdge, Moses Hess., Y
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A KAPITEL II

DIE IDECIOGIE DES FRUHEN MATERIALISMUS

Opposition gegen die Metaphysik: Saint-Simon,
Cante, Feuerbach, Heine

- In seiner 1824 ersd)ienenen Sg:hrift Nduveau Christianisme kri-

tisiert Saint—Simon einen friheren Reformat_br“' des Christentums, Mar-
tin Luther, wegen dessen ausschlieﬁlicher Orientierung an der Bibel:.

Cette étude leur [den Protestanten| a fait '

perdre de wvue les idées pos:.tlves t . d'un intérét

présent; elle leur a donné le gofit/des rechexches

sans but et un grand attrait pour/la métaphysique.

En effet, dans le nord de 1'Allefiagne, qui est le

foyer du protestantisme, le va dans les idées

et dans les sentiments domine dans tous les écrits

des philosophes les plus renommés, et dans ceux

des romanciers les plus populalres (S. 77)l
In dleser Beurteilung der deutschen Brotestanten steht auf der einen
Seibe der negativen Werte das zweckfreie Denken, der Hang zur Metaphy—
sik und dle Vaghelt der Ideen und Geflihle, auf der p051t1ven Selte da-
- gegen s:Lnd dJ.e "positiven," d.h. die konkreten, nutzllchen sen,
kalkulierbaren Ideen und das Interesse fiir die Gegerwart g E, Ver-
kilrzt und in Saint-Simonistischer Temminologie, Wie sie nach Saint-Si-
mons Tod: von seinen Schiilern entwickelt wurde, gesagt, werdén "spiri-
tualiétiSche" Kriterien gegen "sehsualistische" abgewogen.2 Auch
: Sa.mt—Szmon sieht sich, wie der Titel seiner Schrift schon sagt, als
‘Reformer des Christentums; jedodg beabsichtigt er mehr als nur eine
'Reform'von geistigen uwnd geistlid1en Inhalten "Sein Programm beinhal-

tet das, was, seiner Meinung nach, Luther héiﬁte ~vam Papst fordern sol- .

33
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Ie véritable christianisme doit rendre les hammes
heureux, non~seulement dans le ciel, mais sur la
‘terre,

Ce n'est plus sur des idées abstraites que vous
devez fixer 1'attention des fidéles; c'est en
enployant convenablement les idées sensuelles,
c'est en les cambinant de maniére & procurer a
l'espece humaine le plus haut degré de félicité
qu'elle puisse atteindre pendant sa vie terrestre,
[...] (S. 56).

Die Zielsetzung der Saint-Simonistischen Religion, flir die ir-

dische Glickseligkeit deé Menschen anstatt flir die himmlische zu sor-

gen, bestimmt also die Struktur der Lehre se].bst' konzentrieren sich

Qu ‘Glawbigen der kat-hollsduen und besonders (wie Saint-Simon meint)

der protestantischen Kirche auf abstrakte 'I‘heonen, d.h. “auf Ideen, die

von den materiellen Bedingungen des Menschen abstrahieren ("des idées
abstraites"), sollen die Schiller Saint-Simons nur die Ideen beachten,
die die sinnliche Wirklichkeit des Menschen betreffen ("les iddes sen—
suelles") . So weist das m sich widersprudxsilolle Konzept der "idées
sensuelles" auf das oft zitierte Dogma der saint-simonistischen Schule

von der "réhabilitation de la matiére"3, das neben einer Umwertung der

Moral auch die Wichtigkeit der Wissenschaft, Technik und Jndustrie im—

pliziert. Bazard charakterisiert in einer seiner Vorlesungen die neue

Gesellschatt folgendermaﬁen
La Religion ou la Morale, la 'IheologJ.e ou la science,
le Culte ou 1l'industrie, tels sont les trois grands
aspects de l'activit® sociale de 1'avenir. - Les Prétres,
les savants, les industriels, voild la Societé.4

In den drei Begriffspaaren, mit denen Bazard die wichtigsten Bereiche

+ der G&sellschaft definiert, wird die Austauschbarkeit abstrakter durch

konkrete, sinnlich greifbare Konzepte beSc:hrJ.eben
1. "Religion" ist gleld'lbedeutend mit "Moral," d. h. die

o

>



Lehre von der Beziehung zwischen den Menschen und einem iberirdischen'
Wesen wird gleichgesetzt mit der Lehre von &r Beziehung der mnsché.n
untereinander, eine I.eh.re, die wegen ihrer in diesen_l.Sirme religidsen
Bedeutung auch von einem Priester verkiindet werden soll. Dieser
Gedanke Bazard's éeht wohl zuriick auf die Erléﬁutérung Saint-Simon's

in Nouveau Christianisme, daB er von der christlichen Religion nur

die Ethik der Nichstenliebe anerkenne. Dem entspricht auch die in
seiner Schrift leitmotivisch immer wiederholte Fommilierung des Ziels®
seiner‘ Reform: "1'amélioration la élt:s rapide possible du sort de la-
c‘lasse' la (plus) pauvre." (Zum Beispiel SJ. 74)i\ "

2. -Die Wissenschaft von Gott wird ersetzt durch die Wissen-—
schaft von der Natur, die die Beherrschurg md.Aus\nﬁtzmg der Natur
zum Wohle des Menschen bewirken soll. Bei ‘Saint-Simons Schiiler Camte
ist diese E;Qm{ der Sskularisierung noch deutlicher ausgedriickt: die -
einzig de.rfkbare "geistliche" Macht stellen die Wissenschaftler dar.

3. Der religitse Kult, also das zeidj.eh-, symbolhafte Sicht-
barwerden der Beziehung zwjschen anédﬁ‘md Gott, wird ersetzt durch
die Industrie, alsi die matlerielle Widérspiegélung—, der Beziehungeri un-
- ter den Menschen und als der sichtbare Ausdruck materieller im Gegen-
satz zu spi:.fituelle.l." Tétigkeit. |
Die dritte dieser Austauschformeln, die als Charakteristik der neuen
' ‘Ges‘ellschaft gedacht sind, erinnert in Bezug auf die Denkweise an

eine Formulierung in den Frihschriften Marxens, die besagt, daB "die

' Geschichte der Industrie E . ] die s:.nnl_ldu vorliegende mengchliche

Pgicholg_:ge sei."" {}ak
Marx denict hier vor allem an den wirt;sd1aftlid1en§_ tor des

Privateigentums, den er als materiellen, sinnlichen Ausdruck des

PR

E
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psychischen Phinomens der Entfremdung versteht. Die Ahnlichkeit, die
in der Art und Weise zu sehen ist, geistige und-materielle Prozesse
miteinander in Analogie zu setzen, kann nicht iber einen entscheiden

den Unterschied hinwegtduschen: widhrend das Marxsche Zitat eine

Definition enthdlt, handelt es sich in der Aufzdhlung Bazard's um

Assoziationen. Sprachlich duBert sich der Unterschied in der verbalen
Gleichung des durch das Verb "sein" verbunderlen Satzgefiiges von Sub—
jekt wnd Prédikatsstbjékt einerseité und derVerwendung der Konjunk-
tion "oder" andererseits. So ist in dem einen Text logische Klarheit
und in dem anderen .assozi‘ative (oder auch i{ltuitive) Vagheit zu ér‘
kemnen. Wehrend Marx auf die Dlalekt.l.k von Geist.und Materie, wie sie

von Hegel in seiner Pﬁéncxrerplogie des Geistes dargestellt wurde,

zuriickgreift, wnd dieses Denken mit seiner Analyse der durch die
Industrialisierung geschaffenen Vérhéltm‘.ssé kombiniert, ist das
Derken des Saint-Simon Schiilers Bazard eher den Analogieschliissen des
ande{‘en franzésischen Sozialreformers in der ersten Hilfte des neun—
sehnten Jahrhunderts, Fouriers, vergleichbar. Dieser stellte in sei-

nem 1808 erschienenen Werk Théorie des quatre mouvements, das dhnlich

wie die Schriften Saint—-Sirmns erst in den 3Cer und 40er Jahren auf
groBeres Interesse in der Offentlichkeit stieB, die These auf, "L..)
qu'il y avait wité du systéme de mouvement pour le monde matériel et
pour le monde spirituel."e Die Ahnlichkeit zwischen den "quatre
mouvéments‘f ("matériel, organique ,> animal et social") erkennt Fourier
in der Tatsache, daB aile vier Bereiche auf dem von, Newton entdeckten’
Gesetz der Gravitation oder Anziehungskraft basieren. Aufé;ruﬁd die-
ser von ihm als wissenschaftliche "Entdeckung” stilisierten Einsicht

folgert er, daB die "attraction passionnée" auch die sozialen Bezie-
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hungen regelt und macht deshalb dieses Gesetz zur Grun¥lage seiner
Geselischaftsrefonn. |

Die Hannoniev;)rstellungen, ‘die Fourier's wie auch Saint-Simon's
Reformideen zugrundeliegen, unterscheiden den "utopischen" vom "wis-
senschaftlichen" Sozialisius, wie ihn Marx gei:r&igt hat. Der Wunsch
nach einer Ahnlichkeit zwischen der "monde matériel” und der “monde
spirituel" (Fourier) mit der M5glichkeit, GesetzmiBigkeiten aus dem
einen auf den anderen Bereich zu Ubertragen, kreiert weniger eine |
konkrete, réal erfahrbare als eine imaginire Welt, #hnlich der, wie sie
Baud;laire in seinem beriihmten Gedicht "Com:espondanoes" beschreibt:
die 1nnlge tibereinstimmmg zwischen Mensch und Natur fihrt. zu "les
transports de l'esprit et des sens," d.h. zu der r/bgllc:h}celt, die
gegebene Welt, ‘den status quo zu transzendieren und eine newe zZu ‘
schéffgn, allerdings nur im Kunstwerk, in der "monde iirmatériel."
Die Fihigkeit zu einer solchen Transzendierung beruht ‘auf der Imagi-
E na.tion, .der Baudelaire ein wissenschaftliches Erkenntnisvermdgen zu-
spricht:

que l'_imaginat.ioﬁ est la .plus sciénti«fig@ des

facultés, parce que seule elle comprend l'analogie

wmiverselle, ou ce qu'une religion mystique
appelle la corregpondanoe

Bietet suh in Bezug auf die Saint—-Simonisten und FOurler ein
Vergleich mit der Denkmethode des Dichters an, wird ein solcher
"Spirif:ua.lismus“ der Denkweise bei einem anderen Schiiler Saint-Simons,

8 Er definiert das-Hat;ptdma—

Auguste Camte, expllcn.t ausgeschlossen.
rakterlstn_kum seiner "phllosophle positive," die er in dem popular—
wissenschaftlich gehaltenen Essay "DlSCDuIS sur l'esprit positif"

(1844) zusammengefaBt hat, als "la subordina;ion oonstante de 1l'ima—
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gination & l"observatién.'f (5. 21)° Die Basis von Comte's Philoso-
phie ist das natuxwissenschaftlid;e Vorgehen, d.h. das Erkennen vo‘n
Zusarmenkﬁ:igen, Daten und Fakten, die aufgrund sensorischer Wahr-
nehnng anstatt durch spir"i"i:uelle Fshigkeiten erkannt werden, anders
ge:asagt: bei dem die Erkenntnis der enpiriscﬁen, s'innl\ich wahrmehm-
baren Wirklichkeit als bedeut:,ender angésehen wird als Meditationen
iber eine wie mmer geartete Transzendenz. Dieses naturv&'issenschaft—
liche, nach mveranderlldnen Gesetzen forschende Vorgehen charakterl- .
siert die letzte der drei Phasen in der Entwicklung des menschllchen
kollektiven wie auch individuellen BewuBtseins, die Comte vi'n Anleh-
Anung andie Iehre Saint-Simons .folgendennasén definiert:

1. Etat théologique ou Fictif;

2. é'tat métaphysique ou abstrait;

3. _’et:at> positif ou réel.
Der ProzeB8 des Fori:s_dareitens von einem Stadium zum andern wird durch .
die Entwicklung der Vernunft bestimmt. Als Motivation fiir den "état
" théologique" 51eht Comte das “besom pr:.mltlf“ des Menschen, nach den.
letzten Ursachen zu fragen Um eine Antwort zu erhalten, erflndet
der Mensch, auf dieser Stufe seiner Entwicklung Wesen auBerhalb des
mensehlichen Bereiches ("&étres fictifé") , die er aber nur entsprechend
seinen elgenen Bedurfmssen und Wimsdqen gestaltet. Dieses Bedurfnls
der Slnnfrage best:.mmt: auch noch das zweite Stadium, den "état méta- :
physique," nur daB die Erkldrung durch fiktive Wesen wegfallt und
‘stattdessen abstrakte Z_[deengeb'alude errichtet werden. Cbwohl Comte
.‘dies&{Stadipm in seiner Bedeutung als Ubergangsstufe zur Annahme der
let:ztenv "positiven" Etappe erkemnt, beurteilt er das metaphysische

Denken sehr viel kritischer als das theologische; denn diese Art der
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Weltdeutung leugnet wohl den Glauben an fiktive Weserﬁ‘, behdlt jedoch
die "tendance opiniftre 4 argumenter éu lieu d'observer" (loc. cit.
S. 14) bei und ist deshalb keine "vraie philosophie" sondern '

wme sorte de maladie chronique naturellement

inhérente 3 notre évolution mentale, individuelle

ou collective, entre 1'enfance et la virilité.
{loc., cit. S. 16). ‘ . s

Baudelaire mit seiner Behaxpiing von der wissenschaftlichen
Qualifikation der "imagination" (s. S.37) wére flir Comte wohl ein Bei-
spiel solcher "maladie chronique" gewesen, wie iberhaupt jeder Did'xter.
und'Kiins'tler, dem es nicht geniiglt, sich innerhalb der beobachtbaren _
Wirklichkeit aufzuhalten, sondern der "das Mysterium," das hinter der |
von Cante becbachteten und lbeschriebenen GesetzmidBigkeit liegt (das
wau Gela") , erkunden will. So ist es auch nur folgerichtig, das
Comte i% seiner Definition des Wortes "positiv" nicht nur die Begriffe
"le réel" (\als Gégensatz zu "chimérique"), "la certitude" (als Gegen—
s;tz zZu "l'lndec151on") und "le prec1s" (als Gegensatz zu "le vague")
erwahnt, sondern auch, w1eder von der Iehre Salnt—slmons 1nsp1r1ert,
‘-den Gegensatz von "1'utile" und "1'oisewx" zur Erklarung hinzuzieht
" (vgl. loc. cit. S. 50-51). In Bezug auf die Kunst bedeutet dies, daB
in dieser positiven "philosophie sociale" dem Di\cht:e»r kein Freiraum
gewshrt wird, sondern a8 auch Kunst um eines positiven Zweckes willen
geschaffen werden mu8, d.h. sie mul fiir eine Veréﬁdermg‘der gegen—
wirtigen, diesseitigen, empirischen Wirklichkeit niitzlich sein. 10 Ein
SO am Wirklimen, Gewissen und Niitzlichen orientiertes Denken bedeu
tet eine "révolution fondamentale," durch die der "ététvp_ositif" er-

" reicht wird, d.h.-das Stadium der "virilité de notre intelligence"

(loc. cit. S. 18). Die Metapher der "Nﬁhn;idmkei_t“ sollte nicht nur
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mit dem EinfluR romantischer Geschichtsphilosophie, in der -die kollek-

tive Geschichte gern mit dem Wachstufrsprozess des Individuuns vergli-
chen wurde, erklirt werden, sondern mu8 auch hinsichtlich des spezifi—
‘schen Syrrbolgehalteshi.m.Kontext der Comteschen Philosophie gesehen
werden. Das Stadium der "Minnlichkeit" zu erreichen, bedeutet nic;ht nur
die "kindlidle"‘Neugier nach dem Wissen um das Geheimnis des Lebens
lberwunden, sondern auch das "feminine Denken" ausgeschlossen zu haben.
Das "ménnliche" BewuBtsein, das sich ausschlieBlich am Realen, Konkre—
ten, Kalkulierbaren, Niitzlichen orientiert, wird, alsthdchste Stufe
der menschlichen Iﬁtelligépz, zum normativen Wert einz)r am Positivis-
mus orientierten Gesellschaft. Alles*, was nicht auf naturwissenschaft—
liche Weise zu erforschen iSt, "das Kindliche" oder "das Weibliche,"
anders gesagt: die Einbildungskraft wie auch der Bereich des Instink—
tiven, des UnbewuBten und Schdpferischen wird ausgeschaltet. bzw. v‘er-'
drangt. Im Comteschen System ist deshalb der Kmxst, die die Miglich-
keit pa'tte, gi'enzen-losé, zweck~-lose Riume zu \erijffnen, von vorn-

- herein Grenzen gesetzt, indem ihr ei_he gesell;.dnaftlime'Aufgébe FAV
geschrieben wird. Dichter, die sich am heftigsten gegen solch eine
Definition der Kunst wendeten, wie z.B. Theophile Gautier und, in einer

-

bestlnmten Phase seines Sdnaffens, Heinrich Helne, schufen zZwar lhre

: DJ.chtung unter einem ausschlieBlich dsthetischen Gesuhtspunkt, zelgten.
aber auf andere Weise den EinfluB des "esprit positif" ihrer geit. 11
Gautiers Betonung der formalen G@taitmg und das béi beiden Dichtem
vielleicht aufgrund dhnlicher psychischer Konstellationen hdufig auf-
tretende MO det Licbe zu Statuen und toten Frauen verrdt u.a. eine
shnliche Angst vo;aer Unkalkulierbarkeit des - archetypisch gedeuteten
- Weiblichen und - allgemein gesagt — des Lebeﬁs. Hier liegt die tie— '.
fere Beziehung' zwischen dem gleidmzeitigén Auftreten einer Philosophie »
l

]
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des Positivismus und der Zist:hetik'des "ltart pour 1tart" und des
"Hellenismus." M

Faft Comte die Kriterien fiir eine Kritik an Religion und Meta-
physik mit dem Begriff des Positivilsmus' zusamren, ép ist der Begriff
des "Sensualismus" ein zer;traler_ terminus in der Anti-Philosophie von
' Comte's deutschem Zeitgenossen Feuerbach. Comte basiert sein System
auf dem Gesetz, d.h. auf den kalkulierbaren.Relationen zwischen Phino-
menen, die mit der Methode der préizise‘n- Becbachtung beschrieben werden.
Indem er versucht, opponierend ‘gegen' die Metaphysik, der Phil'osophie
den Status einer Naturwissenschaft zu geben, st&St er an die Grenzen
der bis dahin giiltigen Definition von Philosophie. Auch Feuerbach
riskiert eine "Nichﬁphiloscphie" und faBt einen entsprechenden Vorwurf
von Seiten der Gelehrten nur als Bestatlgung filir die Richtigkeit seiner

Methode auf. So deutet er seine "Philosophie" im Vorwort zur zweiten

Auflage (1843) seiner einfluBreichsten Schrift Das Wesen des Christen—
turs (1841) als |

C...] eirefr] Philosophie, [], welche, wie
der Sache, so der Sprache nach, dgerade das
Wesen der Philosophie in die Negation der
Philosophie setzt, d.h. nur die in succum et
sanguinem vertierte, die Fleisch und Blut,
die Mensch gewordene Philcsophie fiir die
wahre Philosophie erkldrt und daher ihren
hochsten Triumph darin findet, daB sie allen
plumen und verschulten Kopfen, welche in
den Schein der Philosophie das Wesen der
Philosophie setzen, gar nicht Philosophie

zu sein scheint. (S. XXIv)12

Feuerbachs Kritik an der religidsen und philosdphischen Metaphysik
orientiert die Miglichkeit einer Konkretion nicht an den GesetzmiBig-
keiten der Naturwissenschaft, sonden;l am Menschen, und zwar an der
Kérperlichkeit, Sinnlichkeit des Meﬁschem ‘Wshrend Comte die Allge-
rmeinheit tber das Individuum setzt (und die (bjektivitdt 'Liberi die

L}
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Subjektivitit) und das Gliick des einzelnen durch eine Veriinderung der
Gesellschaft im Sinne der hierarchischen Vorstellungen Saint-Simon's
erreichen will, sieht Feuerbach den umgekehrten Weg als notwendig an:
eine BewuStseinsverinderung des einzelnen soll letztlich eine Ver&n-
denpg der Gesellschaft bewirken. Wenn der einzelne iber den Unter-
schied zwischen "Schein" und "Wesen" der Philosophie aufgeklart ist,

so kOnnte man Feuverbachs Gedénkengang zusamnénfassen, wird er sich auch
bemithen, diesen Unterschied auf die Wirklichkeit zu Uberffragen., Mit
"Schein dér Philoéophie" meint Feuerbach die Metaphysik/ anders gesagt: —
die Fahigkeit, zu abstréhieren; mlt: "Wesen d'er f’hilosophie" meint er
das "Prinzip des Sensualismus," d.h. die Fihigkeit, zu konkretisieren.
‘Dieses Prinzip dufert sich in Feuerbachs I?efﬁxition von Wirklichkeit
folgendermaBen: "Wahrheit, Wirklichkeit, Sinnlichkeit sind identisch.

"13 Ibr

Nur ein sinnliches Wesen ist ein wahres, ein wirkliches Wesen.
Stellemwert dieser Deﬁinition wird klarer, wenn mén sie mit Hegels be—
rilhmtem unii/ damals viel zitiertem und diskutiertem Aussp'ruch‘aus der .
Rechtsphilosophie, "Was verniinftig ist, das ist wirklich, und was wirk-
lich ist, das ist {;erntinftig'; konfrontiert. Die idealistische Katego-
rie der Vernunft wird durch die materialistische kategorie der Sinnlich—
keit ersetzt.

Feu?erbad'x‘érkl'aui‘t seine Identitdtsformel damit, daB er, nicht

wie Hegel "die Idee in abstracto'; sondern "das Wirkliche in seiner Wirk-

lichkeit" zum Gegenstand seiner Antiphilosophie machen will, in anderen
Worten: Feuerba@1 will den "realisierten," dh "Objekt der Sinne" ge-
wordenen Gedanken und nicht nur den "abstrakten" Gedanken erfassen. Dé—
mit setzt er als Antithese zur Theorie, als "Nicht-Denken" nicht die

Praxis, sondern die sinnliche Anschauung. Nur wasg sinnlich erfafbar, den
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Sinnen zuginglich ist, ist flr Feuerbach wirklich und nur was wirklich
ist, ist wahr. Auf dem Hintergrund dieses Wahrheitsbegriffes ist die

erklirte Intention seiner 1841 erschienenen Schrift Das Wesen des

Christentums zu verstehen, nimlich zu beweisen, "da8 das wahre Sein

der Theologie die Anthropologie ist, [,.]" (Vorwort zur zweiten Auf-
lage, loc cit. S. XXVI), daB also eine Lehre, die auf meta-physischen
Aussagen basiert, im Grunde als eine Lehre von physischen, sinnlichen
Phincmenen zu verstehen ist. Durch die Hervorhebung von dem "wahren
Sein" macht Feuerbach seinen Anspruch darauf deutlich, eine bisher ver-
deckte Wahrheit zu enthiillen, sog. Geheimnisse - ein Wort, das in den
sechzzhn Kapiteliberschriften des ersten Teils seiner Schrift elfmal
vorkemmt - zu entschleiermn. Uber seiner Abhandlung kénnte als Motto
der 'Wahlspru;‘h" stehen, den Marx zwei Jahre nach Erscheinen dieses 53
kleinen Werks in einem Brief an Ruge folgendem\aﬁen formulierte: |

Unser Wahlspruch mu8 also sein; Reform des

. » BewuBtseins nicht durch sondern durch
Analysierung Qesy mystischen, #% selbst urr

klaren BewuBtseins, trete e ypfw*religiGs
oder politisch auf.l4 f

Feuerbach "reformiert" das religids

tende mystische BewuBtsein,
indem er nacheist, da8 die Glaubensinhalte keine von der menschlichen,
physischen Exister;z gesondert zu betrachtenden Inhalte- sind, keine
meta‘-physisdlen Wesen ‘und Ereignisse, sondern Projektionen des mensch—
lichen BewuStseins, Vergegenstindlichungen menschlicher Wilnsche -
Feterbachs Argumentationsweise bei seiner Reduktion metaphysisch ver-
standener Sachverhalte auf erkldrbare Phanomene soll beispiefhaft an
seiner Methode der Entnystifizierﬁng (anders auséedn’ickt: der Anthro—
pologisierung) des Mysteriums von der Dreieinigkeit und Mutter Gottes

(Kap. I, 7) gezeigt werden.

-
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‘ Die d'x.rlstlld1e Vorstellung von dem dre:Lfachen Wesen Gottes
" als Vater, Sohx‘\ und He\j:hger Geist. hat fiir Feuverbach ihren Ursprung in
"der Tatsache, daB der Mensch nur ein genea.nsduaftlldqes I.eben als voll—
' komnen@ (= gbttliches) I.eben empfinden kann:
Gememsdmaftllches Leben nur 1st wahres, in sich
befriedigtes, géttlidies Leben — dieser einfache
. »Gedanke, diese dem Menschen natlirliche, eingeborne

., .. 'Wahrheit ist das Geheimnis des ibernatiirlichen
Mysteriums der Trinitit. (S. 82)15

. Der I@nédu-projiziert also seine eigene Wmdxwrstéilmig von Voll- |
kammenheit und totaler Befnechgung auf seine Gottesuiee bzw nadw.t
dl$e$ Bediirfnis zum Gott. Indan Feuerbach auf diese Weise Nbuv und
‘Genese eines.Giaubensinﬁaltes» rational erklélrt' (eine Methode, die in
dei' Freudschen Réli'gionskxiﬁik wieder aufgencmmen und psychologisch

vertleft wird) ;, nimmt er dem betreffenden Mysterlun seinen mysteridsen

: 1 Charakter. Aufsd'ﬂuﬁrelch in Bezug auf dle ‘spiter in dieser Arbe:Lt zu

_ besprechende sensualistisd'l—-materiallstlsdue' Kunst 1st Feverbachs Um~
deut:ung metaphorlscher Redewelsen

' Was als Abdruck, Blld, Gleichnis der Trinitit von
der ']he?logie bezeichnet wird, dirfen wir nur als
die Sache selbst, das Wesen, das Urbild, das
Original ‘erfassen, ‘so haben er das Ratsel gelost.
(loc. cit. S. 80). ’

Heift es in der traditionellen pmtestantlsdmen 'Iheologle, das

: Vat:er, Sohn und Hallger Geist .als ein Gleld'xnis flir Gemeinschaft,

Llebe, Gelst, Verstand, u.a. 2u verstehen smd, so kehrt Feuerbach

diese syn'bollsche Bemehung um und behauptet, daB die genannten Ab-
strakta ein Gleld'mis oder Bild fir das Konkretun der Trinitit seien, v
da die Trinitdt im ‘Grunde nichts anderes als eine "dam Menschen
natiirliche eingeborne Wahrheit" (s.0.) sel. Wie zuvor erliutert, geht A

” es Feuerbach nicht um den abstrakten Gedanken, sondern um den "Cbjekt
- v . ] T
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der S:Lnne" gewordenen Gedanken, und genau dafiir ist das Bild der ‘grml-
. tit ein Beispigl. In Bezug auf die Bild-Abbild Relation wird Gel;:l—
- ges als "nur B11a" (ud nicht "die Sache selbst") diigeniber Konkretem,
Sinnlichem (wenn man den Heiligen Geist auch als Person, nimlich als
Personifizierung der Liebe zwischen Vater und Sohn sieht) abgewertet.
Wenn Feverbach demzufolge die Religion é.ls Projektion des Menschen
‘defi‘niert, so meint er damit, anders 'aﬁsgedriickt, daB geistige Prozes—
‘se fiir smnllche Prozesse, die unterdriickt, tabuisiert oder auf 1rgend—
" eine andere Welse nlcht zur Geltung kommen, _stehen Wenn er betont,
‘daB Gott wirklicher und nicht blldilcher Vater Chrlstl sei (vgl loc
c1t..S. 85), so will er damit sagen, daB alles, was sich der Mensch
" von einem wirklichen, leiblichen Vater erhofft, in die Vorstellung von -
Cott hin'eingg_anamen‘wurde,‘daﬁ es deshalb falsch sei, in.der Idee
"Cott" etwas anderes als eben das Kornkretum eines Vaters und eines
Manhesls‘ zﬁ sehen Wenn "Gestalt, 'drtlichkeit, Fleischlichkeit, Ge—~
schlechtiichkeit" (loc. c;Lt S. 112) demBegnff der Gottheit wider—
sprechen, dann gibt es dl&se Gott:helt nicht, denn nuf diese Kategorlen
bewelsen die erklldxkelt -e.mes Wesens. Statt zu sagen: Gott ist die
Liebé, sollt:e man sagen‘::‘ die Liebe ist Gott, denn die Eigenschéften
Gottes sind "1,n Wahrhelt:" Vergottlldmmgen (@.h. Vergelsugimgen, ;
V‘Ideallsienmgen) xrensdmllmer Eigenschaften. So ist es nichts Ge-
heumisvolles, sondem etwas ganz nattirllch zu Erklarendes daB dem
Vater und dem Sohne ‘eine Mutter hmzugefsigt wurde. In ihr ist die
Idee Qer Liebe als Mutterliebe wie auch die Idee der Gemeinschaft

(Famllle) vervollkcnmt 5 - . - -
o oo .
- ”! - Auf dlese Versinnlichung der Gottesidee spielt Heinrich Helne

an, wenn er in den "Fragnenten von Briefen iber Deutschland'f (1844)

O
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Feuerbachs Philosophie auf pointiert ironische Weise folgendermaBen

zu5amnenfaBt , o

[---]umnd ein deutscher Porphyrlus genannt Feuerbach
- (auf franzosisch fleuve de flamme) moquiert sich
nicht wenig iber diese Attribute des 'Gott-Reiner-

. Geist,' dessen Liebe kein besonderes Lob verdiene,
da er ja keine ménschliche Galle habe, dem die Ge-
rechtigkéit ebenfalls nicht viel koste, da er
keinen Magen habe, der gefiittert werden muB per fas-

’ et nefas; dem auch die Weisheit nicht hoch anzu-
rechnen-sei, da er durch keinen Schnupfen gehindert
werde im Nachdenken; dem es Uberhaupt schwer fallen
wirde, nicht tugendhaft zu sein, da er chne Leib
ist, (S&mtl, Schriften Bd. 9, S. 196). '

~ Indem Heine in dieser kurzen Charakteristik der ersten materialisti-
sduen'Philosd?hie J_n Deutschland Abstra}&:a‘, v;lie gleich zu Beginn den
Eigeﬁﬁamen, oder abstrakte Denkvorgdnge, wie die FeL_EIbadISdle Um- |
kehrung der Theologie in Anthfopoiogie, in sinnlidi—konkfet;_en Details
ausdriickt, glbt er eine verstandlldze, d.h. anschaulld'le, im wahrsten
Sinne des Wortes "versmnllchte" Darstellung. Der komlsche Effekt
wird dadurch erreicht, das,wn Roland Barthes' Begriffe in seiner Studie
iber Fourier zu gebraucher, ein "edler" (abstrakter) Begriff mit einem
"'niedrigen“ (eJ:.nen sinnlichen Gegenstand denotierenden), verbtmd%n
w;rd”, anders gesagt: indem ein ideeller Gehalt an einem materiellen
gemessen wird. Die Idee "Gott" wird mit dem Organismus des Menschen
verglicheri‘, Ideale wie Liebe, Géredqtigkeit,_f Weisheit in Abhingigkeit
vom menschlichen Korper, vam leiblichen Wohlbefinden gesehgn, ein
lateinischer Ausdruck (Symbol fiir Gelehrsamkeit) nicht als Bedeutungs-
tréger (ideele Komponente) ,SQh";Bem als g_l_aggtrager (smnllche Karmpo—
nente’) gebréuchb (per -fas -pe,r Faé) ies ist eine Verelnfachmg
. \bzw. RadJkalJ.sierung der Feuerbadqsdmm Argmentatlon, die auf diese -
Weise ldcherlich gq&qht w1ni Es" stel;“u: sich die Frage, warum Heine

c) g@f }1‘

o W
g 2 B



- 47
.

. in dieser Weise iber Feuerbach spricht, zumal in einer Phase seines

Iet‘)ens, die deutliches politisches Engagement zeigt: 1844 schrieb er,
vefanlaBt durch seine Kontaktﬁe‘nmit Ruge und Marx, Gedicﬁt:e fiir den
‘Vorvfartg; zu denen als das ldngste und bekannteste das’ Versepos
"Deutschland. Ein Wintermérchen" gehbrt. Auch die Fragment geblie-
benen "Briefe iber Deutschland" selbst sind kritisch und politisch
engagiert. 7Sie haben eine &hnliche Funktion wie "Die mnantische
Schule" und "Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutsch-

land" (1832—35) , ndmlich die Franzosen, die von dem Deutschlandbuch

der Madame de Sta8l und dem im April 1844 in der Revue de Deux Mondes

‘erschienenen Essay der Marie @'agoult (Pseud. Daniel Stern) tber
o R M
- f :

Lo %@g‘iﬁ@;&s;tisdle" Deutschland infor-

Bettina von Arnim nur iber das *": '

miert wurden, Uber die anderen, ‘progressiven Aspekte deutscher Philo-

" sophie und Iiteratur aufzukliren, mit der Absicht, die beiden Linder

einander niherzubringen. Der der Charakteristik Feuerbachs foldende
Textparagraph macht deutlich, daB Heine sich in der Rolle des Reportérs

hen mbchte, der unabhingig von eigenem Wirken wie auch von #igenem

Rirschen nur beridmtiet_yhabe, was geschehen seil - \

Man hat mir von mancher Seite geziimt, da8 ich den
Vorhang fortriB von dem deutschen Himmel und jedem
zeigte, das alle Gottheiten des alten Glaubens
daraus verschwunden, und daB dort nur eine alte
Jungfer sitzt mit bleiernen Hinden und traurigem .
Herzen: die Notwendigkeit. -~ Ach! ich habe nur
frither gemeldet, was doch spdter jeder erfahren.

" muBte, und was damals so befremdlich klang, wird
jetzt auf allen Ddchern gepredigt jenseits des
Rheins [...] Ich mu8 gestehen, diese Musik gefdllt
mir nicht, [...] (loc. cit. S. 196). '

0

Der emotionale Ausruf "Ach!" wie auch der Schlufsatz des zitierten
Baragraphen erkliren explizit, was in der Darsteliung der - Feuerbach-
"schen Argumentationsweise mit dem Mittel der Ironie nur impliziert

@
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~wurde: trotz s.;eineswpoliltisdmen Erigagements' schreckt Heine vor der
Radikalitit der ;epérbamsmen Entmythologisienmg zuriick. Seine
Ircnie ist also ein Zeid:ien von Betrofferiheit‘; er versucht mit diesem
Stilmittel der Distanzierung von Gefihlen seine Angst zu verbergen,

. daB Feuerbach recht haben k&mnte. Der idealistische Charakter seiner
Interpretation des von ihm in diesen "Briefén" verkundeten " Kommuni s—
mus" wird deutlid'l, wemn er zur Erklirung seines eigenen Standortes
eine ‘Fbrx'mi..liermg aus seiner zehn Jahre frilher erschienenen

Schrift "Zur Gesd'u.d’lte der Religion und Philosophie in Degtschlénd " -
T .:‘j\wir stiften eine Demokratie gleidqherrlfl.dler, gleichheiliger,.
’-'glei‘d'xbeseligter G&Stt;er[...) " (loc; \cit., S. 198) - giuert_

)

'I‘rotz seiner wiederholten Betonung d% Rechtes auf Pefriedi—
gurg materieller Bedurfn:LSSe lehnt Heine es in jeder Phase selnes
Iebens ab, als Materialist klassifiziert zu werden., So meint er auch,
sich in seinem "Vorbericht" zum ersten Band der "Roméntischen Schule,"
dem literarischen Gegenstiick von "gur (ksd}idmte'dér Religion und
Philosophie in Deutschland," deutlich absetzen zu miissen:

Ich gehdre nicht zu derf Materialisten, die den .

Geist verkdrpern; ich gebe vielmehr den KSrpern

- ihren Geist zurlick, ida durchgeistige sie w1eder,

ich heilige sie. Ich gehOre nicht zu den .

.Atheisten, die da verneinen, ich bejahe. "

Anfang und Ende aller Dinge ist in Gott.
(Sdmtl. Schriften, Bd. 5, S. 861).

Dlese apoLogetlsdne Banerkung macht auch ,\dle zeltbedlngten Ums tinde
deutlich, unter denen Heine schrleb. Zu éer Angst des Ktjnstlers vor
Gem ausschlieSlichen Regime "der Notwendigkeit," auf die am Schlud
dieses Kapitels noch genaver einéecjanéén_wifd, karﬁ die ganz konkrete

* Argst vor der Zensur. "Materialismus" war ein Tabubegriff in Deutsch-



9

land und Heine, der besonders untl.er dem Druck der Zehsur stand, muBte
éeine Gedanken so formulieren, ‘ da8 man ihn darauf vpi‘cht: ‘festlegen konn-
te. Zu Béginn der 30er Jahre bot def: Saint—Simonismus e:ine wichtige
Fornmlienmgshilfe, denn Saint—Siinon und seine: Schiiler waren erkldrter—
mafen keine Materialisten. Ihr Glaubenshekenntnis sozusagen faSt Heine
am SchluB des Gedichts "Auf dié_sem Felsen baven wir" (1833) folgender-

Und Gott ist alles was da isk; ‘
Er ist in unsern Kissen. o ‘

Das Programm der "geheiligten" Sinnlichkeit, von Heine pointiert durch
dbs Konkretun "KuS" wnd nicht durch das Abstraktum "Liebe" ausgedrilcke,
ist fiir ihn nicht mir Grundgedanke der Saint—Sirrr:mistisd{én, sondern auch
der pantheist-_isd'ler; bzw. spinozistischen Religion. . Wie Heine in seiner
Interpretation Spmozas in dem Essay "Zur Gesduchte der Religion und
‘Pmlosopme in Deut-_sdnland" darstellt (vgl. Sélmtlld'le Schrlftean 55561+
566) , versteht er unter Pant:heismus "die Anschauungswelse Splnoz%i " daB
alle endllduen Dinge in Gott enthalten seien (Modl-Substanz Verhalt:nls)
aber Gott ke:.n personllc'her Gott des Glaubens sondern identisch mit -

"der Welt" sei}("Gott ist alles was da 1st'; ist ein Satz aus der

Lehre Spinozas), d.h. da8 es einen Parallelismus, eine Gleichwertig-
Keit von Geist und Materie gibt. Da in der vom Christentum beherrsch-
ten Z\':ra immer nur der Geist betont wurde, miissen jetzt die Sinne

2u ihrem Recht kamen, ohne daB die Existenz geistiger Eigeﬁsdléften

und Phinomene gt;l@ugnét wird, Bei der expliziten Darlequng seines
1deologlsd1en Standortes (in den 30er Jahren) in dem genannt:en Essay

(Sdmtliche Schrlften 5 S. 555-558) geht4es Heine w:Leder um eine

genaue temn.nologlsdxe D:Lfferennerung Seine Forderung nach Reha-—

blllﬁlerunq der nenschhd'xen Sinnlichkeit nochte er ausdrucklld1 als’



"Senéualisms" und nicht als “Materi.alismls" definiert wissen, wobei
er obendrein noch betont, daf diese_r Sensualismus eih Resultat des
Pantheismus und nicht des Materialismus sei, wie man es von der.fran—
iijsisdien Aufklirung her denken konne. bas, was in der franz'chiSchénv
Philosophiegeschichte als "Sensualismus® bezeichnet wird, nimlich
eine Auf der sinnlichen Wahrnehmung basierte erkenntnistheoretische
Methode (Condillac), definiert Heine als "Materialisms" bzw. "Empi-
rismus.”" So unterscheidet ef zwisdlen :'den beiden Gegensatzpaaren: -

Idealisrﬁus_ - Materia.lism:s’ (Rationalisms - Empirismus)

wd |

Spirituvalismus - Sensualismus. .
Da es ihm nicht um erkenntnistheoretische Fragen, sondern xjn miglichst
. wirklichkeitsnahes (Wirklichkeit definiert als gesellschaftliche
erk]_lchkelt) ’ pra:asrelevantes Phllosophleren geht, in teressiert ihn
nur das weite Begrlffspaar (das natiirlich mit dem ersten vexwandt
ist) , das nicht nur "zwei verschiedeng Denkwelsen'; sondern auch "zwei
soziale Systeme, die sich in allen Manifestationen des: Lebens geltend
machen',' beinhaltet. Der Grund fir Heines Bevorzugung des Begriffs
“Sen.sualishms“ gégenibér "Materialismus” ist in diesem Kontext darin
zZu ‘suchen., daB ex sich, Shnlich wie der junge Marx,von dem Iredmalhist-_i-—
sthen Materiilismus der ‘franzbsisd'len Aufklirung (I_améttrie) absetzen '
will. Sein Konzept ist Wenig_er einseitig, trdgt deutlich einen Kom-
prc;niﬁduarakte:,' wie an seiner anschaulichen Definition des Begriffs-
paares Spiritualismus—Sensualismus zu erkennen ist: \_

Den Namen Spiritualismus Uberlassen wir daher jener
frevelhaften Amagung des Geiste®, der, nach alleini-
ger Verherrlichung strebend, die Materie zu zertreten,
wenigstens zu fletrieren sucht: und den Namen
Sensualismus Uberlassen wir jener Opposition, die,
dagegen eifernd, ein Rehabilitieren der Materie be—
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zweckt und den Sinnen ihre Rechte vindiziert,
ohne die Rechte des Geistes, ja nicht einmal
ohne die Supremacie des Geistes zu leugnen.
(sémtliche Schriften 5, S. 556; Heworhebung
v. Vert,) *#

Die durch den "ja"-Partikel eingeleitete und hervorgehobene Apposition
_im letzten Satz weist auf die idealistische Fundierung von Heines
 Wertsystem. Trotzdem ist "Sensualismus" ein eindeutig positiver
("Rehabilitieren," "Rechte v:i_ndizier\en") und "Spiritualismus” ein ein;
deutig negativer ("frevelhafte Anmasung") Begriff. Mit dieser Stel-
lungnahme wendet sich Heine gegen‘das Christentum, das die Sinne
"ihrer Rechte beraub't“ hat,und ist deshalb jener Gmppé von Opposi—
tiocnellen zuzuordnen, die sich fiir einé grundlegende Verdnderung des
irdischen Lebens einsetzen (vgl. hiérzu sein Gedicht "Erleuchtwng") .
Die se-nsua].isti‘sc:hé Denkweise ist samit gleidubedeut'end& mit revolutio=
| ‘nia".rer Denkweise. DJ.ese in dem Gegensatzpaar Splmtuallsms—Sensualls—
ms unpllzmrte Wertung struktunert den ganzen Essay "Zur Gesduchte
der Religion und P}ulosophle in Deutschland o Heine interpretiert den
Gang der Geschichte unter dem Aspekt des sozialen Fortschrlt:ts und der
Besei tigung von Ausbeutung jeglicher Art Jqd wertet mit der gleichen
Partéih'.drkéit auch die gels‘t:igen Prozesse. -

| | Dadurch, da8 Heine seine Defifition des Sensualismis mit dem
’Sainl:‘—Sinonistfsdnén Schlagwort \'zt;x{;der "Rehabilitation der Materie”
unschreibt (vgl. Zitat S. 50), gibt er selbst einen Hirweis auf die |
Urheberschaft seiner Gedanken. Doch war der Einflu der Saint-Simoni-
sten auf Heine begrenzt, sowohl zeitlich als auch was Heines eklekti-
zistische Rezeption der Theorien und Progfarme betraf, Mlt der r"réha-—
bilitation de la métiére“ war bei den Saint—-Simonisten sowohl eine

¥

philosophisch-ethische Neworientierung gemeint als auch eine Skonomi-
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Sd’lé. Heine sah zwar die politischen und sozialen Implikationen der
»Saint:_-Simcmistischen Cedanken, interessierte sich jedoch kaum filr deren
iKonkretisiérxmg im EJ.D lnen, Das den friihsoz,ialistisdmen Bewegqungen
der Saint-Simcnisten wnd F;Ouriebristen gemeinsame Hauptcharakteristikum
bestand flir ihn darin, %B sie f‘ms neue Welten des Genusses und des

Gliicks erdffnen." (Lutetia, Simtl. Schriften, Bd. 9, S. 903). Die sen—

sualistische bzw. hedonistische Ethik wurde deshalb das Hauptthema sei-
ner Schriften in den spdten 3Cer Jahren, als der EinfluB der Saint—Sifno—
ni'ste'n nad2lieB; das Begriffspaar Sensualismus-Spiritualismus tauschte -
er durch "Héllenisnmé" - "Nazarenertum" aus. In‘ diesér Schaffensperio—
Ge ist er der "Glucksphllosopl'ue" Fouriers vermwandter als den Theorien
Saint-Simons und seiner Anhanger (auBer vielleicht der Moral Enfantlns,
der auch als einziger der Samt:—Sunom.sten Fourier gelesen hat) 18 Das
Kapitel iber die sensualistische Ethik soll deshalb durch eine kurze

Darstellung der Thesen Fouriers eingeleitet werden.

quosu:lon gegen die Ethik der Askese: Foﬁrier,
Heine und Gautier :

I1 n'est que trop vrai! Depuis vingt-cing
siécles qu'existent les sciences politiques
et morales, elles n'ont rien fait pour le
bonheur de l'humanité; elles n'ont servi
qu' d augmenter la malice humaine en raison du
perfectionnement des sciences réfomatrices;

S Ge
Cependant une :anmetude universelle att:est:e
que le genre humain.n'est point encore arrivé

- au but ol la ndture veut le conduire, et; cette
inquiétude sermble nous présager quelque grand
évérement qui changera notre sort. [...] Il serble
que la nature souffle a 1'oreille du genre
humain qu'il est reservé d un borheur dont il
ignore les routes, et qu'une déocouverte mer- ’
veilleuse viendra tout d coup dissiper. les
térébres . de la civilisation. ' (Théorie des

quatre mouvements, Textes.choises, S. 47—-48) 20

b
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Dieses Zitat wurde einer Schrift Fouriers entncmmen, die wihrend der
napoleonischen Kriege vertffentlicht wurde, so daf die Bemerkung lber
die "inquittude universelle" durchaus konkret politisch als ein Hin-
weis auf die sich um 1808 international anbahnenden Widerstandsbewe-
gungen gegen Napoleon zu deuten ist. Doch Fouriers Frage vnach dem
Glick der Menschheit bezieht sich auf mehr als nur den siegreichen
Kampf gegen den "Verrdter an der Revolution." Die allgemeine Unruhe
ist itm ein Beweis dafiir, da8 die Menschen wnzufrieden sind, daB sie
das Glick noch nicht gefunden haben. Fir diesen Mangel macht er "les
sciences politiques et morales" verantwortlich, die fiinfundzwanzig Jahr-
hunderte lang nichts fiir die Erforschung des menschlichen Glticks getan,

sondern nur das Unglick vermehrt hdtten. In diesem seinem ersten Werk,

das im E:rsc:heinmgsjah;_: des Kammmnistischen Manifestes zum zweiten Mal
versffentlicht wurde, kiindigt Fourier deshalb eine neue Wissenschaft an,
deren ethische F\mdlenmg ebenso ahti—christlich | wnd zugleich religids
ist wie Saint-Simons "morale terrestre et positive" (Vgl. S. 34). Er
geht davon aus, daB Goti_t die Welt geschaffen hat wnd deshalb die Welt
eine bestimmte Ordnung bzw. Harmonie hében mis. Gott, die Welt wnd
der Mensch seien identisch, da Gott den Menschen "ihm zum Bilde" ge-
schaffen, d.h. da Gott sich im Menschen dargestellt hat. Ist aber die
Idee "Gott" in der Welt und im Menschen Wirklichkeit geworden, rmuS
diese Wirklichkeit "gbttlich" sein: "que le .type de cette trinite

(= 1'univers, 1l'hamme, Dieu) est Dieu." (loc. cit. S. 49). Die ge-
sellschaftliche Wirklidﬂééit seiner Zeit erscheint ihm jedoch als eine
"monde & rebours," als eine verkehrte, disharmonische Welt, in der der
Mensch nicht gottlich, sondern als "Got;.t im Exil" lebt, wie Heine spd—

' ter.sagen wird. Diese verkehrte Welt ist aber nach Fourier wieder in
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Ordnung zu bringen, wenn nur erst "die Wurzeln" des menschlichen Gliicks
entdeckt sind, Fourier meint, diese “runderbare Entdeckung"” gemacht zu
haben, indem er nad‘xweist,‘ daBR Lust— und Unlustermwartungen die einzige
Motivation menschlicher Verhal tensweisen darstelle. Der in der "Zivi-
lisaﬁion" dem Menschen aufgezwungene Triebverzicht fithre dazu, das .
seine. Neigungen (Leidenschaften, Triebe: "attractioﬁs passionnées")
pervertiert wirden, d.h. ihn '?bﬁsé,“ aggressiv, unanal machten. Der
Mensch muS nach Fourier mit seinen Leidenschaften leben, sonst werden

sie zu einer destruktiven Kraft: \’3.
Il sera démontré dans cet ouvrage que les sophistes, )
depuis trois mille ans, ont oubli& ou negligé 4
dessein d'étudier[.] 1'unité [.] de 1'hame avec lui-
méme et spécialement avec ses passions, qui, hors de
~1'état sociétaire, sont en discorde générale et en
tratnent a4 la perdition de l'individu méme qu'elles
dirigent. (Traité de l'assoc¢iation domestique et
agricole, loc. cit. S. 55). ‘

Fihren Saint-Simons Sikularisierung der Religion und Materiali-
sierung der Philosophie zu einem der spdteren Soziologie nahestehenden
Systemversuch, Konzentriert si_ch Fourier in seirxer neven "Wissenschaft"
auf eine Psychologie, die den Menschen in el;ster- Linie von seiner Trieb—
struktur her versteht und ‘daraus entsprechende SchluBfolgerungen flir
den Entwurf einer idealen Gesellschaftsform zieht. Er ist der Uber—

zeuqung, daB das "sentiment d'égolsme," das Saint—Simon kritisiert -

(vgl. Nouveau CIwiStiarxisxre S. 92) ,‘r.lur Ausdruck einer stidndigen Re~
pres:sion'der Leidenschaften des Ménschen ist, die so ihren "essor |
subversif" entwickeln, wihrend sie in einer richtig organisierten Ge-
sellschaft kooperativ, konstriktiv wirken, d.h. ihre axjxdérefNatur, |
ihren "essor hamonique“ deutlich machen (vgl. loc. cit. S. 55). Wi‘e-
Fourier sich eine solche Gesellschaft vorstellt, zeigt er auf konkrete

A
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Weise in seiner zweiten, 1822 zum ersten, 1841 zum zweiten Mal versf-

fentlichten Schrift Traité de 1l'association domestique et agricole,

dem Hauptwerk der Fourieristischen "Schule." Ein mit dem Exaktheits=
anspruch der Naturwissenschaftler aufgestelltes System von Karbinatio-
nen der verschiedenen menschlichen leidenschaften und Triebe soll die
von Gott geplante Harmonie der Welt menschlich realisieren. Fourier
nennt seine ideale Gesellschaft "ha.nronie," “association," "1'état
sociétaire" oder auch - die am bekanntesten gewordene Bezeichnung mit
einén Begriff aus der rtmischen Militirsprache — "phalanstére." Mit
- seinem karbinatorischen System mchte er das menschliche Leben so
regeln, da8 Arbeit GenuB und keine Entfremdung bedeutet (Ziel der
"l'wité avec lui-mefiie," s. Zitat S;‘54) , alle Begierden befriedigt,
alle Leidenschaften richtig eingesetzt werden.*®

. Im Zusammenhang dies‘er Arbéit interessiert weniger Fouriers-
konkreter Entwurf einer neuen Gesellschaft (obwohl die formale Ge-
staltung seiner Ideen durch eine lmsys\teAmatische, unlogische Argumen—
tation in einer unmittelbaren, sinnlichen Sprache das Thema <. &r
Arbeit durchaus berihren wiirde)°!,. da der Schwerpunkt mehr aui den
poetischen ais auf den sozialreformerischen Entwiirfen liegt. Wichtig
ist Fouriers Kritik an der Repression' dér Sinnlichkeit durch die
christliche Ethik. Sie konnte hier nur kurz umrissen werden, da es
keine Schrift von ihm gibt, die sich nur mit dlesem Thema beschidftigt,
sondern nur hier und da emgestreute Bemerkungen. Sehr viel ausfihr—
licher und anschaulicher beschiftigt sich Heine mit der Frage. Er
glawbt wie Fourier, dag "die Materie" (d.h. die Sinnlichkeit des Men-

schen] nur dann "bdse" wird,
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wenn sie heimlich konspirieren muB gegen die Usur-
pationen des Geistes [ .J] und samit wird das Ubel
nur ein Resultat der spiritualistischen Wel tein-
richtung. (Rel. u. Phil. in Deutschland, Sdmtl.
Schriften Bd. 5, S. 569; Hervorhebung v. Verf.),

und basiert auf dieser Kritik an der verdréngten Sinnlichkeit seinen
mit Geschichten durchsetzten Aufsatz "Ele!r\entargéisﬁer" (1837; Sdmtl.
Schriften Bd. 5, S. 642-703). Mit "Elementargeistern" meint Heine
die Reste heidnischen Glaubens, dig sich in Geschichten des Volkes,
in Sagen und Mythen erhalten haben. In diesen Gesdudxf‘.’en und Lie~
dern von den Kobolden, Zwergen, Elfen und Nixen, die in den vier Ele-
men ten wohnenl, werden verdrangte Sd;xid'mten unserer Seele angespro—'
.chen, "halbvergessene Traume" (s. 662)‘:’; die Erlebnisse dieser Wesen
beriihren uns alle, weil sie’éin kollektives UrbewiBtes ansprechen.
Auf volllg 1rrat10nalewWelse werden Llebe, Krankhei t und Tod beschrie-
ben, Instinkte und leidenschaften anschaulich dargestellt Durch den
Sieqg des Christentums iber das Heidentum wurde diese instinkthafte
Welse der Smndeutung verteufelt bzw. transfomiert, indem z.B. heid-
/mlsche Wallfahrtsstitten in christliche ungestaltet wurden. Dabei wur—
den die germanischen Gottheiten genauso verdrangt wie .dle griechischen.
Auch diese s;'_r;d, wie Heine sagt, "nicht tot,"
sie sind unerschaffene, unsterbliche Wesen, die nach
dem Siege Christi, sid1 zuriickziehen muBten in die
unterirdische Verborgenheit, wo sie mit den ilarigen
Elementargeistern zusammenhausend, ihre ddmonische

Wirtschaft treiben. (loc. cit., S. 691; Hervoxhe—-v
bung v. Verf.) R i o

'.J»”

d.h. dédmonisiert im BewuStsein haben sich dlese Verkorperungen der k.

Sinnlichkeit ins UnterbewuBte ("unterirdische Verboxgenheit") zhruck—
gezogen; sie "halten sich versteckt” und steigen "des ;Nadmts'v "1n lleb—
.J «W ! -

reizender Gestalt hervor" (S. 686). "Des Nachts ," algo m»zTraun,lm

Mirdhien odar in der Dichtung, wo die Kontrolle @
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148t, wird die tabuisierte Sinnlichkeit in verfﬂhrerismeri ("liebreizen—

Wder") Gestalt lebendig. Dies ist der weltanschauliche und zugleich

psychologische Hintergrund fir die Erzdhlungen von der Belebung der
GStterstatue, die Heine in seine "Fabeleien" (S. 684) mit einflicht
die in einem spiterent Kapitel dieser Arbeit im Vergleich mit dem Motiv
bei Gautier ausfihrlich interpretiert werden. Parallel zum Fabulieren
setzt Heine seine "verniihftigen" (vgl. ebda.) Erliduterungen fort und
stellt aufgrund der obigen Deuting des Heidentums und des Christentums
seine erste typologische Definition des Hellenisms und des Juddismus
auf: '

\

Die Frage war: ¢b der tribsinnige, magere sinnen-
feindliche, Ubergeig{ige Juddismus der Nazarener,
oder ob hellenische Héiterkeit, SchOnheitsliebe
und blihhende Iebenslust in der Welt herrschen sol-
le? (loc. cit. S. 685).

Im Zusammenhangedes Paragraphen, aus éan dieses Zitat genommen wurée,

deutet Heine besonders darauf hin, daB es sich bei diesem Konflikt zwi-

schen zwei Weltanschauungen keirxeswegs nur um ein philosophisches Problem
handelt,sondern um "weit lebendigere Dinge." Es geht, wie Heine sich
ausdriickt; "um den Hellenismus selbst," d.h. um eine eher typologische
als*historische Alternative zur "juaéische}x Gefilhls- und Denkweise."

Die weitergehenden Implikationen seiner Definition werden deutlich in

s

der Ausweitung des Begriffs "Judéismu% .h", ?‘gd\on in dem ein Jahr nach

]

den "Elenent:argeistefn“ geschriebenen Aufsatz f'ShaJcspeare's Mddchen und

~Fraven" (Simtl. Schriften Bd. 7, S. 171-293) setzt er den "Hellenismus"

nicht nur-gegen "asketischen Glaubensei-fer’," sondern auch gegen den
nrepiblikanischen Fanatismus” (vgl. S. 176) ab. Unter diesem ASpekt der

Polemik gegen eine politische Ethik der Askese, im Unterschied zu der

- religisen, ist die bald danach verfaBte Bﬁrne—échrift (1839/40) zu

]
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sehafﬁ (SéimtLiche Schrlften, Bd. 7, S. 9-143).

Die die ganze Me.nschhelt betneffende 'I‘ypologle des Hellenlsmus o
wnd Juddismus wird in dem BSme-Buch ‘auf die typisierende Charak te¥if
stik z&nei’er Individuen lbertragen: ‘Heine der "Hellene" contra Bdme
den "Nazarener." In dl&ser Gegemiberstellmg sieht sich Helne mit.

Goethe verwandt und mterpret_lert Born@ Hag gegen diesen chhter als

nur die notwendlge Folge-einer tiefen, in der Natur -
beider Minner begrindeten Differenz. Hier wirkte PR
[...] ein Hader, welcher alt wie die Welt, sich in, -
' allen Gaschichten des Menschengeschlechts kund: gibt
und ‘an grellsten hervortrat in dem Zweikampfe, wel-
.cher der judiische Splntuahsnus gegen hellenische
Lebensherrlichkeit filhrte, ein Zweikampf, der noch
_immer picht entschieden ist und vielleicht nie aus-
gekdnpft wird: der kleine Nazarener haBte den grofen
Griechen, der noch dazu ein griechischer Gott war.
(loc. cit., S. 17).

Mit den Adjektiven “kle:m" L’tnd "g;oB" splelt Helne sowohl auf einen
korperlichen als auch auf einen gelsta.gen Unterschled zwischen den beiden
Némnern an. Der Absatz, der zu diesem Vergleich hinleitet, enth’alt

’ eineBeBdmeibmxgvadrnes Hunor, der :lmUntersdliedzudanJean-‘ ~
Pauls "wie ein lustigw Kind nur nach dem Naheliegenden griff," d.h.
Bﬁrnes Gelst: ist kindlich,- also kleln geblieben, W}g es auch mlt dem

- dem ob'ig.en th:at -folgenden Begriff der "nazaremsd\loéll'l Beschxankthelt“
amgédﬂdct’ﬁrd ‘Diese Enge des Denkens, die nur das Neheliegende be—
grelft, st:eht im Kont;rast zZu der Weite der hellenlsdien Betradutungs-
weise, die bestimmte Phinamene in einem groBeren 1deologlsd1€n ze:Lth-—A
chen und raunllchen Zusaxmenhang einordnen kann. Dla;e Perspektlve,

“von der aus audn die Funktlon und Bedeutung eines mpolit:.schen Goethe
rldxtlg emgeschaitzt werden kann, nimmt Heine filr sich in Ansprudn (ob~
wohl er zur Zeit der “Rcmantlschen Schule" noch genauso “eng" wie Bome

dachte! ). ‘Mit dem’ Belgplel der Beurtellung Goethes spielt Helne gleich
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zu Beginn seiner biographischen Schrift aiuf das zentrale Prcblem an,

das auch Blichner in seinem Drama "Dantons Tod" (1835) b&schéift:igtﬁe:

¢

dle M5glichkeit oder Unmoghdnkelt der Verbindung von polltlschem

\

' Engagement und "hellenlsduer," d.h. smnenfneudlger, schénheits— und

]
luxusliebender Iebensweise. Fiir Heine gehdrt Borne, der diese Verknu—
pfung ausschlieBSt, zu der "Gattung [ . ] die ‘in Maxmullan Robespierre

e Ay

ihren vollkcnmensten Reprisentanten gefunden“ (S. 93) o Bobespierre

ist ein Name gefallen, der fir Heine eine negat:lve 2% tation der
Revolution assoziiert, niémlich die Arxdermg der Gesellschaft in Form
| einer vaelllenmg, die auch den Luxus der Kunst ausschlieBt. Diese
Gefahr sxeht: Heine zur Zelt der Nlederschnft des Bome—Buches genauso
gegeben, denn eine anderé Gatt:ung von "vaelleuxs " fiir die Rothschild
der bedeutendste Repraisent:ant war (vgl. S. 29) ' machte sich bemerkbar.
: %r Geld&del der Bourgeoisie, dle "nouveaux riches," Materialismus und
Pragmatlsmus waren die Ergebnisse der 1830er Revolutlon, die Helne SO
' vbegelstert begruBt: hatte 'Er selbst gibt einen Himweis auf die Mot:Lva-
‘tion seiner "hellenlsdxen“ Betrachtungsweise in der Borne—Schrlft, in-
gem er zwischen das erste und dritte Buch, und das heiBt zwischen die ‘
Besdmrelb\mgdeﬁ ersten und des zweiten Treffens mit Bome, die Briefe
ausvHevlbgo‘land einschiebt. Diese Briefe sind zwar mit Juli und August
~ 1830 datiert,.wﬁrden aber von Heine zar Zeit der Abfassung' des BSrne-
| Budies tiberarbeltet, so daB die Schilderung seiner Begelsterung ber
- dJ.e Revolut:.wn beemfluBt Wurde on dem Wissen um d1e tatsaichllchen Er-
'gebru.sse- ‘ o :
Ich bin wie beranscht. Kihne Hoffnungen steigen
leidenschaftlich empor, wie Biune mit goldenen
Friichteri und wilden, wachsenden Zweigen, die ihr
_ Laubwerk weit ausstrecken bis in die Wolken [.. J
Die Wolken aber in raschem Fluge entwurzeln diese

Riesenbiume und jagen damit von dannen. Dexr
H:umel hingt voller Violinen.. [...] Das ist ein



bestindiges Geigen da droben in‘¥immelblaver Freudig- 2
‘keit, [...] Unter der Erde aber kracht es und Klopft
es, der Boden 6ffnet sich, die alten Gbtter strecken
daraus ihre Kopfe hervor, und mit hastiger Verwunderung
fragen sie: "Was bedeutet der Jubel, der Bis ins
Mark der Erde drang? Was gibts Neues? Diirfen wir

~ wieder hinauf?" Nein, Iht bleibt unten im Nebelheim,
wo bald eine neuver Todesgencsse zu Ep#h hinabsteigt
.. "Wie heiBt er?" TIhr'kennt ihn gut, ihn, der
‘Euch einst hinabstieB in das Reich der ewigen Nacht ...
Pan ist tot! (SchluB des Briefes v. 6. ¥ug.)

"Hier zeigt.s,idx auf zweifache Weise eine Relativierung seiner Begeiéte—

rung flir die Julirewolution. Einmal n.imnt die Ironie iber den Uber—

schwang seiner Geflhle, die ironische Dlst?'xz zZu selnen 1deallstlschen

" Boffnungen ("dle 'Wolken aber entwurzeln diese Rlesenbaume"), schon die
Emudxte:amg vorweqg, die er im Nadxwort zu d.;,.esen Brlefen beschreibt,
die mttausdumg Liber das, was wirklich. geﬁchehen ist. . Zum andern legt
die Kontrastle!rtmé dessen, was sn_cﬁ "im Himmel" absplelt, mit dem, was
"inter der Erde" geschleht, die Vermutung nahe, das Heine damit sagen
Evill,' da8 die Revolution es nicht geschafft habe, dE;s Heidentum zu
"rehabilitieren:" die griechischen Gétter bund, in Heines Wl&, ‘
die Erfillung sinnlicher Bediirfnisse, missen "witer der Erde" bleiben,
sind also nach wie vor tabuisiert. Man k&innte sogar noch weiter deuten,

: daB dadurch, ‘daB"'das' ghristentun auch-noch "wmter die Er e kam (;‘der

neue . Todeﬁgenosse" der grlechlsche.n Gotter) und nur der Materlallsmus
zu herrschen begann, auch noch die Kuns&gefahrdet wurde _ Heine jeden—

falls hatte Angst vor "neuen Gott:erverfolgungen (5. 49), denn das -was

Lasd 9

von den griechischen Gﬁttern dbrlggeblu?ben war,v zelgte s:Ldn bel den
D;a_htern, wie er in den "Eletrer_xtargelstern" andeutete, Dlese Gefahr
driickt Heine auf symbolische Weise in den zwei Tramnen des Bérne-Buches
aus: mit dem ersten Traum beschlieBt er den Einschub der Helgolinder

Briefe, mit dem zweiten die ganze Schrift.
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Im ersten Traungeschehen durchreist Heine zwundchst Deutschland, wo er
die Philister aus ihrem tiefen Schlaf -aufzu_vecker‘l versucht, um ihnen
die Neuigkeit der franzdsischen Revolution mitzuteilen, und wo er die
gotischen Dome "auf der F1¥nt" sieht. Mit letzterem Detail ist
" Heines Uberzeugung veranschaulicht, das dle Jullrevolutlon in Paris
den AnstoB Zu einer eurcpdischen Freihei tsbeuegtmg geben w;.rd die das
,Chrlstentun als Ideologle des Feudalsysterrs endgliltig verjagen wird,
d.h. er kehrt die fiir ihn positiven Aspekte der Revolution deutlich
herais. Im weiteren Verlauf des Traumes fliegt Heine von einem Stern -
‘zum andern und kommt schlieBlich in den Hirmel, der auer ein paar
"alten gepuderten Bedlenten," die "in verbllduener roter Livree gelinde
N
sd'xlurmern " leer ist. In einem Zimmer trifft Heine jedoch auf einen
alten dinnen Mann, der an einém Schreibpul t
. N . N
© unter hohen PapierstdBen kramte. War sdwarz Jgeklei-
det, hatte ganz weiBe Haare, ein faltlges Geschd fts—
gesicht wnd frug mich mit gedidmpfter Stimme: was ich
olle? 'In meiner Naivitdt hielt ich ihn fur den
eben Herrgott, wnd ich sprach zu ihm ganz zutrauungs—
’VO].l' "Ach, lieber Herrgott, ich michte donnern
lernen, blitzen kann ich ... ach, lehren Sie mich auch
8. domnern!" Sprechen Sie nicht so laut, entgegnete mir
heftig der alte dinne Mann, drehte mir den Riicken und
. kramte weiter unter seinen Papieren. "Das ist der
Herr Registrator," fliisterte mir einer von den roten
Bedienten, der von seinem Schlafsessel sich erhob und
sich gdhnend die' Augen rieb-.
Pan ist tot! (loc. cit., S. 56)
Ein alter Mahn, der das Nichts registriert, ist die Quintessenz dessen,
was vom Hnrmel ibriggeblieben ist. Die Ironié, mit dér Heine diesen
Traum schildert, zeigt qelne amblvalente Elnstellung zu dieser Verdnde-
nmg: er 148t eine gemsse Schadenfreude tber die leere des H_meels
.durchblldcen und zeigt mit der Symbolik der verblichenen Livree der -
gepuderten Bedient:en, da8 seiner Meinung nach der Himmel, bzw. der

- Glaube an den H;urmel und den "lieben Herrgtt"&%ben einer vergangenen,
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nimlich der vorrevolutiondiren Zeit angehb\rt. Andererseit_:s veranschau—.

licht die Bildlichkeit des Geschiftswésens und der Verwaltung die &de .

"Wgrkeltagsgeshmmg," wie Heine am SchluB des B&me-Buches sagl; die |

W

_Niichternheit einer Welt, in der statt “Gott" ein Registrator herrsdqt.

Mit dem leitmotivischen Schius "Pan ist tot," der auch den vorigen
Helgolander Brief beschlleBt, ist sowohl der chrlst:llc;he als auch der
heldmsche Gott gemelnt und wird darauf hlngew1esen, daB Rellglon iber-
haupt tot sei.und damlt eine Betrachtungswelse, die Liber das alltagllch

Natwendige hinausgeht, verschwunden ist: = es blelbt "die alt:e Jungfer"

-, "mit bleiernen Handen und t:raurlgem Herzen die Notwend;l.gkelt," wie

Helne spat:er im Zusammenhang - semer Besprec:hung Feuerbachs sagen wird
vgl.'s. 47 ) .

Die Int:erpretatlon dleses Traumes wird erganzt und unt:ers tiitzt

durch den zwelten ’I‘raum. Nachdem HeJ_ne ganz deutlich se'~

*

der "Radlka]km:" *aier Rad:.kalen, die nur einen "gehellten P 'llster"

Sorge vor

kreieren mm;le (S 140) ; Zum Ausdruck gebracht: 'hat, erzahlt: /er zum Ab—
‘schluB seines BOrne-Buches einen Traum: Inlelner Herbstnacht trifft
er in"einen Wald neben einem Feuer schéne nackte .Frauen', "gl-éich den
Nymphen, die wir auf den lust:ernen Gemalden des GlullO Ramano sehen." |
Beim na'heren Hinsehen: jedoch zelgt sich, daB die Frauen zwar schon aber
krank smd, “abganagert.'f Helne setzt sich zu einer Frau, die sein

Herz "mlt einem fast wollust:lgen Mitleid" bewegt,und splelt .

ﬁ mit ihren sdmarzen feuchten Haarflechten, die iber
- 'das griechisch gradnisige Gesicht und den rihrend
kalten, griechisch kargen Busen herabhingen
(loc. cit., S. 143). . °

. Sie erzahlt ihm, von Heine nach J_hrem Alter befragt, das s1e, auch
wenn 51e sich um ein Jahrt:ausend junger machen wiirde, "doch noch ziem-

llCh bejahrt ware.". Sie mmnt Helnes Knie als. Kopfklssen und schlum=
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mert ein, manchmal "w1e eine Sterbende" im Schlaf rochelnd Die anderen}v

Fraven unterhalten sich in einem Grledusch, das Heine m_cht versteht,
da sie es ganz anders ausspljeduen als er es "in der Sc:hule und spater
auch beim alten Wolf gelernt hatte..

Da plotzllch, in der Ferne, erhob sich e€in Geschrel
von rohen Ptbelstimmen ... Sie schrieen, ich weif
nicht mehr was? ... Dazwischen kicherte ein katho-
lisches Mettengl®ckchen ... Und meine schénen Wald-
frauen wurden sichtbar noch blasser und magerer,
bis sie endlich ganz in Nebel zerflossen, und ich’
selber gdhnend erwachte. (eba.)

Die Traursynboiik .ist ziemlich eindeutig: die "griechischeh" Frauen,

die vom Christentun schon krank und mide gemacht worden waren, werden

in Nichts aufgeldst durch "rohe Pibelstimmen." Der Pdbel ist hier als
Reprisentant einer Gesellschaft genannt, die rein mteriélistié_ch aus—

gerichtet ist und deshalb die Schénheit und die Kunst als ngtzlosenf

Taxus vé.rjagt,‘ und die sich in ihrer Einseitigkeit und Radikalitdt

<e20

v

strukturell nicht sehr vom Chrlstentmn unterscheldet, wie in der An-
splelung auf das katholische Mettenglockchen gezelgt vurd Die Frauen

andererseits reprasentleren nicht das historische Grlec:hentun, wie

. Heine durch die Erwdhning ihrer unverstdndlichen, nicht mit seinem

Schulgriechisch zu verstehenden Sprache deutlich macht, sondern "das |

* .
Griechische" in einem weiteren Sinne, so wie es z.B. von der Renais-

sance rezipiert wurde (Anspielung auf Giulio Romano) und im Sinne
von Heines Hellenismus-Definition. Demonstriert Heine also in den

"Elementargeistern," wie die religitse Ethik der Askese annli’dﬂceit\ ‘

tabuisiert (besonders deutlich in seinem Einschub der Tannhdiuser-

Legende) , SO zeigt er zum AbschluB der Bdrne-Schrift, seine Kritik an
Bdrne noch emmal zusanmenfassend, wie die Ec_)lltlsche Ethlk der Askese

schénhei ts- und damit kunstfeindlich ist. An dieser eine bestmmte
.. : ‘.

28 .
o
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Kunstauffaséung implizierenden Kritik an einer republikanischen Gesell—-
schaftsordn;r:g zeigt sich die ganze Wlderspmdw.llchkelt von Heines Po--
sn:lon. Einerseits plddiert er fir ein smnenfreudlges, das Diesseits
bejahende Dasein, andererseits hat er Angst vor der rohen Sinnlichkeit
des "§6Dels" und kritisiert die Reformer und Revolutiordre,~die ein
materiell besSeres Leben fiir alie erreidqen wollen. Die Anbivalenz ‘
seiner Pos:.t'_loniljt dam:.t ein deutllches Beispiel fhr das Thema dieser ‘
Arbelt- abstra‘QQ' Sinnlichkeit. Dle. Schlusfolgerung aus Heines
"Trat‘xp"‘ wire die Erkenntnis, daB in einer nur auf ethische Zwecke
ausgerichteten Gesellschaft Schonheit und Kunst keinen Platz haben’ und
die Kunst deshalb, um bestehen bleiben zu kdnnen, von der Wirklichkeit
abstrahieren, d.h. zweckfrei, "autonam" werdén muB. Heine macht also
mit seinen "Tréimen“ indirekt auf einen Zusannehhang ~aufmerksam, der
auch in rudcblldcenden Analysen aus heutiger Zelt festgestellt wurde.
.80 setzt z.B. Ralph—Ra.mer Wuthenm in seiner Studle Liber den europi-
1schen Esthetizismus als_Ausgangspurﬂct die Armal’me,

da8 das als Asthetizismus bezeichnete Phincmen,

,_.damt auch der "l'art pour l'art" Begriff, der ja

eine bis dahin unerhdrte Glorifizierung der Kunst

bedeutet hat, wohl nicht nur zufdllig und zeit-

lich mit der Tatsache zusammenhingt, daB die Kunst

und ihre Bedeutung in wachsendem MaBe in Frage

gestellt, ja bezwelfelt und verdichtigt werden. 22
Ein wichtiger Vertreter des franzos:.schen Asthetlzmnms war Heines
Zeltgenosse und Freund 'Iheophlle Gautler, der in seiner Rolle als
Kinstler radikaler auftrat als HeJne selbst. Nebdn den Ideologien
des "Eourlensrms" ud "Hellemsmus" wird so zum SchluB dieses Kapl-,
tels‘nodm der "Asthetlzn,smus“ vorgestellt:. ; i

Auch Gautler argumentlert: gegen die chrlstlldme Ethlk der
Askese - wenn guch bei weitem nicht so systenaptls_ch wie Hs-;me -

4.

@‘F s



imd verteidigt zum Beispiel den Maler Paolo Veronese mit Kriterien
Heines und Fouriers:

Cette f&te étermelle de ses tableaux a un.sens -
profond: elle place sans cesse sous les yeux

de l'humanité le vrai but, 1'idéal qui ne -
trompe pas,; . le bonheur, que des alistes
in~intelligents veulent reléquer 1'autre

monde. Paul Véronése rappelle aux peuples
souffrants que le Paradis peut exister sur-
cette terre; il plaide la cause de la beautg,
de la jeunesse, du luxe, de 1'é&légance, de
1'hamonie, contre les maigres déclamateurs
au visage chafouin et a%teint rance; [.. .]23-

Aber Gautier selbst verlegt das Gliick und all die sinnlichen

Geniisse auch in eine "andere Welt," ndmlich in die der Kunst. Im

'Gegensétz zu Heine, dessen Konflikt zwischen politisch—sozialem En—

gagement und Kiinst lerexistenz immer erkennbar bleibt, argumentiert

Gautier fast ausschlieBlich als Kinstler, der im Fortschritt, also

~ in der Verdnderung ‘dér materiellen Bedingungen in dieser t beson~-

ders durch die Industrialisierung, eine Bedrchurg seines Schohheits—
ideals sieht. So schreibt er in seinem Reisebericht {ber Spanien:

C'est un spectacle douloureux pour le poéte,

et le philoscphe, , de voir les formes et les

- oouleurs disparaitre du monde, des lignes

se troubler, les teintes se oonfondre et

1'mniformité la plus désespérante envahir

1'wnivers sous je ne sais quel prétgxte de

progrés, 24

Seine Furcht vor der Gleichfrmigkeit, die der "Fortschritt" ‘der
wesi:lidmen Welt briﬁgt, iét Heines Angst vor den "Nivelleurs" des
Kmmmlsrms vérglgichbar. Auffillig ist im Gegensatz zu Heine, auf
welche’ Weise Gautier diese F‘Iﬁdw.t ausdrickt. ~owohl er die Philoso-
phen und Dichter in seine Melancholie mi_teinb_ezieht:., ist es.vor

allem die Perspektive des "artiste," also des bildenden Kinstlers,

/die er Wledergibt,denn die von ihm analysierte Wirklichkeit wird wie

65



ein Cemilde, dargestellt, auf dem sich aufgrund bestimmter Einfliisse
“die Farben, Formen und Linien immer mehr'verwischen, so da8 Klarheit
und Strukturierung verlorengehen. Auch in anderen Reiseberiditen
51eht: er die Natur mit den Augen des Malers, und zwar so, daB er
die W.‘erlld'lkelt als solche gar nicht mehr wahrnimmt ~ so wie er in
seinem dichterischen Werk die Frau als Statue oder anderes Kunstwerk
der bildenden Kunst, nicht aber als Mensch darstellt (vgl. Kapitel 4
umnd 5 dieser Arbeit). Er ist sich der Eigenart seiner Sehweise
~ durchaus bewuBt |
Je ne sais si 1'habitude de voir des tableaux
m'a fausse les yeux et le jugement, mais j'ai
éprouvé assez souvent une sensation singuliére
en face de la réalité; le paysage véritable -
m'a paru peint et n'étre, aprés tout, qu'une
~ ‘imitation maladroite des paysagdes de Cabat
+ ou de Ruysdadl. 25
: Gaut1er \iberlegt s:Lch nlcht das die Landschaft , die er gera-
de betradmtet, ein gee,lgnetes (bjekt flir eineﬁ Maler sein k&nnte,
sondern er sieht die Landschaft als (schlechte) Imitation eines Ge-
" méldes. Indem er auf di&se Weise die Kunst zwischen sich wnd dle
natiirlich geschaffene Realitit schiebt, scheint es, als ob der
Kunst die Funktion eines Schutzes gegeniber der Unbereghérmbar]ceit _
und . der Dynamik der lebendigen Realitia'{:' zuweteilt wird., Die
viel zitiérte Behauptung, die das obige Zitat pointiert zusamnenfaﬁt,

"2§ erklart er zwar,

"la nature est we invention des pelntres
sdiembar sachlich und Objekth, mit der erkung, dle ein dstheti-
sches "1dea.1" auf "1°' espr\lt des masseﬁ" austibe, so daB "die Natur"
jenem Ideal entspred'xend m\gestaltet wurde aber die Sachlichkeit

Seiner Argumentation wixd am Schlul dieses Textabsd'mittes- durch

nete paradoxe Formulierungen, die eher ein Wunschdenken Ga};%ti_e’rs als

66



67

eine objektive Erkenntnis ausdriicken, wieder aufgehoben:

Les statues de Phidias ont créé le type
grec, les madones de Raphaél ont fait
les Italiennes du XVI® siécle, Albert
Durer est le pére de la beauté alle-
mande, [J : .

Und er fhrt fort:
. Si les peintres font la nature, les
4 é&crivains font les moeurs; ce'qu'on
appelle le monde est une pure abstrac-
tion. 27
Nicht dJ.e Kunst, sondem die Wirklichkeit ist eine Abstrakt_lon. diese
Pervexsz_on der "normalen" In*terpretation des Verhdltnisses zw1$d1en
Kunst und Wirklichkeit ist sowohl aufgrund der historischen Bedingungert
zu Verst:ehen, unter denen Gautier schrleb als Provokation gegen das .

funkt:Lonale Denken der Zeit im Dienste des Fortschrittes wie auch auf-

grund individueller psychischer Voraussetzungen, als Ausdruck von Lebens-—
angst. Im Gegensatz zu der Fordenung nach Autoncmie der Kunst im acht—

. zehnten Jahrhundert, die die Verneinung einer bestimmten Wirklichkeit .

Vd

; bedeutete, handelte es sich, so Sartre in seiner Fla\Lubert-Studie,_ im

Asthetizismus Gautiers und seiner Zeitenossen um die Ablehnung von
allem, was real ist. Sartre spricht deshalb von jener franzdsischen
Generation zwischen 1820 und 1850 als "les jeunes chevaliers du Néant. 28

Jener Nihilismus ist verwandt mit Kierkegaards "Indifferenz" als einer

‘Kategorie des "Hsthetischen," die mit der der "Wahl" (zwischen Gut wnd

29 Die "&ds trxei:isdqe"

BSse) im Bereich des "Ethischen" kontrastiert wird.
Haltung, die Freiheit und —Selbstve_xwirklimmg hoher schdtzt als ein
moralisches Wertsystem, bestimmt im Falle Gautiers auch die Wahl der
"Religion." = In seinem Bericht iber einen Tag in London erklirt er den
Mangel an schiner Architektur sowohl mit dem rordlindischen Klima als

auch mit der Tatsache, dan dgie Englinder keine Katholiken wiren:
o K€
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"Le protest:ant:.sme est une nehgion aussi funeste

aux arts qui 1l'islamisme, et peut—etre davantage.

- Des artistes ne peuvent étre que palens ou

Catholiques .30 |
Die griBere Sinnlichkeit der katholischen Religion (im Gegensatz zur
‘schénheitsfeindlichen Nichterrheit der protestantischen) lieB Gautier
jedoch nicht zum Katholiken werden. Sein "Gott," d.h.: absolute
Norm seines Wertsystems war die deénheit‘, so daB er fiir sich das
Heidentum wihlte. Sein "Hellenismus" ist weniger eine Weltanschauung
aufgrund .philosophischer oder ethischer Kriteri;g - auch wenn das

Ranan—Ibh von Mademoiselle de Maupin mit den

ten der Saint-Simonisten
gegen dié "Mortifikation des Fleisches" im Christentum protestiert31 -
sondern Ausdruck seines "Sdu‘dmeit;,sfanatismus wie auch seiner Liebe
zwplastischen Kunst, auf dié spater in dieser Arbeit eingegangen wird.
Wenn Boed< in seiner verglelc.henden Studie iber Helne und seine fran-
zGsischen Zeltgenossen schrelbt.
\‘Gautiers Sehnsucht nach den alten Gttern hat

keine gesellschaftlichen Hintergriinde, wie es

bei Heine oder Holderlin der Fall ist; sie

sind fiir ihn nur dichterischer St:off, kiinst~

lerischer "prétexte".32, ' _ . ‘
so ist’ dles nur zum 'I‘ell richtlg Aud’l Gautiér's "Sehnsucht nach den
alten Bttern" hat gesellsd'laftllche Hintergriinde: er suchte nach dem
Schénen der vorchnstlichen und VOr:LndLBtnellen Zeit als Alternative
zu der fiir ihn hdBlichen, ndmlich zwedcgebmdenen nutzlldxen, morall-‘
' schen Wirklichkeit, wie sie von der herrsc_henden K_lasse der Bourgeoisie
ijepx;_'aigt wurde. So wie Heines konkrete Person von seiren franzGsischen \
Zei.tgenossen mit den abstrakten Konzepten des Hellenisms/Sensualismus
identifiziert wurde, wird Gautier's Person mit seiner SchénheitSliebe
identifiziert. Baudelaire beginnt seinen biographischen ésay Uber

Gautier mit dem Gedarken, daB es sich hier nicht um die Geschichte
" ! . |
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33

eines Menschen, sondern einer "idée fixe"~~ handele. "Gautier, c'est

n3d o wi.irde er eine "spirituelle" Biographie

1'amour exclusif du Beau.
schreiben, denn Gautier's wirkliches Ieben sei amm an Handlungen gewe—
sen. 2u einem ahnlldmen Ergebnis kammt Sartre in seiner Flauber t—
Biographie: “.le' jeune post-romantique g'irréalise en artiste."35

‘Mit welchen Mitteln das Fehlen von realer Si:mliAd‘}}ceit in der
abstrakten Sinr_xlichkeit der Kunét kampensiert wurde, soll in der nun
folgenden Darstellung der Asthetik Heines und Gautiers diskutiert

werden.



o . }J, Con (\"v ‘
lhie seitenzahl bezieht sich auf folgende Ausgabbq m ‘au %w}.\ ‘

Christianisme, Paris, Aubry, 1943 ; o \s
2Vgl hierzu E.M. Bitler, The Saint-Simonian PE].lglel in: . ' vl ‘g ‘
rmany , Canbrldge, University Press, 1926, S. 43. ¥ §
3 Y . - ia\\‘,

Ocuvres de Saint-Simon et d'Enfantin, XLII, p. 282¢ "L'aspect ' .
le PLUS FRAPPANT, le PLUS NEUF, sinon le plus urportant, du progres "
général que 1'humanité est AUJOURD'HUI appelee d faire, oonsiste,
messieurs, dans la REHABILI:;‘A’I’I(N DE IA MATIERE, réhabilitatibn qui
ne pourra avoir lieu qu'autant qu'une conception religieuse nouvelle %
aura fait rentrer dans l'ordre providential et en DIEU méme cet B
&lément, ou plutot cet aspect de l'existence universelle que le ‘
christianisme a frappe de sa REPROBATICN, " (zu: Butler, loc. cit.,

S. 44).

-

doeuvres de Saint-Simon et d'Enfantin, XLIT, p. 337.

5I_(arl Marx, Die Frithschriften, Hsg. Siegfried Landshut, Stubt:tgart,
Krbner, 1964, S. 243.

6Charles Fourier, Texg§ Choisis, Paris, Editions sociales, 1953,
S. 51. -

Tarief an Toussenel v. 21.1.1856. Ch. Baudelaire, Carrespondance I,

Hsg. Cl. Pichois (Paris, Ed. Gallimard, 1973), S. 336.

8Vgl dazu Saint-Simons Vorwort zu Comte's Essay "Systene de
politique positive," in dem er den Schiller beschuldigt, den "Aristote-
lischen" Fihigkeiten vor den "Platonischen" den Vorrang zu geben, d.h.
sich mehr dem Materialismus, der Wissenschaft als ‘dem Spiritualismus,
dem Dichterischen zu widmen.

9bie Seitenzahl bezieht sich auf folgende Ausgabe: Auguste Comte,
Discours sur 1l'esprit positif, Paris, Librairie Schneider, 1909.

\IOVgl. loc. cit., S. 76: "Car, l'art ne sera plus alors uniquement
géamétrique, mécanique ou chimique, etc., mais aussi et surtout politi-
que et moral, [.]“ '

Hpiesen Widerspruch zwischen der Oppos;tlon gegen eine Zeitstromung
im BewuStsein und einem gleichzeitigen unbewuBten BeeinfluBtwerden er-
wihnt auch Charlton in seinem Aufsatz iber "Positivism and Ieconte de
Lisle's Ideas on Poetry®: wihrend man in leconte de Lisle's Gedichten
einen gewissen EinfluB des Positivismus erkennen kdnnte, wlirden seine
kunsttheoretischen AuBerungen denen Comte's vOllig kontrdr sein. (s.
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? ANMERKUNGEN ZU KAPITEL II - FORTSETZUNG

Fr;e_q& *Studies XTI, 1957, S. 249).

12hie Seitenzahl bezieht sich auf folgende Ausgabe: ' Ludwig
Feuerbach, Das Wesen des Christentuns, Leipzig, Friedrichs u. Bley, 1924.

© Penmdstitze der Phllosopnle der zucunfdY 1843, Simtliche Werke
Bd. 2, Stuttgart-Bad Cannstatt, Frommann,- 1989 (S. 245-320), S 296.

4Z;Lt: in: Vo , ein Briefwechsel aus dem Jahre 1843 zwisd’len
Marx, Ruge, Feuerbach und Bakunin, Wiesbaden, 1946, S. 39.

15Dle Seitenzahl beaieht sich auf folgende Ausgabe: Lydwi
Feverbach, Das Wesen des Christentums, Samtllche Werke Bd. 6, Stutt-
gart-Bad-Cannstatt, Frammann, 1960,

4 16pauehach geht in Bezug auf die Anthropologisierung Gottes so
weit, daB er ihn a.ld'x als geschlechtliches Wesen auffaft: "Deine

Scheu vor einem echtlichen Gott ist eme falsche Scham... ’
(S&mtliche Werke . 6, S. 111).
17

Roland Barthes beschreibt. d1e Ehtsprechung zwischen "Form" und
"Inhalt" in Fouriers sozialkritischen Schriften ‘auf folgende Weise:
PNaturellemeht, Fourier était conscient du 'ridicule' de ses dbjets
demunstratlfs (de sa rhetonque) il savait bienque les bourgeois sont
attachés a la division hiérarchique des langages, des cbjets et des
usages aussi’ fortement qu'd celledes classes, que rien, d leurs yeux,
n'égale le crn.me de lése - langage et qu'il suffit d'allier un not
noble (abstralt) et un terme bas (&notant un objet sensuel ou rebutéj
‘pour déchatner & coup slir leur verve de propriétaires (du bon langage);
R (sade, Fourier, Loyola, Paris, Ed. du Seuil, 1971, S. 99).

E
8I.orenz von Stelg, der im Auftrag der preuBischen Regierung einen

Bericht iber die Refombaﬂegxmgen in Frankreich schrieb (Geschichte der
- sozialen Bewequtg in Frankreich von 1789 bis auf unsere Tage, Bd. I-III,
1850) , berichtet, da8 der Fourier-Schiiller Victor Considerant ihm er-
_zdhlt.habe, da8 Enfantin Fourier's erstes Werk Théorie des guatre Mouve~
“ments {(1808) in seiner Bibliothek ."heimlich verborgen” n" und eIwliesener—
maBen auch oft gelesen habe. .Iorenz von Stein folgert daraus, daB auf
diese Waise durch Enfantin —.Saint Simon und Bazard hitten Fourier
nicht gekannt ~ der Grundgedanke Fouriers,” "die Emanzipation des Genus-
~ ses," mit - Saint-Simonistischen Gedanken kambiniert worden sei (loc. cit.
: II, s 209—-212)

A

19ma ‘I\axte Fourier's wurden folgender Ausgabe entnc:men Text:es- :
d‘10151s, Préface et Cammentaires Fellx Amand, Paris, Ed. Socialss |953
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20Das am SchluB von Bﬁd-mers“ "Ieonce und Iena" (g&d'xr 1836, ersch.

' 1842) entworfene Bild eines epikureischen Musenstaates klingt wie eine
‘unoristische Beschreiung. der Idee eines "Phalanstére":

":..]wir lassen alle Uhren zerschlagen, alle Kalender verbieten
~und z#hlén Stunden und mnden nur nach der Blumenuhr,'nur nach Blﬁte wd
"Prucht. [...]

[---]und es wird ein Dekret erlassen, da8, wer sich Sctwielen in ;
die Hinde schafft, unter Kuratel gestellt wird; da8, wer sich krank ar-
beitet, kriminalistisdx strafbar ist; daB jeder, der sich rilhmt, sein :

' Brot im SctweiBe seines Angesichtes zu essen, flir verrickt und der
nersmlidnen G&eellschaft geféhrlidq erklirt wird; [...J" :

-

21Vgl hierza Anm. 17,

' zzl\ﬁse Maske Meduse. M gggl‘sthetlzlsrms, Frankfurt,
‘Suhrkamp, -

r.

. : 23"Et:udes sur l@ bmsees, 1a Presse;’ 10 fevrier 1849, In. ~
.Th. Gautier, Tableaux 3 la plme, Paris, dnrpartier 1880 (S. 3-143) .S.16.

>~

| 24Voyage en Espagné (1340),,-paxis, axa::pmtm-, 1906, S. 33.

» 2é"Un ‘tour en Belgique et en Hollande‘)" In: Th. Gautier, g_ag’ rices
© et Zigga@ Pari§} Hadxette, 1865, (s. 1—105) .S. 6. T

- 26"Pod1ad&s et paradmnes" ("Parenthése '), In: Th. Gautier, '
_Caprices et Zigzagg, 8. 179. R

27Ioc cit., S. 179-180.

28L'Idiot de la Famille, Bd. 3, 5. 150 (u. 5. 197).

‘ 29 Kierkegaard, Entweder — Oder, Diisseldorf, 1956, . 180: "Mein
Ent:neder/Oder bezeichnet zuallererst nicht die Wahl zwischen Gut und .
Bse, es bezeichnet jene Wahl, mit der man Qut und BSse wihlt oder Gut
und Bise abtut. Die Frage geht hier danum, unter welchen Bestimmungen
" man das ganze Dasein betrachtet und selber leben will [,.J,denn das
Zsthetische ist nicht das Bse, sondern die Indifferenz, und deshalb
- habe ‘ich ja gesagt, daB das Eﬂmisdue die Wahl gr(indet " ‘

5

: 30"Une Journee éI.ondres" (1842) In: 'I.'m Gaut:ier, Cap Vricé's"etv ‘
'_gz_a_qg_ (S. 106-149), S. 137. o D R

: 1

‘3"JesuismmedestenpshareriqueS°—lemondeoujevis
n'est pas le mien, et je. ne oomprends rien ‘& la soclete qui m'entoure

-~
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AI\]MERCUNGEN "ZU KAPITEL II - FORTSETZUNG

Ie Christ n'est pas venu pour moi; je suis paien qu'Alcibiade et :
dges. - Je n'ai jamais été cveillir sur le Golgatha les fleurs de
sion, et le fleuve profond qui coule du flanc du crucifié et
e ceinture rduge au monde ne m'a pas baigné ‘de ses flots: - mon
,;eaelle ne veut peint reconnaftre la suprématie de 1'ame, et ma
chair n'entend point qu'on 1la mortlf:l.e." Mademcliselle de Maupin, Paris, ‘
Gan'xieerla:mericn, 1966, S 201. :

sisdxen D:Lchtung, (Goppingen, A. e, , S. 65,

320 Boedk, Hemes Nadxwirkm% und Heme-Pa.rallelen in der franzo—

33Curiosités est:hétigues, L'Art rcmanticme, (P-a.ris, 1962) , S. 666.

e, cit., S, 675.

35

loc. cit., S. 160. . o4 |
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» - KAPTTEL IIT
' DIE ASTHETIK HEINES UND GAUTTERS
Einleitung: Die Sdwierigkeit einer
systematischen Darstellung von Heines und .
- Gautiers &dsthetischen Anschauungen

Es gibt zwei Miglichkeiten, iber die Voraussetzungen und
Sttuktuien.eiﬁéé Kunstwerks zu tlmeoretiéieren, wobei. jede der Msglich-

kelten selbst sdmn eine dsthetische Aussage impliziert. Z2Zum einen

 kann man behaupten, daB theratu.r und Kunst nicht ohne eine Analyse

der 51e bed:.ngenden po]_ltlsd'len, sozialen, allgemem kult:urellen .

‘Realitdt zu verstehen 1st, d.h. das Kunstwerk maf mit Ph.nbllck auf

et:nas andem, auSer ihm Llegendes mterpretlert werden zum anderen

/

. kénnen kdnst:lerlsdte Werke, Produkte der Imagination vorrangig als eine

; .erklld'lkelt flir sich analysiert werden Iﬁr’etwa sind dle beiden P051— "

t:Lonen von Herbert Marcuse b%chrleben worden, wenn er eine Auseinan—

dersetzung zwischen Adorno und Lucien Goldmann wie folgt w1ederg:.bt: '

8.

So wenig das Kunstwerk mit den Begriffen der Gesell-
schaftstheorie fafbar ist, so wenig auch mit denen
der Philosophie. In seiner Auseinandersetzung mit
Adorno verwirft Lucien Goldmann dessen Forderung,
daB, um ein literarisches Werk zu.verstéhen, "il
“faut 1la depasserdans le sens é&e la philoscphie, de la
,culture ‘philosophique et du savoir critique." Er
insistiert gegen Adorno auf der dem Werk immanenten
Konkretion, die es zu einer (4sthetischen) Totalitdt
eigenen Rechts macht: “... l'ceuvre d'art est un
univers de ocouleurs, de sons, de mots et de personna-
ges concrets: il n'y ‘a pas la mort, il y a Phédre
mourante., " S ‘ g

Herbert Marcuse schliet sich Lucien Goldmann an, indem er die These |
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formuliert: "In sinnlicher| Konkretion steht die Kunst gegen die Ge-
sellschaft:."2 . \\ |
Als Kiinstler sahen Helne und Gautier in einem‘KLmstWerk eine
sinnliche Wirklichkeit eigenen Rechts, Heine, indem er'es als direkte-
oder indirekte Waffe gegen die von ihm kritisierte nicht-kinstlerische
Wirklichkeit gebrauchte (obwohl er auch die Abhéng'igkéit des Kiinst_lers‘
“von der geéellschaftlichen Situation erkannte) , Gautier, indem er die s
-korkrete technische Ausfithrung tber jegliche metaphysische Béaeutmg |
stellte: ’ _
" L'art c'est ‘la beauté, 1'invention pérpétuelle du -
détail, le choix des mots, le soin exquis de :
1l'exécution. ILa métaphysique n'est pas l'art et
Kant n'a rien 3 faire avec les podtes [...] 3
~ Auf dem Hintergrund eines solmen,,Km_stverst'éndnisses i‘st der Mangel
an Syétematik und konsequentef_ Theoriebildung in den Werkén der beiden

Autoren zZu verstehen, .denn eine als sehr konkret wahxgemnmene Kunst m

beide fiir bestjqfnte 'agthe'tis d Ten@enzen epochemachend waren. Weder

f 1eben noch (oder kaum) in sich geschl,ps—
sene Aufsatze zu asthetlsch Fragen. - In der Systematisierung liegt |
das Streben nach Objektlmtat d. h. nach einer von der sinnlichen Be-
_sonderhelt, Ind1v1&ualltat abs 'amerenden Denkwelse. Heine und -
Gautier, d1e belde in der sinnlichen Realltat eines Kunstwerks das ent~
 scheidende Kriterium sahen, woll,ten gerade dies nicht. . Thre asth‘etlf-
schen Anschauungen und Postulate sind deshalb immer im Zusammenhang mit

dem konkreten, individuellen Kunstwerk formuliert, sei es in Kunst- und
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Literaturkritiken, sei'es in Vorworten oder ﬁ_berhaupt nur.in der dsthe—
tisierten Form eines Gedichts oder Romans. Da die Beziehuhg zwischen
Form und Inhalt ihnen als Pro‘blem;'bewuBt war, kann die Fom, die sie
.ihrer "'b’sti_'letik" gabén, hichts Zufédlliges sein. In der Darstellung .
ihrer Thes_en Lllfxd Programme werden vor allem aie folgénden Wérke zitiert
werdeﬁ: -
 Heine
"E‘ranéésisdm Maler" (Gemidldeausstellung in Pafis 1831)

Die romantische Schule (1832-35)

"Uber die franzdsische Bihne"- (1837)
"Atta Troll" (1841/42 geschr., 1847 ersch.)
\\‘ Tutetia, Berichte iiber Politik , Kunst und Volkslében,

A .
\ .
./ 4
s y

(geschr.. 1840-46, ersch. 1854)

;, Gau\:ler

,”Pref,oe au Albertus ou 1' Ae et le Pache (1832)
Prefaoe au Madarglhs,elllyev de Maugg (1834) ' ‘ g’
Mademoiselle de ila‘gﬂi (1835) - | -

"La DlV:Lne ﬁ:popee G M. Alexandre Sounet" (1841)

"Du Beau dans 1'Art," Reflexmns et Menus Pro@s di%

!

- Peintre Genevois, ouvrage posthume de M. Topffer. (1847)

.

"Plastique de la Civilisation" (1848) °
"Etudes sur les Musées" (1849-1850)
~ . 'L'art" &n E o - -

: "Ingres" (1857)

hd

) Gautler und Nerval,"les poésies de Henri Heine" (1837)

‘Die z:.t:lert“én Werke werden im folgenden auf abstrahierende Welse\\gelesen

\

und fur den stamrerhang dleser Arbeit -ausgsmerbet. Weitgehend abstra-

P

AR
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hiert wird s.owohl von der realen Situation, in der das jeweilige Werk
entstanden ist (die*allg‘eneir"é gesellsdlaftlidrpolidédlen wie auch,
die 'mdividﬁell psychologischen Bedinéungen), 'w_ié auch zun Teil von

dem Kontext des Werkes selbst, das heiBt, és wird ein systenatiscﬁer
Zusammenhang hergestellt, der von den Autoren nich‘t iftendiert war,
sich jgdodn dem Leser als Gesamteindruck .ergeben hat. Mit dieser Re— @
lativierung der angewandten Methode im Blick kdnnen folgende Schwer- |
punkte von Heines unci‘”l'Gautieg's 4sthetischen Anschaumngen genannt wer-
i |

1. Die We“r>tun_gskriterien "%nsualismus/Spiri tualismus"

.urld lll.e maﬁll ;'

2. dié Relevanz des Plastigdlen:

\ N

tualismus” wnd "ie beau."

Die Wertungskriterien "Sensualismus#

' In seiner Bérne_—Schrif; betont Heine provozierend dem "Nazare-

" ner" BSme gegeniber, da.B er als erstes nach seiner.Ankmft in'Paris _

11831 die Gemildeausstellung besucht habe, s-t“a';it& sofort fiir politi-
sche Fragen zu engagieren. Aber in jenem Berich®Heines iber den Salon.
.von 1831 1st: durd'laus seln pOllt_‘LSd’leS E@agerrent zu spuren, so, wenn )

. er z. B. den Hauptau.st:eller, den Maler Robert, mit Raphael vergle:.cht

- Die Fa:r:ben e ’ardutelftmlsdxe Schénheit, also dlg formale Gestal-

tung mancher Bilder Roberts, rte Heine an Raphael, aber in Bezug:.
D .
\ :

v'?éuf,die Ausgage ihrer Kunst & und das ist ihm in ]enen Jahren das Ent-

¢ R



78

scheidende = sieht er bedeytende Unters¢hiede:’

Es ist indessen nur eine materielle Formenverwandt-

schaft, nicht eine geistige Wahlferwandtschaft.

_ Raffael ist ganz getridnkt vaom katholisdhien Christen—
tum, einer Religion, die den Kampf des Geistes mit

der Materie, oder des Himmels mit der Erde aus-

spricht, eine Unterdriickung der Materie beabsich—
tigt, jeden Protest derselben eine. Siinde nennt, und

die Erde vergeistigen oder vielmehr die Erde dem

Himmel aufopfern mdchte. f...]

Robert ist ein Franzose, und er, wie dle meisten .

seiner Landsleute, huldigt unbewuBt einer noch ver-
hiillten Doktrin, die von einem Kampfe des Geistes 4

. mit der Materie nichts wissen will, [...] die den

‘Menschen vielmehr schon ayf dieser Erde beseligen +
mSchte, und die sinnliche Welt ebenso heilig achtet o
wie die geistige; denn Gott ist alles was da 1st R
(Sémtlldqe Schrlften, Bd. 5, S. 56) o

' Ohne dle Begrlffe "SplrltvllSImS" und "Sensuallsxmls" zu ge- T
braudqen, argune.nt:lert Heine hler toi £ dem Wertsystem der Samt—slmo—
nlsten, der "noch verhullten Doktrln," die auf dem panthelstlschen
Credo "Gott ist alles, was da 1st" fuBt. Eh{ Qrkemt einen Unterschied
darm, das die realistische Malerei Roberts“‘%(wm z.B. "Dle Schnltter")

&’ ganzen Menschen - "verhe:.ligt (ein.von ﬁl.ne analog zZu "VEI.‘gElStl"

' gen" gebildeter Neologlsmus) ' w&mrend dle Rehgms:.tat Raphaels den

: Menschen vor allem als gelstlges Wesen darstellt und glorq,flzlert Zu

jener Zeit ist Hdhae trotz selner spateren Stilisierung %s gegen—

tber &ls schonheltsllebender Hellene, vor allem an der ideologischen

o

Aussage eines Kunstwerks interessiert und wenlger:-»-'an der Scho,nhel.t der

' formalen Gestaltmg an 51dn Deshalb dﬁutet er zu Begmn der 30er

£

Jahre Kinst und theratur nur 1nnerhalb sexT "ideologlschen ;ezugs— R

ral'xmens"4 des Sensualisnms—.-Spirituallsrszkon llktes, w:Le er. z.B. dle

ganze deutsche Rarantlk pauscha]. ais die Wie \rbelebung des chrlstll-

che.n Mlttelalters mtexpretlert und abn'ertet ( l. "Die romantlsche

Schule"). Er spez1f1.21ert seine Ideolog151enmg der theratur— und
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L
s

k @(m’stgesduichte beztiglich Mittelélter, _Renaissarioe, Aufkldrung und

Ramantik durch eine entsprechende Ideologisierlmg der verschiedenen
Kilnste. |

|
e

Die rezitierenden Kiinste, spiritualistisch' ihrer
Natur nach, konnten im Christentum ein ziemliches
Gedeihen finden. Minder wrteilhaft war diese

Religion fir die bildenden Kinste. (Die Romanti-

sche Schule, Sdmtl. Schriften, Bd. 5, S. 368

Heine will dam_t sagen, da8 das "sglrltuallstlsche" Mltt:elalt:er gunstig
. ‘\4

fir die Entwlcklung der Dichtung und der Musik war, 51d'1 jedoch ungun-

stlg. auf .die blldende Kunst »ausurkkt:e. Besonders in Bezug auf die Ar-
chitektur sieht 'er‘einen dEIUtliC}]:eI'}{ Widerspruch zwischeh dem Material
dieser Kunst und der christlichen Ideologie, dem zeitgeist des Mittel-
alt:ers sggusagen, der |
», . se]bst'den Stein so zu bewaltlgen wuBte, daB er’

¢ . fast gespenstisch durchgeistigt erscheint, da8

sogar diese hiirteste Materie den chrlstllchen 2 o
Spiritualismus ausspricht (loc. cite S. 370).

... sogar diese hirteste Matetrie:" Helne kann die -Schijnheilt eines
gotischen Domes nicht sehen, weil dér%idei:spruch zwischen Material

und Aussage nicht in seiri‘Hamoniedexﬂcen past. Der Geist soll die Ma-
terie nicht unterjochen und ‘umgek'ehrt: dies muf sich fiir Héine auch im

 gewdhlten Genre eines Kunstwerkes zeigen, das immer schon eine vom Mate—
rial her gegebene Elgenstruktur besitzt. So arbeitet die Architektur

, mit‘eil.'xem Material, das eine sehr korkrete materielle Realitit hat und

- desh%lb, so Heine, fur e:Lne der Aussage nach e}gtrem splrltuallstlsche r
Kunsi: tingee;.gnet ist. Aufgrmd dieser Charakteristik der rezitierenden

~-und. der bildendeﬂ”gkﬁnste formiliert Heine eine Geschi’c‘:hte\der_'KLmstgat—\u

3 tun'gegz je "geistiger" das Menschengeschlecht desto "geistiger" die

Kinste, das heiBt, die Entwicklung ging von der Architektur der Xgypter



tber die Bildhaverei der Griechen und die Malerei des Mittelalters zu
der immer "geistiger" werdenden Kunst der Neuzeit:

Mit der Ausbildung des BewuBtseinslebens sdwindet
bei den Menschen alle plastische Begabnis, am Ende

" erlischt sogar der Farbensinn, der noch immer an
bestimmte Zeichnung gebunden ist, und die gestei-
gerte Spiritualitit, das abstrakte Gedankentum,
greift nach Kldngen und TOnen, um eine lallende
Ubersciwenglichkeit auszudriicken, die vielleicht
nichts anderes ist, g .die Auflbsung der ganzen
materiellen Welt: g ik ist vielleicht das
letzte Wort der Kund e der Tod das letzte Wort
des Lebens. (SEmt1i chriften B4, 9, S. 357:

; . Lutetia XxxTIT, T8AIT ‘

Der Schlugsatz dieser Einteilung der Kinste zeige eine Modifizierung
von Helnes “Definition” von’ se.néualistigcher Kupst gegentiber der ver-
gleichenden Bésprechx:ng von Raphael”unld Robert in "Framzésische Maler:"

in jenem Venglelch war die Aussage im Sinne einer sensualistischen 3{

_ Weltanamgtiﬁnéz’w1d—1tlg, jetzt geht es Heine nicht mehr um eine Kunst,

B MRS
My w

' dle 51ch fur den Sensuallsmus einsetzt, sondern die sensuallsusch ist.
.Die Mus:k i udzle 1ms:.nnllchste aller Kunstarten, denn es fehlt ihr ‘

~ die den Seh-ﬁmfg Tastsinn ansprechende Plastizitit, oder wie Kierkegaard
es fonWrt, s:Le geht "in der Zeit" (und nicht im Raum) vor s:.ch, was

“ N
5

. ‘eine "Verneining des Slmhckl\en" bedeutet.”: Auch Righard Wagner\findet

,es aus diesem ‘Grunde notwendlg}mc\i:l.e Musik zu ergi

"Ludwig Feuerbach ?,n darkbarer Verehrung" gewidmeten Aufsatz "Das -

Kuﬁsmerk der Zukunft" (1850) bésdmreibt er den ersten Schritt zu sei-

wik

nem Ide,al des "Gesamtkunstwerks" auf foJ,gende Welse-

_Von allen Kunstarten bedurfte, J_hrem innersten Wesen
, ) ‘ keine der Vermdhlung mit einer anderen so seh¥
(\ ' al e Tonkunst, [...}] Nur durch die Rhythmen des
Tanzes, oder nur als Trégerin des Wortes, vermochte
sie aus ihrem unendlich verschwi Wesen zu "
genau unterscheidbarer, charakterls scher Korper—-
lichkeit zu gelangen 6
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Diese Au.Ber\mgen sind Ausdruck der im zweiten Kapitel dieser Arbeit
beschriebenen Ver31nnllchwxgstendenzen der Zeit, die im Zusamrenhang
mit den politisch-sozialen Umstrukturierungen zu sehen sind. HJ.nsuht?
lich der Geschichte der Esthetik greifen alle zitierten Autoren mehr
<.>der‘weniger direkt auf Hegel zuriick, dexr in. seiner Asthetik als wich—
t.'Lgstes Kla551f1kauonskr1ter1un flir die Elntellung der Kiinste den

Gesn.chtspunkt nennt, daB

die Kunst, 1ndem ihre Gebilde jetzt in die sinnliche
Realitdt herauszutreten die Bestimmung erhalten,
dadurch nun auch flir die Sinne sei, so daf also die

%Bestinmt-hei_t dieser Sinne und der ihnen erntsprechen-
den Materialitdt, in welcheér sich das Kunstwerk
objektiviert, die Elnt:ellungsgnmde fiir die einzel-
nen Kiinste abgehen miisse.”

So erkennt Hegel, dem es um eine systematische und nicht um
eine historische Einteilung geht, die Méglichkeit einer "symbolischen"

(Architektur) , "klassischen" (Skulptur) und “romastiécheﬁ" (Malerei)

8

Kurstfoim. - In‘der "ramantischen". Kunst, dem dsthetischen Bereich der

Gestaltung "der Innerllchkelt des Sub]ektlven"9

. .
die die Malerei kontrastierende Fortsetzung: "Ihr eigentliches Element

sieht er die Musik als

ist das Innere als solches, die.fiir sich gestaltlose Empfintdung, [ . J"l? -

Interessant im Vergleich zd Heihes Einteilung der Kinsté, in der die
. - v' . \‘ N ) -

Dichti.mg explizit gar nicht &wshnt wird, ist Hegels Definition von

Poe51e, d1e er als "die absolute, wahrhafte Kunst des Gelstés und
seiner AuBerung al§ Gelst" bezelchnet, also als den Glpfel splrltua-

listischer Kunst, um mit Heines Begrlffen zu reden. Denn was die
‘ "% o . - . x
Dichtung . '

nach der gelstlgen Seite hin gewinnt, verl;ert sie
ebensosehr nach der sinnlictien. [...] behdlt flir sie -
das Material, durch welches sie sich kundgibt, nur
noch den Wert eines wann auch kiinstlerisch behandel-
ten Mittels flir die AuBerung des Geistes an den -



A

Geist und gilt nicht als ein sinnliches Dasein,

in welchem der geistige Gehalt eine ihm ent-

sprechende Realitit zu finden imstande sei.l2

Heine, der sein eigenes Einteilungsschema zumindest aus der Er-

innerung von Hegel Libemomnen hat:13, hat wohl bewust diesen Passus uber

die Dichtung ausgeschlossen, denn diese Definition widerspricht seiner

, eigenen Theorie wnd Praxis. Fir ihn ist Sprache durchaus nicht Mittel

zum Zweck, weder in idealistischer noch in materialistischer Hinsicht,
das’ heiBt weder f{ir' "die KuBerung des Geistes an den Géist" noch zu—
gunsten einer auf die Veranderung der Wirklichkeit zielenden Aussage.

Fir ihn ist Sprache nicht Funktion des Inhalts, wie zum Beispiel bel
seinem politisch engagierten Zei tgenossen Gutzkow, sondern ist autonam,
hat selbst einen Irhalt. Sein hdufiger Gebrauch der Gesteinsn‘etaphorik‘

14

in Literaturkrit}ken * ist ein deutliches Beispiel fl'ir'seine Uberzeu-

guhg daB das Spradx%rxal "ein sinnl:.ches Dasel ' hat, w1e dexr Steln

muB d.'Le Sprac.he beaxbeltet werden, sie hat eJ.ne Elgenstrtﬂctur, die
m.cht durch elne Ube.rbetommg der Aussage vergessen werden darf.

In tagebtxzhartlgen Aufzeidmmgen, gedacht alg Notizen fir
einen spdteren Aufsatz, erkldrt Heine den ideolog andort der
Lyrik auf folgéndé Weise: E S |

Unsere Lyrlk ist ein Produkt des Spiritualismus,

obglelch der Stoff sensualistisch~-: die Sehnsucht

* des isolierten Geistes nach Verschmelzung mit der ;,,
' Erscheinungswelt: ' to mingle with nature.

Mit dem Sieg des Sensualismus muB diese Lyrik auf-

horen, es entsteht Sehnsucht nach dem Geist: : k

Sentlmentalltat, d1e mmer dunner verdanmert, ni--

d‘enz. (Simtliche Schrlfte‘an 11, S. 649 Auf- ‘ ,
zelchnungen)

., s e o |
Diese Sitsze werden in dem Aufsatz "Uber die franzdsische Bthne"™ (1837).
zuswnengefaﬁt: "Die Sentimentalitit ist ein Produkt des Materialis-

£l
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mus." (SimtYiche Schriften Bd. 5, S. 304).

! Mit dem Begriff des Sensualismus impliziert Heine also Jm obi-
~gen Kb‘nt:ext das filr ihn negative Konzept des Materialismus. Reflek-
tiert er in seinen philosophischen Erdrterungen die quliqhkeit eines
sinnenfreudigen Dase‘lns in einer "von der Ethik der Askese geprdgten
republikanischen Gesellschaft, so iberlegt er in seinen Aufzeichnungen
zur Asthetik die MSglidmkéit einér sensualistischen Lyrik im Sinne
eines Materialismus, der "die Rechte des Geistes" leugﬁet: Fur ihn
ist die kinstlerische Formg‘ebuhg ein geistiger Akt, der wWllig zweck-
frei sein muB. vWaihrend der \politiSche ("materialistische") Dichter
ein Stilck Realitfit poetisieren mSchte ("Sehnsucht nach dem Geist"),
geht der lyrische Dichter genau umgekehrt vor:  er will einén spiri-
tuellen Erlebnis &uBere, ‘sinfxlic':he Realitdt geben ("Sehnsucht des
' isolierten Geistes nach Verschmelzung mit der Ersd1einungswelt") . So
geschieht es, daB der materialistische Dichter, der ganz an der s:tnnli—
chen. Realltat: orn.entlert zu sein scheint, diese unter eine Idee sub~
sumert, widhrend der sensuallst_lsche Dlduter, wie Helne ihn versteht,
geistige Prozesse in eine entsprechende smnllche F_orm Ubertrdagt und
. gamit der Sinnerwelt viel gerechter wird. Deshalb wendet Sich Heine
71n seinen theratur— und Kunstkritiken immer w1eder gegen eine spiri-
tuailsusche Thematik, auch wenn sie aus einer lobenswert:en polltlschen
Uberzeugung kamt (z.B. Schiller und Mlchelet) ) und wertet dagegen
den Sensualismus von "Tausendundeine Nacht" posit:iv}' er‘frerteidigt die
aen’SensualismuS bzw. Hellenismus symbolisierenden Gottinnen in Atté
__],_ gegen die Nazarener und Puritaner der Tendenzdldqtung (vgl. R

Caput 18-20) .,

Die krlt:lsch-polltlschen InleJcatlonen des Sensuallsnus—Splri—
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tualismus Schemas zu Beginn lder dreifliger Jahre wi&xen\al‘ao rein
dsthetischen Kriterien: die Aussage, der Inhalt eines Kunstwerks im
Sinne einer sensuaiistisduen Weltanschauung wurde weniger wichtig als
eine sensuallstrlsme (plastische) Gestaltung, so weitgehend, daB nach
1835, als He.lnes Bltterkeit iber die polit'_ische Lage zunahm, die Be—
deutung des Inhalts durch das polemlsdue Stidwort "Tendenz" ganz zu~
gunsten der formalen, sinnlichen Prisenz eines Kuns twerkes ébgewertet

wurde.’

Im GegénSatz zu Heine theoretisiert und philosophiert Gautiér

noch weniger und veréndert seine Ansd'xammgen night in dem MaBe \f\ mw |
Helne, seln elnzn.ges Wertungskrlterlun ist "le Zu " So erschelnt

" sein that der Platonischen Schonhelt:sdeflm.tion "Le beau est la spiSQh
deur du Vral"‘in drei ArtJ.keln mit Jeweils versduedenen Intentionen:

in séiner Besprechung des Nhlers Topffer in Revue des Deux Mondes J.m

Jahre 1847, in dem 1848 geschriebenen Artikel "Plastique de ‘1a Civili-
sation” der politisch orientierten Zeitschrift L'Evénement .'unci_ in-
seinem .18%1" geschriebenen Aufsatz ther Ingres in der ganz und gar
kmstbezo;jenen Zeitschrift L'Aitiste, deren HerauégebeJ; er 1856 wurde.
Im zuletztgenannten Artikel zeigt die We;.se, in der das. Zitat in den
'I"éxt eirigefigt idt, "Platon n'a-t-il pas';‘(‘?dit: 1e beau est la splen—
deur du vra1""16 daB Gautier sich in der Def:ans:we ShlE und seinen 1
Kritikern dje. klassn.sche Deflnltlon zur Starkung der eigenen Pos:.tlon
in Brinnerung ruft Von Beginn seines Schreibens an war er mit seiner
Begelsterung ﬁir das Schone auf der Seite der Opposition gegen den ’
Pragmatisnusoseiner ‘Zeit. Berthmt geworden ist sein Schbrheitsfanatis—

mus im Vorwort zu Mademoiselle de Mag;ir;, in dem er, zur Zeit als

Heine in der Ramantischen Schule die Kunst:der sinnlichen, konkreten
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wirklichkeit niherbringen wollte (in einer Sprache allerdings, die
seinem Gegner BSrme viel zu Hsthetisch war) 1/, gegen die hdBliche
Ntzlichkeit der Realitit polemisierte und die s&mneit von Kunst und
Literatur nur in vollkcmnener Unabrﬁnqi%keit von dleser Rea.htéit ge—
w&hrleistet sah ‘Die skandalds wirkende Radikalitat semer ‘Anschauun—
gen kamnt im Roman selbst durch die Konkretion des Schénen in der oder

2 ¢

dem idealen Geliebten zdn Ausdruck. In dfegem Raman wird deutlich, das

Schénheit fir Gautler emas Aliu&fassendes ist, nicht nur ein Kriterium----

: f[ir die Beurte.xlung von Kunstwerken, sondern auch fiir die Beziehung zu
anschen und der ganzen Umwelt. Der Roman ist nur in dem Sinne als), ’in
Jasinskz. s Formuherung, "blographle roamancée” 1? zu bezeichnenl, ih dem
Baudela:.re seine biographische Skizze Gautiers auffaBt, .ndmlich als die
Darstellmg der "idke fixe" der Schénheit (s.o.). Das durch die ge-
scheiterten Liebesbeziehungen symbolisierte Scheitern, Tdeal wnd'Wirk-
lichkeit (Schnheit und reale Geliebte) miteinander zu vereinen, thema- -
tisiert als Rarangeschehen Gautier's Anti~Realismus im Bereich der |
ast:het'_isduen ’Iheorn.e. | |

~

In seJ.ner Besprechung der’ E‘éflexions et menus propos d'un

peint:re genevois, dem Topffer-Artikel, versucht Gautier die Entstehung

des Schénen in der Kunst durch den kiinstlerischen Schaffensproze8 zu
erkliren. Ausgehend von Tépffers Eingangskapitel tber "le sixidie
se._ﬁs" des Kﬁqs::lers , fihrt er seine eigene sog. Mikrokosmos-Theorie
aus (eine Scwiche des Aufsatzes besteht darin, das Gautier TSpEfers
Aussagen nicht deutlich genug von seinen eiéemn abtremnt) : "[] il
faut que ‘l'art\isl:e se fasse son microcosme de tmtés piéces {..J"lg
Gautier meint damit, da8 jeder wahre Kinstler “son ot
. .

intérieur & traduire" in sich trigt, also eine “kleine Welt," die die
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groBe Welt" der Realitit in nuce, im Wesentllchen zusarmenfaﬁt und die
m%er Phase der kdnstlerlsd'len Gestaltung mit den Mitteln der Kunst an-
schaulich, "sichtbar" genad)t we;den mus. Dieser Schaffensprozef be-

p deutet aber nicht, .daB der Kiinstler nur subjektiv ist; sein Gefiﬁhl, seine
Intuition HE Schérheit hat nur dann Sinn, wenn er von der Wirklichkeit °
"Zeichen" exrpf'angt, die er damn uwandelt. "Das Schone" in der Kunst ./r‘
entsteht also aufgrund einer Transfonnat:ibn von Wirklichkeit,;>ist sub—
jektiv wid cbjgkeiv zugleich. Wichtig ist Gautier an dieser Erklirung,
das Kunst keine Imitation der erkllChkelt ist. Diesen Ant:i—Realismus

{
" hat er sowohl mit Helne gemeinsam, der 1831 ?& ‘von Baudelalre und den :

Symbolisten oft zitierte Bekenntnis machte: "In der Kunst bin ich

“Supetnaturalist." (Franzdsische Maler," Simtliche Schriften Bd. 5,

S. 46) wie auch mit Baudelaire se].b'stu. Letzterer sah }die‘ Besonder=
he:Lt der Kunst in der "faculté de 1'imagination," mit der die wahren
Kunst:ler (sowohl Gautier wie Baudelaire erklaren die Em21gart1gke1t:
Delacroix's mit dieser besondere.n Féihigkeit)

cherchent dans leur dictionnaire les elerrents qui

s'accordent & leur conception; encore, en les

ajustant, avec un certain art, leur ddrment-ils

une physionomie toute nouvelle. Ceux, qui n'ont
pas d'imagmat:'lon copient le dictionnaire.2l

,Aber Baudelaire geht weiter als Gautier, indelt;é; der kinstle-
rischen Einbildungskraft nicht nur die Nbg‘lid)keit_ zuschreibt, Uber die
tmitation, das "Kopieren" der Wirklichkeit hinauszugehen, sondern auch
‘ "' les rapports intimes et secrets des dms% les oorrespondanoes et
les analogies" zu erkennen, wie er 1857 in seinem dritten Essay iber .
Edgar Allan Poe ausfihrt.2? Diese Hellsichtigkeit des Kinstlers, die
ihn unter die Obeffl’eiche seiner Umelt dringen 1ldB8t, macht die éesonder—

heit der Baudelaireschen Dichtung aus und widerspricht der Konzeption

N
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der "1l'art physique, " gegen die Baudelaire in seinem Aufsatz "L'Ecole
Pajienne" (1852) poJ\emisiert Gautier's Theorie von de;: Eigenart des
Schénen in der Kunst ist dagegen n‘ehr "an der Cberfladle" orientiert,

"in keeping with Gautier's more external, less human approach‘ to the

problem. of artistic creaticgn”"23 Im folgenden soll das Hauptkriterium

der "l'art physique,".die Plastizitdt, ndher beschrieben werden.
. . i /-," . - \

13

Die Relevanz des Plastischen

B /

In der géschlossensten Schrift, die Heine zu dsthetischen Fragen

geschrieben hat, .der Ramantischen Schule (1833-35) ,'.stell"t er das fol-
¢ '

.
gende Postulat auf:

[..] die Kipstler sollen ihren Stoff immer ‘plastisch
bearbeiten, er mag christlich oder heidnisch sein,
sie sollen ihn in klaren Umrissen darstellen, kurz:
plastische Gestaltung soll in der romantischen mo-.
dernen Kunst, eben so wie #n der antiken Kunst, die
Hauptsache sein. (Samtlldme Schriften Bd. 5, S. 366)

Plastizitdt ist ein Gest;altUngsprinzip, das die chhtung den

EERN

bildenden Kiinsten angléicheh soll. Eg ist-dies ein Versuch den ! sym—
bolischen," vage'n,»—nyst:i‘scﬁen} Charakter der nach-antiken Kunst:2 duxch
"klare Unrisse" aer Form auszugleichen und)‘c’tami’t~ die modeme Kunst "zu
retten." \Dieses Ungenﬁggh an der "romantischen" Kunst, verbunden mit'
' »de’r Idealisierung der "klassischen", teilt Heine wiedérum mit Hegel,
der auch di\é Abstraktionen und Myé‘tifizienﬁugen der ramantischen Kunst
kritisiert und fiir den die Plastizitit der griechischen Statue absolu-
tes Stilideal ist:. ",Sd’l&inéreslkarm nicht sein und we:rde:n‘;"‘25 Seine
Uberzeugung vorn der fort-sddréitenden Selbstbeir{uﬁtwerdxmg' des Geistes,
die die antike[Synthese: von Geist und Korper hinter sich lassen
nuBte,‘bring‘en ihn zu der Prognose von dem Ende der Kunst und

dem Beginn einer Epoche der Philosophie, das heiSt der Hem&aft
D .
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N * ‘
des Geiste8. Diese SchluB8folgerungen kann Heine nicht nach-

vollziehen. Er versucht, seiner Furcht, daB die materielle Welt der.
Kunst letztlich aufgel&st werden korinte (vgl. Zitat S. 80) mlt der
Uberzeugung zu begegnen, das eme plastische Kunst -auch noch in der
Modeme" moghch sei. Den Neubeginn der Kunst erhofft er sich auf

der Basis jenes Pantheismus, wie 1hn der Bsthetiker Friedrich Theodor
4

Vlscher, Hegel-auf seine Weise . auédeutend formuliert. In seinem Auf-
‘satz "Overbecks 'I‘rlunph der Rellglon" (1841) weﬂdet: sich Vischer am
Beispiel des Bildes von Overbeck ebenfalls gegen Synbol und Allegorie,

da in ihnen }"dasselbe auBerllche und dem wahrhaft Schonen fremde Ver-

hdltnis zwischen Bild und Idee" 26 - sei.’ Die klrchllch—relrlglose Malerel,

die eine solche Dishammonie erfordere, misse deshalb ersetzt werden

i

durc‘h eine Kunst, die die Immanenz Gottes in Inhalt und Foxm zum Aus-
.druck bringt:
. »

Unser Gott ist ein immanenter Gott; seine Wohnung
ist iberall und nirgends; sein Leib ist nur die-
ganze Welt, seine wahre Gegerwart der Menschen—
geist. Diesen Gott zu verherrlichen ist die hoch-
ste Aufgabe der neuen Kunst. Die Geschichte, die
Welt als Schauplatz des Herrn, die naturgemiBe

~ Wirklichkeit in scharfen, nicht romantisch schwan-
kenden, festen Unrissen ... Wir kennen keine Wun-
der mehr als die Wunder des Geistes, diese innere
Ramantik bringe der Kinstler in gediegenen, pla—
stisch gelduterten Formen zur Erscheinung.Z27

Eine solche immanente "Rellglon" ist im Kontext von Vischers Aufsatz
gleichbedeutend mit einer modernen Modlflmemng der von ihm so genann—
ten "plastlschen Weltanschauung" der Griechen, die “dem Slnnenleben

und der naturgetraﬁen Wirklichkeit pos:.t_ul_ngeltung gonnen“zs, wahrend
dle christliche Religion der erklld'lkelt noch eine Idee Uberordnen
muBte. Da Religion immer ein Interesse hat und Kunst interesselos 1st2',9

18st Vischer diesen Widerspruch zugunsten der Kunst auf und versinn-



licht die Religion, nimmt ihr die die Schésrheit unterjochénde‘ "Pendenz. "
Auch Heine will der Religion, allgemein gesagt allem Geistigen, eine
sinnliche, irdische Bedeutung geben und driickt .dyiesen' Inhalt durch die
entsprechende Form einer plastischz‘an Gestaltung aﬁs: .eine Idee wirci
kérperlich konkret z.B. mse:l.ner Bemerkung iber die gotisch.en' Dome,
die vor der Revolution auf der Flucht seien (s. Kap ;I, S. 61). B2Aber
diese Plastizitit hat zugleich einen kanlschen Effekt, dém Dome kdnnen
eigentlicht nicht auf der Flycht sein. Heine hat tote Materie mit Be-
\ wequng, Leben versehen und dadurch den Anspruch der "Materialisﬁen,"
die Materie allein sei von Bedeutﬁng, licherlich gemacht. Die Plasti—
zitdt von Heines Sprache, die immer eine ironische Nuance 'hat, ent- .
hilt zugleid'i Zweifel an der Mbglichkeit einer Mater’ialisiemng der
Idee., Dieée Plast:.izitéif: ist also ganz aﬁderer Art als der von Helne
Ofters .kritisiert‘:e plastische Stil Goethes, der, wie Heine ‘selbst sagt,
nur aufgrund von (}ajekti\.ritéit,'Distanz und "Bildneﬁ‘due" zu erreichen
ist. Heines Subjektivitit, sein immer wiede:r; durchbrecﬁehdes .Engage—
ment fiir die '"Tagesfragen" (oder negativ gesagt: sej_he Zerri_ssenheit)“_
hindern ihn daran, das Haimonieideal einer griechischen Statue nachzu- L
ahmen, es set denn, in der verfremdeten Form einer ironischen Verzer- !
rung. B e l

Hier zeigt sich éuch ein Unterschied zur Gestaltung des Plasti—~
schen bei Gautier. In seinem Aufsatz iber Leconte de Lisle (1861) be-
merkt Baudelaire iber Gautier, daB er ebenso wie jener "le repos camme

30

un principe de beaut&" anséhe. In diesem Schonheitsideal wird der -

Einflus W:ankelmanns und selnes Sdulagwort:&c von der "edlen Elnfalt und

stillen GmBe“ der Antike auf Gautier's Zelt und auch auf Gautler

~ selbst .deutlich. Allerdings erkennt Gautier Winckelmanns Klassizismus



90

nicht awsschlieflich als Nom an: In seinem Tpffer-Artikel erklirt er
Winckelmanns Auffassungen fir iu einséitig_ und als nicht arwendbar auf
" die Kunst der Moderne. Er, der von seinen Zéitgenossen‘ geprieseﬁe
"Hellene," geht so weit, 2u behaupten, 48 Winckelmann sich)"zu viel"
mit der Antike beschiftigt nabe.3! Diese Abwertung entsprfdlt der

O Ges&p&omep@on des zitierten Artikels. Gaut:iér ver.tz;it;t hier im
Prinzip eine "épiritua;isus&e" Definiti&m des Schénen: "Le beau,

@ - ;
dans son essence absolue, c'est Dieu. ... Le beau n'appartient donc pas

.4 1'ordre sensible, mais é l'brdre spifituel w32° Gautier schrieb die~
sen Aufsatz 1847, zu einer Zelt also, in der die Unruhe der vorrevolu-
tioniren Bewegungen "Ruhe" und "Em.falt" in der Kunst erschwerten und
in der vor allem die Schénheit nicht einfach als "materielle" Wifklich— :
keit elgenenj Rechts gesetzt werden konnte, sondern als ein hoheres Ideal,
gerechtfer gt werden muSte. Er stilisiert/das Schéne als "gottllch,"
un es_6t den schidlichen Einfliissen der "Zrdische.n" Unrthe bewahren
zu kénnen. 2Am SchluB Ader Zusammenfassung der verschiedenen Schénheits— :
definitionen, die er zitiert, wird jedoch an der Bildlid‘lkeit__‘sei'x;er/
Ausdrucksweise deutlich, ‘dag die "Religiositdt" seines Schﬁ%heits‘ideals"
heidnischen Ursprungs ist, waﬁit: zugleich eine Distanzierung zur eige-
nen Zeit ausgedriickt wird: ‘

Les moeurs, les habltudes , les modes la oorruptlon,

la barbarie, peuvent &n troubler la notion [du beau].

le temple croule quelquef01s ‘mais, en déblavant les -

ruines, on trouvera toujours sous les décambres le

dieu de marbre immobile et serein.33 -

Als Heine seine Kritik an der Romantik uh'd,‘ allgenein, -der
" "christlichen," "symbolischen" Kunst und th:eratur formullerte bradmte

auch Gautler seine "plastlsche Weltansdqauung" im SJ_nne Vlschers am

deutlichsten zum Ausdruck. In Mademoiselle de Mawpin 148t er Albert

3



~ bekennen:

La spiritualit® n'est pas mon fait, j'aime mieux
une statue qu'un fant@me, et le plein midi que le
crépuscule. Trois choses me plaisent: 1l'or, le
marbre et la pourpre, &clat, solidité, couleur.34

Ltwas spat:er wird cheses Bekenntnls weiter ausgefilhrt:

~ Il n'y a pas 1i de plaoe pour la mollesse et la
r8vasserie de l'art chrétien. .2 - Eh bien, je
1'avoue, toute cette beauté mnatenelle, si ailée,
et si vaporeuse qu'on sent bien qu'elle va prendre
.son vol, ne m'a touché que médiocrement — j'aime
mieux la Vénus Anadyomene, mille fois miewx.35

-

e
Ohne das, Gautler in diesem Kontext den Begriff des P,last;&schen erwahnt, ‘

wvrd hier elne (zwar eher assoziative als analytische) Beschreibung von
sinnlicher (im Gegensatz zur "spirit:ualité")' und plastischer (die Er-

. _ . €
wdhnung der Statue) Kunst gegeben. . Heine definiert "plastisch" mit

"klaren Umrissen" der Darstellung jeden Inhflts (s. S. 87); in einer

‘\Charakteristj.k Hugos aus dem Jahre 1837 bringt er eine weitere Definiti-

on, indem er.Hugo's uSinn fijr das Plastische" gegen ‘seiné Kritikér, zu

danen auch Baudelaire gehdrte (wyl. Kap. I, S. 11, verteidigt:
: [...l sie sagen: [...] Umrif und FaJ:be seien ihm
¢ Hauptsache, er gebe a 1i fafbare Poesie, er
~sei materiell, kurz sie tadeln an ihm eben die
l&blichste Elgensmaft, seinen Sinn fir das .
Plastlsche (Samtllche Sdmrlften,..Bd 5, S. 317)

Das Krlterlum des "duBerlich FaBbaren“ entsprlcht dem Gautier-
.schen Begriff der "solldlte " den ;r als posigjiven Kontrastbegriff gegen-
‘iber "mollesse," "revasserle " usw, er.wahnt Zus‘eit:zlich fiihrt er j‘edoch
nod1 die Gegemiberstellung von "le plein midi" und "le crépuscule"” ein.
Seine Bevorzugung des "midi" vor le crépuscule" nimmt die Symbolik der
Parnasse Dichtung vorweg, die die ‘Klarheit eines Mittags, an dem die
}Ebrmﬁ alle auBere Schonheit deut¥ich erkennbar sind, einer ahnungsvol-

len, die Fomen verschwimmen lassenden Ddmmerung vorzieht. D1e Sinnlich-

~



keit, die er gegenilbber dem Spiritualisnﬁé und der "beauté immatérielle"
besdmdrt, erinnert an Heines Begeister\mg fur den "Sensualismus" in -

Goethes "West-Ustlichen Divan" - "den berauschendsten Lebensgenus hat

hier Goethe in Verse! gebracht" (Die Romantische Schule, Sémtl. Schrif-
ten Bd. 5, S. 402-403) - und nicht an den Senualismus Saint-Simoni-
stischer Prigung. Gautier setzte sich nie’ fdlr die Verbesserung der ma-
teriellen Bedlngungen der "classe la 1us ! ein; seine Diesseits-

2 f,ﬁ

wit, ‘Reichtum,‘ exquisi-

bejahung bedeutete immer den WlmSQ'A ;

‘. !3 e :
.ten smnlichen Genilissen, so wie er es “Albert . M':\dem)iselle de Maupin

bekennen ("Trois choses me plaisent: 1l'or, le marbre et la pourpre")

‘und Fortumio J.m gleidmamigen Roman vvon' 1838 geniéﬁen‘léiBt. Im Vorwort

zu diesd§ urspriinglich L'Eldorado genannten kurzen Roman vgiederholi: er die
Auf‘zahlinfg aus Mademoiselle de Maupin: "On y éélébre' 1'or, . le marbre

et la pourpre."‘36

Formal driickt sich diese Paradiesvorstellung in

einem vorwiegend deskriptiven Stil aus, mit dem ausfihrlich die Schon-
heit und der Reichtuh der Gebéiude, der Réwme und der Kleidung-wie auch
die &uBere Schinheit der Personen beschrleben wird. Der Slnnlichkeit

des Inhalts des Romans entspxicht die Sinnlichkeit der Sprache in der
Wortwahl und den reich ausgeschmiickten Satzgefiigen. Schwieriger ist

es dagegen, das die formale Gestéltmg betreffende 'Postulat der "Fe-
sé.ﬁgkeit" unq "Klarheit der Umrisser" zu dgfmeren Gautier -s'eJ.bSt .
gibt‘ einen Himweis durch seinen Vergleich zwischén Skulptur und Dich-

tung. In dem schon erwdhnten Artikel der Revue des.Deux Mondes aus

dem Jahre 1841 erliutert er -seine Uberzeugung von der *hnlichkeit

der beiden Kunstgattungen auf folgehde Weise:

L'on a dit que la peinture &tait
cela serait bien plus vrai de la s
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chague Mose. Toute statue qui brisée en morceaux
n'est pas toujours admirable ne vaut rien; tout poéme
dont ‘une dizaine de vers pris au hasard ne font pas
dlre de 1'auteur qu'il est un grand poéte peut étre
considéré camne non avenu.

\

Die sorgfiltige technische Ausfithrung, "le soin exquis de

’

Y e?técution': wie er in einem anderen Zusammenhang sagt (vgl. Zitat
$.75, ist fiir Gautier sowchl fiir die Skulptur wie auch fiir die

~

Dichtung die conditio que non. Die Torsen griechischer Gittergestal-

ten (wie der Venus von Milo) waren fiir ihn immer noch bewundernswert,
weil jedes Detail perfekt geformt wurde. Diese etwas gewollt anmuten—
de Ahalogisieruncj der beiden Kunstgattungen wird in seinem Emaux et

Camées beSChlieBenden programmatischen Gedicht "L'Art" sozusagen be-

grindet. Die Gesteinsmetaphorik dieser Gedichtss
) ' ) : o L F

demnach aus dem Wunsch des Dichters nach "1'art ro

wiirde sich
| klaren:i Er %g
meint damit eine Kunst, die der Vergdnglichkeit widerstehen kann, einen

"bloc résistant."

T ,
Im gleichen Jahr wie Emaux et Camees. erschien Stifters Sammlung

" von Erzihlungen Bunte Steine (1852). Die strukturbildende Metaphorik

ist hier nicht den kostbaren Edelsteinen, sondern den Natursteinen wie

Kalkstein, Granit ind Turmalin entnommen. Die HArte des Steins, die
Verdnderungen weitgehend standhdlt, wird Symbol flir eine statische Auf- .
fassung des Lebens, die "midchtige Bewegungen des Gemiites," wie Stifter

38

~ im Vorwort zu der Sanmiung sagt, "sanftem Gesetz" unterordnet™  oder

\ .
sie gar nicht an die Oberfldche kommen lassen mdchte. Die Steine sind
ein Garant fiir";ﬁwigkeit, die BEwigkeit von Grundwerten und Gesetzen, die
Stifter in seinen Erzshlungen wiedergibt, So werden bedrohende Ereig—

nisse,wie die Pest, zu Geschichten, die von Generation zu Generation

weitererzdhlt werden, wodurch die Unverdnderlichkeit im Wechsel veran—
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schaulicht wird ("Granit"). Fommal gelingt es Stifter, durch Rahmener-
zihlung, hdufigen Gebrauch der indirekten Rede ("Kalkstein"), Wechsel
der 'Erzéhlerperspektive, Distanz, ijektivitét,’ nahezu Gefihllosigkeit
(die Kilte des Steins) auszudriicken. \ ‘ .
-Man k&nnte Gautier's wie auch St;fters Gesteinsmetaphorik als
Ausdruck: fir eine Astheii:ik deuten, in der Literatur als eine Versiche-
- jrung der eigenen EIxistgnz gilt, da die Ve*a‘mglichkeit des Lebens
- durch die kiinstlerische Gestaltung festgehalten werden )l’ann "Plasti=-
zitit" bedeutet in diesem Zusammenharlg die sowohl an der plastischen,
* d.h. bildenaen Kunst als auch an der KOrperlichkeit der Struktur eines
Steines orientierte "Festigkeit." Andere Aspekte der Plastizitdt sol-

len im folgenden' anhand von Texten Heines und Gautiers erOrtert werden.

Definition des Plastischen anhand von Textbeispielen

In einem 1848 gemeinsam mit Nerval verfaften Artikel Uber Heine
: Py

in der Revue des Deux Mondes charakterisiert Gautier die Bedeutung von

Heines Sprache folgendermaBen:

Ce qui suit le poéte 3 travers ces mutations per-
pétuelles et ce qui le fait reconnailtre, c'est son
incomparable perfection plastique. Il taille comme
un bloc de marbre grec les troncs noueux et dif=
formes de cette vi€ille forét inextricable et
touffue du langage allemand & travers laguelle on

- n'avancait jadis qu'avec la hache et le feu, grdce
d lui, l'on peut marcher maintenant dans cet idiome
sans étre arrété a chaque pas par les lianes, les
racines tortueuses et les chicots mal déracinés des
arbres centenaires; - dans le vieux chéne teutonique,
od 1'on n'avait pu si longtemps qu'ébaucher a coups
de serpe l'idole informe d'Irmensul, il a sculpté
la statue harmonieuse d'Apollon, il a transformé
‘en langue universelle ce dialecte que les Allemands
seuls pouvaient écrire et parler, sans cependant
toujours se comprendre eux-mémes. :

Das Kriterium der Plastizitdt bedeutet in diesem Zusammenhang Klarheit



und llarmonie: Heine hitte, so behauptet Gautier, wie ein antiker Bild-
haver den Marmmor, das Dickicht der deutschen, Sprache behauen und "la
statue ‘hannonieuse d'Apollon" herausge:réiﬁelt; anders gesagt: aus der
héchstens den Deutschen verstindlichen Sprache hdtte Heine eine allge-
meinverstindliche Sprache geschaffen. [;iese Aussage GauEier's ist m—
sofern“ verwunderlich, als er im Gegensatz zﬁ Nerval das Deutsche gar
nicht béherrschte und so denkbar ungeeignet‘ war, Heines Verdienste fir
die deutsche Spraéhe zu wlirdigen. ~Es mufl deshalb angénomnen werden,

daB sich sein Urteil nach KFiterien richtete, die auch in der franzt-
sischen Ubersetzung noch deutlich werden. Sein eigener in dieser
Charakteristik von Heines S;rache angewandter Stil gibt einen Hirweis
auf die von ihm gemeinte Plastizit#it. Denn auffdllig ist die Bild-
haftigkeit in diesem Textparagraph, in dem es doch audfbhlieslich um
eine abstrakt-begriffliche Aussage geht. Hier liegt die Vermutung nahe,
daB er in der Beschreibung von Heines St"il diesen selbst Ubernammen ,
wnd so die Konkretisierung von Abstrakta, die Ubersetzung begrifflicher
Inhalte in Bilder als ein weséntliches Merkmal der plasﬁischen Schreib-
weise Heines anschaulich dargestellt hat, die Ironie, die dieser Plasti-

zitdt eigen ist (s.S. 89), mit einbegriffen.

So gibt es zum Beispiel in der Romantischen Schule (seit 1833
in Teildrucken in franzOsischer Sprache erschienen) mehrere Texte, in
denen Heine das Charakterist;\tsché eines Dichters dieser f'Schule"
durch das Portrait "seiner Muse" darstellt:

Die Muse des Novalis war ein schlankes, weiBes Mdd-
chen mit ernsthaft blauen Augen, goldnen Hyazinthen—
locken, lichelnden Lippen und einem kleinen roten
Muttermal an der linken Seite des Kimns. Ich denke
mir ndmlich als Muse der Novalisschen Poesie eben—
dasselbe Midchen, das mich zuerst mit Novalis be—
kannt machte, als ich den roten Maroquinband mit
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Goldschnitt, welcher den Ofterdingen enthielt, in

ithren schénen Hinden erblickte. Sie trug immer

ein blaues Kleid und hiefi, Sophia. (Simtliche

Schriften, Bd. 5, S. 442-443)

Die Versinnlichung der I:ligenar‘t Novalisscher Dichtung geht
Uber einen bildhaften Vergleid)n in Form einer Alleqgorie eEwas hinaus,
da die erwdhnten Debails "des Bildes" keine Entsprechung in dem zu
vérgleidﬁenden Abstraktum haben, so wie die detaillierte Beschreibung
des Waldés der deutschen Sprache kaum rmt entsprechenden konkreten
sprachlichen Kompliziertheiten und Maniriertheiten in Beziehung ge-
bracht werden kann. Im .Beispiel des Textes {ber Novalis gibt es nur
vage Assoziétionen an den Dichter und sein Werk, wie die Farbe "blau"
und der Name Sophia, der wohl an die Verlobte des Novalis erinnern
soll. Die Versinnlichung des Abstraktums bekamt eine Bedeutung "fir
sich selbst," wie die Fértsetzung der Charakteristik des Novalis in
der Beschreibung einer fingierten Episode aus Heines Leben noch ver-
déutlicht:. Diese beséhlieBend, kamt er wieder auf die Ausgangsthese,
die diesen Kapitelabschnitt der "Ramantischen Schule" initiierte, zu
rliick, ndmlich daB Novalis' (und Hoffmann's) Dichtung eigentlich eine
Krarﬂduéit war. Er Veransdmz;ulid'it dies mit seiner Beschreibung der

tddkranken Sophie, die "immer und immer noch" Heinrich von Ofterdingen

geleéen und "sich die Schwindsucht herausgeiesen" hatte (loc. cit.

S. 445) . | o ‘ ,
Weitere Beispiele fiir diesé Eigenart der Heineschen Schreib-

weise finden sich in_seinen Charakterisierungen Brentanos und Tiecks.

So»besc:’r\ireibt er "die personifizierte Muse" Brentanosi als eine wahnsin~

nige chinesische Prinzessin, die ‘alles zerriB, um die "Zerrissenheit"

Brentanos als ein Charakteristikum seiner Dichtung herauszustellen
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(vgl. loc. ¢it. S. 446 ). Die Phantasie Tiecks wird alg "ein hold-
seliges Rittertriulein” dargestellt, das aut dem Pferd durch einen
Zauberwald jtkzt. Dieser Zawberwald wird als anthropoamorphisierte
Natur beschrieben und .damit zugleich der Mirchencharakter von Tiecks
Novellen "Der blonde Eckbert! und "Der, Runenberq" veranschaul icht
(vgl. loc. cit. S. 426). |

Die Beispiele k&nnten sowohl aus der Romantischen Schule, wo

diese Versinnlichungstendenz allerdings besonders auffdllig ist, wie
auch aus spéteren Texten'beliebig fortgesetzt werden, als léinc;ere
Textparagraphen oder als eingeschobene, ;})intenhafte Anmerkundgen.
"Jersinnlichung" bedeutet jeweils, daB efne Idee (wie das Spezifische
 eines poetischen Werkes) in eine sinnlich erfagbare "Realitdt" (der
personifizierten Muse z.B.) umngesetzt wird, so wilé) Feuerbach die Idee
"Gott" in das Konkretum "Mensch" Ubersetzt. Diese Reduktion kample-
xer meta-physischer, abstrakter Inhalte auf die Klarheit, Einfachheit
(und ironische Vereinfachung)‘ von sinnlich Anschaulichem meint Gautier
wohl mit Bezug auf die Ebene der sprachlichen Gestaltung, wenn er
Heines Arbeitsweise mit der eines Bildhlauers vergleicht. Heine selbst
gebraucht die metaphorische Ausdrucksweise des Bearbeitens voh Steinen,
wenn er eine sozusagen sinnliche Wirkung von Sprache erldutern will:
den Ubersetzer Johann Heinrich Vo8 bewundert er, weil er 1_m Gegensatz
zu "der SiBe" dér Schlegelschen Sprache "versifizierte Marmorblocke"
schuf (loc. cit. S. 384), und die Wuchtigkeit der Ausdriicke und Bilder
in Luthers Sprache vergleicht er mit "jénen riesenhaften Steinfiguren,
die wir in indisdme'n oder igyptischen Tempelgrotten finden." (loc.
cit. S. 547).

In den "stances plastiques” des Gec;lichtes "Ie Poéme de la

-

\
-



Femmoe " (5. Appendix, S, 205-206), dag Gautler 1849 zum ersiten Mal in der

Revie des Doux Mndes verdStfent lichte, versucht Gaut fer selbst elhe der

i

Bildhawerei entlehnte Cedidhtstruktur zu sugqerieren, indem er dem Ge=
dicht den Untertitel "Marbre de Paros" gibt. Poettisch dargestellt wird
dlese intendiprte Plastizitit jedoch nicht formal, wie z2um Beisplel in
der an der bildenden Kinst orientierten visuellen Dichting der Modemne,
sondern inhaltlich. Das Gedicht erzihlt von einer schénen Frau, die
"au doux réveur qui l'aime" das Gedicht ihres schonen l;i%rpers vorliest.
Das Lesen der Worte bedeutet die Darstellung ihrer kdrperlichen SchOn-
heit mit Milfe von verschiedenen Kostimen. In denl Beqriffen der Asthe— -
tik-Heines und Gautier's gesprochen, wird damit eine spirituelle Kunst-
gattum; (das Rezitieren eines Gedichtes) in eine sensualistische (Schau
spielkunst) Ubersetzt, so wie Heine in seiner Erzdhlung "Floreftinische
Nichte" (1837) eine "Transfiquration der Tone" der Musik Paganinis in

visuelle Impressionen vornimmt. Die "transposition d'art," wie dieses
Stilmittel genannt wurde, wird .in den "stances plastiques" (10 Str.)
des Gautierschen Gedichtes auf drei fache Weise veranschaulicht. Die
erste Versgruppferung gilt der Darstellung als spanische Prinzessin
(St::. 2-3), c}madu folgt die Kostiimiefung als Venus (Str. 4-9) und
schlieBlich als Haremsdame (Str. 11-13). Mit diesen drei Kostimen wird
jedoch nicht nur die Schonheit der Frau jeweils neu evoziert, sondern
es werden zugleich drei verschiedene Schdnheitsideale assoziiert:
Spanien, Griechenland und der Orient, oder Farbenpracht, dieWeife und
Formenstrenge der Statue und “Sinnlidwkeit. Jede Kostimierung bedeutet
ein Kunstwerk fiir sich, und zwar ein Kunstwerk der bildenden Kunst

("stance pl&e,t:ique") in den Grundfarben weifl und rot. In der letzten

Versgrippierung wird der Kunstwerkcharakter der Vorfihrungen der Frau
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durd1 den Vergleld1 zwischen ihr und einem Bild von Ingres ("ocomme \l'oda- .
llsque d'Ingr&s’," Str. 13) noch besonders betont. Wie Madelelne Cottin
| ~in ihrem Kamentar zu "le Po@e de la femme" erl'alutert O, wurde das Ge-
dld'lt sawchl von einer realen Frau ("La Paiva? Alice Ozy? Mme. Sabati-
er"') wie auch von vérsduedenen Gemd 1den msplrlert (Ingres "Wérius
Anadyanene" und "La Seconde Odalisque," Pradler, "Ny551a" und Clesmger,
"Fenme piquée par un serpent") Diese doppelte Inspiration, die wohl
hiufig die Entstehing eines Kunstwerks veranlast, fiir. Gautier aber in
b&sonderem MaBe zutrifft, zeigt sich im Gedicht als sténdige Ambiguitit
zwisdhien der Schinheit einer konk‘ret:en‘ Person und einer ebstrakten &sthe~
tischen Vorstéllxmg, die zu paracioxen Fonmf?iienmgen fihrt:

"le poéme de son beau corps” (1)

\ maxbre de chair" (6)
"l&s strophes de ses poses" (8)

"Dans wne autre stance plastique -
elle groupe ses chams nus." (10)

Dieser Konflikt schelnt zum SchluB des Gedichtes zugqunsten der lebendigen
Frau uwnd dami t zuglmsten von_Geflihlen aufgehoben zu werden. In der 14.
Strophe, nach der Evokation des Germdldes von Ingres, wird mit energischen
 Worten die Kunst Eeis‘ei.tegéschobén und die’ Wirklichkeit besdwdren:
' "Paresseuse odalisque, arriére! P N |
Voici le tableau dans son jour,
Le diamant dans sa- lumiére; ‘
Voici la beaute dans l'anour"'
Aber die LJ.ebe zu der,wlrklld'xen Frau w1rd bald durch Tod beendet, das
gerade aufgekarmene GefLihl wird zu einer todbrlngenden Leidenschaft:
"Elle est morte de volupté!" (17). Betrauert wird sie von dem Dichter

(19) und nicht von dem Liebenden, denn ikr Tod hat sie wieder "zum Kunst-
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,’“ werk“ gemacht, zu einer beﬂegmgs— wmd gefiihllosen Schonheit.

In Bezug auf die 4sthetische Aussage dieses Gedichts gilt es
festzhalten, da8 Gautier's Idealvorstellungen von Kunst und Schorheit
nicht seiner zeitlichen und/oder raumlldqen Gegerwart angehdren, so
daB die Suggeﬁtion ven _Plastizitéit als eine Kampensation dieses Wirk-—
lichkeitsverlustes gedeutet ‘werden kann.

Die Fordemng nach Autondnie der Kunst und das

Prcblem der FonmrInhalt Relation in
: einem Kunstwerk

Gautler leitet seine 1852 zum ersten Mal ersduenene Gedlcht—

sammlung Emawux et Camdes mit einem "Préface" in Gedlchtform ein, in

dem er seine Einstellung zu der ihn umgebenden Wirklichkeit beim Schrei-
ben der Gedichte darlegt: R ‘
‘ "Sans prendre garde a l'ouragan

Qui fouettait mes vitres fenrees,
. Moi, j'ai fait Emaux et Canées."

In Bezwg auf diese bewuBte Verdréihg\mg der Wirklidﬂceit wéihrend des

‘

ktmst:lerlsduen Sduaffensprozesses vergleld'xt er s:.ch mit Goethe, der

seinen West—dstllchen Divan mitten im Kanonenldrm der Napoleomschen

Kriege geschrieben hitte (was nicht ganz zutrifft, da Goethe dieses Werk
erst 1814 begonnen hat). Heine hat Goethe wegen seiner viel kritisier—

ten "Indifferenz" in der Ramantischen Schule angegriffen, jedoch zugleidi

di\e sinnlich ansprechende Schénheit des Divans gerihmt. Schon vor sei-
nem Goethe gegen Béme veri:eidigenden "heilenischen“ Stendptmktf'm
Borme-Buch distanzierte sich Heine von der Kritik des "Jungen Deutsch-
land” an dem Dichter. In seinen 1837 erschienenen "Berichten iber die
franzos:.sdle Biihne" vergleicht er unter den Gesichtspunkt seiner Uber—

zeugung von der Autoncmie der, Kunst Goethe mit Hugo:

.
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...wie Sie wissen, ich bin fiir die Autonamie der
Kunst; weder der Religion noch der Politik soll
sie als Magd dienen, sie ist sich selber letzter

- Zweck; wie die Welt selbst. Hier begegnen wir
denselben einseitigen Vorwilirfen, -die schon Goethe
von unseren Franmen zu ertragen hatte, und wie
dieser muf auch Victbr Hugo die unpassende Anklage
héren, ... (Samtliche Schriften B4d. 5, S. 317)

Mit diesem Bekemntnis wendet sich der Kinstler Helne gegen die E:rgeb—
njsse der Jullrevolution im kulturellen Be.reidu Er setzt seine
These gegen dle Asthetik der Bourgeonsie, gegen "die Helden des Paul
_de Kock und des Eugéne Scrlbe" und die "banale Wiederholung des Le-
bens" auf der Bthne (loc. cit. S. 315—316) . Im Atta Troll, dem 1843
zum ersten Mal ersduenenen Versepos, verkundet Heine ebenfalls

Traum der Sarmernacht' Phantastisch

Zwecklos ist mein Lied. Ja, zwecklos

Wie die Liebe, wie das Leben,

Wie der Schdpfer samt der Schopfung!
(Samtl Schriften, . Bd 7, S. 501)

Im Kontext dieses Werkes 1st sem Bekenntnls zur zwecklosen Kunst so—

wohl gegen "die bymeen," und damit vor allem gegen die Vertreter des
"Jungen Deutschland,” gerichtet wie auch gegen die Erwartungen des
bourgeois.. Denn Heine féhrt fort: |

Nur der eignen Lust gehorchend, -

Galoppierend oder fliegend,

Tummelt sich im Fabelreiche

Mein gellebter Pegasus.

Ist kein niitzlich tugendhafter

- Karrengaul des Blirgertums,

Noch ein Schlachtpferd der Parteiwut,

Das pathetisch stampft.und wiehert!

(loc. cit. S. 501-502)

In einer friiheren Fassung dieser Strophen aus Capat III von
Atta Troll versuchte Heine noch eine Unterscheidung zwischen "Poesie"

und "Prosa," und zwar in der WEise, das er absolute Zweckfreiheit nur
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fiir die Poesie forderte, der Prosa aber die Mdglichkeit der Teilnahme an
.der "Parteiwut" mpradm (vgl. loc. cit. Bd. 8 , S. 990). Doch nicht nur,
daB Heine diesen Gedanken in der endgiltigen Fassung fallen lieS: auch
die Praxis seiner eige:ieﬁ Poesie in seinem nur ein Jahr nach Atta Troll

erschienenen Vé.rsepos Deutschland. Ein Wintermérchen ‘ste‘llt diese Auf-

teilung von Kunst in Frage. Jene Verse haben eine "Tendenz," al,lerdings
in einer Sprache ausgedriickt, die sich von der "prosaisch-barbastischen
/Terxi_enzpoesie," die Heine im Atta Troll kritisiert hatte, Eeu:;fjtidu‘
absetzt (vgl. Brief an Campe v. 17. 4. 1844, Hirth II, S. 50;59 ) Es‘_ist
immer noch Fpogéie," Sinnlichkeit der Bilder statt Abstraktionen,und
in diesem Simn nicht anders als seine Prosa, in der die Sprache unab- )
'hingig vam Inhalt durch ihre sinnlichen Reize wirkt. Zutreffender ,ais
die Unterscheidung zwischen "Poesie" und "Prosa" erscheint deshalb
seine Differenzierung zwischen "Form" und "Inhalt" ("Stoff"):
.Ja, dieses SelbstbewuStsein der Freiheit in der Kunst
offenbart sich ganz besonders durch die Behandlung,

durch die Form, in keinem Falle durch den Stoff, ...
(Samtliche Schriften Bd. 9, S. 478; Lutetia, 1843)

So stellt er auch in seiner Verteidigung Hugo's gegeniber "den -

Frommen” eine Relation her zwischen der "Autonamie der Kunst" und
-Hugo's "Sinn fiir das Plastische.”

'Beispve fiir Hugo's "&uBerlich fagbare Poesie," wie Heine es

nernt, sind in seiner Gedichtsammlung Les Orientales zu finden. 11:1
dem 1829 geschriebénen Vorwort mbchte Hugo das Werk eines Dichters mit
der Vielfalt von StraBen, Hdusern und Kirchen vergleichbar mathen,
Gebéiuden, wie man sie in efner der alten Stidte Spaniens finden kimnte,
in der es zum Beispiel sowohl eine gotische Kathedrale als auch eine
Moschee gébe.. In diesem Ensemble wiirde er seine Geciidxtsannﬂtmg Les

~

TN
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Orientales als Moschee bezeichnen. Mit dieser Interpretation seiner.
Did'xttmg glbt Hugo selbst nicht nur einen Hinweis auf den thematlsd1en

Bereich, sondern er 148t auch erkennen, daB er seine Gedlchte dhnlich

41

wie Gebidude strukturiert sielut , eher konkret als eine sinnliche

~ Realitét und weniger. intuitiv zu verstehen. Deshalb formliert er
ebenfalls in jenem Vorwort sein Bekenntnis zur Autonénie der Kunst als
Pr‘ioritéit der Form tber Inhalt und Absicht eines Kunstwerks: "Exami-
nons cam‘entvous avez travaillé, non sur quoi et Mi."42

Sich der Frage nach dem/ "i:ourquoi," dem Sinn und Zweck von

» -
Kunst zu verweigern, wurde am radi sten von Gautier gefordert. Drei

Jahre nach Hugo's Vorwort zu ’ Orientales beantwortet er im Vorwort

zu Albertus ou 1'Ame et le Péché die Niitzlichkeitsfrage de¥ "utilitai-

res, utopistes, ec*manlstes, saint-simonistes et autres" folgendermagen:

A quoi cela sert-il? Cela sert 4 étre beau. -
N'est-ce pas assez? oomes les fleurs, comme les
parfuns, comme les oiseaux, comme tout ce dque
1'hame n'a pu détourner et dépraver & son. usage.
Fri général, dés qu'une chose devient utile, elle
cesse d'étre belle.43

Die letzte These ist in dem berithmten Vorwort zu Mademoiselle de Maupin

noch pointierter ausgeéprochém " e tout ce dqui est utile est laid,
. " (loc. cit. S. 45). Der Aspekt der Zwecklosigkeit der Schérheit

impliziert die Prioritit der Form iber den Inhalt, weil der Inhalt, die

. Aussage eines Ktms;c:vverks, immer eine Bedeutuné, $ine Funktion, eine Ab-

sicht hat; die tber die Absicht, etwas Schines zu gestalten, hinausgeht.

Deshalb schreibt Gautier auch 1841 in dem schon erwihnten Artikel der

Revue des Deux Mondes (s. S. 82) "l'art, c'est la beauté, 1'invention

, | |
_perpétuelle du détail, le choix des mots, le soin exquis de 1'executi-

on." Wegen dieser Betonung des "artisanat du style," wie Roland Barthes
| : L /
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44

die entration auf das "mot juste" bezeichnet v, muSte sich Gaut;.er
gegen die Kritik an dem "goft immodéré de la forme" (Baudelaire) 5 ver-
teidigen und die Hervorhebung des formalen Elementes relativieren, So

diskutlert er im 'Ibpffer—Artlke;L die Kritik des Schweizer Malers an

la fameuse formule de l'art pour l'art que M. Topffer
n'a nullement entendue et qu'il déclare absurde.

L'art pour l'art, s'écrie-t-il tout-a~fait indigné,
c'est comme si 1l'on disait: "La forme pour la forme,
‘le moyen pour le moyen." : ,
Dagegen setzt Gautier die folgenden Definitionen:

L'art pour l'art signifie, pour les adeptes, un travail
dégagé de toute préoccupation autre que celle du beau
en lui-méme [..J]."
L'art pour l'art veut dire non pas la forme pour la

. forme, mais bien la forme pour le beau, abstraction
faite de toute idée étrangére, de tout détournement
au profiE d'une doctrine quelconque, de toute utilité
directe.47 : ‘ ~

"le beau en lui-méme," "abstraction fait de toute idée étrangére:"
Gautier's Fdrde_rtmg nach einer zwecklosen Schdnheit leugnet zwar die Be-
‘deutung des "Inhalts" als notwendige Erginzung zur Form eines Kunsfwerks

nicht ab - "la forme ne peut se"pro'duire sans idée, et 1'idée sans forme.

n48

L'ame a besoinhdu corps, le corps a besoin de 1l'ame; ... - aber die

Bl

Abstraktion, die er vornimmt, und die radikaler als der Autonomiebegriff
Heines ist, muf bestimmte Kon_sequénzen fiir die Gestaltung. des Inhalts
haben. So trdgt seine Poesie den biedermeierhaften, von groSen Zusam-

menhéngen und starken Gefilhlen abstrahierenden Charakter, wie er es schon

"

1832 mlt Bezug auf seine fnihen Gedichte formuliert:

Ce sont d'abord de petits intérieurs d'un effet doux

et calme, de petits paysages & la maniére des Flamands,
d'une touche tranquille, d'une couleur un peu etouffee,
nigrandesnontagnesnigerspectivesapertedevue,
terrants, ni cataractes. -

und in Emaux et Camées mit der Beschrinkung auf ausschnitthaftes Erleben,

kleine, wohl ciselierte Situationseinheiten fortsetzt. Und so ist eben—

falls seine Pro'sa dadurch charakterisiert, da8 die Beschreibung der Dinge,
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eines Ortes oder einer Epoche vorrangig ist gegeniber einer Analyse der
psychischen Entwlﬂicklung der zentralen Figuren. ' (s
Fine grnmndsitzliche Exbrterung der in der modernen Linquistik vielf
diskutierten Beziehung zwischen "'Form" und "Inhalt-:" (oder was immer fur
Begriffspaare entsprechend der Theorie hier einzusetzen sind) geht iber
den Rahmen dieser Arbeit hinaus. Wichtig flr das Thema "abstrakte Sinn-
lichkeit" ist der Aspekt, daB mit den Schlagworten von der "Autoncmie der
Kunst" und des "1'art pour 1'art" eine Abstraktion von der Wirklichkeit
" versucht wird, und dementsprechend auf kdrtpensatorisme Weise "Form" und
"Sprache" als real erfasbare, sinnlichie Phéncamene stilisiert werden. DaB8
diese Stilisierungen einem psychischen Bediirfnis und weniger einem durch-
dachten 4sthetischen Programm entspringen, wird gerade an deh Widerspri-

' chen zwischen Gautier;s theoretischen Auﬁer\mgen und seiner eigenen ’
Schreibpraxis deutl_;ch. So fordert er den ausgefeilten Stil und die
harte "Arbeit" an dem jeweils in Frage kommenden Material des Kinstlers
("L'Art"), aber wie Spencer aus den verschiedenen Handschriften zu Gau-
tier's Kunstkritiken ersehen konnte, fielen ihm Formulierungen offensicht-
lich sehr leicht, und ein erster Entwurf warde selten ausgefeilt.® Gau-
tier scheint also, a’h.nllch derr Versuch Heines (vgl S. 101), einen Unter—
schied zw:.schen Poesie und Prosa zu machen, nur ist bei Heine der tat-
sachliche Unterschied zw:Lschen Poesie und Prosa bei weitem nricht so groB
wie bei Gautier. Anders als fiir Flaubert bewies flir Gautier nur eine gut
klingende Gedlchtstrophe kiinstlerisches Kdnnen, den Sieg dber ein "rebel—
lisches" Material, wiéhrend "es in der Prosa keinen Wlderstand bl tiberwmden
galt. Die Betonung ‘der technischen Kunstfert%igkeit in "L'Art" steht je-
doch auch in Widerspruch zu den WertmaBstiben, die er als Kuristkei tiker

anlegt. So kormmt - Spencer -aufgrund detaillierter Studien von Gautier's
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Kritiken zu dem Ergebnis, daB8 meistens die Beschreibung des 'I‘hemas, der ’
Aussage elnes Bildes, im Mittelpunkt steht und weniger die formale Ge—
staltung. Diese Methode i§t so weitgehend angewandt, das Spencer die

Behauptung aufstellt:

(.. ] where his descriptive method is most successful,
the paintings concerned often possess little artistic
value. With so-called "literary" or "dramatic" paint-
ings, Gautier's method is eminently suitable for the
abundant subject-matter, and his often-professed dis-
like of this kind of art is forgotten.>

Ist flir Gautier der Begriff des Schdnen "not so much an aesthet-

ic as a spiritual value" 2, so ist filr Heine das ebenfalls &sthetisch for-

g

mulierte Ideal der Harmonie Ausdruck eines geistig-seelischen Bediirfnisses.
In dem gleichen Aufsatz, in dem Heine Hugo wegen dexr formalen Schénheit
seiner Dichtung bewundert, kritisiert er ihn gleichzeitiig wegen seines

Mangels an Harmonie ‘in seinen Werken:

Es fehlt seinem Geist an Harmonie, und er ist voller ge-
schmackloser Auswiichse, wie Grabbe und Jean Paul. Es

. fehlt ilm das schtne Maghalten, welches wir bei den klas-
'sischen Schriftstellern bewundern. Seine Muse, trotz
ihrer Herrlichkeit, ist mit einer gewissen deutschen Un—
beholferheit behaftet. (Sé’mtliche Schriften Bd. 5, S. 318)

Noch deutlicher abwertend spricht er {ber Hugo in dem etwas spater er- |

schienenen Aufsatz "Shakespeare's Frauen und Midchen:"

[...]es fehlt ihnen [Hugos dramatischen Gedichter] die
heitere Klarheit und die hammonisc¢he Gesundheit ...

» Victor Hugo [ .. hat etwas Verstorbenes, Unheimliches,

\ Spukhaftes, .etwas grabentstiegenes Vampirisches ... Ex
i\ leidet an Tod und HaBlichkelt. (Samtl. Schrlften Bd 8,
S 282 f )

In der Lutetla ninmt er das 'Ihema im Verglelch mit einer

Charakteristik George Sands noch eirmal auf. Auf den korperlich defor-

mierten Helden Quasimodo seines Romams Notre-Dame de Paris anspielend,

verspattet er Hugo als jemanden, der-{m Geiste h€5ckericht ist" (B4.9,
S. 266; 1846?)"} und von dem es Heine verwundert hitte, da8 nicht auch

sein Kérper mit einem Hocker behaftet sei. Aber er sei befriedigt ge-
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wesen, dag di;a Ridltigl@i‘t der Schellingschen Lehre von der Identitéiﬁ
von KZSrpér und Geist doch noch durch die Entdeckung des Hugoschen Verle-
geés héit;e bewiesen“werden kénnen, das Hugo doch eine, wenn auch nur den
ihm Niherstehenden sidutbaife,’ 51fformitéit an seinem Korper hitte. Die-
ser Spott itber kdrperliche und geistige Abnormitiit wird kontrastiert mit
der Beschreibung der kdrperlichen und geistigen harmonischen Schc‘jnhei/ﬁ
George Sands, deren Gesicht "eher schin als interessant Zu nennen ist"
und das "das Geprige einer griechischen RegelméiBigkeit trdgt." (Bd. 9,
S. 262). Seinen Vorwurf der "%Bhd&eitssu@t der Hugoschen Muse" (Bd.
7, S. 283) basiert Heine wohl auf Hugos 1827 geschriebenem Vorwort zu

seinem Drana-fCrcxrwell. Denn dort distanziert sich Hugo explizit wvon

. dem dsthetischen Ideal des Klassizismus: der Monotonie der "beauté.uni-

verselle" wird die "harmmonie des contraires" gegenibergestellt, und der

Begriff des Grotesken ist der Schliisselbegriff filir die Unterscheidung
zwischen "1'art moderne" und "1l'art éntique."

Heines Kritik an der Disi‘xarn‘onie in Hugos Werken ist in mehr-
facher Hinsicht aufschlureich. Zunichst einmal ist zu fragen, cb
Heine hier an die formale Gestaltung oder an den Inhalt oder an das
Verhdltnis zwischen Form und Inhalt denkt. Da er Hugos Sinn fur das
Plastische lobend hervorgehoben hat, bezieht sich seine Kritik wohl
eher auf den Inhalt oder auf den Inhalt als eine dieser Plastizitdt

widersprechende Aussage (im Gegensatz zur plastischen Dichtung Goethes) .

Heine empfindet die "suSerliche” Schorheit von Hugos Dichtung eben doch

als "nur éiuBerlidq," als aufgesetzt auf einen Inhalt, der der Plasti-

zitdt, so wie Heine sié versteht,widerspricht. Diese Kritik an Hugo,

53

die er auch in bazug auf andere Kinstler ausspricht™~, offenbart Heines

 eigenes Bediirfnis nach Harmonie, dem er selbst in seiner Dichtung
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nicht nachkommen kann. Er selbst kann das Ideal der "heiteren Klarheit"
und "hammonischen Gesundheit" nicht erfiillen und ist Grabbe und Jean
Paul verwandter als Goethe. Sein an der "l'art antiqﬁé" orientiertes
Harmonieideal assoziiert die leblose Schdnheit ej.n__er Statue, begrifflicﬁ
gesprochen, die vdllige Kongruenz von Form und Inhalt. Heine kriti-
sigrt also Ansdtze einer mdemen Kunst mit Blick auf ein vergangenes
Ideal in der Hoffnungmdieses auf die Gegerwart ibertragen zu konnen.
Die Voraussetzung wire eine dem antiken Stadtstaat vergleichbare ge—
schlossene Gesellschaft, doch: "Die’ Fragwiirdiqkeit des Ideals einer
geschlossenen Gesellschaft teilt sich auch dem des geschlossenen Kunst-
werks mit. w34 -

Die Tatsache, daB es diese Geschlossenheit in einer sowchl vom
Christentum wie auch von der fortsdureitend;n Industrialisierung ge-
prigten Gesellschaft nicht gebén kann, flihrt zu einem unechten, "wit-
zigen" Harmoniebegriff, einer Identitdt von Form und Inhalt, Geist |
und MaterieA, die sich zum Beispiel in der grotesken Vorstellung von der
Tdentitit zwischen einem miBgestalteten Ramanhelden und einem &hnlich
kérperlich und geistig mifgestalteten Autoren dufert.

Die Darstellung des Nebeneinander von dsthetischen Kriterien,
die entweder philoscphischen oder ideologischen Erdrterungen entnammen
oder als A'sthe_t_isienmgen psychischer Bedlirfnisse zu deuten sind, wird
j_m‘folgenden in der Iﬁiskussi’on der Statuenmetapher gleichsam zﬁsarmen—

gefaBt.
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lie Perminenz der Kunst, Wien, 1977, S. 21-22.
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 3wLa Divine fpopée du M. Alexandre Souret." (1841), Revue des
Deux Mondes XXVI (Avril 1841) (S. 106-126), S..121,

4'Vc_;l. W. Preisendanz, Heinrich Heine, (Minchen, W. Fink Verlag
1973), S. 59. ’

5

Entweder-Oder, (Dlisseldorf, 1956) , S. 72.

6leipzig, Otto Wigand 1850, S. 131.

7Vorlesungen {ber die Asthetik Bd. 2, (Suhrkawp 1970), S. 254.

8 oc. cit. S. 258 F.

9oc. cit. S. 259.

10 0c. cit. S. 261.

U da.

12pnaa.

13Zu dem Einflud Hegels auf Heine vgl. Eduard Kriiger, Heine und-
Hegel, (Kronberg, Scriptor Verlag 1977), zu der besonderen Frage :
speziell Anm. 348.

147 m Beispiel in der Romantischen Schule: "Jedenfalls ist aber
dieses 'Nibelungenlied' von grofer gewaltiger Kraft. Ein Franzose
kann sich sdwmerlich einen Begriff davon machen. Und gar von der
Sprache, worin es gedichtet ist. Es ist eine Sprache von Stein und
die Verse sind gleichsam gereimte Quadern. Hie und da, aus den
Spalten, quellen rote Blumen hervor, ..." (Samtliche Schriften Bd. 5,
S. 445).

1501, simtliche Schriften Bd. X S. 628 wnd BA. IX, S. 207 wnd
S. 483. . S »

Aus ganz dhnlichen Griinden kritisiert Georg Blichner den "Ideal-
_ dichter" Schiller, wihrend er sehr viel auf Goethe und Shakespeare
hilt. Vgl. dazu Biichners Brief an.die Familie v. 28. Juli 1835.
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l6’I‘h. Gautier, Portraits Contemporains, (Paris, Charpentier, 1898),
(S. 280-290), S. 289.
Al
17pm 30. 5. 1835 schreibt Borne tber Heine im Reformateur:
"Hexrr Heine sucht nur den mbglich schdnsten Ausdru

18Les Années Romantiques de Théophile Gaut:ler, (Paris, Vuibert,
1929), S. 301.

|}

19Revue des Deux Mondes, Nouvelle serie, 19 (1. Sept. 1847),
S. 899.

20 ///"

Loc. cit. S. 890.

21
S. 326.

Curiosités esthétiques, L'Art romantique, ("Salon de 1859"),

22100. cit. S. 630.

23M.C. Spencer, The Art Criticism of Théophile Gautier, (Genéve,

Librairie Droz, 1969), S. 99.

24upie klassiche Kunst hatte nur das Endliche darzustellen, und
ihre Gestalten konnten identisch sein mit der Idee des Kinstlers. Die
romantische Kinst hatte das Unendliche und lauter spiritualistische Be—
ziehungen darzustellen oder viel mehr arizudeuten und sie nahm ihre
Zuflucht zu einem System traditioneller Symbole, oder vielmehr zum
Parabolischen, ..." (Die Ramantische Schule, Simtliche Schriften Bd.
5, S. 367). '

2.5Vorlesungen itber die Asthetik, B4d. 2, S. 128.

26Kn‘.tische Ginge Bd. 5, Hsg. Robert Visd'ler, (Minchen, Meyer
Jessen Verlag, 1922), S. 13. )

~

27IJOC. cit. S. 24-25.

?8roc, cit. 5. 15-16.

2oc. cit. S. 18.

30Curiosités esthétiques, L'Art ramantique, S. 780.
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3 0. cit. S. 904.

321 e, cit. S. 905.

Beaa.

34Ed. Garmier-Flammarion 1966, 5. 201.

35]'!)0. cit. S. 202-203.

361y, Gautier, Nouvelles, (Paris, Charpentier, 1906), S. 6.
3714 Divine fipopée de M. Alexandre Sourmet," loc. cit. S. 126.

38\fgl. Adalbert Stifter, Simtliche Werke Bd. 5, (Hildesheim,
Dr. H.A. Gerstenberg, 1972), S. 6.

Pores Poésies de Henri Heine," La Revue des Deux Mondes,
15. Juli 1848, 224-243; abgedr. in: Jean Richer (Hsg.): Nerval,
Oeuvres complémentaires, (Paris: Minard 1959), S. 72-83; Zitat S. 74.
40 .
s 24 zlg. Cottin, fmaux et Camées, (Hsg.), (Paris, Minard, 1968),

41Hugo's Interesse an der Baukunst wird auch in seinem Roman
Notre-Dame de Paris deutlich, wo er im zweiten Kapitel des flinften
Buches ("Ceci tuera cela") die Verdrinqung der Baukunst durch die
Buchdruckerkunst diskutiert und dabei die Wortkunstwerke als den Bau-
denkmilern gleidwertig stilisiert: "Depuis la cathédrale de Shakes—

" peare jusqu'd la mosquée de Byron, mille clochetons s'encombrent

péle—mBle sur cette métropole de la pensée universelle.”

. 42Odes et Ballades. lLes Orientales, (Paris, Garnier-Flammarion
1968), S. 319.

43R, Jasinski (Hsg.): Th. Gautier, Pofsies Complétes, (Paris,
Nizet, 1970), Bd. 1, S. 82
Von den Reformern seines Jahrhunderts 148t Gautier nur Fourier gelten,
den er im Vorwort zu Mademoiselle de Maupin mit Ironie, aber auch mit
Anerkennung,als "un fou, un grand génie, un inbécile, un divin poéte
bien au dessus de Lamartine, de Hugo et de Byron; ..." beschreibt.

44I.e Degré zéro de 1'écriture, (Paris, Ed. du Seuii, 1972),
S. 46-48.
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.
Pturiosités esthbt iques.  L'Art ramant ique, ("L'Ecole Paienne"),
5. 580.

46 6c. cit. S. 895.

47LOC. cit. S. 900-901.

4810c. cit. S. 900.

Ppossies Campldtes, S. 83. )

50"'1‘he final drafts and proofs convey no more than his facility.
In place of the Balzacian firework display, with lines carrying
corrections, deletions and, above all, addenda shooting off in all
directions, one is faced with page after page of microscopic writing,
with hardly a correction, or practically unaltered print." (Loc. cit.
S. 105).

51Doc. cit. (Appendix), S. 108.

52LOC. cit. S. 97.

5380 kritisiert er zum Beispiel den "Sinn fiir das Ungeheuerliche,
fiir das Riesenhafte" an Berlioz (Bd. 9, S. 528) oder "den raffinierte—
sten Sinn flr das Interessante" bei Scribe, der vergessen ldft, "das
es eine Poesie gibt" (Bd. 9, S. 544), oder er hebt laobend hervor, wenn
bei einem Kiinstler keine Spur "von schiefiduliger Exzentrizitdt" vor-
handen ist wie bei dem Komponisten Ferdinand Hiller (Bd. 9, S. 530).

>4meodor Adorno, Hsthetische Theorie, (Frankfurt, Suhrkamp,
1973), S. 236. ’
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Der Kul‘t\ der steinernen Venus: : \ /
T o
l .

} In der Zeltsdinft der Founerlsten La Phalangg Jg. 1846,1
beschlleBt D.. Laverdant seine Besprechung des "Salon de 1846" mit ’

fo}qendem Aufmf an dle Kimstler

= 'de transformer ce monde 4 rebours; le temps de
"~ yous donner et sceptre et couronne, d'organiser
* votre regne, 6chefs qui ne cbnu.nezpomtpar la
' destruction et par la mort, 8 maitres créateurs,
6 rois de 1'1ntelllgenoe et du sentiment, cbnt
1 emplre est la beauté! Venez d&nc, venez 3 la
science d la justice, & la loi de 1l'Association €
de 1 Umt&jﬁm.verselle, venez d ¢e monde nouveau |
ol tout est luxe, splendeur, beaute, amour, bon-
Aheur, J.neffables harmonies. 1. :

,'Artistes, le i b s est venu de changer tout ceci, /

Das Wesentllche an dteser Elnladtmg an die Kunstler, der "Asso 1atlon"

‘_belzutret:en, hegt J_n der mdlrekt: angegebenen Begr\mc’mng~ da der :

" -'K\.’mstler Kom.g ﬁber das Re1d1 der Schonhelt sei und nlcht m:Lt erst&-

rung und Tod herrsche, sel sein Beruf par exoellence dafur g

in dle Geﬁellschaft der "Assoc1at_Lon" int:egnert Zu werden,
dlesef "monde nouveau" sollen Luxus, deonhelt, Liebe, Gliick ui’xd Har--
“monle dle obersten Werte sein. Der von Baudelaire in seinem G!Jedlcht/
| "Lt Inv1tatlon au voyage" (1855) im dre.unal w:Lederholten Re,fra.#n zum

_Ausdruck gebrad'1te Wunsch, mlt semer Freund:Ln 1n ein Land zu reisen,

_ ... tout n'est qu'ordre et beauté | ;
-Luxe, calme et vol?te : /

13 S -
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wird hier von einem Vertreter der Fourieristen als reali;ierbar darge— :
stellt. Die Werte, die hier als konstitutiv fiir Kunst impliziert und
ausdriicklich den Vorstellungen von Zerstdrnng und Tod gegenibergestellt
werden, sind im Rahmen jenes Ideologienstreites zwischen Christentum
und Hellenismus zu Sehen, der im zweiten Kapitel dieser Arbeit disku~
tiert wurde. Der Wunsch, "de transformer ce monde 3 rebours", bedeutet
die Urkehrung der christlichen leidensideologie in eine mat:érialisti-
sche Glicksideologie. In einem friheren Aufsatz der Zeitschrift La
Phalange, "De la Mission de 1'Art" (1845) , von demselben Verfasser wie
der “Salon de 1846" wird deutlich, auf welcher Se:Lt:e nach Memmg der -
Eounerlsten der Kinstler stehen sollte. Das Chrlstentum w1rd in dle-
sem Zusamnenhang 1n sozusagen hellenlstlsd'ler Weise gedeutet, J_ndem
das Martyrium Chnstl ‘und seiner Nachfolger nur als Mlttel Zur Verfol—
gung des fiir die Eburlerlsten elnmgen w1cht1gen Z:Leles, der Befrlech-
qung des menschlld'len Bediirfnisses nach Gluck, charakt:ensmrt w1rd. :
Auda,ﬁder Kinstler sollte nur diesen e.lnen p051t1ven Gedanken haben
On ne lui [l'artlste] fera point accroire que la
terre n'est qu'un lieu d'exil, une vallée de’ larmes,
ot 1' Espece condamée & la prlvatlon et au rnal, '
doit a4 toujours porter le vétement de pauvrete et
de deuil, et courber sa téte vers la pouss:.ere dans
 une attitude d'humilité et de bassesse. . L'artlste, -
enporte par le sentiment, qui est l'lnsplrat_mn de
Dieu méme, s'est incessamment efforoe de couvrir de .
pourpre 1'Humanité et de mettre & son front myal la
;  courcnne d'or et de diamants; :toutes les voix de la
terre et du ciel crient dans'ce coeur élu que le B
bonheur est la destinée, et que les joies suprenes
se trouvent au sein des swremes perfectlons
Die Komgsmethaphorllg mit: der der Kunstler wnd dle Kunst noch auffal—
llger als Jm ersten Zitat uxrschrieben werden,welst auf dle Elgenschaf—
ten und Werte, mit denen Kunst assozuert w1rd~ Relchtun, Herrschaft,

Schmerzlosigkeit. Der Kxinstler soll m1t selnem Werk nicht das Lelden :
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anrithren, sondern nur das Gliick beschwiren, eine an der Utople einer

konfliktfreien Gesellschaft orientierte Fsthetik, die im zwanzigsten

Jahrhundert in den HanmnisiermgsterxdenZen des "Sozialistischen Re-

alismus" wiederzufinder ist. Gegen den einer solchen Kunstauffassung
zugnmdeliegerxien Materialismus wendet sich Flaubert in einem Brief

- an seine Freundin Louise Colet vam 4. September 1852:

Voild ce que tous les socialistes du monde n'ont
‘pas voulu voir, avec leur éternelle prédication
matérialiste. Ils ont nié la douleur, ils ont
blasphémé les trois quarts de Ta poésie moderne,
le sang du Christ qui se remue en nous. Rien ne

_1'extirpera, rien ne la tarira. ‘Il ne s'agit
pas de la dessécher, mais le lui faire des
ruisseaux. Si le sentiment de l'insuffisance,
humaine, du neant de la vie venait d périr (ce qui
serait la conséquence de leur hypothése), nous
serions plus bétes que les oiseaux, qui au moins
perchent sur les arbres. (Correspondance Bd. 13,
S. 233)

Flaubert ist su:h der grundlegenden Beeinflussung durch das

: Christentmn bewuSt. Er sieh‘jt es als "dum" an, alles Negative zu
‘,‘].eugnen und bezieht deshalb "destruction et la mort" (vgl. Zitat S. 113)
durchaus in seine Dichtﬁhg mit ein. Sein Zeitgenosse Leconte de Lisle
| dégégén kommt: dem-Auffuf der Fourieristen nach, als Kinstler in ihr
ReJ.ch der glucksverspreduenden Schonhelt einzutreten, denn er haBte

seine elgene vom Christentum gepragte Zeit. und erhoffte sich von den

o nlchtchrlstlichen Kulturen und anti-christlichen WeltanSChammgen

Impulse fur eine "ganz andere" Kunst. In der schon exwdhnten Fourier-

istischen Zeitschrift La Phalange, Jahrgang 1846, verdffentlichte er

'vemige Gedichte (die spéter zu den Poémes Anthues zusammengefaft
-wurden), ‘vAon denen "La Vénus de Milo" als das £iir den Knntext dieser

, _Arbeit widltigste im folgenden besprochen werden soll. (s. Appendix, ﬁ
S. 207-208)

In diesem Gedicht w;er die von den Fourieristen forrmllerte
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Sehnsucht nach Schonheit, Gliick und Schmerzlosigkeit auf eine Statue,
die Venus von Milo, projeziert, die dies alles symbolisieren soll und
zugleidu um Hilfe angexufen wird. Dabei abstrahiert der Dichter von
der konkreten Statue, indem er mit keinem Wort ihre BeSd‘xédlglmg er-
wihnt’, sondern-im Gegenteil seine Begeisterung fir die "forme immortelle"
(Str. 10) ausdriickt. Die Statue der Venus von Milo ist also auch ein
Syn'bol fur Unverletzbarkeit und Unvergdnglichkeit, obwohl gerade diese
Eigenschaften der wirklichen Statue offensichtlich fehlen. Die Be~ .
wunderung flir die "unsterbliche Form" ist demnach Ausdruck der ideali-
stischen Denkweise des Hellenismus, obwohl es dieser Ideologie inhalt-
lich un anti-idealistische Konzepte géht. ’Die;sep Widerspriichlichkeit -
charakterisiert das ganze Gedicht insofern, als nicht die Verehrung

einer G&ttin poetisch dargestellt wird, sondern der Statue einer Gottin,

die als solche, in ihrer Statuenhaftigkeit, "symbole adorable” (Str. 8)
ist. Gleich zu Beginn des Gedlchtes macht Leconte de LJ.sle deutlich,
daB sein Venusbild liber die u'bllchen Vorstellungen hinausgeht. Seine

| Statuen-Venus unterscheidet sich von der Liebesgdttin Aphrodite bzw. -
Kythéreia‘ oder’ Astarte und-den an diese GSttinnen in den verschiedenen
Kulten geknipften- Assoziationen der sinnlichen Liebe dadurch, daB sie

steril,  gefilhhl- und leidenschaftslos ist:

e
Et tu n'as point-ocomnu le trouble et la douleur
- (Stx. 6)
Non! les ris et les jeux, les grices enlacées,
Rougissantes d'amour, ne t'acoompagnent pas:"
(str. 7)
Du bonheur impassible, & synbole adorable,
g Calme comme: la mer en la sérénité.

Nul sanglot n'a brisé ton sein inaltérable

" Jamais les pleurs maudits n'ont terni ta beauté!
(Str. 8)

Diese nicht-menschliche Sd:b’nheit ist "pure camne ... une harmonie"
(Str. 1), da die "MiBtdne" des Schmerzes und des Todes fehlen, die
jede menschliche Schonheit triiben (ternir). Das Stichwort "harmonie"

M “
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in der ersten Strophe deutet auf den J.deologlschen Hmtergnmd dieses
Gedichtes. "Harmonie" ist eine Bezeldmung (neben anderen) fir die
Fourieristische Gememsd'xaft, die "Association," also fiir den Versuch
der Verwirklichung der Utopie einer schmerzfreien Gesellschaft. Die-
sem'Ideal der Schmerzlosigkeit, das nur aufgrund von Gefihllosigkeit -
("bonheur impassible") zu.erreichen ist, entspricht die Bitte des
KLinst:lers, des Ichs des Gedichtes, an seine St:atuen—Gottm, ihn nicht
die Bedeutung der Form fiir das Kunstwerk vergessen zu lassen:

. Déesse, fais surtout ... |

Que je n'étouffe pas sur les autels de 1' ame

la forme, chére aux dieux, la fleur de leurs amours.

(Str. 14).

Die deple}dtéit des seelis&m Bereidles'wird abgewertet zu-—
gunsten eines "bonheur impassible," das durdﬂ das Schaffen und Betrach—
ten ZuSerlicher, fomaler, sinnlicher Schérheit erreicht werden kann.
Und so erklirt sich, warum er eine Statue und nicht einfach eine Gbttin
un Hilfe bittet: . sie bedeutet ein Stiick . Verwirklichung dessen, um
was er bJ.ttet denn sie 1st ein Kunstwerk, das in erster Linie fommal,

“auf den snmhchen Eindruck hin gestaltet wurde. Zwar stellt auch die
.Statue etwas dar, aber sie ist, anders als die Marienbilder z.B.‘, "in

no sense a synbol, a suggestion, of anything beyond its, own VlCtOI’lOUS

falmss"3

| wie Pater die Venus von Milo prles. So bedeut:et die antike

Bildhauerei flir Leconte de Lisle, anders als flir Pater, der letztlich
der Gioconda »den'Vorrang vor den griechischen Statuen gab, den In-
begriff eines Kunst—~ und I.ebenside‘als.' Seine Begeis.tefung geht so
weit, daB er seine christliche Gegenwart zugunsten der antiken Vefgan-:
genheit negieren mbchte, womit er zugleich ein Stuck séiner Ide;'ltitélt

negiert oder m';cht akzeptieren kann. Die "impassibilité," das Ideal:
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der Schmerzlosigkeit, kann also auch als Wunsch nach "Ent-personali-
sienmg" gedeutet’ werden, da er seine Person und die Urnstande, die
sie‘ préagten, ablehnt. Diesé Negation driickt sich ebenfalls in dem
' Versuch aus, seine Dichterexistenz um dle Mitte des neunzehnten Jahr-
”hunderts als dJ.e eines antl_ken BJ.ldhauers zu stlllsmren

Et fais que ma pensée en vers souples ruisselle

Came wn divin métal au roule “harmonieux

(Str. 13) .
Das Ich des Dichters erscheint in dem Gedicht nur in der Fiirbitte
fiir sich selbst (Str. 11-14), am SchluB des Gedichtes zu einer Flirbitte
fiir die ganze Menschheit ausgeweitet (Str 15), die durch das Bedauemn
emgeleltet wird, md1t in der AntJ.ke gelebt zu haben, und mit der

Bitte endet, die "Form" nicht iber die "Seele" zu vergessen. Das

Perstnlicdiwerden des Dichters in dieser Flirbitte, das Hervortreten

der Seele sostagen (das er sich in der Sammlung der Poémes Antigques
nur noch eirmal in dem Gedicht "es oiseaux de Proie" erlaubt) wird
‘durch diese letzte Bitte wieder zurlickgenommen. Seine Griinde -fiir
die Zurudcnahme des Ichs werden objektiviert, rationaliéiert und ideo~
logisiert durch den weltanschaulichen Kontext des Gedichtes, der im
szaménhang mit der ;&pmr—Seele Gegé\niiberstellmg noch einmal formu—
liert wird: "La forme, chére aux dieux, la fleur de leurs amours."
(Str. 14). Seine Betonung der Form a]$ wichtigstes Konstltuens fur
die Kunst erscheint alsorals Ausdruck Selnes Wunsches, der antiken

GStterwelt mbglichst nahe zu kammen, denn, wie er dies im Vorwort zu

.den Poeémes Antiques ausfiihrlich erldutert, ist fiir ihn "le cycle

chrétien tout entier ... barbare."?

Einen Grund flir seinen HaB gegen
die eigene Zeit5 und die Faszination von der Antike deutet er auf

mythologisch poetisierende Weise in dem besprochenen Gedicht mit dem
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Hinweis auf die Einheit zwischen Himmel und Erde in Gestalt der GOtter
| an ("la terre inspirée voyait les cieux descendre," Str. K‘ll) . Diese (
suhtbare Verbindung zwischen Irdischem und tUberirdischem wurde, so
kénnte man in Leconte de Lisle's Sinne folgern, von dem christlichen
Monotheismus zerstért wnd ist nur noch in der Identitdt von "Fomm"
wnd "Inhalt," wie sie in der antiken Skulptur erreicht wurde, erkenn—
bar. Der Anblick der Statue verursacht dem sich deshalb in die Kunst
Flﬁdtmden lgerzklopfen: "Salut! 3 ton aspect le coeur se pfécipite!“
(Str. 9), eine Erregung, die an Flauberts Akropolis—Erlebnis efinnert:

Je me souviens d'avoir eu des battements de coeur,

d'avoir ressenti un plaisir violent en contemplant

un mur de 1l'Acropole, un mur tout nu (celui qui

est & gauche quand on monte aux Propylées).

(An George Sand, 3. April 1876). ‘

Diese emotionale Intensitét dsthetischen Erlebens wird in
Banv111e s d;; Venus von Milo gewidmeten Gedlcht: thematisiert und auf
-ironische Weise veranschaulicht. (s. Appendix, S. 209)

"A Vénus de Milo," 1842 geschrieben und in der Sarrmlung mit

dem auf die Antike verweisenden Namen Les Cariat_ides erschienen,
kénnte fast ein Liebesgedicht geﬁarmt werden. Im Gegensatz zum Ge—b |
dlcht ILeconte de Lisle' S b&sd’xrelbt Banville in der ersten Gedld'lts-
hilfte die duBere Gestalt der Statue, aber er betont gerade n;Lcht den
statuenhaften, "st:elnemen" Charakter, sondern gibt der Statue rrensch—
liche Zige. Sie ist nid;t geﬁihllqs, sondern ihr Mund drudqt Zorn
aus (Z. 7), und ihre Brust bebt vor stiller Freude (Z. 8). AuBerdem
wird sie als denkendes\ und wissendes Wesen angesprochen:

| Dont le fmnt‘ irritéd’...

Songe, ...

Vous qui depuis mille ans avez toujours pensé, (Z. 2-6)
Et vous savez si bien ces amours éperdus (Z. 9).
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Thre Vemenschlichung geht so weit, daB sie als begehrenswerte Frau
geschildert wird, die dem sie verehrenden Ich ‘des Gedichtes ("J'adore
votre boudié") ihren jungfridulichen Schof darbietet ("Et vous‘
m'étaleriez votre ventre indonpté"). Allerdings kann der Liebende
eine so intime Verbindung mit der Stétuengeliebten nur :eingehen, wenn‘
er selbst zum "amant sculpté" wird. Die Ironie dieses Schlusses wurde
schoh voi:bereitét durch die Bemerkurig, ldaB sie ihre verlorenen Arme
suchen wiirde (vgl. Z. 10). Es fragt sich, wie bewuBt und beziehungs-
reich Banville das Paradox von der belebten Statue und Lhrem "amant
sculptéd" eingesetzt hat. Die Deutung ldge nahe, daf darauf angespielt

wird, wie die Identitit des Dichters durch seine Beschiftigung mit

der Antike, mit den Figuren aus Stein, mit der toten Vergangenheit

verdndert wird, anders gesagt: Vielleicht wird darauf angespielt, da8,
un die Kunstwerke der Vergangenheit verstehen und lleben zu konnen,
man sich mit jener Zeit so weit wie ITDglldl identifizieren miB. Das
Heidentum Wmcke]marms wird von Pater, Madame de Stadl 21t1ere_nd, auf
diese Weise gedeutet:

"There had been known before him," says Madame

de Stael, "learmed men who might be consulted

‘like books; but no one had, if I may say so,

made hmself a pagan for the purpose of pene—

trating antiquity."6

Banville scheint an diesem intimen Prozess des Erforschens
einer Epoche tellzunelrmen, ihn aber zugleich, wie seine Ironie zelgt,
kritisch zu dufchschauen. Thema dieses Gedichtes ist jedenfalls nicht
eine abartige sexuelle Phantasie, sondern eine an der konkret-sinnlichen
Gestalt der Statue dargestellte Symbolisierung der Liebe des Dichters
zu der bildenden Kunst der Antike. Besonders aufschluBreich dafiir sir

die deutenden, die Beschreibung unterbrechenden Zeilen:



121

Calme éblouissement, grand poéme de pierre,

Débordement de vie avec art a:rpens_é (Z. v4-5) .

Die Form— und Ma.elosigkéit des Lebens wird im Kunstwexrk der
Statue durch die Kunst "ausgegllchen" ("campensé") .  Genauso klassifi-
ziert Nlet:zsche fast dreiBig Jahre spdter mit seiner psychologlsdqean
Typologie des Apollinischen und Diomnysischen die bildende Kunst allge~
mein. Apollo, "als der Gott ?.ller bildnerischen Krdfte," wird charak—
terisier.t' durch “jene mano;le Begrenzung, Jjene Freiheit von den Qil—
deren Regungen, jene weishéitsvolle Ruhe."? Nietzsche weist im glei-
chen 'Zusarrrrenh_ang darauf hip, daB Apollo neben jenem Bereich der bil-
denden Kunst auch noch "den schinen Schein der inneren Phantasie~Welt"
beherrsc,ht; Mit dem Himweis auf diese Verkniipfung von bildender Kunst
und "Traum” (im Gegensatz zu :‘_Rausch") ist ein weiterer Ansatz zur
Deutung des Statuemmt':iys gegeben. So k&nnte man in Bezug auf Ban—
ville's Gedicht 'sag'en,»'daB sich fiir den Dichter die Statue wie im
. Traum belebt; bis in einzelne sinnliche Réize stellt er sich ihre Ge-
stalt vor,.aber vor dem Rausch "bewahrt" ihn die Tatsache, dag es sich
eben um ein Kunstwerk handelt, das in -deutlichem Geg\anéatz zu der
menschlichen b&aﬁlosigkeit (= Rausch) steht. So endet "der Traum"

v mit der absurdenVVoxstelltmg, eines Abends mit der Statue zu schlafen,
nachdem er sich selbst in eine- Skulptur verwandelt hat. “

Tn einem autoblographlsmen Prosastiick berichtet Heine, wel-
che Bedeutung die Statue der Venus von Milo fur lhn persdnlich in
einer kritischen Situation seines Lebens hatte. Er erzthlt, wie er
auf dem letzten Weg, den er zu \FuB‘gehen komnte, im Louvre Abschled
von dieser Statue n‘ahm--so wie ein Christ noch einmal in eine Kirche

gehen und die Madonna anbeten wiirde:
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Zu ihren FiRen lag ich lange und weinte so heftig,

daB sich dessen ein Stein erbarmen muBte Auch

schaute die Gttin mitleidig auf mich herab, doch

zugleich so trostlos, als wollte sie sagen: siehst

du denn nicht, , daB ich keine Arme habe, und also

nicht helfen kann?

{(Nachwort zum "Romanzero," 1851 Sdmtliche Schrif- )
ten, Bd. 11, S. 184).

Wieder einmal wird die Methode des Heineschen Witzes, Abstraktes
und Sinnliches gegeneinander auszuspielen deutlich. ".:. da8 sich dessen
ein Stein erbarmen muBte" ist sowchl Anspielung auf das Material, aus dem
die Statue gemacht ist, .wie auch auf eine k]ischeehafte Redewendung. So
versucht He::ne wohl, wie Leconte de Lisle und Banville, der Statue mensch-
Jid1e Ziige zu geben und von ihr menschliche Hilfe zu erhoffen, aber noch
deuﬁlichef,éls Banville macht er diesen Kult.licherlich: die Statue hat
ja kein_e Arn’e! Heines Ironie ist der Versuch einer Dist:anzienmg von
Emotionen, in‘diesem Fall dem Schmerz iber seine Krankheit. Es driickt
sich darin der gleiche Wunsch nach Entpe{sonahsienmg aus wie in Le-
conte de lisle's Idealisierung der "impassibilité" und in Banville's Bildﬂ
‘vam "amant sculptd.": ’

Die Verdringung oder Zurlicknahme von Gefihlen, die in den bis-
herigén Textbeispielen mit dem Kult der Statue verknipft war, fehlt auf
bezeichnende Weise in einem spidteren Text von Baudelairé. In seinem.

* Prosagedicht "Le fou et la Vénus" (1862) (siche Appendix, S. 210 )

verehrt der Narr die steinerne Venus mit der gleichen Absurditit, dem
gleichen "&lire" wie es besonders am Beispiel Banville's beschrieben
wurde. Auch hier betet ein Mensch ein nicht-menschliches Wesen an,

h das nicht wie im christlichen Kult. eine-nur vorgestellte Gdttin,

eine Idee, d:Le man sich vielleicht mit Hilfe eines Bild&s veransdaaulidit,
ist, sondem dle Matenahs:.enmg dieser Idee in Fom einer Statue hat eine

eigene Funktlon, eine Bedeutung per_se, so da8 der synbolhafte Inhalt
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hinter der sinnlichen Erscheinung zuricktritt, der "signifiant" wich-
tiger als der "signifié&" ist. Die Bezieﬁung zZwischen diesen verschie-
deren’ Seins- und AbStraktimgebemn von Materie, Mensch und Idee wird
in Baudelaire's Prosagedicht thematisiert und stellt den Kontext flr
die Begegnung- zwischen dem "bouffon" und der Statuen-Gottin darl. Die
Dinge sind die "Dinge" der Natur, und zwar der klinstlich geschaffenen
Natur eines Parks. Baudelaire beschreibt -einen éonnigen Tag der
"extase universelle des choses." Dieses Fest der Dinge unterscheidet
sich von eine!ﬁ Fest der Menschen durch seine Stille: "Bien différents
des fdtes hunaines, c'est ici une orgie silencieuse." Die Vergleich-
barkeit zwischen Dingen und Menschen wird gleich zu Beginn des Prosa—
gedichtes angedeutet: die ‘Natur wird "dmr&idm_ig" von der Hitze "oame
la jeunesse sous la damination de 1'Amour." Mensch wié Natur leitet
di.e "attraction," wie Fourier sagen wirde; die Menschen als sinnliche
Wesen und die Welt der sinnlichen Erscheinungen filhrt die wechsel~
seitige Anziehungskraft, bei Baudelaire mit Begriffen wie "désir" und
"rivaliser" umschrieben, zur "jouissance niverselle." In diesem
Fest léiBt‘ Baudelaire einen Menschen auftmten, der alierdings an der
allgemeinen Freude nicht teilnehmen kann, ein "€tre affligé." Er

hat keinen Blick fiir die Natur, sondern sieht nur die im Park aufge-
stellte Sﬁatue der Venus, "l'immortelle Déesse," zu deren Flifen er
zﬁéamrengekwert ist. Sich von der sinnlichen Schtinheit‘ um ihn herum
awendend, kehrt er sich der steinerneﬁ Schénheit zu, deren Idealitidt
und Abstraktheit Baudelaire schon ortographisch durch die Grofschrei-
bung von "Béauté" kennzeichnet. Er bit;tet die Statue, mit seiner
Traurigkeit und seinem Wahnsinn Mitleid zu haben: "Mais 1l'implacable

Vénus regarde au loin je ne sais quoi avec ses yeux de marbre,"
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In einem anderen Prosagedicht Baudelaire's weiBl die zentrale
Person von vornherein um die Unmdglichkeit einer Liebe zu der unsterb—
lichen Gottin der Schénheit. Auf die Frage, ob er, der nichts auf
der Welt zu lieben scheint, die Schonheit lieben wiirde, antwortet
"der Fremde" im Konjunktiv: "Je 1'aimerais volontiers, déesse et
immortelle." ("L'Etranger"). Baudelaire gebraucht das Bild der Statue
also vor allem, um die Uber-menschlichkeit und damit auch die Un-mensch-
lichkeit dgs erstrebten Schinheitsideals auszudricken, im Sinne der
 Gefihllosigkeit und Urbammherzigkeit von'La Beaut?," einer allegorischen

Figur aus Les Fleurs du Mal, die er von sich selbst sagen 1l4Bt:

Je suis belle, 8 mortels ' come un réve de pierre,
Et mon sein, ol chacun s'est meurtri tour a tour,
Est fait pour inspirer au poéte un amour

Eternel et muet ainsi que la matiére.

("La Beauté" , les Fleurs du Mal, S. 24)

Im Gegensat_é zu Leconte de Lisle's und Banville's Interpretation
wird die reale sinnliche Erschelnung der Statue nur als Scheln gedeutet,
hinter dem sich das wahre Wesen der Scttdnheit, namlld1 ihre mcht-Grelf—
barkeit, ihre Irrealitdt verbirgt. Der Narr, empfindungslos fiir die
Schénheit und die Gefilhle der realen Welt, kann jedoch diese platomsche
Schénheit verstehen und empfmden ("comprendre et sentir"); der Narr.
ist also ein Symbol fiir den die Sdvnheit suchenden Kinstler, der sich
mit der AusséhlieBlidukeit seines Wunsches freiwillig und auf unnatir-
liche Weise ("bouffon volong:aire," "fou aftificiel") seiner Umelt
entfremdet hat. Der Schmerz iber seine Vereinsammg wird von der Statue,
die er mit Tridnen in den Augen um Hilfe bittet, nicht geheilt, sein
Schmerz Sleibt als MiBSton in der "jouissance universelle" bestehen und -
wird nicht in der utopischen Vorstellung von einer alldemeinen Harmonie

wie bei Leconte de Lisle aufgeldst. Denn Baudelaire gehOrt wie Flaubert
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2U Jevuan Dittyow, die Schmerz, Ungliick und Tod in ihre Schonheitsidee
einbeziehen; Melancholie ist der Grundton won Baudelaire's Dichtung.
Auf dem Hinteggswnrl einer solchen Unterscheidung ist Sartre's wertende
Gegeniberstellung von Baudelaire und Gautier, dessen Statuenliebe im
folgenden arhand einiger seiner Ramane und Erzihlungen dargestellt
werden soll, zu verstehen: "... & partir de Théophile Gautier qui ne
géne personne pﬁisqu'il n'est ni génie ni maudit et de Baudelaire, il

y a deux sortes de p.oe'"tes."8

"le double regard de 1'amant et de 1'artiste"

Die Uberschrift iber diesen Teilabsctmitg;qer Studie ist
Gautier's kurzem Roman Fortunio entnamren (S. 119)9, def'zum ersten
"Mal 1837 unter dem Titel L'Eldorado und ein Jahr spdter unter dem end-
 gliltigen Titel Fortunio verdffentlicht wurde. " Der Held des Romans ,
der die\’ Geliebte wie ein Kiinstler anschaut und ein Kunstwerk wie ein
Liebender, ist Pflegesohn eines indischen Fiirsten, der in Paris die
Raffinements europdischer Kultur genieBen yill. Er ist eine rdtselhafte
Gestalt, tritt plétzlich in Ersmeinmg,’/\wzexscrwindet eenso plétzlich,
auch seine Freunde wissen nicht wohin. Nur seiﬁe Geliébte ‘erféilldqrt von
seiner Herkunft, die aber letztlich auch ungeklart bléibt, da er nur
der Pflegesohn des Flirsten ist. Im zweiten Teil des Rcmans wd‘mt er in
einem Eldorado von orientalischem meus, das mitten in Paris hinter un-
auffdlligen, sch:‘ibigen Hiduserfluchten versteckt ist. Die Sinnlichkeit
seiner duBeren Erscheinung, die Schénheit seines Korpers und seiner
Kleidung, wie auch Seiner Wohnung hat keinen Zusammenhang mit'der ihn
tmge(den Wirklichkeit; sie ist daher abstrakt, trauﬁ'eilrmliqh. Eﬂtspre—

chend wird Fortunio charakterisiert: "Fortunio, c'est un réve, ce n'est;



pas un hame." (Loc. cit. S. 18). Seine Urmenschlichkelt wird an der
Art seiner erotischen Beziehungen deutlich, denn der "donpelte Blick"
bewirkt die Unterordnung menschlicher Gefthle unter dsthetisches Bmpfin—
den. So beschreibt der Erzdhler seine "Zdrtlichkeit" filr eine der Kur-
tisanen auf einem Fest seiner Freunde folgendermafien:

En disant cela, Fortunio promenait la main sur le

dos de la Cinthia, mais avec le méme sang-froid que

s'il eut touché un marbre. On eut dit un sculpteur

qui passe le pouce sur les contours d'une statue pour

assurer de leur correction. (Loc. cit. S. 33).

Mit der Gefilhlskdlte eines Kilnstlers, den nur die Stimmigkeit der Kon—
t;xuren, die Schonheit der Form interessiert, werldft Fortunio die Kurti-
sane Musidora, die J.hn sehr liebt‘ und mit der er eine gliickliche Zeit in
seinem Landhaus verbracht hat. Es stdrt ihn, daB dieses "Kunstwerk"
auch Mensch ist, ein Mensch mit einer bestimmten Geschichte, was seiner
statischen, rein formalen und duBerlichen Schonheitsidee widerspricht.
Er verlidft sie, weil er den Gedanken nicht ertragen kann, da8 vor ihm
schon andere Manher eine Beziehung zu'ihr hatten. Dies ist jedoch nicht
die Eifersucht des Liebenden, sondern die Eifersucht des Kinstlers auf
‘das Leben. Mit dieser un-menschlichen Kﬁ‘nstl}chkeit seiner Liebe totet
ef die Geliebte: als sie die falsche Nachricht von seinem Tode, die er
ihr iiberbringen 148t, erhdlt, begeht sie Selbstmord.

Die Vemichtung des Menschlichen und des Menschen ist von
Gautier in diesem Foman als die notwendige Konsequenz der dsthetischen
Abstraktion dargestellt, wdhrend er in der spiteren Erzéhlung "Ie Roi
Candaule" (1844) einen moralischen Standpuikt eimnimmt, indem er den
Helden filr seinen "4sthetischen Blick" biiSen 1i8t. Der Kénig Candaule
hat eine "Barbarin" mit Namen &yssia zur Frau, die aufgrund eines sehr

strengen Schangefihls sich nur ihrem Mann unverschleiert und unbeklei-

2
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det zeigt. Aber der Konig ist sehr stoli auf die Sdméfheit seiner
Frau wmd es geh'hgt 1hm nu.t emer LJ.St, sie tmbekleidet, ohne das sie
davon WElB dsn Chef seiner Gande, Gyges zu zﬁem.

AmS:L, dans Candaule, l'enthous:.asme de 1'artlste

‘avait éteint la jalousie de 'l'amant, 1'admiration

était plus forte que 1l'amour. - (S. 381)10
. ‘Auch h;Ler istbdie Elfersucht des leaepden ausgelSscht, und zwar zu-
‘ gunsten des Bes:.tzerstolm eines Kunstlers, der Seln Kunst:nerk auch
von andexen bemmdern lassen w:.ll Indem Candaule seine Frau gegen (
2 ihren Wlllen wie ein Dmg vomelgt, zerstort er die nensd111d1e Be:.
z:.ehung zw:.schen 1hnen Ehtsprechend verhilt sich Nyssia, als sie
entdeckt, daB ‘sie t:berllstet mmde S:Le stellt Gyges vor dle Wahl,
51<:h selbst ochr ihren Mann zu boten, worauf er letzteres wihlt. Gy-
ges hatte s,ldu in Nyssia schon vor dl&ser Begegnung verliebt, als er
| sie eJ.nmal zufalllg m':verschlelert gesehen hatte. Candaule versucht
jedoch, als er den "Blick des Llebenden" auf seiner Frau ruhen sieht,
auch ihm Jedes menschllme Gefihhl fu.r sie auszureden

M:n pauvre ami, ne va pas’ falre la folle d'étre
amoureux de Ny551a, tu perdrais tes peines; c'est
e statue que je t'ai fait voir et non une femme.

Je t'ai permls de lire quelques strophes d'un

beau ‘poéme ‘dont je posséde seul le manuscrit, pour

"_.en avoir ton oplmon, voild tout. (Loc. cit. S. 409) .
Dieser Versuch, Gvges davon zZu dberzeugen, da8 seine Fram nur ein
Ktmsmerk sei, wie eine Statue anzuschauen oder wie ein Gedicht zu le~
sen, zeJ.gt die Angst des Menschen C.andaule, Gyges kénnte _em Gefihl®
fiir seine Frau atpfinden,zu dem er mdmt fahig ist. - Llegt dem soge—
narmtenPygmallomotlv aer.wlmscn zugrunde, eine leblose in eine lebem
dlge Schénhelt zu vexwandeln, 80 ha.ndelt es su:h hler um eine Umkehrung

des MJtJ.'vs. Beide Fantasn.en kénnen durch dJ.e Angst wor der wirklichen

N
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Frau und damit vor emer wahren erotlsd'xen wd sexuellen Bez:Lehung ver—

ursacht werden. Die Gellebte in eine Statue zu verwandeln bedeutet

Dez 1850 formuliert.

‘nicht nur, sie zu ent—ne;xsdnlidmen, sondern auch, sie zu ent—sexualisie—

-y
ki

ren. Der Kunst und Kinstlichkeit dem Leben vorziehende Mensch (Kinst- .-
ler)‘ kann au¢h im Liebesakt kéine Bez.i_el'hmg‘ zu eiﬁen Mensc:hen herstel—
len, sondern erf'ahrt nur Befriedigung in der abstrakten Slnnlld'lkelt
selner Kunst:welt . Die E]_nsan'kelt, die Sartre in seiner psychologl—
schen Studie iber Baudelaire festat:ellt, »

I1 aurait horreur de domner du plaisir: si la statue,
au ocontraire, reste de marbre, 1l'acte sexuel est pour
ainsi dire neutralisé; Baudelaire n'a eu de rapport
dqu'avec soi, il est demeuré aussi solitaire qu'un en- -
fant qui se masturbe, la volupté qu'il a ressentie
n'a été 3 la source d'aucun evenement extérieur, il -
n'a rien donné, il a fait l'anour d wn bloc de glace 11
ist die Einsamkeit jener Bstheten, die das Ziel der "plast:.schen

Schénheit" nur auf Kostc_en des Lebens erreichen konnen, Flaubert er-
ldutert die kampensatorische Funktion der kimstlerischen Kreativitit
in einem Brief an seinen Freund Maxime du Camp vam 21. Cktober 1851:

Peu d'hammes ont eu moins de fermmes que moi. C'est
la punition: de cette beauté plastique qu'adunire Théo,
et si je rest inedit, ce sera le chdtiment de toutes
les ocouronnes que Jje.me suis tresseeﬁ dans ma pri=-
mevére. (Correspondance Bd. 13, S. 146)

 Flawert erkennt einen Zusammerhang zwischen sinnlicher
Schénheit in der Kunst und lebendiger, realer Sinnlidukej;t in der Weise,
daB das eine das andere ausschlieBt, da man mit dem Leben fir die Kanst
bezahlen muB, anders gesagt, daf keine Kunst entstehen kann, wenn man
sich "in das lLeben nﬁsm;," wie er es im Brief an seine Mutter vom 15.
12 piese "Ungeheuerlldﬂcelt" ("monstruositd' -

-

diesds "Widernatiirliche" ("quelque chose hors nature") der Kinstlerexi-

stenz, so Flaubert's weitere Deutung im gleichen Brief, wird von Gautier,
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dem Bewunderer der "beauté plastique" von Flawbert's St:il, in der Dar-
stellung des "doppelten Blick" fiktionalisiert. Schon in seinem frii-

hen Roman Mademoiselle de Maupin wird der tragische Aspekt des Asthe~

tizismus trotz aller Koketterie und Ironie, die diesen Raman prégen,
deutlich. Auch Albg;t ist ein Nai:r, ein Wahnsinniger, der eine Statue

3 Aber wihrend der etwa zehn Jahre

bessér als elnen Menschen versteht:.l
élteé Gautier in der Erzdhlung “"Ie Roi Candaule" eine ethische Konse—
quenz aus dem dsthetizistischen Verhalten des Helden zieht, indem er
ihn sterben 148t, ist in Seinem ersten Raman der Konflikt des "doppel-
tén 'Bii.dcs" noch nicht so deutlich gesehen. Die Beziehung Albert's Zu
den Fraven ist vielmehr eine Veranschaulichung der im Vorwort formu-
lierten Asthetik der schohen Form: "J'ai pour les femmes le regard
d'un sculpteur et non celui d'wn amant." (Loc. cit. S. 203). Die
Frauen verschiedener Rassen sind fiir ihn nichts weiter als "Ges ‘sym-_- 7
boles de couleur et de lindament.” (Loc: cit. S. 211). Es handelt sich
" Also.um eine rein &sthetische Blidﬁridntun_g auch in den menschlichen
4 Beziéhmgen, radikaler als in den besprochenen Texten insofern, als die
menschliche Schénheit den Blick des Kimstlers nicht befriedigen kann:

Daﬁé'l&s femmes je n'ai cherché que l'exterieur,,

et comme jusqu'd présent celles que j'ai vues

sont loin de répondre & l'idée que je me suis

Jfaite de la beauté, je me suis rejeté sur les

tableaux et les statues; [] (loc. cit. ‘S. 155) ..
So wird er seiner Geliebten mit Seiner Liebe zu Statuen oder Gemilden
untreu’?, bis er Theodore trifft, die seiriSchérheitsideal zu realisie-
ren scheint. Mit dem Blick des Kinstlers betrachtet er auch diesen KSr—
per, "les lignes d'une statue grecque du nei;.leﬁr temps et le ton d'un -
Titim." (foc. cit. S. 370). ¥ |

Aber die scheinbare Verwirklichung seines Ideals hat etwas Irre-
: . ,
. L . :
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ales, Tramhaftes, chne Raum und zéit: wie die mérchenhafte Evschei~
nung Fortunios taucht auch Theodore (alias Mademoiselle de Maupin)
pltzlich auf und verschwindet ebenso plotzlich wieder an einen unbe
kannten Ort. Auch ist diese scheirbare Personifizierung der perfekten
Schorheit chne einen realen KSrper: Theodore ist Frau und Mann zu-
gleich, eine mystische Verbindung beider Geschlechter. TIhre Person |
ist konstruiert, nach einer hellenistischen Schnheitsauffassung mo-
delliert und deshalb kaur weniger kinstlich als die Statue oder das
.Gemdlde. Die androgyne— Gestalt ist eine sinnliche, plastische Veran—
schaulichung des Wunsches nach vollkommener Schérheit: "Tout était
réuni dans le beau corps qui posdit devant lui: - delicatesse et force,
forme et oouleur.” (loc. cit. S/ 369). Es wird nicht von der Geliébten
gesprochen, die sich ihm nackt{zeigt, sondern von dem "schdnen Korper."
Der Betrachter scheint um diesen Kbrper in der Tat wie um eine Statue
herunzugehen, um seine Schénheit aus verschiedenen Persp‘ektiven wahrzu-
nehmen und um schlielich.festzustellen, daB das weibliche Merkmal der
gartheit mit dem nannllmen der Kraft vereint ist. Diese Komplexitit
der Schorheit 146t ihn die nur auf ein Kunstwerk zu beziehende Vereini-
gung von Form und Farbe assoziieren — eine auf die J kze getriebene
Asthetisierung des nénsdmlichen Kbrpers Die Asséziatiorl ist nur mit
dem Blick des Kﬁnstlefs der franzésisdaén Rcmantlk zu verstehen, der
ein RKunstwerk nlcht /betrad;ten konnte, ohne nicht an den 'I‘heorienstréit
um die Prioritit von Form oder Farbe zu denken, der von der necklassi-
21st1sd1en Schule ausgeldst wurden war. Die karple:dt.’ait der feminin-
maskulinen Schénheit Mademoiselle de Maupin's verschafft also dem Kinst—
ler Befriedigmg und dies scheint die Hawptsache zu sein. 2Zwar ver-

o o . C %
bringt Albert eine Nacht mit dieser sein Ideal verwirklichenden Frau,
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aber die Realitit kamn nicht so perfekt sein wie die &sthetische Vor-

stellung.' Die Faszination, die fiir Gautier -von der Statue des Herma-

phroditen a\_xsgizog15

keit der vollkommenen Schnheit besonders deutlich veranschaulicht

, lag vor allem darin, das8 sie die Nicht-menschlich—

und damlt wieder einmal die Beredntlgung fiir den Kunstler erklart wer-
den konnte, dle Kunst dem Leben vorzuz:.ehe.n Deshalb 148t er auch
seinen >Helden Albert seine  Liebe zu Statuen, -'die er besser als Menschen
verstéht, auf folgende Weise erkldren: . ‘

... ilvy a quelque_ chose de grand et de beau & aimer

une statme, c'est que 1'amour est parfa:.tement dés—~

intéressé, qu'on n'a 4 craindre ni' la satlete ni le

dégoflit de la victoire, et qu'on ne peut esperer . -

raisonnablement un second prodige pareil & l'histoire

de Pygmalion. - L'impossible m'a toujours plu.

(Ioc. cit. S. 155).
Von der Irrealitit der angebeteten Sdisnheit, von der Unméglichkeit
der Realisiermng des Ideals geht fiir den Helden eine eigenartige Faszi-
nation aus, weil man, wd das ist in diesem Zusanimerhang korkret der
_Ngm__, von einer Statue nichts zu beflirchten hat. Die Statue ist als
etwas Totes, Dingliches reine Passivitsit und entspricht damit dem
" weiblichen Idealtypus in eirler patriarchalischen Geﬁelischaft. Das
Motiv der Statuenliebe ist also nicht chne Beriicksichtigqung der Stel-
lung der wirklichen Frau in jener Zeit zu deuten. Gautier schrleb
die erwdhnten Romane und Erzihlungen in einer Epoche der beginnenden
Frauenananziiaation, Zu einer Zeit also, als die Frau aus ihrer passiveri
. Rolle herausdringte. Fir den Mann konnte dieser ProzeS, kamen bestimm
te individualpsy&olbgische Faktoren hinzu,l, neben der eingangs in die~
ser Arbeit besprochenen soz:Lalen Dynamik eine zusdtzliche Form. von Be-
- drchung bedeuten Setzte also der Kunstler der Forderung des Proleta- |

riats nach Verdnderung djr materiellen Verhdltnisse die dsthetische I
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differenz,\das Pri.niat der Kunst und Schinheit entgegen, sO reagierte

er auf die

ten Schonheitsideal, das die. tote Frau, die Frau als Kunstwerk, der

wirklichen vorzieht (oder sie als "ferme fatale" dimmisiert'®). Es

: R
scheint, als ob dié reale Sinnlichkeit der Frau eine Gefahr bedeutet,

so daB sie in die abs\trakte SJ_nnlld'xkelt einer kunstllchen Gestalt

transformiert werden M Diese Angst vor der lebendigen Frau und

damit auch vor der eig Sinnlichkeit llegt Jjenen "mdertones of

anguish" zutjiunc%, die R.
17

iraud in Gautier's "dehumanization of art”

feststellt. _

A\

Die Liebe zur Statwue,’'to oder getrdumten Frau:
"Heines "Florentinische Nichte" -

¢ | In seinem ';Tanzpoetn" "Der Doktor Faust" (1851) Stellt Heine
drei verschiedene Fraventypen dar: die sinnliche, verfihrerische,
dgamonische Frau in der Gestalt Ger Mepmstéphela (wiederholt in der
“irdischen Flgur der Herzog1n) , als Kontrast dazu die Idealgestalt der
Helena, "reale plastische Sinnlichkeit" verkorpemd, und die Blirger—
meisterstochter, eine blirgerliche Variante der Helena. "Die Fhe mit
ihr verspricht das "Hausgluck". und wdre eine burger]_lche Verwirkli~
chung von Faust:'s Streben nach Llebe und Schonhheit, werm ihn der Pakt
mit der Teufelin nicht daran hindern wiirde. Der Gegensatzg\ zZwischen
Mephistophela und Helena fast zwel kentrastierende Themen i;i\Heines '

Werk zusammen: einerseits die gefdhrliche, verfihrerische Frau, wie

sie schon in der dritten Voi‘rede zum Buch 'der Iieder (1839) in %r
: ’ O\
Gestalt der marmorrten Sphinx beschworen wird: %,
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Die Nachtigall, die sang so su8 -
Ich konnt nicht widerstehen -

- Und als ich kiiBte das holde Gesicht,
Da wars um mid'x geschehen.

I.d:endlg ward das Marmorbild,
De? Stein begann zu dchzen -
Sie trank meiner Kisse lodernde Glut
Mit Diirsten und mit Iechzen,

Sie trank mir fast den Odem aus -

Und endlich, wollustheischend,

Unschlang sie mich, meinen armen Leib

Mit ILéwentatzen zerflelschend, (Samtl Schr.I,S. 14f )
ebenso in der Gestalt der Venus im Tannhiuserlied, das den Essay
"Elementargeister" (1837) beschlie8t, und in der Herodias in Caput XIX
von "Atta Troll" (1847)'8 und andererseits die Abwehr von Sinnlichkeit
und Sescualitit in der idealen Abstraktion. Heine soll kurz vor seinem
Tode seiner Fremdin Canilla Selden gegeniber - geduBert haben, er habe
nur Statuen oder tote Frauen wirklich C_;eliebt:.19 Man ist geneigt,
dieser ZuBerung zu glauben, wenn man an die sich in seinen Liebesge-

dichten in dem Buch der Lieder wie auch in den spédteren Neuen Gedich—
20

ten ("Verschiedene") ausdriickende Frustration denkt™” oder an die

Platen-Polemik, in der, wie Hans Mayer es fonmlier:t; Heine "die'groBen
" Schmerzen' seiner eigenen Minnlichkeit" exhibierte.”!

Auch in der Erzihlung "Florentinische Niichte" (1837) wird.
Autobiographisches verarbeitet, wenn auch auf sehr :‘gndirekte Weise.
Heine wolite nicht, da8 der Leser zu sehr an ihn erinnert wiirde und
dnderte den Namen des urspringlich Enriko oder Henriké genannten
Erzdhlers, der seinem eiéenen’Vomamen éhnli,di gewesen wire, in Maxi-
milian. un.  Es sind zwéi Ndchte, in denen Maximilian seiner sterbens-
kranken Freundin Mé.ria vier "Liebesgeschichten" erzéihit, @ter
brochen durch Einschibe iber dl&f Musik, Uber England und die Englander,

Uber Paris und die Pariserinnen. Die erste Erzahlung enthdlt ein Kmd—
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heitserlebnis: als zwdlfjdhriger Junge verliebt er sich im Garten

des verwilisteten Schlosses seiner Mutter in eine von ihrem Sockel ge—

stiirzte Statue, " ' ' . / : |
aber kein steinernmer Tod, sondern nur ei.n‘ stiller
Schlaf schien ihre lieblichen Glieder gefesselt
zu halten, wnd als ich ihr nahete, flirchtete ich
schier, daB ich sie durch das geringste Gerdusch
aus ihrem Schlummer erwecken kénnte. - (Sdmtliche
SQ_r_iftep Bd. 1, S. 562).

Trotz einer "schauerlichen Beingstigung" kii8te er die schOne Gbttin,
"mit einexr Inb;‘mst, mit einer Zdrtlichkeit, mit einer Verzweiflung,

wie. ich nie mehr gekiiBt habe in diesem Leben." (Ebda). Diese Liebe

wird in Analogie gesehen zu der Beziehuﬁg zu seiner todkranken Zuh&—
rerin., Erst der Anblick ihrer schlafenden Gestalt, "in weiBem Musselin,
auf einem grinseidnen Sofa hingestreckt" (loc. cit. S. 558) erinnerte
ihn an jené frithe lLiebe zu der schdnen Mambrstatue, die im Gras lag.

Jenes' Erld)nis wér offensichtlich prédgend: ﬁidut nur, das er seit; je—

nem Tage éine “wunderbare lLeidenschaft fliir marmmome Statuen" in seiner

Seele entwickelte (S. 562 f£.), sondern auch seJ:.ne Liebe zu einer Toten

‘wurde mit ausgelSst durch seine Statuenliebe.  Wehrend eines Ferienauf-

erfhaltes in Potsdam, wo er mit keinem einzigen Menschen in Berthrung

kam, beschrénkte sich sein ganzer Umgang auf die Statuen, die sich im

Garten von Sanssouci befanden. 1In jemer "gravenhaften Einsamkeit” (wie

- er riickblickend égkarxnte) kam ihm die Erinnerung an eine frithere ver-

' storbene Frewndin, die er jedoch, als sie noch lebte, chne "iberzirt-
liche Bewegqung" seines Genuteﬁ geliebt hatte und von deren Tod er nicht
"all_éu tief ergriffen" worden war. Jetzt aber, in der Erinnerung, er-
schien sie ihm schéner als damals, ihr Bild gewann tiglich mehr und

- mehr Realitdt flr ihn,
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die verblichenen Farben belebten sich allméhlig[!),

und endlich stand die siiBe kleine Person wieder v

leibhaftig vor mir" (S. 564)

[+Jund ich verliebte mich in die kleine Very,

nachdem sie schon seit siebhen Jahren verstorben.

(Ioc. cit. S. 565).

Aus diesem (Pygmalion)-Traum reift ihn die Beritthrung mit der
Realitit in Form des Besuches seines Bruders. Er verldft "Potsdam
und die kleine Very" und wird in einer anderen Stadt "sehr bald wieder
in die rohe Wirklichkeit hineingequdlt." (Loc. cit. S. 565). Sein
Unbehagen an den wirklichen Frauen 148t ihn zeitweilig zum "Weiber-
feind" werden und immer wieder in die Bezieéhung zu einer erdachten Ge—
liebten fliichten, wie zu jener, die "so dtherischer Natur" war, dag
sie sich ihm nur im Traum offenbaren konnte.

Uber ihre AuBerlichkeit weiB ich wenig zu sagen

[-.] s es war mehr eine Seele als ein Gesicht,

und deshalb habe ich. die duBere Form mir nie

ganz vergegerwdrtigen konnen. (Loc. cit. S. 566 f.).

Die Idealitdt oder Absrtrakt‘he.it der Liebesbeziehungen Maximi-
lians steigert sich von Erzdhlung zu Erzéhlung: Die "beseligende Kil-
te jener Mamorlippen" der Statue ist noch real und sinnlich genug, um
ihn zu einem KuB zu ‘ve‘rleit:ian; die tote Very ist ein zwar lebendig
werdendes Bild, das jedoch nur in seiner Vorstellung vorhanden ist;
die Berihrung mit der Wirklichkeit, "der AuBermelt,” zerstdrt dieses
Phantom. Die im Traum erlebte Geliebte hat noch nicht einmal eine
durch die Phantasie geschaffene sinnliche Wirklichkeit, ist noch
nicht einmal ein Bild mit sichtbaren Konturen, sondern vor allem eine

- L J
Seele. Dieser letzten "Liebesgeschichte" folgt eine theoretische Er-
orterung iber die Oper, die Musik und die Kamponisten, die das an den
Liebesbeziehungen dargestellte spezifische Verhdltnis zwischen geisti-

gen und sinnlichen Wahrnehmungen auf anderer Ebene erldutert. Maximi-
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lian besitzt die Fdhigkeit der "Transfigquration der Tone," das bede*
tet: Musik in visuwelle Inm::ressxonen ibersetzen zu kdnnen, denn er ge—
hért zu jenen Menschen, "denen die Téne selber nur unsichtbare Sig'na—'
turen sind, worin sie Farben und Gestalten hdren." (Loc. cit. S. 575).
So brachte ihm in einem Konzert "Paganini mit jedem Striche seines
Bogens auch éid1tbare hGestalten und Situationen vor die Augen." (Loc.
cit. S. 578) = in vergleichbarer Weise wie die getriumten oder vorge-
stellten oder marmmornen Frauen ihm eine "reale" Liebe entlocken konn—

In der zweiten Nacht erzdhlt er seiner Freundin die Gesduiqhte
von Mademoiselle Laurence, von der Maria offensichtlich schon eriher
gehOrt hatte, denn sie wartet mge;luldié daxauf , die ganze Geschichte
zu erfahren.

~—

Aber sége_n Sie mir, war Mademoiselle de Laurence
eine Mamorstatue oder ein Gemdlde, eine Tote

oder ein Traum? N

Vielleicht alles dies zusammen, antwortebe Maxi-

milian sehr emsthaft.

Ich kanmnte mirs vorstellen, teurer Freund, daRB

diese Geliebte wvon sehr zweifelhaftem F1e1sd'1e

sein muSte. (Loc. cit. S. 567-568). »

" Maximilian macht es sehr spannend: bevor er Laurence iberhaupt er—

wdhnt, gibt er einen langen Bericht iber Iondon, wo er sie zum ersten

Mal sah, und iber England und die Englander im Allgemeinen.. Diese

lange Einleitung ist der notwendige Hintergrund fiir die dann folgende

Liebesgeschichte: die HiBlichkeit der Realitdt, von der sich die Ge-

. liebte abhebt. Maximilian spottet iber die Sprache der Englinder, ihr

~ Essen, .ih're "maschinenmiBige" Iebenshaltung wie auch iber die hagli-

chen, damit meint er: von antiker RegelmédBigkeit abweichenden, Ge-

sichtsziige der Englénderinnen. Ganz anders "die Kinstlerfamilie, zu

der Laurence gehdrt, die sich schon dadurch positiv unterscheidet, daB
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N
sie aus Frankreldm kommt. Laurence hat ein Gesicht, das "griechisch
schén" ist, ihr Tanz erfolgt nlcht: nach Regeln, hat also nlc:ht:s Rou-
tine~ oder Maschinenméifiges, sonderm ist individuell gestaltet, im
Einklang mit 1_hrem ganzen Wesen Nachdem Maximilian am Schluf der
ersten Nacht se.mé Beisammenseins mit Maria dber die Musik thebreti-
siert und erklirt hat, wie es ihm m3glich sei, sie in sinnliche Rea-
libéit zu l‘jberset:z'en, gibt er mit seiner Geschichte iber Laurence ein
'Belsplel fur sinnlich ungesetzte’ Mus:.k in Form des Tanzes. Doch hier
hat der Erzahler seine Sd1w1engke1ten
... die duBeren Bewequngsformen schienen Worte >
einer besonderen Sprache, die etwas Besonderes
sagen wollte. Was aber sagte dieser Tanz? Ich
konnte es nicht verstehen, so leidenschaftlich
- auch diese Sprache sich gebdrdete. Ich ahnte
nur manchmal, da8 von etwas grauvenhaft Schmerz-
lichem die Rede war. Ich, der sonst die Signa-
tur aller Erscheinungen so leicht begriff, ich
konnte dennoch dieses getanzte Ritsel nicht
18sen, f...] (Loc, cit. S. 593).
Gleich zu Beginn der Erzihlung also bekommt die Gestalt der Laurence,
cbwohl sie eine reale Person ist, einen irrealen Zug. Das Wiedersehen
mlt 1hr findet in Par:.s statt; diesmal hebt sich die Flgur der Gelieb~
ten von dem hellen Hintergrunde der vam Erzéhler mit Begelsterung be—
o schriebenen Pariser Lebensfreude ab. Wurde in London "die MiSlaune,"
mit der er dort ankam, noch dirch die englische Lebensart verstdrkt,
werden in Paris alle Schmerzen "sonderbar gesdnftigt." Der Kontrast
zwischen Laurence wnd den Frauen ihrer Umgebung ist 'jetzt ein anderer:
war sie in London die "griechisch" Schéne im Gegensatz zu den "hd8li-
chen" Englinderinnen, so geht es hier um den Gegensatz zwischen den
Pariserinnen, die auf Soireen und Billen das Ieben genieBen, "als wenn
in der nichsten Stwnde der Tod sie schon abriefe von der sprudelnden

OQuelle des Genusses" (loc cit. S. 601), und dem "Totenkind" Laurence,
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in weiBem Atlasstoff gekleidet, sich "ruhig, gleichmiitig, nachldssig"
gebend. Thr Aussehen ist so, daB Maximilian sie deutlicher als vor-
her mit einer Statue vergleicht (und mit dieser Art des Vergleiches
zugleéich seine un—persénliche Betradutun&sweise eines Menschen zum
Ausdruck bringt) :

Es war dasselbe Gesicht, das an Eorm und sonniger

Fdrbung eiher Antike gleich; nur war es nicht mehr

so mamorrein und marmorglatt wie ehemals. Dem ge—

schirften Blicke waren auf Stirm und Wange einige

kleine Briiche, vielleicht Pockennarben bemerkbar.,

die hier ganz an jene feinén Witterungsflecken

mahnten, wie man sie auf dem Gesicht von Statuen,

die einige Zeit dem Regen ausgesetzt standen, zu

finden pflegt. (Loc. cit. S. 602). :
Der Duft der Blume, die sie ihm gibt, versetzt ihn in einen Zustand
“wie in einem Traume," und als er sie das dritte Mal trifft - "der
Zufall" filhrte ihn bis in ihr Schlafzimmer - gewinnt das Traurhafte
noch mehr an Bedeutung: "War es ein Gebilde meiner Phantasie, oder
war es entsetzliche Wirklichkeit, was ich in jener Nacht hdrte und
sah?" (S. 613). Widhrend er ndmlich mit der eingeschlafenen Laurence
im Bett liegt, hirt er pldtzlich eine vertraute Melodie und sieht die
ganze Tanzgruppe der schon toten Personen vor sich: Den Zwerg Turliti
und Madame Mutter wie auch den gelehrten Hund, und cbendrein steht
plétzlich Laurence auf und tanzt mit todblassem Gesicht wie damals in
Iondon. Maximilians Beziehung zu dieser Frau ist zwar real, aber er
wird ihr Liebhaber nicht aus grofer Zuneigung, sondern aus einer "ge—
heimisvollen Begier." Dieses Geheimnisvolle bezieht sich auf das
Ritselhafte ihres Wesens, das ihm bei ihrem-Tanz schon aufgefallen war
und das zum Teil durch die Geschichte ihrer Herkunft, die sie ihm er-

zdhlt, erklidrt wird:
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"Tn der Stadt nidmlich wo wir wohnten," fuhr Laurence

fort, "hieB man mich immer: das Totenkind! Die alten

Spinmweiber behaupteten, ich sei eigentlich die Toch-

ter eines dortigen Grafen, der seine Frau bestindig

mighandelte und als sie starb sehr prachtwoll begraben

lieB; sie sei aber hochsdwanger und nur scheintot

gewesen, und als einige Kirchhofsdiebe, um die reich-

geschmlickte Ieiche zu bestehlen, ihr Grab 6ffneten,

hitten sie.die Grifin ganz lebendig und in Kindes-

nSten gefunden; und als sie nach der Entbindung gleich

versdxled, hiitten die Diebe sie ruhig wieder ins Grab

gelegt und das Kind mitgenommen und ihrer Hehlerin,

der Geliebten des groBen Bauchredners, zur Erziehung

ibergeben. Dieses amme Kind, das begraben gewesen

noch ehe es geboren worden, nannte man nun iberall:

das Totenkind [.J" (Loc. cit. S. 610 f.). /
die

So hat Laurence tat;sachllch etwas gemeinsam mit all den Frauen,
Maxmullan m der ersten Nacht beschrleb einer Statue, einer getrdun
ten und einer toten Frau. Wichtig fiir ihn an dieser Beziehung ist
weniger die Konkrete Person (da Laurence verheiratet war, blieb die
Beziehung zu ihr wnverbindlich) als die Idee, die sie verkdrpert:

"Was bedeutet dieses Weib? Welcher Sinn lauvert unter‘ der Symbolik -
dieser schtonen Formen?" (loc. cit. S. 613). Dies sind Fragen,.die eher
an ein Kuistwerk als an eine lebendige Person zu stellen sind. Maxi-
milian fragt sich nicht, was "dieses Weib" ihm bedeutet, sondern was
ihre Bedeutung iberhaupt, in abstracto, losgeldst von einer bestimmten

AN
menschlichen Beziehung sei.

Zu Beginn der ersten Nacht stilisiert mlim seine Erzdh~
lungen als "phantaséisdxes Zewg," das er Maria érzé'hlen will, damit sie
ruhig liegt. Aber nur seiner Phantasie entsprungen scheinen die Bege-
benheiten, die er erzdhlt, nicht gewéen zu sein, denn er verhdlt sich
seiner todkranken Freundin gebeniber so, daf seine eige;'lartigen Liebes—
geschichten glaubhaft kl}.ngen 2Zwischen Maria und ihm existiert eine’

' riitselhafte Beziehung, in der Maximilian seJ.ne eigenen Berthrungs-

Sngste auf Maria zu projizieren scheint. Sie splrt, daB er sie, nim-

f/
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lich ihre "schonen Formen," erst lieben kann, wenn sie tot ist, denn
sie fihrt "erschreckend" zusammen, von Maximilian unbemerkt, als er
mit groBem Ermnst erkldrt, er habe auch tote Frauen geliebt. Zu sei-
ner ersten Erzihlung itber seine kindliche Liebe zu einer Statue wird
‘er durch ihr statuendhnliches Aussehen veranlaBt; er hat die Statue
gekiiBt, aber es ist ihm verboten oder er meint, es sei ihm werboten,
die wirkliche Frau zu kissen. Wahrend Maria noch lebendig vor ihm
liegt, denkt er schon daran, das sie auch als leiche noch sehr schdn
sein wird und das er von ihrem Gesicht einen Gipsabgufl haben michte
(vglv. S. 584). Das Thema der Liebe zu Statuen, toten oder getridumten
Fraven charakterisiert also in den "Floregtinischen Ndchten" sowohl
. die Rahmer— als auch die Binnenerzdhlungen, soO da8 beides zusammen
eine Einheit bildet. )
Die "Florentinischen Nichte" erschienen 1837 zusammen mit dem

Essay "Elementargeister" und: von Heine urspringlich unter dem

Titel Das stilje Buch zusy cdacip falt. Damit gibt er selbst einen Hin-

4

weis darauf, daB er sich beiden Prosastiicken von "lautem"
Engagement zuriickhielt. Diese Haltung war einevseits eine Reaktion auf
das Vei'bot des "Jungen Deutschland," zu dessen Fihrer er im Dezéﬁber
1835 durch den "Deutschen Bundestag" erklirt wurde, und andererseits ein
Versuch, Distanz zur Wirklichkeit im privaten Bereich - gewinnen.

1834 hatte er seine spiitere Frau Mathilde icennengelemt, eine prcblema—
tische Beziehung, reich an realer Sinnlichkeit, der er‘viellefid\t zu
entflichen versuchte. Das Dilemma, sein Ideal nicht in der Wirklich-

keit finden zu k&nnen, loste er, indem er seine Frau "neu schuf;" aus

Crescentia wurde Heines Mathilde:
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Ich bin nun einmal in schdne Formen vernarrt, ich
liebe die Reize Mathildes, ich betrachte sie gemn.
Ich bilde mir ein, Pygmalion zu sein. Sie war ein @
Geschtpf meiner Hand. Ich hauchte ihr die Seele
" ein, ich gab ihr das Leben. Sie lebt nur durch
mich. Mir verdankt sie alles.22 :

3 ’
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Schlechta, Bd. I, (S. 7—134), S. 23

%' 1diot e 1a fanulle, IIT, Paris, E4. Gallimard, 1972, S. 162.

9thJ.ert: wird aus folgender Ausgabe: 'Ih. Gautier, Nouvelles,
Paris, Charpentier, 1906. . 4

10Zitiert wird aus folgender Ausgz'a.be": T, Gautier, Nouvelles,
Paris,fCharpentier, 1906.

1Jean--Paul Sartre, Baudelalre, Paris, E4. Gallimard, 1963, S

2"l‘@lﬁzé.lavie,onlavwoit-.mal;oneznsoufreouonenjovuittnc:p
(Oorresponc’anceBd 13, s. 102).

13"Je canprends parfaltement une statue, je ne catprends pas un
harfne; o la vie commence, je m'arréte et recule effayé come si
j'avats vu’'la tBfe de Méduse." (S. 252). (thiert wird aus folgender ,
Ausgabe: Th. Gautier, Mademoa.selle de Maupin, Paris, Gamier-Flammarion,
1966) .

= 14I.oc cit. 121- "Je n'ai falt 4, Rosette que des infidelités
U&‘% de ce genre-la. Je ne l'ai trahie que pour des tableaux et des st:atues
o etelleaetecbmltledans la trahison."

. 159.

—t
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- ANMERKUNGEN ZU KAPITEL IV - FORTSETZUNG .

Vgl. hierzu Raynmd Glraud, "Gautier's Pehumanization of Art,'

< in: L' Esprit Creatéur IIT (1962), S. 3-9 und R. Girand, "Winckel-
mann's FPart in Gautier's Perception of Classical Beauty," in: The
Classical Line. Essays in Honor of Henri Payre, Yale French Studles,
38 (1967), S. .172-182.

6Daﬁn die Statuensynbollk durchaus auch aus der gesel_lschaftll- B
chen Organisation des Mann—Frau Verhdltnisses zu erkliren ist, kann’
auch durch eine sacualpsychologlsdue Studie der deutschen Freikorps—

" Literatur nach dem ersten Weltkrieg belegt werden (Klaus Theweleit,
- Minrerphantasien, Bd. 1, Frankfurt a.M., Verlag Roter Stern, 1977) .

"~ Auch in diesem Kontext wird die Frau entweder ent:—sexual:s:.ert, z.B.

- in der Symbolik der weiBen Farbe, oder als "Flinterweib" dmonisiert’
oder als "Hure" wverichtlich gemacht. In diesem Zusammenhang wird auch
deutlich, daB die Abn'ehr det sinnlichen Frau eine Abwehr der eigenen -
Sinnlichkeit bedeutet. Die Verdréngung der Lust wird nicht nur auf
dsthetische Weise ldeologisn.ert, wie in den besprod'xenen Texten des

19. Jahrhunderts, sondern in die Lust am TSten ungewandelt. Die hamm
lose Form der 4sthetischen Verachtung des Iebens aus Angst vor: dem
Ieben wird in der Zeit des aufkommenden Faschismus politisiert und
nimmt in Terroraktionen gegen den ddmonisierten Karmmsxrlus konkrete

. Gestalt an.

H"Gautier‘s Dehumanization of Art" (s.0.); S, 8.
18V\gl ’I‘annhauserlled

"Ihr [Frau Venus] edles Gesicht unrlngeln wild .

Die blihend sciwarzen Locken; .

Schaun dich die groSen Augen an, % '
5 Wird dir der Atem stocken." (Samtl deriften 5, S 699)

und "Atta Troll" Caput XIX:
"auf dem glutenkranken Antlitz
‘Lag des)bbrgenlandes Zauber,
Auch die Kleider mahnten kostbar
- An Sd'xeherezadens Mirchen. o
' ! . [- . .J . - ggf
: Wirklich eine Fiirstin war sie, -
Bl;r Juddas Konigin, - .
Herodes schines Weib,
" (Samtl Schr. 7, S. 542
‘Die des Taufers Haupt beqehrt ha/t.l __52_3)_- |

R \

9Carru.lla Selden, HeJ.nr;Ld'x Heines letzte Tage, Jena 1884, S 8l.

v

V ; 2R dazu gost Hénnan&, "Erotik’ im Just Milieu,“ in: W. Rut-
; Hsg ), He;mrlch Heine. Artlstik und Engagenent, Stutt-

2



ANMERKUNGEN ZU KAPITEL IV - FORTSETZUNG

In diesem Aufsatz weist Jost Hermand auch auf die Bedeutung der
sozialen Stellung der realen Frau fiir Heines Dichtung. Die Darstel-
lung der Frau als "Mephistophela" oder "Helena" ist nicht nur auf-
grund von Heines individueller psychischer Struktur zu erkliren: _

"Die Frau war eben in dieser Gesellschaft aufgrund ihrer gerin—
geren Bildung, finanziellen Abhiingigkeit und psychischen Frustrie-
rung wesentlich 'deformierter' als der Mann. Und das duBerte sich
auch im sexuellen Bereich: entweder wurde sie ins rein Sinnliche
herabgestoBen oder ins total Enterotisierte emporgehcben." (Loc.: cit.
S. 101).

'\FlHans Mayer, "Die Plat:en—HeJ.ne-Kon.frontatlon, Akzente, Jg. 20,
1973, (S. 273—287), S. 286. . .

Co. ZZH.‘H. Howben, (Hsqg.), G&sprache mit Heme, Prankfurt a.M.,
Riitten und Loening, 1926, .8 43
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KAPTTEL V-
i | DER- PYGVALIONKOMPLEX
¥ .

y Eiﬁlei tung

Da Pygmalion sah, wie die Midchen verbrecherisch leb—
ten, war er empdrt cb der Menge der lLaster des Weiber-
/, geschlechtes, die von Natur es besitzt; so blieb er
denn einsam und ledig, chne Gemahlin; und lange ent-
behrt' er der Lagergenossin. BAber er bildet indessen
geschlckt ein erstaunliches Kustwerk, weifl wie
Schnee, ein elfenbeinermes Weib, wie Natur es nie zu

N erzeugen vermag, wnd [...] verliebt sich ins eigne
Gebilde. (Ovid, "Pygmalion," Metamorphosen,
10. Buch). 1

Aus Ungeniigen an der Natur, konkret: der realen Fraulwendet
sich Pygmalion der Kunst zu und schafft eine kinstliche Gestalt ais
Elfenbein, in die er sich verliebt, als b sie lebendig wéres Sein
~ Wunsch, sie zur Frau zu haben, ist so st:aﬁ<,q‘aaﬁ die thﬁin Venus ihn

in Erfiillung gehen und die"Statﬁue lebendig werden 1d8t. Nach all dem,
| was in dieser Arbelt dlger abstrakte Sinnlichkeit gesc’nrleben wurde,
mi es emleuchtend ersdiemen, dag die genannten Dichter diesen
Mythos in ihrem Werk verarbeltet haben: der real—smnllduen Beziehung
zu einer Frau wird die abstrakt—sz_nnllche zu emem Kunstwerk vorgezo—
“gen, wnd zwar zu einem Kunstwerk, dessen. Symbolgehalt die Antmcmle{
zun Leben noch besonders betont: die Statue stellt die steinerme, d.h.
die sterile Frau dar, ein Aspekt, der z. B in Blichners Drama Dantons
Tod (1835) in dem Gespriich iber Kunst zwischen Camille und Danton be~

sonders hervorgehoben w1rd° "Die Griechen wuBten, was sie sagten, wenn

sie erzihlten, Pygmalions Statue sei wohl lebendig geworden, habe aber
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" keine Kinder bekcmmen." (2. Akt, 3. Szene). DaB dieser Aspekt des

Lebendigwerdens fehlt, war entscheidend fiir Heine und Gautier, die ihre

" Helden nicht aus moralischen Griinden Pygmaliontréiume haben lieBen, nicht

wegen der "verbrecherisch" lebenden MHdchen (ein Grund, den auch Bodmer
in "Pygmalion und Elise," 1747, als Motivation seines Helden themati-
siert), _:sdnaern' aus isthetischen Griinden. Die Bevorzugung der Statue
oder 'st:atuenhaften.l?‘rau gegeniber der wirklichen ist Zeichen der Ab-
lelinung der als "haB].ld'l" wahrgenarmenen Realitdt, won der die Bezie-
hung Zu einer Frau einen Axsschmt:t darstellt und damlt des lebens
schlech;hln. ‘Diese gemmsd1te Anti-Realitdt LaBt Sld’l jedoch nur im
My thos 6der im Fantastischen "realisieren,” w1rk11d'1 real ist nur der
Wunsch, also etwas Geistiges, Ideelles. Es kdnnte deshalb der Eindruck
entstehen, als cb das Thema des Pygmaliorkonplexes kaum noch in den Be-
réich der, “um es abgekiirzt zu sagen, sensua]istisdme?l Literatur fdllt.:

Jedoch ist die Abgrenzung zu der "rt:mantlschen" Suche nach dem "idéal" \/

' in der. SlnnlJ.chkelt und Kmk:oe theit der Bedurfmsse zu sehen, dle das

"idéal rétrospectif" eines Helden Gautier's z.B. hérworrufen wnd sich in
der Daxsbtellmgdessel.ben widerspiegeln - so wie in der Feuerbachschen
Entx_rystifizienmg des Christentums die Ide;a "Cott:" als Ergebnis veines |
lgorlﬂcreten menschlichen Bediirfnisses ‘zu interprétiereq ist. Lebendig, d.h
realisiért werden sollen die sinhlichen Wtinsdue des Menschen nach sexu-
eller Befriedigunng, quénheit und Reichtum, die — und dies ist eine fir
die Mitte des vorigen Jahrhtmderts' typische Modi fikation des Motives -
nur als etwas Anti—(hrist].ic‘:heS wahrg;anomreh werden. So formen sich

die zentralen F;.guren in deri‘\\\gu besprechenden Texten nicht selbst eine
alternative Gestalt, aber die Wehl der kinstlichen oder toten Frau,

die sie lebéndig wiinschen, ist entscheidend: Venusstatue, Mumie oder
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\ Pygmalion—-Motiv im strikten Sinne (wie €S zum Beispiel von E. Frenzel in
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tote Fi:au - immer impliziert die Gestalt als solche oder mit den Eigen—
schaften, die ihr zugesprochen werden, eine Betonung des Nicht- oder
sogar Ahti—(mristlidqen. Das lLebendigwerden der Statue oder statuen-
dhnlichen Frau kann samit als Illustration Jener int:éndiérten Versinn—
lichung von Ideen gedeutet werden, die im zweiten Kapitel dieser Arbeit

beschrieben wurde. Da es sich in den ausgewdhltén Texten nicht um das

\St:offe der Weltliteratur, Stuttgart, 1970, dargelegt wurde) handelt,

wurde der Begrﬁ'._ff "Komplex" statt "Motiv" gewdhlt, sowohl im Sinne des
mehrert Aspekte unfassenden 'Ihenenbereid'ls wie audm im pathologischen

Sinne des Wbrt&s . )

Das Lebendigwerden der Venusstatue
' (Heine, Eichendorff, Merimee)

.In den "Florentinischen Nichten" 148t Heine, wie schon e:tw'éluit‘,‘~

~ seinen Erz\éhler Maximilian gleich zu Beginn erkldren, da8 er "phantasti-.

o

sches Zeug" erzéhlen wird. Ideer anderen Hilfte des "stillen Buches,"

' "Elareﬁtérgeister" betitelt, handelt es sich ebenfalls um "phantasti- ~

sches Zeug" oder "Fabeleien," wie Heine dort sagt. Auéh hier jedoch
geht es‘dabei nicht um nur Erdichtetes, Imaginéres, sonderm die r'atse'l—
haften Geschehrusse haben nach Ansicht des Autors eine reale Basis in
der nensdlllchen Psyd'le Flir Heme sind die Mirchen und Sagen heldnl—
schen Ursprungs, die von Generation zu Generation {berlieferten Geschich—
\ ten von Fabelwesen, die er in dlesem Essay in lockerer Folge aneinander—
reihend wiedergibt, Garanten, Beweisstiicke flir die Existenz'der nicht-
christlichen Gstter, und das bedeftet fir ihn: der qurch das Christen—
tun tabuisierten Bediirfnisse nach irdischem Gliick. Dieé erldutert er

explizit in einem im deutschen Text nicht vorhandenen Einschub in der
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franzssischen Ausgabé von "Elementargeister:"

La croyance au bonheur, comme quelque chose d'inné ou

d'accordé fortuitement, est d'origine palenne, et con-

traste d'une maniére chammante avec les idées chréti-

ennes ol les souffrances et les privations sont consi-

dérées comre les plus hautes fdveurs du ciel. (S&mtl.

Schriften Bd 6, S. 999). :

Mit dem Sleg des Chrlst:entuns wurden die Got:ter "ins Exil"
geschickt, mit anderen Worten: die durch sie syrrbollslerten mensch-
lichen Wilnsche und Sehnsiichte wurden- ins UnterbewuSte verdrdngt, im
BewuBtsein aber didmonisiert. In einem friheren Teil dieser Arbeit
(Kapitel 2, S. 56 =57 ) wurde schon auf die Funktion dieses Essays
fiir die Entwicklung von Heines theoretischem Konzept des Hellenismus
aufmerksam gemacht. In diesem Kapitel geht es um die "Fabuleien,"
umd zwar vor allem um die Geschichten, die das Lebendigwerden der
Venusstatue zum Thema haben. Das Pygmaliomwunder ist dargestellt als
die Illustration von Heines "Glawben," daB die alten GStter "nicht
tot" sind,

sondern sich nur wversteckt halten in BerghShlen und

\ Tempelruinen, wo sie sich ndchtlich besudjen und ihre
A\ Freudenfeste fpiern. ("Die GOttin Diana,” Nachtrag

\ zu "Die Gotter im Exi®y®-Eimtl. Schriften B4. 11,

S. 429).

Aufg;nmd dieser Uberze:gtmg'?gi'bt'fieine zwei Erzihlungen "neuer Poeten"
w;'Leder, in denen ]edesmal die Macht, die die Schtnheit einer Venussta—
tue auf einen jungen Mann ausijbt, als Werk des Teufels da.rgestellt wird.
Die Wiedergabe dieser Erzahlmgen ist m.dqt o] objektlv wie Heine dem
Leser zu suggerieren scheint. Schon die Ungenaulgkelt seiner b1bllo—
‘graphischen Angaben (in der Wiedergabe der ersten Gesduchte z.B. be—
 zieht er, s:.ch auf Willibald Alexis' Novelle "Venus in Rom" (1828) , ob-

wohl sie eher an Eichendorff's Erzahlung' "Das Marmorblld" erinnert) lSt
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ein Hirweis darauf, dag ihm das Motiv der Liebe zu einer Statue - als
-“plast:ische" T1lustration seiner hellenistischen Theorie sozusagen -
wichtiger ist als die spezifisdie Erzéhlung, und zwar eine Int:erpreEa—
tion des Motivs, die der der wiedergegebenen Erzdhlung genau kontxdr
ist. ' Heine faﬁt Alexis' bzw. Eichendorff's Novelle wie folgt Zusam-
men: ein Jjunger, merfahrener deutscher Ritter verliebt sich auf
seiner Italienreise in eine Mannorst:atﬁe, die er bei‘ einem Spaziexgang
nach Sonnenuntergang als wirklich erlebt. Am nidchsten Morgen jedoch
erwacht er statt 1171 einer prédchtigen Villavr'nitten unter Ruinen und
sieht mit Ehutsetzeﬂ, daB die Statue von ihrem Postamente herunterge-
fallen wnd ihr abgebrochenes Haupt zu seinen Fifen liegt. Die Charak-
teris_iemng des Helden als "Ritter" ist eine typisch Heinescﬁe Pointe
(bei Eldnendorff ist es "ein junger Edelmann"), die dufch die damit
implizierte Ansplelung auf das Mittelalter die durlstllc*hen Elgen—
schaften des Helden betont und gleldmzeltlg ironisiert. Sein anti-
christlicher Standpunkt wird deutlicher, wenn er Qie Angst des christ-
lichen "Ritters;" der zum ersten Mal mit der Sinnlichkeit der antiken
Welt in Berihrung -kanmt, beschreibt und seine Sdmldgefiihle licherlich
medlt: "Manchma.lv glawbte er seine alte Grofmutter zu sehen, die da—
heim auf dem roten Iehnsessel saB und mit hastig bewegten Lippen be—

tete." (Simtl. Schriften BA. 5, S. 688). Eichendorff dagegen geht es

darum, die vor- (= wn-) christliche Sinnlichkeit als ein Werk des
Teufels darzustellen. Sein Held Florio vergift auf seiner Italienréi-
se die’ "relzende KleJ.ne," die er gleich zu Beglnn kermengelemt hatte, 5
zugqunsten eines marmomen Venusblldes bei einer Ruine eines ehemaligen ’
Venustempels, das ihm "wie eine lang gesuchtie,._ nn plétzlich erkannte

GelJ'_ebte"2 vorkammt, einen Augenblick spdter ihm jedoch unheirlich wird
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("so furchtbar weif und requngslos"). Im Laufe der Erzdhlung begegnet
er der Erscheinung noch dreimal; einmal in der Gestalt einer Gitarren- .
spielerin, einmal als Griechin auf einem Fest, konkurrierend mit dem
‘ Midchen, das er ‘zuerst kennengelemt hatm, ﬁn'd zun Schlul als Venus
in ihrem Palast, der mit ihren Dienern und Dienerimen wie auch zahl-
reichen Gi3sten bewdlkert ist. Aber bei dem Gesang .des frommren Sdngers
Fortwnato versdwindet der ganze Spuk. Fortunato gibt dem weiterrei-
senden, wWllig verstdrten Florio eine Erklérung des Gesduieh_ens, zZu-
ndchst in Form eines Iiedes, in dem das Iebendigwerden der Venusstatue
im Frihling als "bdses Trduren" gedeutet wird, zunichte gemacht von
dem anderen, éine Weltanschauung verkSrpernden Frauvenbild: 'Maria mit
dem Jesuskind in den Ammen; auf ihr Erscheinen hin mu8 die Venus wieder
zu Stein werden. Gbendrein erzihlt Fortunato ihm, das der Ceist der
schdnen Heidengdttin "keine Ruhe gefunden" (loc. cit. S. 344) haben
soll; man wlSte, daB -sie im Frlihlmg J.mner wieder versuchen wlirde,
"junge, sorglose Gemiiter" (ebda.) zu verfihren. Florio jedenfalls
wurde mit Hilfe des fromnen Sangers von "den durklen Michten" ge;{“ettet
und beﬁchlleﬁt bel der realen Geliebten zu bleiben, die ihm pldtzlich
sehr schon vorkqtmt. Der Singer, der sowohl als frommer wie auch als
einsamer l/bnsch charakter:LSJ.ert wird, war offens:.chtllch gegen die
Verfiihnmgskunste der Venus gedappnet: er hatte in jener Nacht, in
der” Florio sie lébendig in ihrem Palaste erlebte, nichts Besonderes ge-
sehen. Florioh;‘.ngegen kam es vor, als ob er die Schdne schon lange
gekannt hitte, ;so dag sie also M als Vorstellung mllkdniener Schén—
| : :
heit lependig war, bevor sie, durch duSere Unstinde beginstigt (Itali-
enreisel) , “Wlf.‘klldl" lebendig wurde.

In El%qendorff's Erzdhlung hatte die lebendig genordene Statue
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beinahe eine reale Liebesbeziehung verhindert. In der Geschichte von der
Statnxenverlc;btmg, die Heine als zweites Beispiel angibt, verhindert die
Statue tatsichlich reale Sinnlichkeit. Ein junger Ritter steckt einer
Statue, die eine heidnische Gdttin vorstellt, beim Ballspiel seinen Ring
an, da er ihn am Spielen hindert, und kann ihn spdter nidm;: wieder ab—.
ziehen. Als er kurz danach heiratet, trlttln der Hochzeitsnacht eine
Frauengestalt zwischen ihn und seine Braut, die der Statue dhnlich sieht,
und behaiptet, er habe ihr den Ring angesteckt und sei deshalb mit ihr

vermihlt. Sie verhindert auch in den ndchsten Ndchten das Zusammenkamn (,

'S’

men der Ehelc;ute, und erst ein Priester, "der sich gegen heidnischen
Satansspuk schon 6fter al;s, hilfsan erwiesen," konnte die Statuenfrau
vertreiben, muSte allerdings dafiir mit dem Leben bezahlen. Heines Quel-
le filr diese Geschichte ist ein Werk aus dem siebzehnten Jahrhundert, .

F.

Kommanns Mons Veneris (1614). Heine kannte offensichtlich noch nicht

die im gleichen Jahr wie "Elementargeister" erschienene Erzéhlung von
Prosper Merimde "La Vénus diIlle,” die im folgenden wiedergegeben
werden soll. 'In der Nacherzéhlung der Kormmannschen Version der
Statuenverlobung hat Heine Mitleid mit der Statue, die als "hohes, wun~
derschines Gotterweib" beschrieben wird.

Als die Schone die Zeichen erblickte, wamit Jjenes Per—

garent des Priesters beschrieben war, hub sie Jjamrernd

“die Hinde gen Himmel, Trédnen stlrzten aus: ihien Augen,

ud mit verzweifelungsvoller Gebidrde rief sie: "Grau-

samer Priester Palumus! du bist noch immer nicht zu-

frieden mit dem Ieid, das du uns zugefligt hast!" (Loc.

cit. S. 690). :
Mérimée, der in séiner "conte fantastique" den gleichen Stoff themati-
siert, stellt dagegen die Statue, eine rémische Venusstatue aus Bronze,

von Angang‘ an als boshaft dar: "elle a 1'air méchant [. ] et elle

l'est aussi." (S. 411)‘3 Letzteres scheint schon bei ihrer Ausgrabung
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bewiesen zu werden, als sie auf einen jungen Mann fdllt, dem das Bein
dabei gebrochen wird. Thre Unheimlichkeit-liegt nicht zuletzt an der
"Iebendigkeit" ihres Gesichtsausdruckes: "Elle vous fixe awec ses grands
yeux blancs []m dirait qu'elle vous dévisage. On baisse les yeux,

oui, en la regardant."”" (loc. cit. S‘ 411) . An diesen Satz seines
katalmlsdlen Fdhrers erinnert sich der Gast von Monsieur de Peyrvihora— \

de, eines Altertunsforschers in der Roussillon, als er vor der von Sel—
\

nem Gastgeber ausgegrabenen Statue steht, die er, selbst Archdologe, mit \
Faszination aber auch mit einigem Unbehagen betrachtet:

Ces yeux brillants produisaient une certaine illusion

qui rappelait la réalité, la vie. Je me souvins de,

ce que m' avalt dit mon guide, qu'elle faisait baisser

les.yeux 4 ceux qui la regardaient. Cela était pres-

que vrai, et je ne pus me défendre d'un m:)wenent de

ocolére contre moi-méme en me sentant un peu mal & mon

aise devant cette figure de bronze. (Loc. cit. S. 418)
Auch bei anderen Betrachtern evoziert die Statue mehr als nur istheti-
sche Empfindungen. Ein junger Mann, der sie dafiir bestrafen will , das
Bein seines Freundes zerbrochen zu haben (s.o.) , wirft zomig mit dem
Stein nach ihr und beschimpft sie als Metze ("cogqu:or= (und wurde de-
fiir wieder von ihr bes'traft, indem sie ihm den Stein an den Kopf zu— @3
riickwirft). Sie wird wie eine lebendige Person behandelt, noch bevor T
sie "wirklich" lebendig wird. Der angehende Ehemann, der durch sie ums
Ieben kamt, befiirchtet, als "le mari de la statue" verspottet zu wer-
Geri, wenn bekannt wiirde, da8 er den Ring, den er seiner Braut schenken
- wollte, der Statue angesteckt und wvergessen hidtte, ihn zur Trauung i =
zumnehmen. Aber genau das trifft am Ende der Erzdhlung ein: der junge
" Mann kann nicht zu seiner Braut, weil die lebendig gewordene Statue ihn
als ihren Ehemann unamt und titet - so jedenfalls lautet die eine, und

im Grunde genammene einzige, Deutung des unheimlichen Ausgangs der Ge—
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schichte, die gemdifl der Struktur einer "conte fantastique" 'den leser
im Ungewissen léiBt.4 Der Bféiutigan wird in der Tat flir seine Gedanken-
losigkeit bestraft, denn die Venusstatue wird nicht lé)t')endig, well der
Mann - wie im Pygmaliommythos —~ ihre Schéinheit so sehr liebt (nicht des—
halb steckt er ihr den Ring an), das Lebendigwerden also Ausdruck eines
starken Wunsches ist, sonderm im Gegenteil, weil er die inmer noch
existierende Macht der Venus mtersch'&%tzt und miBachtet. Da Venus die
@ttin der Liebe ist, hat der Briutigam mit seine¥ gedankenlosen Hand-
habung des Trauringes die Liebe miSachtet und wird dafiir mit dem Tode
bestraft. Diese Deutung wird durch ein ‘anderes Moment dér Erzéhlmg
gestiitzt: es wird mehrmals erwahnt, daB der Brdutigam seine Braut |
weniger aus Liebe als wegen ihres Reichtumns gewaihlt hat. Die Hochzeit
hat fir den Zusrchauer des Geschehnisses, also fiir den Erzdhler, der
auch Kormentator ist, etwas "Widerliches," demn er hat Mitleid mit der
Braut, die diesem als nicht sehr sympathisch beschriebenen vMann ausge~
liefert ist,und erkennt die Unmoral ﬁinter der moralischen Fassade
dieser vam Christentum sanktionierten Sinnlichkeit. ~ Die Braut wird
mit der Statue in Bezug auf ihren ebenfalls etwas boéhafte_n Blick ver-
glichen. TIhre Boshaftigkeit wird jedoch von der ihr anerzogenen Demut
und Ergebenheit in ihr Schicksal Liberdeckt so dafB es so ausmeht als

ob ihre stolze mamome Sdwester, die ihre- Boshaftlgke:i:t w1e ;

\\

schdnen Korper unverhiillt zur Schau trdgt, sie radqen‘fmuﬁ
alistische Unmenschlichkeit des Bréutigams ist mcht sghr versd'lieden .
‘r t

von der sich asthet:.sdu gebenden Seines Vaters., den der Fund der Stat:u%

weit mehr aufregt als die Hochzeit seines Sohnes und der, was ent:schel—

dender ist, von Anfang an die Braut mit der Stat:ue in Bez:.ehuxgzg setz‘t
A, P
i

Nicht sein Sohn. er selbst abermdchte wohl Pygmhli%, seJ.n und a“g_e Statue _
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lebendig werden lassen. Auf der Hochzeitsfeier fantasiert er zum Ent-
setzen des Brautpaares von der zweifachen Venus in seinem Haus, einer
rémischen und einer katalanischen. Sein heimlicher Wunsch "wird Wirk- 5
lichkeit," und auch er mu8 daflir mit dem Leben bezahlen.

Das Reden von der Statue als cb sie lebendig widre, das den
Leser von Beginn der Erzshlung an "konditioniert," stellt Todorov in
seiner Analyse der fantastischen Literatur als ein typisches Element
der fantastischen Erzdhlung dar, das allerdings in der jeweiligen Struk-—
tur einer Geschichte verschieden eingesetzt wird. So ist "La Vénus
d‘lylle" ein Beispiel flir eine synchronische Beziehung zwischen den bild-
li‘iqhen Werxixmge}x, wie zum Beispiel die Erwdhnung der "lebendigen" Augen
der Statue oder die Furcht des Mannes, "le mari de la statue" genannt
zu werden, und dem Ubernatiirlichen:
EJ la relation est synchronique: la figure et
e surnaturel sont présents au méme niveau et leur
relation est fonctionelle, non "étymologique."
Ici 1'apparition de 1'élément fantastiqueé est
précédée parune série de camparaisons, d'expressions
figurées ou simplement idicmatiques, trés courantes
dans le langage camun, mais qui désignent, si on
les prend 4 la lettre, un événement surnaturel:

celui préci§a1'en' ent qui surviendra 4 la fin de
* 1'histoire. ’

[¥ac=iy

Die strukturale Beziehung der rhetorischen Figuren zum Fantastischen
kann samit ein Untersdmeld\mgsne’rhxagﬁ fiir die versdliedenen Typen der
fantastischen Erzéhlung sein. In Quns:eren Zusammenhang kérnen auf diese
Weise Gautier's fantastische Erzihlungen "La morte amoureuse” und "Arria
Marcella” von Merindds "La Vérus d'Ille" abgesetzt werdem. In beiden

/7 E;za'hlmgen Gautier's ist das Bild die Quelle, der Ursprung des ber~- -

natlirlichen Elementes. Die eigentliche Bedeutung eines bildlichen Aus-

Mstérker als der Tod," wird "realisiert." Diese

o

——— -
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Miglichkeit des Snmlldmerdens von I&een, swbolismrt im 'I‘hema des
Ieberdigwe:cdms von Toten, ‘wird in der Eh:‘zéhll.mg "Arria Marcella" (1852)
explizit erlautert Den Worten der "lebendig gewordenen" Arria Marcella

lacroyancefaitledieu, et;l.'amurfaitlafemre

On n'est véritablement morte que quand on'n'est plus

aimée; tondﬁﬁirmarendulavie, la puissante

évocation de ton coeur a supprime les distances qui

nous séparalent. (S. 309)6

fiigt der sich plotzlic.h in Erirmer\mg ‘bringende Autor Gautier hinzu

daBdiehiera;:sgesprodierlemmurngdexx croyancesmiloso;hiques”des

Helde:n ents;n‘id'lt und zugleidl seinen eigenen. Der Satz "la croyance
fait le dieu® k&'mte als Q.xi.m:eﬁsenz der Feue]doa.chsdien Rzligionsdeut\mg

bezeichnet werden: Gott ist ein Produkt maxsdllicher Be&me und

deshalb keine cbjektive Realitit. Wirklich, simnlich sind mur die ‘

. menschlichen Winsche, Triebe usw. (vgl. Kapitel 2, S. 44). Gautier
1bertr3gt die Undeutung des Verhétlmiss% zwischen wirklich - mwirklld"h,
simlidu geistig auf die Liebe: "L'anmxr fait la femme." Die Gelieb-
"te wird erst vam Liebenden gesdxa.ffen, Tod oder Leben, Traum oder Wirk-
1id1keit spielen in dieser Beziehung keinévﬁolle mehr, dermn man ist nur

dann wirklich tot, "quand on n est‘_plus‘ aimée."” Von der ihn tmgeberxien
simnlichen Wirklichkeit abstrahierend - "je comprenais que je n'ainerais
jamais que hors du temps et de 1‘@pace" (loc cit. S 309) - schafft
sich de.r Held eine andere W;erlid’lkeit, die durch den Tod nicht begrenzt :

“wind. Auf diaennintergrmdwerdm im folgmden die genannten und

andere Erzﬁhlmxgen sztie.r's besprodxen werden

o

&
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Die den Tod besiegende Liebe: Das Pygmalion—
, thema in Gautier's Erzdhlungen "la Morte
‘ ~ “amoureuse,” "1a Toison d'or," "le Pied I's
de momie," und "Arria Marcella"

d ""'I.a Morte amoureuse" (1836) ist die Gesduchte der fantastlschen
liebe zwischen dem Prlester Ramuald und der (tot:en) Kurtisane Clarimon—

de. Er lemt sie am Tage seiner Ordination z

jester kennen oder an—
™S gesagt: in dem Augerblic, in dem er ¥icoe, Jugend, Schir
;5 Luxus flir immer; abschwOren’ 'sbllte, Sleht er dle Gestalt einer schd—
nen Frau, die all dieses personifiziert ~ eine Eingebung des Teufels,
wie ihm spdter von seinem Vorgesetzten, dem Abt Sérapion, klargemacht:
'wird? Als Priester darf er seine heftig entbrannte Liebe zu ihr m.cht:
verwirklichen, aber als sie im Sterben liegt, darf er zu ihr gehen. Durch
selnen Kuf w1rd dle sdlon tot Geglat.bte wleder lebendlg und gesteht ihm
ihre Liebe. Nach dieser Begegnv.mg, die real (Clarimonde starb in Jjener
Nacht wirklich) und irreal zugleich ist (keiner kennt jenes Schlo8, in-
- dem Ramiald sie wiedersah), besucht sie ihn eines Nachts* im Traum. Von .
dem Augerblick an beginnt eine Beziehwng zwischen ihnen, die Romiald in
~zwel Personen spéltet: ‘ tagsﬁbef-ist er Priester, die As}c'ese pral;tiz;e-
rend die er gelobt hat, .und nachts ist er der Liebhaber von Clarimonde:
Nur nachts im Traum w1rd sie fur ihn léoendlg, denn in Jenem BewuBtselns—
.zust:a.nd ist es ihm erlaubt, d1e "am Tacj," im BeWuBtsem, tot gesagten
Winsche hervortreten und lebendig werden zu lassen. Die Sinnlichkeit,
die er erlebt; sowohl die ‘Erotik als auch der Luxus, in dem er ‘nachts
" als groBer Herr lebt, ist demnach wirklich abstrakte, von seiner sinnli-
chen Person, sbstrahierte Sinnlichkeit. - |

—

’Hatiatthera dieser "conte fant:ast:ique" ist (wie hdufig m der

3

’ - . . B : ~ ' . .
fantastischen Literatur) die Sexualitit, die unter drei verschiedenen
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Aspekten dargeﬁtellt w:rd

1. Die verdrangte Sexualitat des: jqngen Mann&s, der von sich

,selbst sagt, daB er vor der Beziehmg zuClarmxmde von dem weiblichen .

Gesdmlecht nur seine Mutter gekannt hﬁe

<

Je savais vaguement qu'il avait quelque chose que
1l'on appelait femme, mais je n y*‘arretais pas ma

. pensée; j'étais d'une innocence.parfaite. Je ne .
voyais ma mére gieille et infirme que deux fois-
1l'an. (S. 262)

Die Erwshnung des Bwucha seiner Mutter als einzige Beziehung zu

einer Frau hat mehr als nur eine oberflad'xlidle, alltagliche Bedeutung
Ineh'xanbezeidmmdenZusamenhangenvéhnterseineMJtternodmeimal :
in seinem Bericht. Als er eines Nactits von CLarﬁmnde besucht wird und

sie zusammen davonreiten,,,besdireibt er seine Geftihle folgerxiemaﬁen

Jamais je n aN’ra.iseprowexm bonheur aussi vif.
J'avais oublié tout en ce moment-1l3, et je ne
mesowa:aispasplusdavouétepretrequedece
que j'avais fait dans le sein de ma mére, [...]
(loc. cit. S. 288).

Es gibt also, wie Todorov diese Textstelle interpretle.rt, ... une sorte
equivalence entre la vie dans le corps de la rrere et 1'état de pretre,

'est-a-dire le refus de la fermme camme objet du désir. n8

Deshalb ist
es nicht ven?underlich, daB Ramiald der Beschreibung seinés Gliicksgefihls, )
das er bel dem Zusammensein mit Clarimonde atpfand, hinzufigt: "tant

etait grande la fascination queé&esptrit malin exercait sur rmi " (Ioc.

cit S. 288) . Die sowohl aufgnmd eines Mutterkmplexes als auch durch

das Ch:r:istem:um (eins scheint mit dem zusautmenzuhangen) " verbotenen

.’ ¢ ‘
'; sexuellen mmsd'le ‘werden dem EinfluB "des Bdsen" zug&schrieben Der

zweite Aspekt, unter dem Sexualitit dargestellt wirdl ist also

2. die Danonisierung'der Se)malitat Religion und Sinnlichkeit -

- schliefen einander aus. Clarimonde ist die Vertreterin der einen, der
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' Abt Sérapion der Vertreter dex anderen Seite. Clarimonde, die von sich’
sagt: "je suis la beauté, je suis la jeunesse, je suis la vié; viens
4 moi, nous sefon!l'anbur'." (loc. cit. S. 266) , kennt ihren Feind:

"Ah! qué je suis jalouse de Dieu, que tu as aimé et que tu aimes encore
plus'que moil!™ (locv..c_it’. S. 285); Der Zl-\bt Sérapion dagegen steige;t:

" seine Warnungen vor def Kurtisane bis hin zu der Behauptung: "je crois
que ¢ etalt: Belzebuth ‘en personne." (loc. c1t S. 284) Am SchluB der
Erzahlung dndert 51ch die Perspektlve vollJ.g nicht mehr Clarimonde
ist ein Dimon, sondem der Bbt. Als Seraplon‘de'n Sarg mit éer Leiche
der Clarimonde ausgribt, um Romuald zu zeigen, daB sie wirklich tot is;,
beschreibt ihn Romiald auf folgende Weise: |

Ie z8le de Sérapionavait quelque chose de dur et de

J sauvage qui le faisait ressegrbler a4 un démon plutdt
. qu'ad un apdtre ou & wn ange, [...] (loc. cit. S. 294).

Sérapicn beépriﬂmt die Ieiche mit Weihwasser, so da8 die immer noch
schine, tote Clarimonde zu Staub ‘zer(f'aillt.“ Ramuald gab dié Zus tiramng
zu dieser Handlung, weil er s_ein_ Doppelleben nicht-mehr eftraéen kann.
Er llebt Clarimonde’ "autant que Dieu" (S. 28'5) und flhlt, daB er sich
zwisduén seiner "Tag"- und ‘seiner "Nad1t"-Eb<istehz entscheiden muf.
Die hEhtsdmei"duhg fallt zu ungunste.n der letzteren, was er jedoch, wie
Clariironde ihm selbst. propheéeite', sein Leben lané bedallerﬁ.

Die Persdnlichkeitsspaltung, die Rawiald schlieSlich nicht mehr |
ertragen karin, ist éiﬁe Folge repre;sive;_: Moral und hat zur Folgé

3

" 3. eine Perversion der Sexualitit. g er als Priester Clari-,

nmde nicht besud1en darf, sieht er sie erst wieder, als sie sd'xon tot
ist:’. Aber die Tat:sache, daB sie nicht mehr lebenchg ist, macht sie fir

J.hn n.lcht wenlger anz:.ehend, im Gegent%l {(denn so hat er wenigstens

A%
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die Freiheit, sich i.hr zu néhern) : "cette perfection de formes, quoi-

que pur:.f.iee et sanctlflee par l atbre de la mort, me t:roublalt plus

rueusement qu'il n'aurait fallu, r...]" (loc. cit. "S 278). Es
geht ein solcher verﬁmfer.ismer Reiz von ihr aus, da8 er :_hr schlieB~
lich einen Ku auf die Lippen driickt und das Wunder geschieht, daB
sie fiir einen Augenblick. lebendig wird. Das Ubernatiirliche, fantasti-
"Sche Mament dieser Szene ist zugleich, nach Todorov,™un 'étrange'
social',"g das sogenannté Perverse, nimlich die Liebe zu einer Toten,
Nekrophilie -genannt..  Im weiteren Verlauf der Erzihlung wird die tote
Clarlmonde sogar Zu einem Vampir: um ihr kiinstliches Idaen zu erhalten,’
' braucht sie das Blut lhres Liebhabers (vgl 10c. cit. S. 290 ff ); aber
Rcmuald_kann auch diese Entdeckung von seiner Liebe zu ihr nicht ab-—
halten. AuBer einer Toten unaelnem Vérrpir ist\sie auch ‘eine Statue
(auch c:ms-1 Statuenliebe kann als Nekrophilie bézel et werden) : "on
| H_eﬁt dJ.t tne statue d'albatre faite par quelque. sculp\teur habile pour
mett:_;e sur un tambeau de reme.“ (loc. cit. S. 278) . Aber Romuald
 ist kein Pygmalion, Genn ef hat sich nicht aus Ungeniigen an der realen
" Frau eine kinstliche geschaffen, die er sich lebendlg winschte, sondern
da 1hm die Beziehung zu der realen Frau verboten war, liebte er die tote
oder statuenhafte Frau mit dem 'I'ell seiner Person, der nicht Prlester
und das bedeutet: der in Wl].’klld‘lkElt ebenfalls: nld'lt esttent;&, der t:ét .
war. Insofem kann auch seine Liebe Zu einer Toten nldmt nur aJs Folge
eines krankhaften Narz:.ﬁrm:sll gedeutet: werden, sondern auch als Altema-—
~ tive zu Ger ihbm yom Christentum versagten Liebe zum Leben und zur leben-
" digen Frau. / |

ftre pret:re° c'est~d~dire chaste, ne pas aimer, [...]

se détowrner de toute beauté [...] ne voir que des mourants, -
. veiller awprés de cadavres inconnus, et porter soi-méme
- son deuil sur sa soutane noire [...](loc. cit. S. 268 £.).

!
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Als Priester durfte er nur bei mbekarmten I.eif:hen wachen, .die
Person in ihm jedoch, dié das Leben geniefien wollte, sah die Schdnheit
der toten Clarimonde, fthlte Seine Lisbe zu ihr und vergas die dem
Priester gebo@e Distanz. So konnte er mi't_v seiner Liebe den Tod thber-
winden, nicht im theologischen, sondern im weltlichen $ime. Im Gegen-
sat;z zu Todorov's Analyse wdre also zu sagen, daB nicht die Nekrophilie
‘das sozial Unhéimliche ist, das hier auf dem Unwege des Fantastischen
dargestéllt wird, sondem die sinnlichen, sexuellen Winsche eines zur
Askese verpfhmteten Priesters, die "realisiert" Werden, wobei Reali-
tdt und Irrealltat ineinander Libergrelfen, =) daB die Verwirrung des
" Erzihlers "Je ne pouvais plus dlsung\gr le songe de la veille, et je
ne savais pas ou comt;encait la réalité et ol finissait 1'illusion.” v‘
(loc. cit. S. 288) auf den Leser ibergeht und dessen Realititsbegriff
durcheinanderbringt, in #hnlicher Weise wie die Urkehrnung der Endel -
Teufel Klassifizierung (der Abt als Démon) die k’onven,tionene Werteska~
la infragestellt. 12 - ‘

Der durch die Ideologie gegebene.Konflikg:stoffv sche:i_nﬁ Gautier |
in "La morte awureuse"Awidmtiger zu sein als die Q’xarak.terisierung der
~psychisd'1en Struktur seines Helden. .Ranua'ld behauptet von sich zu Beginn,
"Opfer" geworden zu 'se'in, cowohl in der Schilderung seiner Jugerd, seines
fanat_lschen Elfers, Prlester zZu werden und seiner Ekstase vor und wahrend
des Ordinationsrituals eine psydusche ‘Disposition fiir die auBergemhn—
lichen ErlebniSse deutlich zu erkemnen ist. In der spiteren Erzihlung
"La'Toison d'or" (1839), die ebenfalls den Pygmalionkomplex zun Thema
hat, stellf: Gautier die Psyche des Helden in den Vordergrund. Tiburce.

wird als narziBtischer, introvertierter, an der Wirklichkeit nicht in—

L

teressierter Mensch beschrieben. Wie Albert in Mademoiselle de Mégpin

. E
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wamhl es ihm mehr auf den schdnen Kirper einer Frau als auf ihre Seew
an, und noch einseitiger als Fortunio oder der Konig Candaule in den
‘ friher besprochenen Erzéhimgen (vgl Kapitel 4, S. 125‘;128) betrachtet
er eine Frau nur mit dem Blick des ~Kijrxstleré, unfihig zu einer merisch-
lichen Beziehung. ~ Weil 1hm die Frauen auf den Bildern von Rubens ge-
fallen, die er eines Tages in einem Museum in Paris sieht, reist er
nach B el und Antwerpen, um "un 1deal dans le gofit de Rubens" als
Gel:Lebt::‘ zu fmden In Ant:werpeﬁ "verliebt er sich" in die Figur der
Made leine auf dan Rubens-Bild "La Descente de cmm," das er in einer
Kirche sieht. Noch nie vorher hatte er eine Frau so geliebt und suchte
deshalb ernsthaft |

\

dans sa tte les moyens d'animer cette beauté msens:.b—
le et de la faire sortir de son cadre; -~ il songea a
Praméthée, qui ravit le feu 4 ciel pour donner une ame d
son oeuvre inerte; d Pygmalion, qui sut trouver le moyen
d'attendrir et d'échauffer wn marbre; [...] (S. 206 £.)13

Da aie gemalte _lvkadeleinéznicht lebendig wird, wird aych diese "amour
impossible" zur Nekrophilie:
sous pret:exte d'examiner le travail de plus prés, il
- obtint une échelle de son ami le bedeau, et, tout

- frémissant d'amour, il osa porter une main téméraire
sur l'épaule de la Madeleine. (Loc. cit. S. 208).

"La Toison d'or" gehort nicht zu den "contes fantasthues" Gautiers;

der Pygmaliormunsch wird deshalb mcht auf fantastlsd—xe sondern auf reale
| Weise in der Gestalt des Gretchens reallsq:ert, einer €pitzenkldpplerin
aus Antwerpen, die der Rubensfigur 'ahnli&fsieht. Sie liebt Tiburce, |
und folgt 1hm auf seine Bitte hin nach Paris. Tiburoelha't‘te ein Verhdlt-
nis mit ihr begonnen, well ihn seine mmogllche Liebe tzu der gemalben
‘Madeleine wahnsinnig zu mac-hen drohte Gretchen weiB um seine wahre

N\
Llebe%“ denn sie belauscht sein Absduedsgesprach mit \der Madeleine des

\ . \
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Bildes, die er umsonst bittet: "Viens, Madeleine, quoique qué tu sois
morte il y a deux mille ans, j'ai assez de jeunesse et d'ardeur pour
ranimer ta poussiére." (loc. cit. S. 237).
Z;n der frithen Erzéhlung ';drp'lale" (1833) wird das Bild eJ'_.ner

Frau auf e)lner Tapete lebendig, weil die Jugend des Manntes, in den sie
sich verliebt, ihr Alter aufhebt. In "La morte amoureuse" wie auch in
"Le pied de momie" und "Arria Marcella" Uberwinden ebenfalls -Liebe und
Jugend den Tod. In der Erzdhlung "La Teison d' or," die als kontrastie—
rende Ergidnzung in diesen Diskﬁssions'zmalmenhang eingeschoben wurde,
geht ‘Gautier einen Kampromi8 ein. Von Beginn_der,Erzéhluhg an.wihé
zwischen zwei Welten, der des neurotischen AuBenseiters und der des
| boglj eols, vermittelt. Einerseits, indem Ga.iut:ier_ seirien Helden ironisch
darstelit, anderefseits, indem er dem vemmeintlichen durchschnittlichen .

Leser klarzumachen versucht, das ‘seine eigenen (vRlleicht nur nicht zu-

gegebenen) Wiinsche nicht so weit von denen seines Helden entfernt sind:

auch er wiirde sicher manchmal gern ein Pygmalion sein und die gemalten
Fraven grofer Kinstler lebendig werdén lassen (vgl. ‘S. 207) . \Bevor
Gretchen am SchluB éer Erz’é’.hlxmg ihre Meinung iber Tiburce darlegt,
kritisiert der Autor sein von ihm gelbst entworfenes Modell, allerdings
nicht chne ironische Seitenhicbe auf den bourgeois. -Gretchen wieder-
holt de%g@Voxwurf des gefiillskaiten Zisthet-.izismzs und kann ihm klarméchen ,
daB das, was er Liebe nennt (auch seine Gefthle fir Madeleine) nur die
Schénheitsliebe des Kinstlers ist. Sie ermutigt ihn, seine Zstheti-
schen Triume auf dem Bild zu realisieren, also selbst Kiinstler zu werden.
Sie steht ihm Modell und kann auf diese Weise, tber dJ}e, Kunst, seine Zu—
'peigung gewinnen. 2Zwar ist der Schiud éer'Erzahlung,‘die angedeutete

Hochzeit. zwischen dem frisch gebackenen Kinstler und seiner Muse, "la
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petite G;etduen de la rue Kipdorp,“’ ironiscﬁ genug, aber auch eine
konstruktive Variante des Pygmalionkomplexes wird deutlich: der Grund
flir das Ungentigen an der Realitat, das. "Pygrnalion"' Zuflucht zur Irrea-
1i tdt nehmen 1&B8t, wird J_n "Pygmalion" sélbst gesehen, so daB die
Znderung seiner eigenen Person eine mogliche ILdsung séin kénnte.
Wiederum ins Fantastische gesteigert wird eine solche Forde-
- rung an den Helden, sich selbst zu indern, wenn er gll'icklich werden
michte, in der fantastischen Erzdhlung ;'Le Pied de momie" (1840). Das
Ich der Erzdhlung kauft bel einem Tridler ("marchand de bric-a-brac")
den E‘uB der Mumle der Pr:l.nzessm Hermonthls, den er zu Hause als Brief-
beschwerer gebraucht. In der Nacht nach dem Kauf t:raurnt er, daB die
Prinzessin, auf e:inen Bein huwpelnd, in sein Zimmer kommt und ein Ge-
s}'p-réich'mit ihrem FuB, "qui paraissait dowé d'une vie a'part," begmnt
Als er dabei erfdhrt, daf die Prlnzeﬁln gern ihren FuB zuriick hitte,
aber kein Geld oder Schmuck hat, um ihn zuruckzukaufen, mischt e;: sich
in das Gesprach ein und bletet Jhr an, ihr den FuB chne Entgelt zu-
ruckzugeben. Sie nimmt den FuB und gibt ihm stattdessen eine kleine
grine Figur von ihrem Halsschmuck als Briefbesdwerer. Dann gehen siev |
geneinsam zu 1hr.m Vater, dem P})arao Xixouthros, den sie zusammen mit
anderen Pharaonen und ihren V&lkern in den Grabkammern antreffen, nmu-
fiziert und den Blick "chargé de sidcles." Als Belohnung fiir die Rilck—"
gabe des FuBes bittet er um die Hand der Prinzessin. Aber als er agf

_dle Frage nach seinem Alber sxebenundzwanug Jahre angibt, w1rd er so-

A
.‘N«Z)“‘“

fort zuruc:kgew1esen '- Vingt-sept ans! et 11 veut épouser la prm—

3
9

cesse Hermonthis, qui a trente siécles! s 'ecriérent d la fois tous les

trénes et tous les cercles des nations." (S. 413) Der Pharao gibt

ihm zu verstehen, daB er wenigstens zweitausend Jabre alt sein miisse,
H
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um seine. 'I‘od;ter heiraten zu kénnen. Denn auBer, da8 ein zu groBes
Migverhdltnis zwischen ihrem Alter best:an}ﬂe , wdre auch noch zu bedenken,
daB man zu der Zeit, in der er lebe, nicht mehr die» Kunst des Konser— |
vierens verstdnde; seine Tochter braucﬁe aber einen Ehemann, gier alle
Zeiten iibe::daure, so wie er selbst: "regarde, }ra’“ﬂwﬂr est dure camme
du basalte, mes os sont des barres @'acier.” (loc. cit. s. 413). Um
seine Kraft zu beweisen, driickt er J.hm die Hand so krdftig, das er aus

seinem Traum aufwacht wmnd einen Freund 51eht, der - Traum und Wirklich-

[y

~ keit gehen hier:ineinander Uber - ihn am Arm packt, um ihn zu wed<en.

Als er ebnaé von seinem Schreibt;isdu nehmen mbchte, sieht er, daB statt '
des FuBes; der Mmie eine kleine grine Figur als Briefbescwerer dient,
genau die, die die Prinzessin ihm im Traum gegeben hat.

Der ritselhafte Schlug der Geschichte, der die Wahrhaftigkeit
des Geschehens vortiuschen soll, wie auch die mysteridse Figur des- Trod-
lers, dessen Alter und Her};mft sciwer zu bestimmen ist und der selbst
die' PrinzeBin heiraten wollte: "ce vieux drlle avait un air si profon-
dément rahbbinique et cabalistique qu'on l'eﬁt brﬁle' su.r la mine, il Y
a trois mecl&s.“ (loc. cit. S. 395) - synbolls:Leren den Wunsd{ nach
Unsterblldlk!lt der in dleser Erzahleg thematisiert wird. Pygmalion
sein heift hier: eine schéne Frau aus einem lingst vergangenen Jahr-
hundert lebendig werden zu lassen. Damiti dieser Wunsch Wirklichkeit wlir—
dé, miBte "Pygmalion" selbst das Alter dieser Frau haben und sich un—
sterblich machen kinnen. Seine Geliebte ist unsterblich als Kunstwerk,
denn nichts anderes ist die Mumifizierung, die diePrinzessin einer Statue
dhnlich macht: "j'apercus un pied charmant-; que je pris d'abord pour un

fragment de Vénus antique." (loc. cit. S. 400). Die Erscheinung der Prin-

y zessin in seinem Zifmer im Traum beschreibt er mit den Worten: "et 1'on
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auraitpu la prendre pour une statue ‘de bronze de Corinthe;" (loc. cit.
S. 406). Fir den Held éier Erzdhlung kann der Pygmaliorwunsch keine
Wirklichkeit werden, er kann sich nicht "konservieren," kann sich kelﬁe
Unsterblichkeit verschaffen, aber auf der Meta-Ebene der Erzdhlung,

die durch die Reflektionem des Erzdhlers angedeutet wird, findet eine
Uwandlung von Verginglichem in Unvergangliches statt. Der Granit der
Pyramiden und Grabk;'mmem wirﬂ wvon Gautier &hnlich metaphorisdm gebraucht
wie spater (zusammen mit dem Marmor) 1n seinen- Gedichten der Sammlung "
Emaux et Camees (und w1e in Stifters Erzahlungen "Bunte Stelne " vgl.

Kapitel 3 dieser Arbeit, S. 93). Als der Duft des Parfims des einbal-
samierten Fues das Zimmer durchdringt, reflektiert der Erzshler: "Le
réve de 1'Egypte était 1'éternité:' ses odeurs ont la solidité du granit,
et durent autant." (loc. cit. S. 404). Und die Grabkammern besdx‘rei-bt
er als "inteminables légendes de granit que les morts avaient seuls le
temps de lire pé&dant l'éternité." (S. 411). Difte mit der Festigkeit
des Granits, Legenden aus Granit, die gelesen werden kdnnen: diese
‘Wwiderspruchsvollen Bilder‘ fassen in nuce den Wunsch zusammen, Verging-
Lichen (Geriiche, Geschichten) ewige Dauer zu geben. Die Sehnsucht des
Pygmallon nach dem Smnhdmerden der 1deale.n Geliebten wurde also in

dieser Erzdhlung auf den Wunsch des chhters Gautier welsen, daB der
/

" ... réve flottant
Se scelle
Dans le bloc résistant." ("L'Art").
In der fantastischen Erzihlung "Arria Marcella" (1852) wird das Thema
der die Zeiten iberdauernden Kunst ebenfalls mit dem Pygmalionthema ver-
bunden. Der Held Octavian, der mit zwei Freunden eine Italienreise macht,

sieht in einem Museum in Neapel, das Ausgrabungen aus Pompeji und Hercu-
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lanum zeigt, die Blste einer Frau aus dem Hause des Arrius Diomedes aus
Parpeji. Die Asche, die die Menschen beim Ausbruch des Vesuves getStet
hat, hat gleichzeitig ihre Form fiir alle Zeiten bewahrt:

c'etait un morceau de cendre noire coagulée portant une

empreinte creuse: on elit dit un fragment de moule de

statue, brisé par la fonte; l'oeil exercé d'un artiste

y elit aisément reconnu la coupe d'un sein admirable et

- d'un flanc aussi pur de style que celui d'une statue

grecque. (Loc. cit. S. 272)15
Octavien hat "1'oceil exercd d'un artiste," wie es ein spiteres Gesprich
mit seinen Freunden deutlich macht, und kann sich von dem Anblick kaum
trennen. Wie Tiburce in "La Toison d'or" interessiert ihn die Realitdt
tberhaupt nicht, auch und gerade nicht d;e/rééi/e/}?‘rau. Er ist von einer
"passion impossible et foilﬁ MUS les grands types féminins ocon-

e

servés par l'art-ét 1l'histoire" (loc. cit. S. 287) besessen. Dazu ge-

e

_/hﬂc'jrrt'die "amour rétrospectif" zu jenem Midchen aus Pampeji,- dessen Schi~
ne Korperformen er im Museum mehr geahnt als geséhen hat und an die er
wieder erinnert wurde, als er mit seinen Freunden -bei der Besichtigung
des wnter der Asche konservierten Pampeji's in das Haus des Arrius Dio-
‘medes i«xrmt und ihr Fihrer ihnen die Stelle zeigt, an denen die Reste
der Arria Marcella gefimden wurden. Seine Liebe zu der Frau, von der
er nur die Konturen ihres Kdrpers kennt, ist so gioB, daB er versucht,
"de sortir du ténps et de la vie et de transposer son a&me au siécle de
Titus." (loc. cit. S. 288). Hief ist die Modifikation des Pygmalionmo-
tives ,} auf die schon in der Diskussion von "La Toison c}'or" und "le
Pied de mamie" hingewiesen wurde, noch deutlicher. Zwar besitzt Octa-
vien eine "vocation pygmalionesque”'®, da er die volle Schwnheit der nur
fragn;entér'isdn‘ dargestellten Frau erkénnt (so wie sich der Held von "le

Pied de mamie" nur aufgrund der Kenntnis des FuBes die ganze Gestalt der
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e G dles ist mgr d} 'ei.ng VOraussetzung

i

R A 3

fiir das Zustandekammen einer Bez;Lehung zhscixen da‘n “ige"a; rétrospec—

Prmzess;m vorste

tif" und Octav1en. Die andere Bedingung betrif% "Py%rmhc:%' §e1bst,k

er wird von ihm verlangt, er erkennt sogar selbst die Not:wenchgkeJ,‘%A
die Gegerwart zu verlassen und ein Zeitgenosse der Arrla 'Marcella ;Y Ty
werden, "sortlr du temps et de la vie:" zu sterben um als ’I‘oter de% .
Toten zu begegnen (wie in dem Gedichte Banville's "A V’enus de Milo" %{ﬁﬁm
der Geliebte der Statue ein "amant sculpte" werde.n mus; vgl Kap;.t:al‘ ,,Q;
4, S.120). Damit Octav:.en seinem Selt zweitausend Jahren toten Ideal ‘.
begegnen kann, wird er in einen anderen BewuStseinszustand versetzt.
'Wahrend er des Nachts allein durch Pa'tpejl geht, wird es Tag und die
" tote Stadt wird lebendig; dJ.e _Hauser sind plétzlich unversehrt und er
begegnet den Erimcotmem, die iateiniscta mit ihm reden. Es beginnt
"une aventurevbizarre et peu cxoyable; quoique vraie." (S. 273), ein
Mwmr, das ihm.die Begegnung mit seiner “"chimére rétrospective"
gewahrt Die Ffage ’nad'x\dsn BaruBtseinszustand, in dem dies Abenteuer
wal-ngéucrnren wird, wird immer wieder g&stl:,ellt: ein Traum (S. 291, S.
303), das Erlebnis eines Wunders (S. 292) , eine "fantasmagorie archaique”
(S. 305) oder eine Halluzination (S. 314)? Der Wahrheitsgehalt liegt -
jedenfalls nicht in einer nachpriifbaren Realitit des auBéren Gésdlehens,
sondern in der Realitdt von Octaviens Gefiihl, also seiner‘Liebe zu Arria
Marcella, von der eine geheimisvolle Kraft auszﬁg‘eheﬂsdﬂeint. Durch
seine Liebe "wird sie lebendig," denn "1'amour fait la femme" (vgl.
Diskussion zu Beginn dieses Kapitels, S.153). Wié abstrakt diese Ver-
sinnlichung einer Idee ist, zeigt der Vergleich der "lebendig gewoidenen“

Frau mit einer Statue:
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L w1e d1e Le:Ld'xe Clar:mondé's bei der Berdhrung mit dem Weilwasser des
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son col présentait ces belles lignes pures qu'on ne

retrouve 3 présent que dans les statues. Ses bras

étaient nus jusqu' d 1'épaule, et de la pointe de ses
* seins orqgueilleux, soulevant sa tunique d'un rose

" mauve, partaient deux plis qu'on aurait pu croire

fouillés dans le marbre par Phidias ou Cléaréne.
(Loc. cit. S. 302). @ .

Au £ de la salle, sur un biclinium ou lit 3 deux

places) était, acooudée Arria Marcella dans une pose

voluptieuse etz sereine que r lait la femme cou-

chée Phld).aﬂ' sur le fron du Parthénonm;. ...

(loc. cit. S. 306). '
Diese Vergleiche, mit denen ebenso die Kurtisane Clarimonde und die
Prinzessin Hemmonthis charakterisiert wurden, erinnern den lLeser daran,
daB die Geliebte "eigentlich" tot ist; die Kilte ihrer Hand oder ﬂ}{es\
Armes wird als weiteres Indiz genannt ("j'ai froid d'étre restée si
longtemps sans amour," S. 309). In dem Augenblick, in dem die Liebe
Octaviens so stark geuorder}j{\st, da8 er die Wirme des KOrpets seiner
Geliebten auf seiner Haut "brennen" splrt, wird sein Gliick von dem
Vater der Arria Marcella, einem Mitglied der "Sekte" der "Nazaréens,"
zerstort” ‘Der Vater Arrius hat die gleiché Furj];tim wie der Abt Sé&-
‘ rapion in "1a Morte amoureuse:" er verteufelt die Gotter, in deren

. P .
Namen ée,ine Tochter iber die Grenzen des Todes und der Jahrhunderte hi-

; nau§ d:Le Liebe genieBen w1ll Arria wehrt sich gegen diesen Vertreter

der "rellglon morose," aber er wendet "les grands moyens™ an, um ihrem

v

ebhaber su:htbar zZu machen, das sie tot; ein Nichts ist. Der Abt

Seraplon in- "La Morte amoureuse" eint ebenfalls, Zu einem extremen

Ifﬁttel, grel_fen zu missen: 'T. .;J}!.lvn y a gqu'un moyen, et, qumqu il soit

extréne, il le faut etrployer: aux grands maux les dgrands remédes."

("La Morte amoureuse," S. 293). Als der 'Vater Arrius eine exorzisti-

sd'xe Fornel spricht, fdllt die Gestalt seiner Tochter zu Staub zusammen, -
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Bhnlich wie in "La Toison d'or" hat die Erzihlung “"Arria Mar-
cella” einen realistischen, bilrgerlichen Schlu: Octavien, nachdem er
bei en.nan spéiteren quuch in Pampeji vergebllch versucht hatte, Arr:.a
‘ Marcella wieder lebendig zu erleben, heiratet "en daseﬁpou de cause"
eie Englinderin namens Ellen. Da er seine "Helena" nicht bekcxmen
hat, widhlte er d:Le "Ellen," so wie Tibnrce mit dem "Gretd'xen" vorlieb
nahm. -Nur das Ellen, ‘anders als Gretchen nie die wahre Liebe ihres
.’Gat:ten kannte, denn "comment pourra.lt—elle s'aviser d'étre jalouse de .
Marcella; fille d'A:rils” Diamédes , affranchi de Tibére?" (loc. cit.
"s.3_15) - e | B
L ' Nach Gaut:ier s Tod wurde ein von lhm g%chnebenaﬁ Szenario
.‘ zu einem Ballet;t 17n zwei Akten, das nie aufgefuhrt wurde, verdffent- -
licht, mit chn Titél "La Stat:m atou.reuse In dleﬁan Text sind drei
w1chtlge Aspekt:e des Pygnahmkanplexes miteinander wereint:

o 1. das Motiv der Statuemerlcbmg der Ki.inst:ler Konrad steckt |
einer Venusstatue kuxz vor ‘seiner Hodmzelt m1t einer realen Frau seinen
Hod'xzem;snng an.

b2 w:.e in "Arria Marcella® wird der Glawbe an die Allgewalt
’der Llebe a\sgedriickt, die dle Statue "lebendlg“ wenden 148t :

. Depuls quinze cents ans la déesse n' avalt pas eu d'ado-

rateur; aussi n etait:—elle plus qu'une froide pierre.

L'adoration et 1'amour de Konrad lui’ ont rendue tous
ses priviléges ge déesse et de feme. " (s, 21 )18

3, das Sirmucmer eines Ideals wird wieder zunichtegemacht
durch einen Vertreter der Kirche. Nﬁ.t'Hilfé vm Konrads realer Braut,

dleiijber seine Untxeua sehr mqlticklidx 1st, versucht -er, ihn von

~

\
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seiner Liebe zu der Gttin abzulerke.rx) Als seine Liebe zu der wirk-
lichen Frau erwacht, w1rd dle Venus wieder zu Stein. .

L Vénus, qui n'est plus aimée, palit; le marbre la reprend
‘ elle devient immobile et 1'ermite arrache de son doigt
pétrifié 1'anneau que Konrad lui avait donné dans un
mament: de folie et d'amour. (S. 221).

i_ Zusammenfassung

‘Die Verwirklichung des Pygmaliormunsches i‘s‘t irreal deshalb
51nd alle Erzdhlungen, in denen der WLmsch "rea1151ert" w:er, fantastl—

' )éd'xe Erzahl-mgen. "La T0150n d'or," der m.cht—fantastlschen Erzdh-
.lung, flndet der nach der 1dealen Gellebten suchende Held dlese s.g'al:l%eﬁ—
l:Lch in der erkllchkeit, aber iber den erweq emer “arrour rytpos::ﬁb,la"

Zu einer gemalt-en Frauengestalt. ~ Der Pygmal:.onkarplex &r da.rgest:ell-

ten Helden ist eine Folge der Ablehnung der Realltat, der realen Slnn- :
lld’lkelt in Form der Llebe zu-einer realen Frau. Dles w1rd entweder ‘

mt der mdiv1duellen psydusdaen Strukt:ur der Hauptperson der Erzahlung -
erkLart ("La Toison d'or," “Arrla Marcella") oder als Ergebms einer ‘
repressiVen Moral dargestellt ("La Morte annureuse") Das Iﬁealblld,
‘dessen Idaendigderden gewunscht: w1rd, w1rd muer Zzu einer ant:e_ken, sta

B
tuemhaft%n qu&%elt stlh.ﬂgiert, uﬁd sei es auch *ﬁur durch den Vergleich

- mit einer Statue ("La Morte a:t&ouxeuse " "La Toison d*or," "Le Pied de
nun.le") Damlt wird dle antl-dmnstllche Implikation des Pygmallonwun-
. sches akzentuiert,, die im Falle von\"La’ Morte amoureuse" und "Arria
' Marcella" durch éie "Ideologen” der Erzihlung (der Abt Sérapion, der
Nazarener Arrius) explizit formuliert wird, Heine und#Gautier ha'ben in |
Bezuy auf den Konflikt swischen den beiden Weltanschaungen den glei-
- chen ideologischen Standpunkt. Beide benutzen aaskmtiv, um die Frag-



indem sie die BewuBtseins ;{tung in "Tag"- und "Nacht"- (oder- Traum)-

_ 17

: wurdigkelt der asket-.:.sdaen Moral des Christentuns,. wie es im neunzehnten

Jahrhundert gepredlgt wurde, zu zelgen. Belde st:ellen andererseits auci
dié_’ Abstraktheit einer so "verw1rk11 iten” Sinnlichkeit heraus, wie es

das IGeal einer statuenhaften Schonibit ebenfalls syrrbolisiert_, und zwar

&)

E:x:.st:enz als Voraussetzung fiir die wlmsduerfiilltmg themat.lsmren, Gau—
t:Ler in Form der. fantastlsmen Erzdhlung, Heine in Form des Essays ( "Ele—

nentargelstef\ " "Die Gotter im Exil"), in dem Gesduchten ("Fabulelen“)

- mit mehz‘etlsdlen Erortenmgen vennlscht werden. Real wiirde die Befrie—

digqung smnllcher Bedtirfnlsse erst:, wenn "Pygmallon" selbst und - 'so wiirde

7 .

He:.ne hinzufi.igen die Gesellschaft, in der er lebt, sich andern wlirde.

=He1nesBarerkmgentberdas "Ebnl"DaseinderdieFreudeamIebensym-

" bolisierenden ant:ken Gotter sn.nd ausschl:LeBllch als Vorwurfe gegen das

('3

: Chrlstentun und die vam C’hrlstentun gepragt:e Gesellsdlaft formul:.ert.

Gaut.xers poetlsche Darstelltmg des Schonhe1t Liebe und Gluck sud'xenden

. ansd-xen ist dagegen v1elsducht19er. £bie Abwendung von der realen L1e- \

be konnbe auch mit die Folge einer neurot:.schen Mutterbmdung sein ("La

' Morte am)ureuse“) und die Suche nach der idealen Gellebt:en konnte v1e1-

leicht auch als Suche nach verschutteten Sd‘lldlten des eigenen Selbst
1nterpret1ert werden. In den Erzahlmgen' "Te PJ.ed de manle" und "Arrla‘

Maroella" laiBt: Gautler seine Helden Jahrtauvsende zuruckgehen, um 1hrem

Ideal zu begegnenf{und die Venusstatue in Eichendorff's "Das Mammorbild

~ kammt. Florio "wie eine lang gesuchte, nun plbtzhch erkannt:e Geliebte"

vor), und gerade das Schic.ksal Ponmjis kénnte als Gleichnis ftir das
Phananen der Verdrﬁngmg gedeutet werden. - Freud sdu:eibt dazu in seiner

0

Analyse von Jensens Novelle “Gradiva, " die vam Autoren selbst als "pan-

pejanisd's_es man;asiesuidc" bezeichnet wurde md Gau_tier s Arria Ma.rcel-

|13
Ea
5

o
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1;1
1a" auffallend shnlich ist:1?

Es gibt wirklich keme bessere Analogie flir die Ver-
drédngung, die etwas Seelisches zugleich unzugdnglich
macht und konserviert, als die Verschiittung, wie sie
Pampeji zum Schicksal geworden ist und aus der die

Stadt durch die Arbeit des Spatens wieder erstehen
konnte. 20

Wurde am Anfang dleser Arbeit dle abstrakte SJ_nnllchkelt in 3sthetischen

- . Theorien, Stll Motiven, Symbolen und Metaphern bei Heine, Gautl%r und

lhren Zeitgenossen wie auch in ideologischen Konzepten aus soziologi-
| scher Sicht erkldrt, geben die belden letzten Kapitél {ber das Schdn—
helt:sxdeal der Statue und den Pygmallonkarplex Hlmvelse auf psychologi-.
- sche Hlntergrdnde ~Zusammenhdnge dieser Art konnen in den’ SchluBfol-

gerungen des letzten Kapltels nur noch angedeutet werden, denn hier

muBte eine neue Arbeit beg:.nnen



173
ANMERKUNGEN ZU KAPTTEL V

' der tbersetzung von Hemmann Breiterbach, (Ziirich, 1964).

2Elc'hendorff Neue Geﬁamtausgabe der Werke und Schriften in 4
Binden, Hsg. G. Baumann, S. Grosse, Stuttgart, 1957, Bd. 2, ("Das

Marrrorblld" S. 307-346), Zitat S. 318.

3ZJ.t:J.ert wird nach folgender Ausgabe: Henri Martineau, Mérimée,

' Ramans et Nouvelles, £d. Gallimard, 1951, "La Vénus d'Ille," s. S. 409~

436.

4E‘.s wird auch noch die Nbglld'ﬂcelt angedeutet, daf ein Ballsple-
ler, den der Bridutigam.kurz vor seiner Hochzeit im Splel besiegte und
anschlieBend demitigend behandelte - in dem Spiel, flir das er seinen
Ring der Statue ansteckte, weil er sich durch ihn beim Ballsp:.ele.n,
seiner wahren Leidenschaft, behindert fihlte — , ihn aus Riache tdtete.
Seine bronzefarbene Haut wird mit der Farbe der Statue verglichen.
Zwar kann er seine Unschuld beweisen, und doch bleibt der leser im.Un—

_-gewissén ber den Ausgang, wie es fir e fantastische Geschichte laut

Todorov (Introduction & la littérat antastique, Editions du Seuil,
Paris. 197/) typisch ist. Dadurch wird der leser zur eigenen Deutung
angeregt, wopei ins UnterbewuBite verdrédngte Angste und Wlinsche aktiviert#
Wer&n kénnen.

. ? 7 -
STzvéta.n 'Ik:ﬁérov, Elnftmrung in die fantastische lLiteratur, (ﬁbers.
aus dem Franzosmchen) Munchen, 1975, S. 73. ki
Ea . @&

ux’ I8
621 tlert wird nach folgender Aus ’I‘heophlle Gautier, Romans

et Contes, Pans,xcharpentler, n.d y r1a Marcella", S. 271—-315, J'

7Z1t1ert wird nach folgender Ausgabe Theophf%a Gautl‘,&r Nog_\@lles, )
Vienne, Manz, 1912, "La Morte Amoureuse", S‘ 261~295.

8I_Qc. cit. S. 117. ‘ -

9

S

Fbda. vgl. S. 118 und S. 125.

10g;6 wird ebenfalls mit‘einer Statue verghdnen, als die ihm zum
ersten Mal im Traum erscheint: '

"Enveloppee de ce fith tissu qui trahissait tous les contours de
son corps, elle ressemblait 3 une statue de marbre de”baigneuse antique
plutot qu'd wme ferme dovée de vie." (loc. cit. S. 283).

1 ]Vgl. hierzu: Erlch Frcnm, Anatamie der menschlichen Dest:ruktlv:.—
bat:, Hanburg, Rowohlt Taschenbudm Verlag, 1977 (besonders Kapltel 12:

/.




ANMERKUNGEN ZzU KAPITEL V — FORT'SETZUNG - '

"Die bGsartige Aggression: Die Nekrophilie" und Kapitel 13: "Bisarti-
ge Aggression: Adolf Hitler, ein klinischer Fall von Nekrophilie") .

1274 dem subversiven Charakter der Erzéhlung als "Conte fantasti-
que" vgl. den Aufsatz von Jean Decottignies, "A propos de 'La morte
amoureuse' de Théophile Gautier: Fiction et idéologie dans le récit
fantastique," Revue d'Histoire littéraire de la France, juil. - aoﬁtﬁk

1972, Numéro spécial, 616-625. , ‘ =

<. ,
; 13;;tiert wird nach folgender Ausgabe: Théophile Gautier, Nou-
velles, Vienne, Manz, 1912, "la toison d'or," S. 187-245. ‘

14Zitiert: wird nach félgender Ausgabe: Théophile Gautiery, Radmans
et Contes, Paris, Charpentier, n.d., "lLe pied de momie", S. 397-414,

vV

1 , S ‘
5Vgl. Anm. 6. - A LA

' 10p0ss Chambers, "Gautier et le complexe o 5 % (Revue
d'Histoire 1igtéraire de la France, juil. — i - A
5. 655). :

17, ¥ -

Auch der Viehtrei

wird mit einer Statue verg
'"I1, touchait gravep

de statue a faire tonber#

der "lebendig gewordenen" Eirwohner,
8tes de 1l'aiguillon, avec e pose
: “extase." (loc. cit. S. 293) .-

18, tiert wi_fd aus fo‘fgéifi r Ausgébe: fmile Bergerat, Théophile

Gautier, Entretiens, Souvenirs et Correspondance, Paris 1880, S. 217-
221, o

19 ' L
' "7In dem Bulletin de la Sociétd Théghile Gautier, (Montpellier
3 0 . ler
%979?‘, weist Max ,Elgeldlr}ger im letzt S chni tt seinés Mtiﬁzls ’
"Arria Ma;oella" et le 'jour nocturne'" (3-14), betitelt "Arria pré&fi-
gure Gradiva," auf die auffilligsten An#logien zwischen beiden Erzih-

lungen. ‘
Oci ) ’
~Sigmund Freud, Bildende Kunst und Literatur, (Studienausgabe
Bd. X), Frankfurt a.M.: S. Fischer, 1969, S. 39-40. °

L. ”‘;;},’3’ -
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KAPITEL VI
SCHLUSS

~ Zusammenfassung der Arbeit

7u Beginn des SchluBkapitels sollen die drei verschiedenen
Aspekte zusammengefaSt werden, unt.:e'r denen das Thema "abstrakte Smn- ,

e

lichkeit" erdrtert wurde. Dies wdren

1. die Ideologie,,' iy
3. die ssthetischen Theorien,

3. die literarische Praxis.
In den zusammenfassenden D;Lskussmnen soll jeweils zunachst die Be-

deutung des Begxiffes Smnhdﬂielﬁ‘&cnfﬂ danach dle des Begr:.ffes ab—

strakte S:.nnlld-:kelt herausges’tellﬁ werden.

1. Den bespmdmenen theoretlsd'ien Entwiirfen flir eine neve
Phllosophz.e und eine neue Gesellscha.ft ist eine penkstruktur gemem—
sam, -dissebgekiirzt als Vers:.rmllchmg bezexdme%den kann. Die
Sakularlsn.erung des Christentuns, die von den franztsischen 5021alre-
formern wie auch VOR Feuerbach ‘und Heine . angestrebt wurde, ist das
deutlichste Ergebms dJ.eses Prozesses. Saint-Simon wollte dJ.e “1dees
abstra.ltes" in "1dees sensuelleﬁ“ mwandeln, Feuerbgﬁx wollte bewei~
sen, "daB das wahre Sein der 'Iheologle die Anthmpologle“ ist, und
Cante e.ntwa.rf a,ls erstrebenswertes Ziel der menschlichen individuel-
len wnd kollektlven Entw1d<lung den "état positif," ein BewuBtseins-—

zustand, der an.den Werten der Niitzlidhkeit, Kalkullerbax.kelt, "MiEnn-

lichkeit" orientiert ist und ‘den “état theologlque und "métaphysique"

! - : S . v
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“.dungskraft). So gebraucht, fehlt diesem Begriff die revolutionire
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{berwunden hat. In Comte's positivistischem System, in dem die

"imagination" konstant der “observation" unterworfen ist, bedeutet

| Sinnlichkeit die sinnlich nachpriifbare Wahrmehming des Menschen

(im Gegensatz zur nicht verifizierbaren Vorstelling oder Einbil-

Brpllkat.lon w1e sie bei den franzOsischen Somalrefomern und .auch
bei geme zu finden ist. ' den seit 1831 m Frankrelch “lebenden
deutschen Dichter beinhaltet die dem Sa_'Lnt-SJ.nUnlsnus entlehnte
Sensualismus —~ Sﬁirituallsrms Antinomie eben nicht nur "zwei verschie-
dene Denlwelsen " sondernﬁaudi "zwei versd-uedene SOZlale Syst:eme,

die sich in alle:n Manifestationen des Lebens geltend machen." Wweh-

,;:ena "der Splrltuallst" die Befriedigung selnes Glucksbediirfnisses

_ (auf das Jenseits Verlegt kampft "der Sensuallst“ flir bessere materl-

elle Bedingungen h;Ler und jetzt, fiir 51ch und andere._ I.rlwlefem 51§:h

die "kontrdren Systeme,-die aus einer sold1en Denkwelse entstehen Min

1]

alleri Manifestationen des L&.ns" duBern, erlautert Heme flir selnen

Y

eigenen Arbeitsbereich, indem er die Literatur (und PhllOSOphle) in

den grOBen Zusarrmenhang eines soz:.alen Systems einordnet und ihre
“spirituali§tisd1en" oder "sensualistischen" (gleidubedeutend mit
affimativeﬁ wnd subversiven) Tendenzen hervorhebt. Fur die frang'd—-
sisd;en Refomef Sain‘t-SJ'm:)n und Fourier ergibt sich aus der Bedeur
tung, die sie if ihren weltanschaulichen Theorien dem sihnlichen Men-
schen und seiner Suche nach Gluck zumessen, d'i'e Notwendigkeit, Vor-
sdmléige"’){fiir die Véréndenrig der materiellen Gnindlagen der Gesell-
schaft auszuarbeiten. Saint-Simon ‘und seine Schiiler setzten die Tech-
nik ﬁir eine Verb&sstenmg des. irdischen Daseins vor allem der "vc.lasse

la plus pauvre" ein. Fourier basierte seine utopische Re-organisati@



177

 der menschlichen Leidenschaften in der Gemeinschaft eines "phalan-
stére" auf der Uberzeugung, dasd nuJ;' der glﬁdclidie Mensch, dessen
sinnliche Bediirfnisse alle und erer befriedigt werden, ein soziales
Wesen sein kann. Seine Opposition gegen die repressive bbraludes
Christepturs, die die Triei:e des Menéchen pervertiert, 1hn "Wose" ‘

macht, ist Heines Ka an dem "Exil"-Dasein des (simnlichen) Men-

~ schen verglelchb die Mitte der dreiSiger Jahre, als Heine

‘Distanz zum Séint—Sirf&:isnms gewann, dnderte er das Begriffspaar
Spiritualismus-Sensualismus in Juddismus (Nazarenertum) - Hellenis-
mus am und erliuterte diesen Gegensatz besonders eindringlich in
seixfxer" Polqﬁ.k gegen den. "Nazarener" BSmme. In diesem Buch wird die
KritJ.kan der religitsen Ethik der Askese, die Simnlichkeity tabui-

- sie?‘ﬁ*‘,a‘ erveltert m die Kritik an der politischen Ethik der Askese,
die SdiOhl‘léltS" und damit kunstfeindlich ist. Als Kdnstler kampft
He&::&ggm die asthetlsd'xe Smnlldﬂcelt, dle nutzlose, in sich selbst
rulfen Schénheit eines Kunstwerks. Seine Polemik richtet sich so-

yWil gegen den fanatischen. Glaubensei fer des Republikaners Bbrne,
der genauso "eng" cgnkt wie ein Anhanger Chrlstenxs als auch
gecgen die Schonh\t\thomnde 'WVerkeltagsgesmmg" der rein mate-
rlallstlam, pragmatlsdq a}ﬁgend\teten Bourgeoisie. Das Niitzlich- »

k\eftsdenken des durch die 1é§§0er Revolution zu wirtsd'Laftlicher‘ 2

-Macht gelangten Burgertuns steht :Ln mnuttelbaxem Zusamnenhang mit
Vdem Autoncmsetzen der KunSt, von Heines framzds:.schem Freund 'I'neophi-

-

le Gautier polemlsch und po;mtlert 1n dem prograunatlsdmen Vorwort zu

Madem;gglle de Maupin formuliert: 3! "tout ce qui est utlle est la.ld.
Sein Asthetlzz.smus beinhaltet eine radikale Ablel'mtmg von 3eghd1em
funktionalen und, im Kier]<egaardsd1en Sinne, “et-lusd'xen" Denken. Die
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Sinnlichkeit, die 'Gauﬁier's ebenfalls gegen die ¢hristliche Askese
gerichtete Schonheitsliebe ausdriickt, ist die Sinnlichkeit der Kunst,
die mit der "hi#Blichen" Realitit kontrastiert wird.

In der nun zu stellendan Frage nach der Bedeutung des Begrif-
fes abstrakte Slnnlld'ﬂ(elt fur die (:harakterlslenmg der noch einmal
kurz zusanmengefaBten Weltanschauungen ist zwischen den drei versdue—A
denen Gruppen der Au;:oren und den Jjeweils veréchiedenen IntentiOnén
der Texte zu mtersme;den. Bei den Sozialreformern Saint-Simon und .
Fourier” duSert ‘sich die Abstraktheit ihrer Ideen trotz aller prokla-

mlerten Sinnlichkeit und Dlesselt:sbezogenhelt in dem utoplsduen Cha

‘rakter ihrer Entmurfe, denen Realisation jeweils nach kurzer Zeit

schelter.te. Das utopische Elemment ist schon in dexz rellglosen Fun—- .
diernumg ihrer Ideen angelegt, die aus der Zeit,, in der sie sthrieben, -
zu verstehen ist. Andererseits waren si)e mit der Progressivitit ih~

rer Theorien ihrer Zeit woraus, so dag ihre Bedeutung erst nach ihrem -

Tode richtig eing#schitzt wurde. Dieser Widerspruch - nicht radikal

genug, wnd doch zu radikal - erklirt vielleicht ihr Scheitem. Die

Phi losophen oder, besser gesagt, Pseudo- odér {&nt_i—Philoswhen Feuer:—‘ | \
bad1 umnd Ccn'lte, die beide die traditione'lle Philosophie als einé'li“om"&~
'metaphysischen Denkens durch eine an der konkfeten JSinnlichkeit ori-

entlerbergwlssenschaft aufzuheben versuchten, basierten Ihr "Prinzip

" des Sensuallsmus" auf einer abstrakten Anthropolog:l.e. Camte erfaBte

mir die "méinnlichen" Féihigkeiten des Menschen und Feuerbach, der die
Konkretheit seiner Anthropologie nicht genug hervorheben konnte, ging —

es um den Mensd'xen all@' nicht um den individuell verschiedenen

>1Vbnsd'zen, d&ssen Lebm konkret wird durch die konkrete Tdtigkeit, mit

der er es g&staléet und verdndert (wie Marx in seiner Kritik an Feuer—
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bach hervorhob). Die dritte Gruppe der hier zu besprechenden Auto- e
ren meint die Kiinstler Heine und Gautier. Beiden gemeinsam ist das

Bediirfnis nach &dsthetischer Sinnlichkeit, die per definitionem ab-

strakte Sinnlichkeit bedeutet, und eine Zuflucht vor der ihr Kinst-
lerdasein bedrohenden, bedriickenden oder frustrierenden “Realitéit
darstellt. y o}

2. Der Begriff des "Sensualismus" ist oberstes Wertungskrite-
rium in Heines Literatur-und Kunstkritiken. Die Bedeutﬁ1g dieses Be-
griffes &ndert sich jedoch: wéhrend er kurz nach seiner Ankunft in )
Paris Kunst nad'1 ihrer Aussade im Sinne der Sensualisti'sduen m—
MSe,mu@lw; ging es ihm in den folgenden Jahren mehr und mehr
um (éie sensualisfiscﬁe Gestaitmg_ eines Kunstwexrks, also um *

\Sir;nlid'xkelit der schdnen Form - im Gegensa‘tz zZur spirituaiistischen
i | :'mnderlz"-did@mg, die die sinnliche Schinheit der duBeren Gestal«
tung der (politischen) Aussage urerordnet. Heines sensualis,tischef
Kunstbeqlff entsprlcht der "1'art physique" Gautlers, von Baudelaire-

deshalb so benannt, weil es Gautier auss un die mit den

Sinnen wahrnehmbare, also formale, HuBere) JPorLiche” Schrheit
eines Kunstwerkes ging. 'Bé_'iéyHeine wie bei Gautier wird >die Forderung
nach Sinnlichkeit der Fomm, hach "juserlich fafbarer™ Poesje im Kri~

‘ terltm der "Plastizitdt" konkretisiert. Diese Metapher, die den ¢

Wunsch nach einer Anndherung, der Poesie an di% bi 1«

zwar die Skulptux; der Antike ausdriickt, ist vielschi
vim "plastischen" Diéhteh die Nﬁglichkeit, dén Vergeisdgxmgst@ndenzen L
der modernen, vam Chrlstentmn gepq;gten Zeit entgegenzmlrken In |
aé;r foxmalen Nachah!mmg der gnedusd'xen Statue lag der Versuch, die

A @Btter selbst lebendig werden zu lassen, die, seiner Deutung nach,
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vam Christentum zersébrte "Ganzheit" der anE.iken Iebensweise in sich
und seinem Schreiben wiederherzustéllen. Auch fiir Gautier ist "die
Plastizitit" mehr als nur eine Technik. Fir ihn sind es weniger die
gried'u'sdumva'itter,‘ die er damit evozieren will, als die an die .
Hirte des Materials einer Statlze gekniipfte Assoziation der ewigen
15auer einer "art robuste." Das Kriterium der Plastizitit beschreibt
nicht etwas Wirkliches, sondern sug@eriert etwas Gewxmsdmtes nanm-
lich die ,’kézperiidue Sinnlichkeit und Daverhaftigkeit einer Kunst,
deren Wesen 'geracé im Nicht-physischen besteht und die jederzeit ver— '
nichtet und vergessen werden‘kann. Das Plastische an den "stances.
plastiques” in Gautier's "Poéme de la ferme" ist die Stilisieruﬁg der
Frau als Kunstwerk ber bildenden Kunst, nicht aber eine visuell ange-
deutete formale "Plastititdt" des Gedichtes selbst. Die Abstraktheit
einer so evozierten Sinnlichkeit E'iuﬁért sich im Kontext dieses Ge-
dichtes in den widerspruchsvollen Bildern wie "marbre de chair" und
"Ie poéme de son beau corps.” Heines "plastischer" Stil besteht in
der Konkret-_isi..enmg von Abstrakta; in dieser Veréinnlidmng von Idéen,
die immer auch eine Vexei,;ifadqmg ist, liegt die bekannte Heln&eche
Ironie, die als Diskrepanz zwischen "Form" und "Inhalt" im Gegex_'lsatz
zu dem erstrebten Hamlonieideal einer antiken Statue steht. H.ler
zeigt sich die Fragwiirdigkeit des Versuches, das &sthetische Stilideal -
einer vergangenen Zeit und Gesellschaft auf diegKunst der eigenen Zeit
{bertragen zu wollen - es sei denn, Kunst'wird als _f'automn_" ausge~
geben.- Mit dem radikalen Verzicht auf einen Bezug zur Wirklichkeit

\ N
'in Gautier's "l'art pour l'art" These, wie er sie im TOpffer-Artikel

1

formuliert: "abstraction faite de toute idée étrangére, de tout d&~-

- tournement au profit 4'une doctrine quequique. de tout utilité di-

4
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recte" ist ein deutlicher Hirweis auf den abs;;: ten Charakter einef
Kunst gegeben, die nichts als schdn sein soll. Die Meta-physik, die
in der Kunst nichts zu suchen hitte, wie Gautier gemdS seiner sensu—
alistischen 'Ihedrie fordert (" métaphysique n'est pas l'art et. .

Kant n'a rien & faire avec les poétes"), kamn nicht in einer Kunst-

auffassung fehlen, die "das Schéne" als absolute Nom und hchstes

Ideal setzt. S ,\

3. In diesem Teil der. Ambeit ist die Statue das zentr
Motiv der besprochenen Gedichte, Erzihlungen und Ramane, Mit den -
" dichten "La Vénus de Milo" (Ieconte de Lisle), "A Vénus deMi]S"w
(Banville) wnd Baudelaire's Prosagedicht "Le fou et la Vénus" wurden
Beispiele fir den Kult (denn es handelte sich um eine relidilse Ver—
ehfuhg) der steinernen Venus genannt. Allen drei Texten gemeinsam |
ist die Beschreibung der Statue als Schdnheitsideal, dem der Kinst-
ler auf mdglichst intime Weise zu begegnen sucht; Lecon;e & Lisle

und Banville deuten an, daB es notwendig sei, die persdnliche Identi-
P

t#ft aufzugeben, um dem Ideal der vergangenen Zeit niherzukammen. Nur

in Baudelaire's Prosagedicht wird die angebetete Schdrheit als un—
‘menschlich dargeétellt und die Vérzweifiung des Kiix.'astlers' angesichts
der Ir:réalit:ét seines bBegehrens heIVOrgehoben, Banvilie begnijgt sich
dagegen mit der ironischen Pointe des "_e_:mar;t sculpté," zu dem der '
Kinstler werden misse, um sich m.;Lt:v seinem s‘teinerﬁen Ideal venemen
2u kénnen, und bei Leconte_de Lisle wird die Unmenschlichkeit, die
durch die Statuenhaftigkeit der Gottin symbolisiert ist,, sogar posi-
tiv gewertet: die Statue der GSttin (nicht die GSttin selbst) ver-
s‘pricht eln "bonheur impassible." Damit ist ein Gliick gexrmeint,' in |
den Schmerzlosigkeit nur durch allgemeine Gefthl- wnd Leidenschafts~

181
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losigkeit zu erreichen ist. Mit dem Ideal der ‘sterilen Statue will
sich der Kinstler von der sentimentalen (Goethe und ﬁéine sagten:

krank machenden) ramantischen Dichtung absetzen. Als Ich des Gedichtes
stilisiert er seine Did’ltereodstenz um die Mitte des .neunzehnten Jahr—
Punderts als ‘die eines anttken Blichavers wnd blttet demgendis die
Stat:ue, ihn vor der Gefahr zu schiitzen, die "Form" ein&s Kunstweﬁcs

auf den "Altdren i.der Seele" zu opzern Im Gedicht Leconte de Lisle's
wird sowohl eine 4sthetische Theorie formliert als auch eine aus

eiffem bestimmten psychischen Bediirfnis entstandene Ideologie, die den
‘utopischen Glicks—- und Harmmonievorstellungen der Fourieristen, in de-
ren Zeitschrift dieses Gedicht zuerst verﬁffentlidmt wurde, verwandt
ist. In Gautier's Erzfhlung "Le Roi Candaule," seiner Novelle "Fortu-

nio" und seinem Raman Mademoiselle de Maupin geht es nicht um die ab~

strakte Sinnlichkeit, die sich in der Liebe zu einer Venusstatue
HuBert, sondermn um die Beziehung zu einer realen Frau,' die jedoch mit
dem "dowble regard de 1'amant et de 1'artiste" betrachtet wird, wobei
der Blick des Liebenden dem des Kunstlers unbergeordnet ist. In die-
sen Texten w1rd die Slnnllchkelt durch die hedonistische I_ebenswelse
der Helden betont; sie sind von Luxus und Sdidnhelt ungeben. Aber in .
ihren erotischen Beziehuﬁgen wird deutlich, daB'diéée Sinnlichkeit
etwas Kﬁnst:liches hat. Denn die Liebe zu ihren Frauen fst vor allem
eine Liebe zu chn schonen Fonnen der weiblichen Kbrper sie abstrahie—
ren soweit von der lebendigen Person, da8 sie sie wie ein Kmstwerk
betrachten und behandeln. Die Unmenschlichkeit dieses Verhaltens, das
dem Pygmalions genau entgegengesetzt ist, wixd in der Brzéihlmg "Ie\
Roi Candaule” bestraft/ im tbrigen von Gautier a.]s notwendige Folge

-y
der 4sthetischen Abstrpktion dargestellt. Hier wird als fiktive Hand-
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lung die von Fl4ubert beschriebene "monstrucsitd" der Kilnstlerexi-—
stenz thematisiert, in der die reale Sinnlichkeit des Lebens der ab~

strakten Simlichkeit der Kunst ("1la beauté plasthue") geopfert wer-

) den muB Wiewelt dieser Verzicht auf, ]’.eben fur die Schaffung von

"

;}v(st objektiv notw%ndlg ist und w;Lewelt hier nicht nur eine ideolo-

gisierte,' im Grunde also subjektive”} aus verschiedenen Griinden zu er-

. kldrende Unfihigkeit,zu leben und menschliche Beziehungen einzugehen,

vorliegt, ist eine Frage, die in diesem 'Ztsamnerhang_nimt beantwortet
werden kann (am SchluB des Kapitels aber noch einmal aufgegriffen

. LI l, -
wird).. Auf jeden Fall driickt /[sich in der Bsthetisierung der Frau auch

die Einsamkeit des Kinstlers ind die Angst -vor der ik lichen Frau aus,
dle gerade um dle Ze::.t, in dgr jene Erzdhlungen und Romane geschrieben .

wurden, aus lhrer passiven Rplle herausdréngte und so fiir den-Mann

eine Bedrohung bedeuten konn)te.

Die Beschreibung psychologlscher Proz&sse der flktlven ‘Helden
ist so sehr mt Aspekten isthetischer Theorie verknupft, daB schon. da-
durch die dargestellte Person wenig real wnd lebendig wirkt. So bein-
halt:lét dr Bericht einer "fmour parfaftenent dsintbressé” des Helden

Albert in Mademoiselde de Maupln wenlger dJ.e psychologlsche Stud.le

eines Mannes, der eine Statue besser als einen M:ansdien verstéht, als

'viel eher die Fiktionalisierung des programmatisch oft: geauBerten Des—.

' ‘mter&eses des Kimst:lers an der erklld‘lkelt Auch in Heines "Flo-

rentinische Nachte" 1st das Hauptthema nlcht die Nekrophilie, sondern
ein pSy‘d'lOlongdl—thSlolongd'leS Phancmen gnmdsa}&/ licher -Art: dle

Fdghigkeit, spirituelle Erfahnungen oder Wahmemnmgentln sinnliche zu

" {bersetzen. Sein altes ideologisches Schema des Spiritualismus und

Sensualismus in diesem Teil des von ihm so benannten "stillen Buches”



auf bezeichnende Weise modifizierend, miBt Heine jeder Art des/Erlg—
bens ihre Bedeutung zu. Die Tdealitit oder anders gesagt:’ ;ﬁel rein
geistige Erfahnmg der emtischén-Beziehtmgen des Helden Ma)éimilian
ist deutlich erkennbar in seiner ngbe zZu einer Statue, dl/e er aber
SO J.ntensiv erlebt, daB er ihr einen Ku8 gibt, zu einer toten, in seJ.-
ner Vbrstellung‘ wieder lebendJ.g gewordenen und einer nur getraunten
Frau, die "so dtherischer Natur" war,qdaB er sie kaum beschreiben .
“ konnte. Thr nur ge:istigés Wesen ist das assoziative Glied zwischen
der Beschreibung der L]‘.ebeizu ihr und den Exbrterungen (ber die in
Hemes therzeugung splrltuelle Kunstgattung der Mosik. bDie Fahigkeit
der "Transfiguration der gmxe', " de Maximilian zugesprochen "w1rd, er—
A}\dart samit die sinnliche Befnedlg\ing, die ihm seine J.deellen Liebes-
beziehungen verschaffen In. der sich an dlese Emrtemngen anschlieBen—
den Liebesgeschichte zu einer realen Frau ist das Verhdltnis zwischen
| geistiger und sinhlicher Er’t'ahrung “gen‘au’ ungekehrt.. Die reale Frau
wird im Laﬁfe der- Gesc-:hiduteliimer irré;ler° zundchst nur ein myste~
 riBses Wesen, wird sie "das Totenkind," und sch]_leBllch wird die RealJ.- '
tat ihrer Erscheinung Liberhaupt in+Frage gestellt. Diese Vergeisti-— ’
éung steht in Kontrast zu dem 1.mner sinnlicher werdende.n erotisdhe.n ‘
Verhiltnis zwischen ihr und Maximilian, das von seiner Seite aus aller-
dings nicht aus meeigthg, __sondern aus einer "geheimnisvollen Begier "
ihr ’réitéelhaftes Wesen kennenzulernen, entstandén ist. In' der. Rahmen-
erzihlung von "Florentinische Nechte" wird deutlieh, dad Maximilian,
seiner dargestellten Neigung gemé, seine todkranke Freundin, der er
die Geschichten erzdhlt, erst lleben kann, wénn sie tot ist. In Gau-
tiers etwa zur gleichen Zeit geschriebenen Erzéhlm_gf "la Morte amoreu=

se" macht die Liebe des Priesters Romuald d:Le tote Kurtisane Clarimonde

s
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"wieder lebendig." Im Grundg genommen handelt es sich jedeSmal um das
gleiche psyduologisdue Pha.ncxren (cbwohl in dieser Arbeit beide Elizéih—
lungen in getrennten Kapiteln behandelt wu.rde_‘n) : die aus best'_i.nmten‘
Grinden versagte, im Falle Ramalds vom Christentum verbotene Liebe |

zu einer wirklichen Frau wird pervertiert in die Liebe zu einer Toten.
Das "Iebendigv;erden" ist nur symbolischer Ausdruck fir die Intensitit
des Verlangens Die in der Begegnung mlt ihr suggerlerte wahre Sinn—
lichkeit der Geliebten wird allerdings w1eder aufgehoben, anders ge-
sagt: ihr Totsein wird dem Leser wieder .in Erlnnerung \gemfen, mdan’
sie mlt einer Statue verglichen wird (wie dies in ‘allen E:rza'hlxmgen )
Gautiers der Fall }ist) Ahnlich wie Heine in "Florentlnlsche Nachte“
g:th auch Gautler eine “Erklanmg" GES Geschehens In der Erza'hlung
"Arrig Marcella" erldutert der Held Octav1en im Gesprach mit seiner
lebendig\gewordenen Geliebten aus dem verschiitteten Paipeji seine Uber-
zeugung von d?r MSglichkeit des Sinnlichwerdens von Ideen: wie der
Glaube Gott ersdnaffé; so die Liebe die Fréu, eine Uberzeugung, die

der Autor ausdriicklich als seine eigene bestitigt. Aber den damit ver-
bundenen Wunsch den Tod negieren, Unsterblichkeit erlangen zu k&nnen,
kann das Christentum nlcht erlauben Sowohl der lebendig gewordenen
Venusstatue in E1d1endorff's Erzaihlurlg."Das Mammorbild" wie auch der
Kurtisane Clarinonde in "La Morte amoureuse" und Arria Marcella in der
gleichnamigen Erzdhlung wird von dem jeweiiigeﬁ Vertreter‘ des Christen- '
tuns vorgeworfen, die unschuldigen Gemiter junger Manner mmer noch zu
beunruhigen, die Grenzen des Todes nid'lt;vanerkannt und "keine Ruhe"> ge- .
funden zu haben. Wehrend jedoch in der Erzéhlunofger deutschen Roman-
tik dieses Urteil die Erzé}alerpérspe}ct;ve w:Lederg:th, 158t Gautier seine

.Kritik an der chriét]_ichen Verdammmg der, begrifflich gesagt, nicht zu'
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beseitigenden Sinnlithkeit.deutlich werden. In den zwei erwshnten
fantastischen Erzé&hlungen Gautier's wird sowohl ein. ideologischér als
auch ein psyc_hologis'daer Konflikt; verarheitet; | in -"La Mcrte amoureuse"
.w1rd die- christliche Moral, in "Arrla Marcella" die psychische Veran-
\lagung des Helden als Ursache des Geschehens angeftjhrt, obwohl eines
mdmt: ochne das ancbre gesehen w1rd Der Priester Romuald, der in
seiner Jugend seine sexuellen Mmsche verdrangt (und sie deshalb spa—
ter auf pervertierte und zugle1d1 uwirkliche, abstrakte Welse nach—
holt), gibt in einem aufschluBreichen rKontegt als einzige Beziéhung zu .
einer Fran die zu seiner Mutter an; dig Neurose Octavien'é ar;dererseits‘,
die darin besteht, nur "hors du temps et de 1'espace" lieben zu kénnen,
ist nicht nur aufgrund indiyiduellef Anlagen und Erlebnisse zu erkldren
sondern auch als .Reakti_on auf die, wie Sartre in seiner Flauberﬁ—Studie
schreibt, "névrose objectl:;;e" der Zeit. Das Fantastische ist das so-
wohl individuell als auch, nad'l Todorov, soz:.al Unhe:.mllche, das im
Individuum wie in der Gese.llschaft Verdrangte und Tabu151erte, das

eben nur so, als "fantastisch," zu Tage treten darf.

Darlequng weiterfithrender Interpnetatlons— “
‘ nogllchkelben

Sart.;'e schrgibti in seiner. Flaubert—S1:udie tber die "jeunes
chevaliers du Néant:" ".Jon construit une logique du Néant qui ya de
la réalisation de l':ereel 4 1'irréalisation de la reallbe. [.1"! Die-
se Behauptimg kan.n wie ein Kammentar zu Gautiers fantastischen Erzdh- ,
lungen gelesen werden: im Traum neglert_ der jewelllge Held seine wahre,
ihn ungebende Reallitat, um dafiir éine irreale (tote) Person in die Rea-

litdt zu rufen. Weltergehend interpretiert, isti)in dieser widerspruchs- -



187

vollen These Sartre's die psy’c.hische Situation des Schriftstellers nach
1830 pointiert ‘zusarmengefaBt, wobei bso‘wo‘hl dér-ProzéB der Realisierung
a_ls_ auch der der De—reali_sienmg auf einer .Illus.ion, einer "auFosugge— .
stion" bertht: deshalb wurde in dieser Arbeit der Begriff abstrakte |
Sinnlichkeit gewdhlt. "Ubersetzt" heiBt Sartre's Behai:ptung: _dig"
Verwirklichung der Idee des Schinen im Kunstwerk hat die "Ent-wirkli-
chng""dé}: faktischen Realitit zur Folge. ‘Es képnte auch der “umgekehr—
te szeﬁ hehauptet weJ;de.n Beide Verhaltensweisen smd ‘"thﬂ Nichts"
verankert und bedlngen sich gegenseltlg. Die betreffenden Dichter und
Schriftsteller versuchen auf Jeden Fall ein "c’éclassement," ein deut-
liches sich Absetzen von jener Klasse des bourgeois, dessen zweckge~
bundenes und fortschrittsgldubiges Denken sie mit ihrer Schérheitsidee
nicht vereindg kdnnen. Das Fehlen einer Identifikatir;nsmbglidﬂ(eit
mit der eigenen sozialen Sducht hat, nach Sartre, einen de-humanisie~
renden Effekt. Die Ablehnung des_bourgeois wird Ablehnung des
Menschen schlechthin. So kinnte das Thema des Unmenschlichen, Geflthl-
lqsen,‘ Sterilen, kurz die "Statuenhaftigkeit" der Kunst erklirt wer—
den. Dies ist aber nur die eine: Seite des Problems Kinstler-Gesell-
schaft zwisc’nen 1830 und 1860 in Frankreich. ' Der andere Aspekt ber-
zieht sich auf den abstrakten, utopischen und 1deologlsd'1en Charakter
dieser Pseudo—Gegner‘des Systems. Im Akt des “s'irréaliser en artiste"
meinten sie, die Wirklichkeit aufheben und ein aytonomes Kunstwerk

" schaffen zu kdnnen. Diese Autonamie ist jedoch nur Schein, das Anders—'
sein der "artistes" nur eine Tduschung, denn schon, um leben 2u kdnnen,
sind sie - und damit-auch ihr Werk - von den materiellen Bedingungen
ihrer Gesellschaft abhingig, Mit Hilfe von Sartre's umfassender Ana-

lyse der "névrose objective'; kSnnte der Schein— oder Ideologiecharak-
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ter des Autonamiebegriffes mit égzug auf die Thematik der abstrakten

Sinnlichkeit herausgearbeitet werden, denn die nach 1830 schreibenden

Literaten (einschlieBlich Heine) waren durchaus nicht nur Gegner,

o

sondern aud'x Spredmer ihrer Klasse (éér zwelte Aspekt wurde in der
Einleitung zu dieser Arbeit angedeutet) - So hat die in der Gesteins-
met_a'phori'k’ betonte Sinnlidﬂ(eit'oc‘]er Materialitit der Sprache - in
Sartre's Begrifflichkeit "le chosisme du signifiant"2 - nicht nur
etwas mit de.r Aufwertung der Form als Ausdruck "zweckloser" Schénheit
‘zu tun, ist nicht nur éegen-WiIkli&lkeit, sondern auch Widerspiege-
lung des Materialismus einer reicher werdenden Klasse, die Geistiges,
Meéa—phjsisdtes in sinn;Lid)e, materielle Werte ilbersetzt, sb wie dié
Betonung des Handwerklichen, der "Arbeit" bei der Suche(nach dem "mot
juste" auch als (unbewuSte) Selbstreéhtfertﬁigung des Kiinstlers gegen-
iber der Ieistungsethik ‘des eiwerbs tiichtigen bourqe]ois' gesehen werden
muB. Auf dsthetische Weise wird. so wiéderholt, was anulliert werden
sollte: der Fonnfetéisdqisrms er}tspricht de'm Warenfetischismus. 3
Irwieweit jene Autoren das abstrakt sinnliche Denken der sozi-
alen Schicht, zu der sie geh&:ten undlderen Qealitéit sie durch ihre |
'Kunstrealitit zunlchtemadxen wollten, wiedergaben und damit dle Angst
J.hrer Klasse vor dem nachdrangenden Proletarlat tellten und in welchem
Maf3e sJ_e andererseits mit ihrer kontriren Wertset;zmg als wirkliche
Gegner des statusgno fungiel_'ten, ist eine .Frage éer%jfndividuelnleh
Geschichte und bsychischen Struktur’ des jeweiligen Autors. Sartre hat .
in dem biographischen Teil seiner Arbeit (ber Flavbert die Radikalitit
seines lLebens fiir die Kunst, filir das Schrelben auch durch seinen in
der Kindheit Verursachten Mangel an Selbstwertgeftihl und einer eben— -

falls frih entstandenen Verachtung des Iebens erklirt. In Bezug auf

-~ B
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die vorliegende Arbeit konnte das Thema der Liebe zu Statuen und Toten .
Aufschluf iber bestimmte psychische Konstellationen bei dem jeweiligen’
Autoren geben. Diese pervertierteé Form der Liebe ist, nach Fromm, ty- '
pisch filr den nekrophilen Menschen, der das Tote liebt, der seinen
Narzifmis, seine kindliche Selbstverliebtheit noch nicht iberwunden
hat, der immer noch inzestuds an seine Mutter fixiert ist. Menschen,
mit dieser Charakterstruktur haben, so Frmm, . tiefe Angst yor

dem Leben ...,welldaslebenselnen%at\f ?‘ rdnetundun—-
. kontrollierbar ist."? Diese Cha.rakter:l.ﬁt‘]ﬂ m M vieles zu, was
tber Gautler und seinen "caractére mmeral" (van der Tuin) geschrieben
wurde. In seiner 'ffztude de Caractémlogie 'Littéraire'" iber Theophlle

Gautier erkldrt van der Tuin Gautier mit Gautier, den Kinstler mit dem,

Menschen und den Menschen mit dem Kinstler. Der Roman Mademoiselle de

Maupin ist furlhn eine "vraie autobiographie psydmolégique," die , -
Gautier's Neurose, seine "psychasthénie," deutlich zu erkennen gébe.
Dlme Methode, aus dem Werk eines Autors auf dessen Psyche zu schlies—
sen, ist wohl gerechtfertigt bei einem DicfAter, der sein Leben vor al-
lem als Schaffen und GenieBen von Kunst lebte. Nur unterscheiden sich
die Ergebnisse von van der Tuin's Untersuchung kaum von denen eines
aufmerksamen textimmanenten Lesens. Denn seine Analyse der psychi-
Schen Entwicklung Gautier's bleibt im Rahmen der &sthetischen Maskie-
rung oder, andei:s geé‘égt, des Schutzraurrs,}b den Gautier in Form der

" Kunst um seine Person errichtet hat. Bezeidmenderwéise erwdhnt van
der TuJ.n die Pragung, die Gautier in seiner Familie als Kind erfahren
hat, nur am Anfang seines Bu&es, etrennt von der Analyse der Dich-
tung. Dort berichtet er’ijber G;mtier's anbivalente\Be.ziehung zu seinem

Vater und daB er vor allem auf seine Mutter fixiert geWesen sei ("comr
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b]&e néterﬁel") uﬁd auf seine Sdﬁesmr Fmi?.ie Gautier. Aufgrund
dieser Konstellation sei seine gespalténe Beziehung zu Frauen (van
der Tuin exwdhnt 1n diesem Zusammenhang allerdings nur die Frauen /im
Kinstwerk) zu erkliren, “die einerseits in der Verehrung der entsexu-

) -
alisierten -,(Mador(na Raphaels) und andererseits in der Liebe zu der
|

sinnlichén ,Frau (Rubensgestalten) bestédnde.

. Diese von Freud als "Madonnen— und Dirnenliebe" bezeichnete

Beziehung zu Frauven, die die gleichberechtigte Beziehung zwischen

den Geschlechtern ausschlieSt, trifft auch auf den jungeh Heine zu.

' In einem Brief an Moses Moser vam 25. Februar 1824 schreibt er:

‘ Ich bin nicht mehr Monotheist in der Liebe, sondern

i wie ich mich zum Doppelbier hinneige, so neige ich
mich auch zu einer Doppelliebe. Ich liebe die
Medizidische Venus, die hier auf der Bibliothek ‘
und die schone KSchinn{!f] des Hofrath Bauer. (Hirt{ 'L}

Wie in dieser Arbeit: exw'aihnts, hat eine solche Sicht; der Frau gesell-‘

schaftliche Hintergriinde. endrein muB aber au“cf'x in Bezug auf Heines

probY¥ematische Beziehtmger' zu Frauen sein "complexe maternel" (Rad-

datz: “Heinrich Heines einzige groSe Liebe war - seine Mutter."®) und
seine mglﬁdciime Jugendliebe zu der Cousine Amalie cjenannt werdén.
Eine die vorliegende Arbeit weiterfilhrende’Aufgabe bestinde’ darin, |
die Iiebe zu der realen Frau in Beziehung zu der, abgekiirzt gesagt, .
Statuer;liebe zu sétzen, und zwar auf die Weise, daR ein;a (so weit
m&élich) psychoanalytische Studie der erotischen Beziehungen Heines

und Gautiers mit einer ebenfalls psychoanalytischen Interpretation der
entspredm/enden literaz{j_,smen Texte .vexbtmden wird. Fiir den zweiten
Arﬁeitsvorgang knnte Freuds Aufsatz "Der Wahn und die Triume in Jen— '

sens ‘'Gradiva' ‘eine Vorlage sein, Jensens "pampejanisches Fantasie—

‘stilck " kénnte besonders mit GautierS "“contes fantastiques', und darun-
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ter vor allem mit "Arria Marcella verglichen werden. Auch hier zieht
der Held, ein Archidologe, die Kunstwirklichkeit der realen Wirklich-
keit vor,wird jedoch durch "das lLeben" (Ubersetzung des Namens seiner
rgalen Geliebten) von diesem "Wahn" geheilt. ’In einer det:ailliert:en'i .
Untersuchung erldutert Freud die Verdrdnqung der; Sexualitdt als aus-
18sendes Magent , fiir die x,.ié.be Zu einem Steinbild (das fiir den Helden
ebe.nfal}s eine Zeit lang "lebendig" wird). ‘

Durch ein solches in-Beziehung-Setzen wvon realer und abgtrak—
ter Sinnlichkeit kinnte mdhr iber die Funktion der Kunst fir den
Kinstler selbst erfahren werden, so das ein Text die ihm eigene Ab-
straktheit verliert und realer wird, einen Bezug bekammt. Zum andern
lieBe sich auf diese Weise Einblick in die psychische Arbeit des Au-
tors gewinnen. Wenn es st‘uﬁnt, daB "Formalisieren" stets "Welt ab~
wehren" bedeutet, wie Raddatz ln seinem ﬁssay Ubér Heine schreibt7,
dann ist zu fragen: welche Welg:, welche soziale und psychische Wirk—
lichkeit wird auf diese Weise abgewehrt, nicht zwugelassen, wverdridngt ,
und wie weitgehend? Vielleicht ist auch auf diesem Wege, lUber die
Einsicht in die psychischen Mechanismen, die aus einer Psychose oder
Neurose, also aus einem ILeiden an der ‘Wirklid'lkeit, Kunst werden las—-
sen; eine Unterscheidung zwisc_hen "groBer" und "mitt:ehn'a’.ﬁiger"erst
‘mglich, auf eine cbjektivere Weise als Sartre Baudelaire und Gautier
mi teinander vergleicht (vgl. Kapitel 4, S.125). Was die Theorie der
"Kunst um der Kunst willen" so provozierend und andererseits immer
nur zuﬁ Gegénstand des Interesses dsthetisch Interessierter machte,
war die in ihr enthaltene Intention, die faktische Realitit zu negie—
-re_n. Es kann aber nicht einfach die Negation der (psychlschen und so—

zialen) Wirklichkeit sein, die "grofe Kunst" hervorbringt:



Die Autonanie der Kunst, die ich hier anzudeuten ver—
sucht habe, reflektiert die Unfreiheit der Kultur in
der uhfreien Gesellschaft. Wiren die Menschen frei,
dann wére die Kunst Ausdruck und Form ihrer Freiheit.
Aber die Kunst bleibt der wirklichen Unfreiheit wver—
haftet, In ihr hat sie ihre Autonomie und nur in
ihr. Der Namos, dem sie gehorcht, ist aber nicht der
des bestehenden Realitdtsprinzips, sondern seine Ver-
wandlungen bis zu seiner Negation. Aber ‘die blofe
Negation wdre abstrakt, wire schlechte Utopie. Die
Utopie, die in der groBen Kunst zur Erscheinung
kommt, ist niemals die bloBe Negation des Realitdts-
prinzips, sondern seine Aufhebung, in der noch sein
Schatten auf das Gluck fHllt. Die echte Utopie ist
auch Erinnerung.8 :
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ANMEERKUNGEN ZU ¥KAPTTEIL VI

1IDC. cit. S. 199.

2Ebda. S. 100. |

3Der deutsche Schriftsteller Wolf Wondratschek zitiert in seinem

Bericht Uber die Frankfurter Buchmesse 1978 Antomnin Artaud:

"Scdweiben heiBt, den Geist daran zu hindern, sich inmitten der
Formen zu regen wie ein tiefer Atem. Denn die Schrift hilt den Geist
fest und kirstallisiert ihn zu einer Form, und mit der Form beginnt
der G3tzendienst." :

("Die Nullnummer vom Untergang," Die Zeit, Nr. 44, 27. 10. 1978,
S. (49-50) 50.) -

4
S. 37.

Die Seele des Menschen, Stuttgart, Deutsche Verlagsanstalt, 1980,

'SKap'itel IV, Amerkung 20.

®Heinrich Heine, S. 41. .

-

7Ebda .

AN

8

Herbert Marcuse, Auszug aus dem im Mai 1974 gehaltenen Vortrag
bei den Tagen "pro musica nova" in Bremen, "Bemerkungen zum Thema Kunst
und Revolution."

Zitiert in: H.J. Herbort,'Mit Hammer und Flegel, Stockhausen und
‘ein Vortrag von Herbert Marcuse; Die Zeit, Nr. 20, 17. Mai 1974, S. 45.
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APPENDIX

A Henri Heine

O podte! d present que dans ta chére France,
L'Amante au froid baiser 't'a pris 3 la souffrance,
Et que sur ton front pdle, encore endolori, ‘
12 calme hamonieux du trépas a fleuri;

A présent que tu fuis vers l'astre ol la musique
Pure t'enivrera du rhythme hyperphysique,

Tu souléves la pierre inerte du tambeau,

Et, redevenu jeune, enthousiaste et bean,

Loin de ce monde enmpli d'epouvantes fnvoléi
Libre de tous liens, mon frére, tu t'enwoles

Aux rayons dont founnllle et frémit 1'éther bleu,
Ie visage riant caume celui .d'un dieu!

. Vétu du lin sans tache et de la pourpre insigne,
Couronné, rayonnant, tu joins la voix du cydne

Au concert que faisaient dans le désert des cieux
les sphéres gravitant sur leurs légers essiewux;
Glorieux, tu redis les chants qui sur la terre
N'ont fléd'lique le tigre et la noir panthére,

Et tu vois accourir vers toi, ravis 4'amour,

les constellations et les lys. A l'entour,

Sous le woile meurtri d'une Aurore qui saigre,

La luniére en pleurant dans ton ode se baigne;
Dans les jardins de feu, les roses de mille ans
Pour la boire ont ouvert des calices briilants;

La vigne et les raisins de 1'immortelle joie,
‘Rougissants de désirs sous la treille qui ploie,
Laissent pendre leurs fruits gonflés sur les chemins,
Et toi, versles rameaux tendant tes -belles mains
Heureuses de cueillir des célestes vendanges,

Tu montes dans 1'azur en chantant des louanges!

(Banwville, 1856, Le Sang de la Coupe).
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LePdémedelaFeme

Marbre de Paros

Un jour, au doux réveur qui 1'aime,
En train de montrer ses trésors,
Elle voulut lire un podme,
1e poéme de son beau corps.

D'abord, superbe et triamphante,.
Elle vint en grand apparat,
Trainant avec des airs g'infante
Un flot de velours nacarat:

Telle qu'au rebord de sa loge
Elle brille aux Italiens,
Ecoutant passer son é&loge
Dans les chants des musiciens.

Ensuite, en sa verve d'artiste,
Laissant tarber 1l'épais welours,
Dans un nuage de batiste

Elle ébaucha ses fiers contours.

Glissant de 1l'épaule & la hanche, .
La chemise aux plis nonchalants,
Came une tourterelle blanche

Vint s'abattre sur ses pieds blancs.

Pour Apelle ou pour Cléaréne,
Elle semblait, marbre de chair,
En Venus Anadyoméne

Poser nue au bord de la mer.

De grosses perles de Venise
Roulaient au lieu de gouttes d'eau,
Grains laiteux qu'un rayon irise,
Sur le frais satin de sa peau.

Ch! quelles ravissantes choses,

Dans sa divine nudité, '

- Avec les strophes de ses poses,
Chantait cet hymne de beauté!

Comme les “lots baisant le sable -
Sous la lune aux tremblants rayons,
Sa grdce était intarissable

En molles ondulations.
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Mais bientdt, lasse d'art antique,
De Phidias et de Vénus,

Dans une autre stance plastique
Elle groupe ses charmes nus.

Sur un tapis de Cachemire,
C'est la sultane du sérail,
Riant au miroir qui 1'admire
Avec un rire de corail;

La Géorgienne indolente,
Avec son souple narguilhe,
Etalant sa hanche opulente,
Un pied sous 1l'autre replié,

Et came l'odalisque 4d'Ingres,
De ses reins cambrant les rondeurs,
En dépit des vertus malingres,
En dépit des maigres pudeurs!

Paresseuse odalisque, arriére!
~Voici le tableau dans son jour,
le diamant dans sa lumiére;
Voici la beauté dans 1'amour!

Sa tAte penche et se.renverse;
Haletante, dressant les seins,
Aux bras du réve qui la berce, -
Elle tawe sur ses coussins,

Ses paupiéres battent des ailes
‘Sur leurs glabes d'argent bruni,
Et 1'on voit monter ses prunelles
Dans la nacre de l'infini. :

D'un linceul de point d'Angleterre
Que 1'on recouvre sa beauté:
L'extase 1'a prise & la terre;
Elle est morte de volupté!

Que les violettes de Parme, ‘

Au lieu des tristes fleurs des morts

Ou chaque perle est urne lanmme,

Pleurent en bouquets sur son oorps! t

Et que mollement on la pose -

Sur son lit, tambeau blanc et doux,
Oi le pogte, d& la nuit close,

Ira prier a deux genoux.

(Thécphile Gautier, 1849, fmaux et Camdes)
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IA VENUS DE MILO .

Salut, marbre sacré, rayonnant de génie,
Déesse irresistible au port victorieux,
Pure camme un éclair et camme une harmonie,
O Vénus, 8 beauté, blanche mére des dieux!

Force génératrice en univers féconde,

De l'abre et de la mort souffle toujours vainqueur,
O reine, nudité sublime, 3me du monde,

Salut! ta gloire ardente illumine mon coeur!

Tu n'es pas Aphrodite, au bercement de 1'onde,
Sur ta conque d'azur posant un pied neigeux,

Tandis qu'autour de toi, dbesse rose et blonde,
Volent les ris vermeils avec l‘essajm@(?s jeux!

Tu n'es pas Cythérée, en ta pose asseuplie,
Parfumant le baisers 1'Adonis bienheureux,
Et n'ayant pour temoins, sur le rameau qui plie,
Que colambes d'albitre et ramiers amoureux!

Tu n'es pas Callipyge aux formes provoquantes,
La pudique Vénus, ni la molle Astarte,

Qui, le front couronné de roses et d'acanthes,
Sur un lit de lotos se meurt de' volupté!

Non, déesse! - Semblable & 1a fleur intégrale
En qui régnent 1l%éclat, l'arfme et la ocouleur,
Tu contiens leurs.beautés dans ta beauté reyale,
Et tu n'as point connu le trouble et la couleur!

Non! les ris et les jeux, les gréces enlacées,
Rougissantes d'amour, ne t'accompagnent pas:

Ton cortége est formé d'etoiles enlackes,

Et les globes en choeur s'enchatnent sur tes pas!

Du bonheur impassible, 8§ symbole adorable,
Calme camme la mer en sa sérénité,

Nul sanglot n'a brisé ton sein inalterable,
Jamais les pleurs maudits n'ont terni ta beauté!

Salut! & ton aspect le coeur se précipite!

Un flot mamoréen inonde tes pieds blancs;

Tu marches, fiére et nue, et le monde palpite,
Et le monde est d toi, déesse aux larges flancs!

Bienheureux Phidias, Lysippe ou Praxitéle,

Ces créateurs marqués d'un signe radieux!

Car leur main a pétri cette forme immortelle,
Car ils se sont assis dans le senat des dieux!

'Bienheureux les enfants de la Gréce sacrée!

Ch! gue ne suis-je né dans leur doux archipel,
Aux siécles glorieux ol la terre inspirée
Voyait les cieux descendre & son premier appel!

3
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Si mon berceau, flottant sur la Téthys antique,
Ne fut point caressé de son tiéde cristal;

Si je n'al point prié, sous le fronton attique,
Vénus victorieuse, 4 ton autel natal;

Allure dans mon sein la swblime étincelle!
N'enferme pas ma gloire au tambeau soucieux;

Et fais que ma pensée en vers souples ruisselle
Comme un divin métal au moule harmonieux!

Déesse! fais surtout qu'embrasé de ta flamme,

A ton culte éternel je eonsacre mes jours;

Que je n'étouffe pas sur les autels de 1'ame

La forme, chére aux dieux, la fleur de leurs amours!

Sur le globe altéré de ta sainte caresse

De 1'Olympe infini daigne abaisser les yeux:
Sois de l'humanité la divine maltresse,

Et berce sur ton sein les mondes et les cieux!

(Leconte de Lisie, zum ersten Mal vertffentlicht
in La Phalange, 1846).



A VIENUS DE MILO:

?

O Vénus de Milo, querriére au flanc nerveux,
Dont le front irrité sous divins cheveux
Songe, et dont une flanme embrase la paupiére,
Calme éblouissement, grand poéme de pierre,
Débordement de vie avec art campensé,
Vous qui depuis mille ans avez toujours pepsé,
J'adore votre bouche od le courroux flamboie
Et vos seins frémissants d'une tranquille joie.
Et vous savez si bien ces amwurs épérdus
. Que si vous retrouviez un jour vos bras perd‘us
Et qu'ad vos pieds tambdt votre blanche tunique,
Nos froideurs pameraient dans un carbat unique,
Et vous m'étalierez votre ventre indompté,

Pour y dormir un soir comme un amant sculpté!

A

(Banville, 1842, les Cariatides).
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LE FOU ET IA VENUS
]

‘Quelle admirable journée! Le vaste parc se pame sous l'oeil
brﬁlant du soleil, ocmne la ﬁeunes’se sous la damination de 1'Amour.
I'e%ﬂ;ase universelle des choses ne s'exprime par aucun bruit;
ies eaux eli\és-nélres sont come endormies. Bien différente des f8tes
humaines, C'~;st ici une c‘)rgie‘silencieuse. |
On dirait qu'une leuiéré toujours croissante fait de plus en
plus éntinceler les chjets; que lc?s_ fleurs excitées briilent au désir
de rivaliser avec l'aéur du ciel par 1l'énergie de leurs couleuj:s, et
" que la'cha_]letir, rendant visibles les parfums, les ‘fait monter vers
l'as&e camre des fumées. |
Cependant, dans cette jouissance universelle, j'ai apercu un
tre affligé.
Aux pieds d'une colossale Vénus, un de ces fous artificiels,
l;n de ces bouffons volontaires chargés de fairé rire les rois quand
le Remords ou L'Ennui les obséde, affublé d'un -costume ’éclat_aht’ét
ridicule, coiffé de' cornes et de sonnettes, tout ramas‘sé contre le
piédestal, lévé des yéux pleins de larmés vers 1'immortelle 'Déesse.
Et ses yeux“disﬁent‘: - "'Je suis le dernier et le plus solitaire
des humains; privé d'amour et d'amitié, et bien inférieur en cela au
)PlLlS j.inparfait des animaux. Cepenéant je suis fait, moi aussi, pour
.compréndre et sentir l'inn\ortelie ﬁeaUté; Ah! Déesse! ayez pitié de
ma tr'istesse et de mon délire!" |
Mais 1'implacable Vénus regarde au loiﬁ je ne sais quoi avec

ses yeux de marbre.”

o

(Baudelaire,- 1862, Le Spleen de Paris).



