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'.;Lly executeg uﬁ-‘f“ S f. '/d :Af'ﬂ-iﬁ

gnovella on the same subject. The theme, or Stoff, is cha—r

?ﬁsexual father—son conflict Thesé central motifs are sup—

*fof the" Stoff " An additional

I | o ABSTRACT

' ..
- '\ : . .

In 1420 Niccofb da Este, marchese of Ferrara, took as f‘

v
x

_his seéond wife Parﬂsina Malatesta, twenty yearsehis junior.

In 1425 Parisina and her stepson Ugc.were accused of an in-

) cestuOus relationship, were tried convicted and immediete—z_x'

W

© .
Y . Ly o -

This domestic tragedy was transformed into a literary

theme by Bapdelfb in hls Novella XLIV, ,Whlch later became .

the source for Lope de Vega s, tragedy El castigo sin . ven:;'f"w .

K -

ganza. - Lord Byron wrote a pgetic narrative entitled "Pari—-

C »
sina" ‘and the decadent writers Beri\an and D AnnunZic later

. fashioned this theme 1nto two tragedies, both also called

a . e

*'_Paris1na,'wh11e the yOung Rudolf Kassner produced another_l“;

"f acterized by the seduction motif/"whereby the woman always

1n1tiates the adulterous relatibnshlp w1th her stepson...lt '
is only the negligent behav1our of the father, however,ﬂy {‘

Whlch makes the affalf:pOSﬁlble, the outcome always being 3

. 7ﬂplemented by the motif of jealousy in the draqmtic treatment

o~

thif 1n B2pons narrative is

e.;that the bride, 1nitially meant fer the son,‘is taken by t e[

fifather ihstead. Since the\triangular situation‘ﬁg‘all these

- < AL

_f,works 1s more 1mportant than individual characterization, we }

R_observe a. Stofﬁ with a peculiar affinity to the dramatic

. Eo IR w . e

iv . “ e ) ‘ B T \ !



A

these wprks, the convent%gns of the varying p;riods in. -

a woman capable of such love that she sacrifices her be-

" form, v‘»‘_‘_“‘ T S AR D

o

Arthough the actuakwgﬁtuation remains the same in alljfl‘°

s

’which they were written ard™ reflected ‘in the motivations>'

-
assigned to the characters by their authors. For the
earlier authons, the adulterous relationship represents o
' R
a crime against the state,'since the husband as a head of

state, personifies an institution. For the modern authors,;“*~

on . the other hand it is no lOnger the fact of adultery,

. #*
but rather Par151na s pa351onate love which becomes central .

i
‘She’ is no longer a 51nner deserving punishment but rather

n

N

b loved as well as herself to 1t A Through this treatment i_ -°:

K3

of the theme, the male figures vanish 1nto the backé&ound.

Out of - an omnipotent ruler . m tivated by honor -and raison

d etat, emerges a sadist who punishes because of vengeance
&
"B .

;and'weakness. What we observe, then, is a complete change, —

.

'of view- in the earlier works the adultery is considered a’ V':,A‘

. ‘l

crime of passion while in the later works passion»becomes i.if'
the justification ﬁor adultery, the transgresssrs being e

those who punishhi o T S ; -‘ufd‘, u
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i f‘ Niccolo da. Este, Mar'

‘{hrem Stiefsohl die Ehe gebrochen zu. haben.- Das Paan

. mann macht durch sein Verhalten den Ehebruch erst mdglich.‘A

o
' ®

raf vom Fexraraﬁhelratete.l420
“ . . !

zweiter'Ehe dig %zwanz{gidahre jﬂﬁgere Parisina

' Jfﬁét3.° Im Jhhre 1425 wurde PanJSLna angeklagt mit'

verurteilt und das Urteil wurde auch voll-

. 4

wurde‘?umimbd

o « il

bstreckt' o

© 'a"

Y

Tragbdle El vasti 'sin venganza.' Lord Byron behandelte
den Stoff in der Ver erz&hlung "PariSLna"; zuletzt taucht T
der Stoff bel den dekadenten chhtern‘auf Rudolf Kassner

schreibt eine Parisina—Novelle, Hjalmar Bergman und D “An- 4
N .

nunzio schreiben Parisina Dramen ' Der Stoff wird durch das . .
L

BN

Motiv der Verfﬂhrung, die/immer Von der Frau ausgeht und

sich auf den Stiefsohn richtet, gekennzeichnet _ Der Ehe—‘.fg”

e

r

Der daraus folgende Vater—Sohn Konflikt ist ;mmer sexueller'

o

eA:t.7 Zu d;esen Kernmotiven tritt in den dramatischen Be-

handlungen des Stoffes das Motiv der Eifersucht un

Byxon finden wir zusaéziich das Motiv der Brautabna

~ T et

durch den Vater.'dDa die Situation* 1n der die Flgure‘
befinden wichtiger ist. &ls deren Charaktereigenschaften,

zéigt dieser Stoff "dramatisehe Afginitat" An.der‘Art,“yle

o - :
Y s “ ° °.

I L, - ’:f E . ¢
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> S ,
. ten der Zeit in der die Dichtex le en, ablesen. Ff§r die

)
lteren Dichter 1st der Ehebruch ein qtaat5verbrechen, denn

der Ehed&nn ist als Staatsoberhaupt der Reprasentant Finer
Institution. Flir die modernen Autoren steht nicht mehr der

Ehebruch sondern die leidenschaftliche Liebe Parisinas im

Strafe ~Verdi sondern dieg

]a",

bende, die alles,

§

_;sich selbst ‘und ihren Geliebten, ihrer Liebe . opfqit. Da-
. ‘dur h werden dle mannlichen Flguren in den Hintergrt?d ge-
L rangt - Bus’ dem allmachtlgen, auf Ehre und Staatsralson

3 bedachten Herrscher, w1rd ein Sadlst’ der aus Rachsucht
v _b.l !

'und Schwache straft. Was'wir also be@bachten konnten, ist

.

:¢ "";eine Wandlung der Ansichten? ‘Erst ist der Ehebruch eine

?;nsunde begangeﬁ aus: Leidenschaﬁt,-am Ende ist die Leiden—

> - ,yschaft die Entschuldigung fur dEn Ehebruch und die Sftinden -

.\i;'f;werden vonwden andern begangen, die die" Strafe verhangen.
\ L T i ' !
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die-Handlung‘begrﬁndet &ird, jassen sich. die Gepfloéénhei-,
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vor allem méchte ich Herrn Professor Milan Dimid fiir

die Mﬂhe und Geduld danken, die* er zur Uberwachunq meiner .

Arbeit aufwendete.. Daruber-hlnaus aber méchte ich ihmh '

'sagen, wie. sehr ich das Verstandnls und die Hllfe schatze,

die er mir w&hrend meiner ganzen étudlenzeit an der .

'Univer51ty of Albertafzu teil werden.liessf ‘ |
.Ferner méchte ich Fraglein Eva Kr8ller danken, dieUdie
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~
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¢

. » .
und darﬁber Jinaus herzllchen Dank an. alle melne Mlt Stu—‘ '<\

denten, die 51ch geduldlg ‘die Berlchte ttber alle Enthaup—
. ot (W
tungen Parisinas anh&rten. ' .. . e S }

= Die Arbeit selb@t w1dme 1ch\me1nen Klndern, d1e mir
- R

iq jeder Hin51cht halfen, damlt ich studleren und dlese
Arbeit schrglben konnte \\“ R o | .

. .
]

. . . . )

R I

SO Coovidd L 0 e



S

Y,

. . . . . - o . N L ‘
I. -Hisporischgr un 11terarischer Ctoff......;,. 1

311, Werke, in denen er Stoff benﬁtzt wurdep;(..x 19

.

1II. Der Parisina—Stoff‘und seine Form.......u},...ﬁ7'

. -

Iv. Die dichteris he Gestaltung der Figuren und

Motive........u...,;.ZQ...Qn......};ﬂ.....:,.»55
"y. . Die Asthetik der SURA@. .+ e rrnrr e e 74
: \ «;B:Lbliographie......,.s\‘..........:\.\......,..,...\......,104
. . ot - .*’ \ - .
i . S N \\'C: 4
- Lo A\:\' .

. .
1 3 -
[ -
o o
o
-
»
—~ 3
®
T
»
.
IR 2
BRS
v
u-’ * 1Y
. . <
% N - &
. . B
. .® . .
° 5 > -" - -
. S o -
2 .
e
4 M Te
~
N i fA‘ .
s ) o . i
2 - .
. ~ h - R .
\ - i
M N L3
3 N s
- . . >
N . .
- - ) L .o
- N -
« et -
FR . .
N o ~ . N > - ) ~
- et h -
. ) ix - N



: sina zur Heldin serner Novella XLIV w&hlte, wurden das.:

- lrlela N0yes, The Sto:y of Ferrara, 1904 Rpt;,

I. 'HISTORISCHER  UND LI'I'ERARISCHLR !ropp

Die Chroniken dey Zeit ‘berichten nur sehr wenig ﬂber o

Parisina Malatesta Mit- 51cherheit weiss man nur, dass

sie mit funf2ehn Jahren an den Marchese Niccolo III von"

vFerrara verheiratet Wurde, dass sie die zweite\Frau des.
 um zwanzig Jahre alteren qunes war, und dass man sie
fUnf Jahre nach der Hochzeit “im Jahre 1425 beschuldigte,

cin olutsch&nderisches Verh&ltnis mit ihrem Stiefsohn -
«

Ugo zu unterhalten Ob das tats&chlich der Fall war, ist-.

‘Jedoch nicht erwiesen Der Ehemann aber, anscheinend x

* aing.’

davon ﬂberzeugt, verurteilte das junge Paar zZum Tode und
- ., l)\' _—
das Urteil wurde Quch vollstreckt Danach verschwinden

Ldie Namen Ugo und Parlsina aus den Bﬂchern der Stadt

-

'Ferrara.g‘Auch sonst scheint man alles getan zu haben, 

1

um, das Andenker an die belden auszuléschen, denn weder

:ein Bild noch ein anderes sichtbares Zeichen ist uns von

ihnen erhalteh geblieben. Doch hat wohl gerade die
Sp&rlichkeit der Nachrichten uber Parisina und Ugg dazu
beigetragen dass sich an der Geschichte ihres Lebens die
dichterische Einbildungskraft entzundete. Als Bandello |

rund hundert Jabre nach den EreigniSSen von FerraraaPari-

(Nendeln' Kraus, 1 §7U), S 77—73 ,

S

v

. ©



i )
§ . i \ 2. ‘l" .
- .+ Leben und Sterbcn Parisina Mal-testds, das zu seiner eit
ganz Italien erregt hatte,*zum literarischen Stoff

,ii,'¢ Ea ist nun die Aufgabe der folgenden Arbeit, die selt
. Bandelld entstanéenen Pariﬁina-Werke aufzufinden, zu bé-

. schreiben und zu 1nterpretiergn. Mit qndern WQrten, die .

? . »

' Geschichte des Parisina-Stoffes bis auf unsere Zeit zZu

-‘verfolgen und’ darzustellen.

-

Die ersten Hinweise auf dieésen Stoff . fanden wir in
4 2) M
A,Bompianis Dizionario letterario, sowie im deutschen Titel-, .
- 3) . )
- buch.”’ Eine Liste derv81teren werke, die den-Parisrna—"
4

£f verwenden, stéllte- Cornelis vVan Dam in der Einlei--

" tung zu seiner Ausgabe von’ Lope de Vegas El castigo sin
B 4) .
1venganza zusammen. Ferner wurden der Motif-Index of the

Italian Novella An Prose - von Dominic Peter Rotunda, der
S . o 8)]
~Motif-Index of Folkliterature von Stith Thompson, die Un-

‘ 'tersuchung v0n Kurt Wais uber das Vater und Sohn-Motiv

. 2y Di?ionario letterario Bompiani degli autori di ;utti
PR | tem i e di. tutte 1le 1etterature, (MIlano: Bomp]hnIW .
-7 T9 7), V. 5, 5. 4057

Co 3) ‘Max’ Schneider, Deutsches Titelpuch, ein Hilfgmittel :

zum N&chweis von Verfassern deutscher Litergggrwerke ~Neu~

druck .der 2. Aufl.,, Berlin 1929, (Berlin- Haude und Spe-.
ner, 1965),.S. 489, Nr..9.. &

T 4) Lope de Vega Carpio, El castigo "sin ven anza, hrsg.'

von C. F. A. Van'Dam,- %GronIﬁéen- Noordhof?f, %5535, S. 99. -

u 5). Dominic Peter "Rotunda, Motif-Index of the Italian =

Novella in Prdgse,. Indiana Univr Publications, . Folklore

: SerIes, 2, (Bloomington: Indiana Univ., .1942)., P 282.3.

6) Stith Thompson, MOtif-Index of Folk-Literatuse, rev.

-and enl. ed., 6 vols., (Bloomington: Indlana Univ. Press,

’ e : . ‘0},7 N . '

. - .
. N . i

..

- 5 . .



s o :hm:‘%° S J” 0. . N

. und dqs7Werk Qtto Ranks ubor das Inzgst- -Motiv ln,Dichtung u_”’
und Saget sowie aie ublichqn hiblﬂographischpn Werka. vor-

’:-allem dio Bibltographie der Modcrn Language°‘ssocfation8,

und d}e.&ébliquaphie des ﬁautacnen Sprachv ung 1cara§u 2

&)
o wiéacnanha!t ningosehén. ‘Augserdgm>wurden Goedekee(ﬁrund-~

a0 100 @ S
riss ‘Zur GeschAchte der deutschen Didhvu_g. ehglische, '

franzbsische, italieniQFhe und ‘span¥sche- moderne unq,re-

: 11
-trospekt;ve Bibliogtaphiﬁn Senutzt ; SUR
. " * o vV . . h A L -
e N T T,
. . ! |5 %o B N ¢ ’ w .
. L ‘ J . R G e - .
* . i C . . B 50 0. ° : | . C/ s &
1955 58)1 T 418 °o. ' .o
o to Rink Das’ Inzqst-Motiv in Dichtun upd Su el
Grunaz einer Psychol aes Hi—Egex schen EF s, L
. °{Leipziy¥: ‘Deuticke; P e
‘8)~ MLA International iblib é , of Books'’ and Articlés:
on the Moderf Languages ah te atures,.(ueu_York Modern ‘
Tanguage Asspcigqtion of . AmerIoa, 1357-72) . .
9) Bibliogra hie 8er deutschén grgeh- ugd‘Literatur-.'
L wisseﬂscﬁa%E 1535~1§73 Rrsg. ven H. W. Eppelgheimer

‘und Q.- 2 Bttelwesch (Fnanh@urt°am Main: XLOstermann, w”' .
1957 74). s v
,10). Karl Goadeke Grundriss zuxr Geschicﬁte der’ deutia T

schen Dichtung, (DresHen-‘EﬁIetm&nn, Berlin"AE—ahmIe .,
. Verlag, 1884-1%59)..°°" 2 .
< 11). U,oa., Gﬁnterqubredht und Glnther lke, Inter- ° ‘
nationale .Biblic raphié zur 8eschifichte der eutsthen Lite-:
ratur von den - ;in en bis zur Gegenwarst, o3—§ae., (Berliin:
und" wissen, - Iggg-?ITT,oDav Foster and Virginia
Ramds Foster, Mahual of Hispanic Bibliograohy, U. of. -
WashingtOn_PubIIéhEIons in Language and%Liﬁérathre,-IB e
(Seattle" . of+Washington Press 1970). ~Otto Klapp,° ‘
aghie zur'fraazésischen ii;eraturw$ssenschéft, o F .
rankfurt am #lain: Klostermann, 1960< 73y . . o

‘Pierre Lan s ‘et André Mafeuil, Guide bibliographigue. o
des €tudes litPBg¢raires, - (Paris: Rachette, - .Romani-

‘“sche “Biblfographie: Supplementheft zu ... 4 ;oﬁéit Sheift .
. T8r romanische Philologie, ‘£909+66, (Halle: Niemeyex,.

3=43; TFObingen:- Niemeyer, 1957-72). .José Simon: oiaz,‘ s 5
‘Manual de bibliografia de J1d literatura espahola, (B c%—
. Tona: Gili, 1963). Hugo E. Thieme,- liog aphie de
) o . . ., i : : c -
- .,, = © . 5 ”, ““O o]
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B
Nos L

: bens zu verbangen, noch ehe dleses begonnen worden 1st.

: Kande'der Sto‘

' Vegas Trag&dle.El castlgo s1n venganza——nlcht senr be— -

schen Belspxele, dle s1ch nur als zeltraubend erw1es, war

o 3 .. E .~ . “l . . . N . . . . B " . B . . "- ) . 4
- .'v-‘ - i RO S SLT v e ' L : o

c«" B

chhtlger jedOCh als dle Zusammemstellung der llterar1*>

_— S - [

es ‘ber, ‘eine gﬁltlge theraturw1ssenschaftllche Grundlage

fur elne Untersuchung dleses Stoffes AL flnden,.denn stofff'

- geschlchtllche Arbelten begegnen aueh heute noch ,7ehn Jah—'*

re nach Trouss?/gl"Plaldoyer pour la Stoffgescﬁlchte" lmmerg{
"12). '

o w1eder Vorbehalten und,abschat21gen Beurtellungen .. Deshalbf‘“’

S
1v '

’Sleht 51ch Adam thn BlS&JZ veranlasst ivon jedem, der S@Ch,

mlt Stoffgeschlchte besch&ftlgt %snn auch alsi“absurde'

Pfllchtubung“ elne angemessene Verteldlgung seines Vorha4
13)

- Dlese For&exung erschelnt uns in- unserem. Falle nlcht

f als uﬁerflu551g, da es” SlCh sogar nlcht um einen der grOS—'

sen berﬁhmten SEoffe handelt sondern nur um elnen, der am’

fgeschlchte ange51edelt 1st——Ellsabeth

o

FrenZel erw&h:
14] . }
nicht elnmal—“und ausserdem 51nd dle Werke, die- dlesen

t 1hn in, 1hrem Werk Stoffe der Weltllteratur

.-

>

Stoff verwend n, mlt elner e1n21gen Ausnahme-—Lope de

E]

Rar

. . - -
- ) - . . o P

llttérature franqalse de 1800 é 1930 3 vols., (Paris-
Droz, 1933). i N
12) Raymond Troussonv "Plaldoyer pOur la Stoffgesch1ch—~

I.EE", Revue .de Littérature Compardge, 38 (1964), S. 101-14.

13Y ‘Adam John Blsanz,-"Zw1schen Stoffgeschlchte und

. Thematologle DVis., 47 (1973)," 149.

& 14) Ellsabeth R Frenzel . Stoffe der Weltlitératur- Ein-
Lexikon dlchtunqsgeschlchtllcher LangSSChnltte, 3. Aufl.,

a . . ) . . . . P . -
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'Lw1rd Als Kronzeuge w1rd melstens Goethe bemﬂht

kannt. L &

»

' TN\
Wenn abex Blsanz von der Pfllchtﬂbung der VenLeldlgung

>

einer . stoffgeschlchtllchen Arbelt sprlcht, dann meint er .

>

um den es sich gerade
sondern dass das Geblet der Stoffggschlchte ‘
“ DA i

nlcht nur den besonderen Stoff
.handelt
.selbst verteidlgt werden soll.

~nem Ruf nach Verteldlgung im Rechb/

v

T o

- das- Mlsstrauen gegentiber der. Stoffgeschlchte tatsachllch

/ist gebt daraus hervor, dass Ulrlch Welssteln 51ch ver-

‘ »pfllchtet fuhlt, den "barmherz1ge[h7 Samaglter" fOr die
. 15) R . . 9 Y

Stoffgeschlchte zu splelen ~ Die‘Verachtér der Stoffge-’
schlchte halten namllch 1mmer noch an René Welleks Ab—

urtellung der Stoffgeschlchte fest. Zusammen m1t 1hm w1rd_

~von ihnen erklart,

< Stoffgeschlchte sei. ausserllterarlsch‘

/. .
Dlese Auffassung hat 1hren Grund darln, daSS nach dem

, N -
Stoff ausserhalb des llterarlschen Kunstwerkesvgesucht

4 /'

dessen
‘Ausspruch-“"Dle Besonnenhelt des chhters be21eht sich

eigentrnch auf die Form den Stoff glbt 1hm die Welt nur
‘o16) »

allzu frelgeblg, L 1n diesem. Zusammenhang w1ederholt

a

' zitiert wird.\ Stoff aber, den dle Welt glbt, 1st qoch*

)

- ,{j ' . o

Krbners‘Tascﬁenausgabe, 300, (Stﬁttgart.kkrbner} 1970).
15) Ulrich Wei'sstein, Einfuhrungrln die Verglelchende
‘Literaturwissenschaft, Sprache und theratur, 50, (Stutt-

gart Kohlhammert:l968), 3. 182,

i

Bisanz igt leider mit sei-

Wie tief eingewurzelt

Pl

Y

]
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. ..Stoffge

. .

-

hlchte.‘ von einem solchen Stbff sprechen wir

erst dann, wenn w1r elnen berelts 1rgendw1e "vorgeformten
: : £ " 17)
Stoff" oder elne vorgepragte Fabel“ v6r uns haben.; Di‘e—L

ser Stoff kann alferdlngs 1n V1eleﬁ Gestalten eqschelnen,

i, o

\fgls‘Berlcht elnes Chronlsten ebenso gut, wie als eln schon -

fruher du{ch elnen andern Dichter gestaltetes Werk ' SQ_'

Vorratskammern, aus denen 51ch=spatere‘Dramat1kef und Ro- -

o -

manschrlftsteller ihre’ Stoffe geholt haben -Uﬁsere

Novella XLIV VOn Bandello ist ein Musterbelsplel dleser

3 .
Art. iEs hat auch Lope de\Vega nlcht die Archlve der,Stadt;

Ferrara nachvelnem Dramenstoff durchsucht er fand den:,‘
j .

Stoff flr seine Tragbdle El castlgo stn Végganza in Ban—

o

dellos Noveflensammlung.

Wie w1chtlg ein solcherv"vorgeplagter" Stoff lst

-

'wﬁsste schon Arlstoteles, der den Mythos als "Grund ﬁerz~”

18) . j
~uand Seele der Tragbdle" bezelchnet ‘- Was Arlstoteles in

,seiner Poetik "mythos" nennt, entspr;chtsunserep Begr;ff

14 -

@ s
“
o

- .16) J. W.iv,’Goethe,”Noten und'Abhandluﬁqen zum ... °
West+~8stlichen Divan, in Goethes Werke, 6. Aufl., (Ham~

"'Bhrg Wegner, 1962), II, 178, ) U e

= 17) Elisabeth Frenzel Stoff—, Motiv-  und Symbolfor-
schung’, -2. Aufls, (Stuttgart Metzler, 1966), S. 58. :
.;13)'Arist0te1es, Poetics, translated with an introduc-
~ tion.and notes by Gérald °F. Else,. (Ann Arbor3 The Univ.
of Michigan Press, 1970), 1450a25 -b3.

°

— A ’ i e .. L .
51nd v1e1e der 1tallenlschen Novellensammlungen éﬁ?ﬁsagen‘

»
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19) - o e
des llterarlschen btoffes.ﬂ Was fr einenﬂStoff eih Dich-

v
s “‘*b

ter zuf Gestaltung auswahlté ist selten ein Zufall " darauf .

”hat Zum Belsplel auch ‘Harry . Lev1n aufmerksam gemacht.

" Levin zeigt, daés dlese Stoffwahl ‘einen asthetischen Ent—

°
4

schloss darstellt, "that a wrlter s choice:- of a subject.’
f . v ‘ ». %0) . S —_——1——

v...vaﬁ esthetic dec151on»" 1$t Wir werden im Laufe dle—

* x . >

- ser Arbelt nachzuwelsen versuchen, dass dle Wahl eines

e

-gangen werden : SN ' e,

-

- > :
.-Stoffes sehr oft nglelch die. Wahl der llterafischen Gat—

(3

tung elnschllesst.- Wenn, wie in unserem Belsﬁlel ‘Lope

-

. de Vega im 31ebzehnten oder w1e w1r sehen werden, D “Annun-

zio im zwan21gsten Jahrhundert ein Parlslna —-Drama SChrEl—

+

ben und nlcht ‘ein. Epos oder emnen Roman, denn tun, 51e ‘es,

Awell der Par,ls:,na-Stoff defé belde in Bande]}os Novel .
Umge ehrt’

vorfanden,.zu dramatlscher Bearbeltung anregte.
N -

;jlaSSt SlCh auch Sagen Lope de Vega und D Annun21o w&hlﬁen~'

'den ParLS1na~Stoff weil sie e1n Drama und nlcht eln er—"

o

&

’ZAhlendes Werk schrelben wollten.'*Awf dleses enge Ver- /»-‘

ehaltnls von Stoff und Form w1rd spater noch naher elng?/'

_,/
‘ . R T . . o /{’I L
Die’ Stoﬁfgeschichte?leistet'aber’mehr als #dsthetische

- Entschllisse zu verzeichnen und die'Beziehungen'zwiechen

o
-

v
3

19) Johannes Vahlen,,Beltrage zu Arlstoteles7Poet1k

‘2. Aufl., (Leipzig: Schéfe, 1934), s. 236. ; =

'.20) H. Levin, "Thematics and Crithism"' in Grounds for-
Comparison, (Cambridge- Harvard Univ. Press, 1972), S. 169.

-

-
L]
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' StOff und Form auf'zuweise,n‘-' Trousson, zum Beispiel sieht

dle Geschlchtsschrelbung als w1cht1gste Auf abe der Stoff—f
: b
forschung ans, wobel fﬂr 1hn nlcht der unter'Umstanden aus—'

wechselbgre Stoff, sondern der durch/lhn ausgedrﬂckte Ge-

..
S ' .

- J danke,das;gedeubendste 1st x Am'Ende selner Ausfuhrungen_'

schrelbt'er, dass stoffgeschlchtllche Untersuchungen als

”une aux111a1re et une branche de: l’hlstOLre des 1dées"
. 21) - .

gesehen werden sollten Das hélsst Stoffgeschlchte lSt

» K -

Gelstesgeschlchte.l An anderer Stelle geht Trousson so

Weit ‘Zu sagen, dass Stoffgeschlchte "1nsébarable de 1a
22)\ -
Gelstesgeschlchte“ sei. \\\\1
ety ~ SN .
AN
Im Anschluss an Trousson ﬁbeilegte Ellsabeth Frenzel
~G
- was eine stoffgeschlchtllche Untersu ung noéh ﬂber die

geistesgeschichtliche ”ielsetzung hlnaus\gir\&chen kdnne

Sie kommt zu dem Schluss, dass j.' L ~§, \\\\\

... die Geschichte eines bestlmmten Stoffesj\\\

"Motivs oder’ Symbols.sehr wohl so angelegt wer- .

den Jkann/, dass sie der ‘Erhellung eines ein- . .
zigen, si& kr8nenden Kunstwerkes ... dlent

Der. Gegenstand. der Stoffgeschlchte 155)50 1n
keinem Falle ein ausserllterarlscher _

Der letzte Satz}des thates geht an die Adgesse Wel—.'

leks, der, wie wir schon erw#hnten, die Stoffgeschichte

J21) Trousson, "?laldo ee. ™, 8. 114

22) Trousson, Un Probléme de la llttérature comparée«
‘les &tudes de thémes, (Paris: Minard, 1965), S. /8. :
23) Frenzel;\Stoff—, Motiv- und Symbolforschung, S.‘47,

-

o R . . L .

oty -
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am llebsten ‘aus der theraturWLSsenschaft ausklammern _-“
mbchbe. B | oo S v» e o ’ '3(‘.{

"Dle Erheilung" von derﬂFrenzel sprlcht fﬂhfijnet—i

<.jwend1gerwelse zur Wertung vén llterarlschen Kunstwerken,"

welil Ja dle Lelstung des chhters nlcht nur’ 1ﬂ'asthet1-’;

schen Entschluss, also in der Wahl des Stoffes alleln

berpht sondern vor . allem 1m "Wle" der Bearbeltung sxéh

°

:zeigt Darunter verstehen w1r nlcht alleln dle lltera—
.fiSche Gattung,lln der der Stoff erschelnt sondern wvor

-allem auch auf welche Welse'%gr Stoff zum Trager von Sym—

3
. v @

: bolen und’Struktéren w1rd wobe1 zu untersuchen 1st ob

< . °

‘der Gebrauch dieser Symbole und Strukturen fﬁr den Stoff

\4

B selbst fir den Dichter, oder fiir eine bestlmmte lltera—:

rische Epoche oder Bewegung charakteristlsch lSt In un—

serem Fall w1rd es ‘sich zelgen, dass, obwohl wir: 1mmer

"den Par151na-Stoff vor uﬁs haben, Lope de Vega im Barock

.

= Byron in. der Romantlk und D Annun21o und Bergman als chh-

'1schichte. ‘ o . o ; .:_ o i

.ter der Dekadenz den Stoff jedesmal anders auffassen und

'behandeln, well 51e Menschen eaner bestlmmten Zegt 51nd

=4

-i weil 51ch in ihren Werken nlcht nur ihr persafﬁlcher Stll
sondern Stll und Gepflogenheiten elner ganzen Epoche wahrd'

°nehmenvlassen, Stoffgeschichte w1rd damlt zgr Epochenge—u

[y . o

I <

Weiter noch geht Harry Levin, der am Ende selner Ver-

‘,t°te;diggng‘der Stoffgeechlchte findet, dass mit Hb}fe der - :

a



o e

I3

ot Stoffgeschlchte‘

,.l. we may come, to underst nd’ what 1maglnatlon
is, how it works, what it needs to work upon, -
how by selecting and arrang'ng 1t modifies: and
transforms, how it enhances llf ?y endOW1ng
it with meaning and with Yalhes.

e ST s e
'Aber'auCh das ist'noch nicht das Enpe der Lelstungen S
der Stoffgeschlchte. Wir,brauchen‘uns nur. zu.ﬂberlegen,

‘. o Lo e coe -

;':. dass Stoffe Ja vogelfre1 Slnd jeder kann 51e nehmen und

o>

» keiner kann sie stehlen._ﬁW1ref1nden _einen Sthf in’ Ita—»-

lien, begegnen 1hm w1eder in. Spanlen, dann taucht er inf
England auf und SO - fort \Wenn w1r, wie. 1n unserem Falle,‘

'vom Parlsina—Stoff als Von elnem itallenischen Stoff spre-

°
a

" chen, sQ meinen wir, damLt das Ursprungsland des Stoffes,

&

aber nlcht dass dleser Stoff ausschllessllch 1n der lta—

- Po

*iienischen Elteratur bearbeltet worden 1st Stbffe slnd

e

' namlich picht nur, um mlt Aristoteles Zu reden,'"Ursprung
’und Seele" elnes llterarlschen Kunstwerkes,-51e s1nd e;n
“Band das diese Werke mit der Traditlon verblndet und zwarl”
l'nicht nur mlt*ﬁer Tradltlon der . Sprache, 1n der. eln ein—

zelner chhterdschreibt sondern mit der Tradltlon aes.

v - .

- ganzen Abendlandes. Die- moderne Stoffgeschlchte fuhrt uns
, S :

dazu, die“ElnhElt des Abendlandes, dle am’ Ende des‘Mlttel—

5 e , {, .

i'alters verloren ging, wenigstens in der theratur wiﬁder-*
a?‘

a ¢ ’ - '

zufinden. L e T s -0
'24) Levin, "Thematics and Criticism", S. 109.

" 4 - L R o
N o . B .
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Wenn es auCH m&glfch gewesen-seih”sollte, grunds&tzA

liche Einwande gegen dle Stoffgeschlchte zZu. zerstreuen,

"+ 8O blelht uns doch 1mmer noch dle Aufgabe unseren beson—

deren Stoff den Parlslna—StoFf selbst zu verteldlgen.f
Zunachst k&qgte man elnwenden, dass es. sich uberhaupt

nicht um elnen selbst&ndlgen Stoff sondern nur um elge

;o ’ Coe 11

Abwandlung des;PhAdra—, des Trlstan und Isolde—' oder des

/ .
Don CarIOS—Stoff%9 ‘handle. ‘Diese Ansicht w1rd zum Bei-

splel von Otto Rank vertreten, der Byrons "Parlslna"'dem
25) .
Don-garlos Stoff zuordnet N

L SN
A

- Dazu 1st zuebemerken, dass ja jeder Stoff aus mehreren

S ~ » L}

. Motlven besteht, dle wiederholbar s;nd dass aber -nicht

.. o
¥

d1e Summe dleser Motive alleln, sondern erst. das Verhalt-

‘nis dleser Motive zuelnander, erst 1hr Gefﬁge elnen Sto f

_‘gnnzelchneﬁ\ Ulrlch Weisstein zelgt dles an Hand des .

Don Juan Stoffes Er sagt von dlesem Stoff dass das .Mo- .

d

tiv der Verfﬁhrung als Kennzelchen nlcht genﬂge,

-,Die Verfuhrung muss v1elmehr, hundert—'und
tausendfach wiederholt, . 'zum einzigen Lebens-

. “die Weugerung zu£6§eue und die- H6llenfahrt des
.'dissoluto pgnlto.. ,

<-

i

T e
o

e - . j v .
25) Otto Rank, Das . Inzéstmotlv 1n chhtung und Sage,,
(Leipzigv Deuticke, 1912), 5. 119. .
26) Welssteln, Elnfuhrung,'s. 173 .

i

okl . s
B ° - L . L .
o’ - L . A P ’ : o L e

inhalt des Helden. werden. - Und auch dann b11e¥;
"be der plot fragmentarlsch ohne den religidsen
Beigeschmack: Die Einladung- des toten Komturs,. ..

T



'wandt _In jedem Falle. aber werden die Rechte des Vaters

"‘- 4. o .\ v ". . BT . ‘12

. . "
Diese E1n51dht Welsstelns angewendet auf den Parlslna-

“

Stoff verhllft uns zu folgendem Ergeynls Wle im Don Juun— .
- ,

Stoff 1st auch ‘hier.das MOth der Verfdhrung am w1chtlg-

Loe .

‘sten, aber dlese Verfdhrung geht 1mmer, wie im geschlcht -

lichen Urblld von der weiblichen Hauptgestalt aus——es

ist Eva,- dl& den Apfel re1cht-+und rlchtet 51ch 1mmer auf

l
den StIefsohn der dem Alter nach der geelgnetere Partner

-

ist als der v1el altere Fhemann, der jedoch durch §e1n

Verhalten--er vernachl&ssigt die Junge Frau——den Ehebruch

"erst m8glich macht ~ Der daraus folgende Vater—Sohn Kon-

Q

flikt ‘ist 1mmer sexueller Art, Rechtllch wxrd dlnser Ehe—

bruch zwar als Inzest. bezelchnet eﬁm;st aber kerﬁer, denn

‘der Stiefsohn und dle Stlefmutter sind ja- nicht blutsver—

.

_vom- Sohn verletzt und der Vater hat: Grund zur Strafe oder

Iy

zZur’ Rache, was den Tod der Liebenden zur Folge hat.

o

" Wenn wir das obenbeschrlebene Motlvgefﬂge des Parlslna—

Stoffes mlt.dem des Phadra— Trlstan und Isolde—, oder’des

_Don Carlos Stoffes verglelchen, dann zelgen 51ch w1cht1geb

Unterschlede- Phadra hat nlcht ﬁle Ehe gebrochen, den‘Hlp—.

o polyt ihr Stlefsohn llebt 51e ja gar nlcht und er-lé8sst

r & . =

sich auch nlcht verfﬁhren. Trlstan hat zwar Marke um dle

" Frau betrogen, aber er ist in kelnef Fassung des Stoffes
'vMarkes Sohn.v In den Don Carlos Dramen flndet wie -in Pha—

-dra kein Ehebruch statt In den spanisghen_Versiqnen ﬂberﬁ

e



[

C I 13
den Tod des Infanten.Dbn<b;rlOé Kommt das Motiv derfLiebe
¢ zwigzhén der Stiefmufter, égﬁle das der Flfersucht des K8- -
. ‘nigs und %klner Rache ﬁberhaupt nicht vor, .und Schlller
| hat sowieso das Zerwﬁrfnls zw1schen Phllip und Don Carlos.
‘ins POlltlSChe gewendet27) . '
pleser Unterschlede wegeﬁ, die . wir géféde aufgezéhlﬁ
haben, dllte es dochnvertretbar sein, den<Parisiha—Stoff.
als Soagerfall und nlcht nur als Abart elnes anderen Stof—
fes grésseren Umfanges zu sehen
Trousson'wﬂrde vxellelcht die Qerhaitmaséig’éeringe
Zahl der Parlslna Werke und.dle Verankérung und Vorformung
des Stoffes in der Geschlchte anstatt ‘in der Mythologle jl-
beanstanden,lempflehlt er doch vor allem- dle grossen ‘Stof-
-fe mythlschen Ursprungs zu erforschen, aber er verlangt
'auch Vollst&hdigkelt in Raumqahd Zelt?i)Gerade dlese Voll-
standigkelt kann bel der Behandlung des. Parlslna—Stoffes

erre1cht\werdgn,~§a gle Zahl dq:.Werke ﬂberschaubar ist.
.j%Ausge;dém ist\hier die Mégl;éhkéit_gégebéh,Faﬁélétruktqr}
| »NébehmOtiQe, die’éie Verfasser eingéfﬂgﬁ_haben, Einzéizd—_
'_ogé}«ﬁ;ldér; Toboi'tnd‘Meﬁabhérn mié'dem‘stéffdapzen ih?Be;
 ?ie§uﬁgfzu sétzen;-SSWié'e;ﬁe éegeﬁﬂberstelleﬁde Interﬁre—l
ctatioq:dér Wefke, alsotéormélé Uﬁﬁérsuchupéen durchzufith-

e a

. , . PN . . i
G - E ) . ' e -
. , . . B . ' .

27) Frenzel Stoff—' Motiv— und Symbolforschung, S;“58.
28) Trousson _Etuaes, F.oI1-16. 7




'selbstandiger Stoff behahdelt' doch gibt es elne Reihe von

14

ren, wie sie von. der. modernen Stoffgeschichte gefordert

werden ohne in einem Wust von unﬂbersehbaren Einzelheiten'

29)

zZu erstlcken M

Der Pa:isind-Stoff wurde zwar bis jetzt noch nicht als -

.Elnzeluntersuchungen zZu den Werken, dle dlesen Stoff ver—

-

wenden, ‘wenn' w1r uns auch oft nur mlt Purzen Hlnweisen be-

N

_gnﬂgen mussen wie ‘wir 51e zam-: Belsplel be1 Mario Praz

30)

tber D Annunzios Parlslna flnden ' Das Glelche gllt fﬂr~.

_ Bandellos Nove;la XLIV, W1cht1g dagegen 51nd zwel Arbei—,

ten- ber Byrons "Parisina". Die elne schrleb Wllllam H.,

Marshall die andere W. Paul Ellgdge lMarshall 1st vor

'allem ‘an dem Vater Sohn—Konflikt 1ntere851ert er jgbt

5

besonders die Verteldlgungsrede Hugos hervor-—darﬁber

o

wird spater noch zu sprechen sein——und sieht Parisina nur

-
als eln Uﬂterpfand der Manner Sle ist fiir 1hn nlcht mehr

als ein Zankapfel zw1schen Vater und Sohn. Marshalls Ar-.

beit zelgt dle Mdgllchkelten, aber auch die Grenzen der
31) g

psychoanalytlschen Methode der theraturkrltlk . Elledge -

widmet eln Kapltel selnes Buches gyron‘and the Dynamicé

QA-

-

i,
-

29) Manfred Beller, "Vdn der Stoffgeschi¢hte”zur Themaé
tologie" Arcadla, 5 (1970)0 S. 21, 28, .

.30) Mario Praz,‘La carne, la morte e il dlavolo nella
letteratura romantlca, (Firenze: Sansoni’, l)Sa),;S, 245,

31) w. 1. Marshall, -‘"Byron ‘s ‘Parisina- and the Func- |
tion of psychoanalyth criticism", The Persanallst 42

AR » S , . v , .
S , . : : !

L
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of Metaghor dem Gedicht "Parisina" . Er untersucht dort

die Symqua und-Blldersprache‘Byrons. Er.kommt auﬁ'Grdnd
seiner. Uhteréuchungen zu dem Schlusé, dass Azo di& tragi-

a’

sche Haugtfigur des Gedichtes sei. S o
Fur ‘Lope de Vegas. Stﬁck El castigo sin sin venqanza gibt es
seinem Rang entsprechend mehrere elngehende Untersuchun-

gen, sowohl das ganze: Stuck als auch Einzelfragen von. Form‘
i

*ynd Inhalt betreffend So vergleicht Rennert in minutid-

";ser Kleinanbeit das Autograph Manuskrlpt yon 1631 mit der
- 0 33) '
Suelta Edition von 1634 Wnrzbach und Gigas nehmen an,‘

dass LOpe de Vega nlcht nur aus einer, sondern aus mehre—~o”
‘ 34) :
ren Quellen geschépft habe Ausserdem sucht Gigas nach

einer. Erkl&rung fﬂr die Tatsache, dass das Stiick zu Lopes
N 35)° .
Lebzeiten- ,nur einmal aufgefﬂhrt wurde. Dle moderneren

: }
vKrltlker, dle 51ch m1t El cast;gi sin Venganza beschafti—_

gen, haben sich darﬂbgr geeinlgt dass.Lopes Quelle Ban=

dellos" Novella YLIV sel, dass’ Lope de’ Vega. in der Gestal—

»

-tung des Stoffes jedoch auf Konventionen zurﬁckgehe, die

(1962), 213- 23. : ) :

©32)W. Paul Elledge, Byron and - tbe Dynamlcs of Meta~

‘phor, (Nashville- vanderbilt Univ. Press, 1968), S. 27-34..
33) H. A. .Rennert, "Uber- ‘Lope de Vegas El castigo sin

. venganza"‘ ZEltSChrlft flir Romanische Phllologle, 25 -
(190TI), 411-23. . SO

o 34) Wolfgang v.’ Wurzbach "Lord Byrons Parlslna und

ihre Vorgangerinnen" Englische Studien, 25 (1898),1

458-64. ’ B

- 35) Emile‘Gigas; "Etudes sur quelques comedias de Lope o
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nicht'aps dfeéer Queile, sondern aus den Tragddien Scnecas

-

und aus der Dichtung Ovids stammen. Auf Lope de Vegas

N
klassische Muster weist besonders C. B. Morris in seinem .
Aufsatz "Lope de Vega’s EL castigo sin venganza and roetic‘

36)
vTraditiqn" hin. Wer der eigentliche tragische He1d~gnd

damit die Hauptperson von Lopes Drama seil, war ladge Zeit |

eine. Streitfrage. Vossler und Van ﬁa# sehen in Cassandra
37) '
die Hauptperson. A. A. Parker widerlégt diese. Ansicht
. - 38) : N .
ﬂberzeugend Menéndez Pidal, der ‘wieder auf'Lope‘de Vegas

klassische Traditionen hinweist schliesstfsieh Parkers

K4

Ansicht an.l vor allem aber ruckt Menéndez Pidal die klas—

sischen Stiefmiitter, . die ihre Stiefs&hne liebten, ins

.Blickfeld Erxr schliesst seine Arbeit mit einer'Betfach-

.()

tung von Lope ‘de Vegas Ehrbegriff, wie er sich in E1

castigo sin- venganza zeigt und findet dass diese Darstel— .

lung der Ehre auf einem mittelalterlichen Ehrbegrlff be-
39)
ruhe. Edmund Wilson 51eht ebenfalls den Herzog als den

PR S
4

L i i
o

' < <

’65(Vega. ITT. 'El. castigo sin venganza ’ Revue Hispanique, -

53 (1921{ 589-604. . DR
36) cl B. Morris, “Lope de Vega s E1l- castigo sin ven-

anza and Poetic Tradition", Bulletin of Hispanic Studies,

40 (1963), 69-78. . :
37) Karl Vossler, Lope de Vega und seine Zeit, 1&Mﬂn-.

"chen: Biederstein, 19 , S. 260; Van Dam, Eiﬁieitung zu'

El castigo sin venganza, op. cit., S. 104. _ -

= 38) A. A. Parker, "The Approach 5p the Spanish Drama

of the Golden Age", Tulane Drama Revjew, 4 (1959), 42-59,
39) Ramén Menéndez Pidal, "El: castigo- sin venganza un

oscuro problema deﬁhoqbr";~in EI. P..Las Casas Yy Vitoria,

e o . . : ~ - —

b
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‘ tragischen uelden,<aber er 1st nicht sicher, "ob uberhaupt

"

' ein einzelner tragischer Held hotwendiq sei " Im Mittel-
.

punkt vaon Wilsons Arbeit stehen ‘die Widerspriiche, die sich

. fr den Dugue aus seinen privaten Wiinschen und’aus seinen
40)
6ffentlichen Pflichten ergeben Cine der jungaten Arbei-

0

" ten Uber den- Gegenstand ist T..E. Mays. ™ ... “the idolatry
of the Duke of Ferrafé’ in‘der May versucht das, Stlick
afs christliche Ah&egorie zu«interpretierenfl? °
Flir. Bergmans Parisina und%fﬂr KaSsners Traumer konnten
wir keine Einzeluntersuchungen nachweisen.
Eine viel grdssere Schwierigkeit ;ls fehlende oder
“nicht erreichbareigékundarliteratur aber isdgggs Fehlen '
einer allgemein anerkannten Té?minol;gie." Da aberlnicht

von uns entschieden werden kann, ob theme odero Pa downée;

thematologie .oder thematics besser oder schlechter sind,

J
wird fiir diese Arbeit die Terminologie Elisabeth Féﬁnzels‘

o

:angewehdet da diese immerhln den Vorzug hat, allgemein-
0

versﬁandlich zu sein, was ébhon daraus hervorgeht dass
owohl Trousson als auch Levin die Ausdrlicke "Stoffge- ®

schichte", "Stoffe und'Motive" in der Form, die in der
05 -

- <

°
. o
i .

(Madrid: Espasa—Calpe, 1958), $. 123-52. ' .
40) E. M. Wilson, "Cuando Lope quiere, quiere" °Cua- .

—r——

dernos Hispanoamericanos, ;61 -2 (1963), 265-98. L

#

41) T. E. May, "Lope Vega s El castigo sin veﬁgan—
za: the Idolatry of the Duke of Fexrrara", Bullgtin of

ﬁIspanic Studies, 37 (1960), 154- 82. >

£l
’ R

<
o - <
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IT.. DIE  WERKE IN DENEN DER PARISINA-STOFF
. o | . , —

'BENOTZT WURDE

Der Parisina—Stoffvsta@mt; w1e wir am Pnfang dleser Ar=

-

beit festgestéilt'ﬁaben, aus der Geschlchte.,-Zu Grunde

g ;] IR v o e et ceFon Rt
liegt ein Ereignis, das nach den zeitgen8ssisclen Berich-.

~ten im Jahre-1425vdas;Taéesgesprach von ganz Italien war.

[ oL v

. Hundert-Jahre'Spater, im Jahre,6 1524 taucht diese’Familien;y

tragbdie in einer der Novellen'des Matteo Bandello auf.
Bandello, dér fast sein'ganzes;Lebén-an italienjschén H8-
fen verbrachte, érzahlte seine Gesbhichﬁén zum‘Zeifver—”

treib » Er ldsst nach und nach‘alle irgéndwie bedeUtenden

Personen der 1ta11enlschen Renalssance-ln ihnen auftreten

42)

"‘aqch Nlccolo.LII.ﬁvon Ferrara und selne Famllie. Bandellos'

‘fGewahrsménnf riéhtlger Gewahrsfrau, fﬂr dle Geschlchte vonA

M
"

JUgo und Parlslna war’ Blanca da Este.' Es 1st durchaus mdg—

"llch dass Bandello w1rkllch aufgdlpse Weise wvon den Ereig-

nlssen Kenntnls erhalten hat Was Bandello nun angebllch

L.

; von Slgnora Blanca erfuhr, énzahl;e er der Nachwelt in- sel—"

. w . .
.ner Novella XLIV ~deren ganzer Trtel lautet Il marchese ,

- - -

'Nlccolo terzo da Este trovato il flgllUOlO con la matrxgna

lig adulterlo, a tuttl dul ‘in un mede51mo glorno fa tagllar

42) Glovannl Carsanlga, Geschichté der i#talienischen .
‘Literatur: Von der Renaissance bis zur Gegenwart, ubersetzt .
von Arnica Verena. Langemaler,-(Stuttgart Kohlhammer,j :

' 1970),, 122,

19
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43) y . |
il capo in. “errara. . _ _ . PO

Der nachste, der dlesen Stoff aufnahm, war Lope de Vega,

der von Parlslnas Schlcksal dle Anregung zZu selnem Drama

v

- El castlgo sin venganza empflng, das 1631 geschrlében, 1632

.o
o

um erstenmal aufgefﬂhrt wurde. Nach belnahe zwelhundert

Jahren,ilm Jahrn 1816 anden w1r Parlslna mondsqhelnkﬂhl
£~

und ﬁberlrdlsch schén in elner Verserzahlung Lord Byrons.

-'w1eder. Dieses’ Gedlcht "Parlsmna" wurde zwar 1n England

von der Krltlk schlecht aufgenommen, aber dafﬂr anderswo

umsomehr bewundert - .Es wurde zur Grundlage mehrerer Opern—-

B

texte, von denen aber nur der Text von Fellx Romani 1n Do—

nlzettls Vertonung g€ich’ langer auf den Splelplanen hlelt

P

’ Van Dam erwahnt ausserdem das lyrlsche Drama Le Duc de

Ferrare von Pablo Mllllet das zZu elnem Tageserfolg in

‘.Parls‘wurde, aber heu;e ebenfalls von den Bﬁhnen Verschwun—'~

o

44)

~‘den .ist. In. Deutschland ubersetzte Eduard Frankl das quk

-45)
Byrons und Salomon Hermann Mosenthal “ein. zu seiner Zelt

j erfolgrelcher, aber heute vergessener Buhnenschrlftsteller,

< : 46)"
schrieb 1865 e;n Drama Parisina.

—

.43) Mateo Bandello, Tutte le opere,. a cura dl Francesco
Flora; 3a ed.., (Milano: Mondadorl~ 1952)» I, - 5165 von

~nun. an zitiert als Bandello, gefolgt von der Seltenzahl

44) van Dam, Vorwort .zu E1l Castigo .a.;
45) Josef Nadler, theraturgeschlchte dgg\dgutschen
Volkes, 4., v8llig neubearb. Aufl., (Berlln. R opyldenver-

Iaqg, 938), II, S. 337. - ool
. 46).. Erw&hnt bei qut Wals in __§ y ;gg §gh_

~




helnes, der von Byron angeregten Parlslna—Werke, Pann_

N

‘einen Plat7 in der theraturgeschlchte beanspruchen, doch

haben 81ese Werke den Stoff lebendlg erhalten, o;s s;ch
ein grbsserer chhter seiner wieder annahm7 “Dieser war

der Schwede Hjalmar Bergman Sein Llebesdraha Parisina,

"welches 1910 entstand geh&rt zu selnen Jugendwerken.

Bergman sieht die Liebe zwischen Parisina und Ugo als eine

°

Naturmacht an, gegen die es kéinen Widerstand gibt.. Auf

Ahnliche Weise versteht D “Annunzio die ﬁiebe Parisinas;ﬁ

[P

'.ﬁber dle er 1912 1n Parls den rr‘ext zu einer Oper Parisina. .

. 47y
‘schrleb dle Mascagnl vertonte.
\

Operntexte 51nd fﬂr gewbhnllch kelne llterarlschen

<

.Kunstwerke und oft blelben dle Textdlchter ganz unbekannt

.In‘Itallen 1st man aber anderer Melnung. Dort wird "ein~

_Opernlibretto als llterarlsches Kunstwerk kon21p1ert und

gewerteﬁ“" das auch unabh&nglg vom mu51kallschen Vortrag
48) e )
beurtellt wird. Deshalb werden llbrettl auch in das ge—

druckte GESamtwerh aufgenommen und man ist durchaus be~

Q

Q

Dichtung bis 1880, (Berlin: de Gruyter, 1931),‘ 57.
Mosénthals: Werk~war fiir diese Arbeit nicht’ errelchbar,

da in Nordamerika@ nur die New.York Public Library* ein
Exemplar besitzt.

. 47) Adriano Lualdi, "Mascagnl, D Annunz10 e Par1s1na
Ovaderni Dannunziani, 30-31 (1965), S. 63~ 100 .

- 48) Theodor Elwert, Itallenlsche Metrik, (Mﬂnchen-
‘Hueber, 1968), S. 146. “Es gibt aber auch in der deutschen
- Literatur Ausnahmen, da ja auch Hofmannsthals libretti
Lernstgenommen werden und in seine Werke aufgenommen 51nd.

[

g o
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rechtlgt D Annunzlos Par151na ebensov1ei Aufmerksamkelt
zuzuwenden wie . den Ubrigen blsher aufgezéhlten Werken
AbSEltS steht well ‘weder Novelle n0ch Drama, noch

’Verserzahiung, elgentllch kelner der llterarlschen Gattupf

' geh.zugeh&rig, das Glelcnnls Der Traumer des jungen Ru~

dolf Kassner, das er wahrend einer Itallenrelse 1m Jahre,

-

1902 schrleb ' Auf elner handvoll Selten wird in einer

w

 e1genart1g lyriscﬁ ténenden Prosa Parlslnas Geschlchte-a
.fvon Ka§5ner mehr angedeutet als erzahlt |

Zunachst abér 1assen wir Slénora Blanca sprechen -Wasﬁf
51é welss, st1mmt blS auf Elnzelheiten-—Ugo 1st 1n dleser
Darstellung keln natﬂrllcher,asondern eln ehellcher SOhn

der ersten Frau Nlccolos——mlt dem ﬂbereln, was w1r ﬂber

i'das Paar aus den Chronlken erfahren haben. ,Sle schmuckt s

jedoch ihre Erzahlung m1t Zugen aus, dle elne sehr genaue

. [oY .
’Kenntnls der Vorgange Verraten, oder das Werk elner 1eb—
haften.E;nblldungskraftAs;nd,° D;e Erzahlerln, elnexEnke—
;iin NiccplBS'III., macht unszun§Chst7mit den Eigenheiten“

des Marchese bekannt. Sie weist auf seiné<diplomatiSChe@a

“Yerdienste hin, beschreibt die Trauef des Witweré'nach“

‘dem Tode der ersten Frau ‘und schllesslldh dle Art und Wel—_ﬁ"

se, wie er 51ch getrbstet hat. - Sle verglsst auch nlcht dle

Namen von' NlCCOlOS Bastarden aufzuzahlen. Endllch sprlcht

-2

.sie von Ug@, ‘einem . hubschen jungen Mann, dem es nachher sof

ﬂbel ergeht. Das Bild, das" Signora Bianca‘von ihrem G;ossf

°
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- vater entwirft, ntsprichtlder Beschreibung,'die Aeneas .

‘fSilv1o Plccolomlnl, der NlC&OlO rsdnllch kannte,‘von,
: 49) ~ :
1hm gegeben hat. Wir begegnen einem klugen Staatsmann,

' aber auch einem Menschen, der- 31ch selbst alles erlaubt
Jndoch anderen nlcht dle glelchen Predhelten zubllllgt
Als Nlccolo dann zum zweltenmel.helratet daS:we155081g—
- nora BJanca, geschleht das- aus polltlschen Uberlegungen.
-Dle Braut, dle er erwahlte, Earlslna Malatesta 1st zwar
ngngewbhnllch;nﬂbsch, aus‘epnem relchen'und machtlgen_Hau—

‘se, aber nicht mehr'alé fﬂanehanahre.alt Hier ver--

*ngSt nun Bandel!o anschelnend dasa er éine Dame von Welt '

erzahlen lasst denn er legt ihr- Gassenausdrﬂcke 1n den -f

Mund So w1rd der Marcheae zum gal -di Ferrara" und'

e

im weiteren Verlauf erfahren wir aufs Genaueste, wie scham—

ulos”sich Parlslna benlmmt w1e 51e den ﬁberraschfen Ugo-

Vumgarnt blS 51e errelcht was 51e Wlll E Sie benﬂtzt Tra—
nen und Zartllchkelten und beklagt sich uber den Lebens- v
’Wendel deS'Marchese, dem'kelne."neln" sagt denn "essendo-

. ..50) R
signore, Chl saré chegll dlca di no." Ugo weiSs'sich dann’

~ auch wie erwar;et zu benehmen. 'Das Gluck'der*beiden dau-
'*ertelhngeStbrt-mehr als zwei Jahre. 'Da.starb die Kammer-

©. 49) Enea - SllVlO Plccolomhnl, Hlstorla Frldeﬁ1c1 IIT

“Imperationis, tlbersetzt von Theodor Ilgen, Monumenta, 18,
(Leipzig: Dyk, _;890)h II, S. 133-35, P J o
- 50) Bandéllo,-s. 519. - ' :'v' '




frau, dle elngewelhtiwaf und.. dle dle Liebenden bewachte.
Ein Kammerherr Ugos erfuhr von den Vorgangen, er unker—
richtete NlCCOlO und half lhm die belden zn belauschen
ohne selbst gesehen zu’ werden. Wenlge Stunden'spater

wurden Ugo und Par151naLverhaftet und jeder fur 512

einem Turm-elngekerkert Dre1 Tage danach fand die ®in-~

richtugg statt Ugo’ bereute zuvor selne Sunden, bat den

!

Vater um Verzelhung und starb ausgeséhnt mlt Gott.b Anders*

Parlslpa,. Sie weigerte 51ch zu belchten und zelgt blS

zuletzt kelnerlel Reue . Sle starb unversdhnt und ‘ohne:

,Sakramente Dle Kérper der Toten wurden aufgebahrt und ﬂf

0t

mlt dem. Pomp, der’ 1hrem Range zukam, gemeinsam bestattet

(\ M - . . B 1]

Sowelt Slgnora Blanca.

IS : . . A L

Merkwurdlgerwelse wird Parlslna, dle doch 51cherllch

' die Hauptperson der Novella 1st nlemals mlt 1hrem Namen

genannt Sie wird ‘als "uha - flglluola del 51gnor Carlo
: 51)

;Malatesta" eingefuhrt and nachher 1st sie "la marchesana

oder elnfach "ella"'- Es 1st auch nlcht notWendig, lhr

einen besonderen Namen Zu geben, denn dle Marchesana ver-

o

halt 51ch doch nur so wxe es’ das Welb unter. solchen Um—

standen eben sehr oft tut. W1e chhtlg Parlsrna aber in

/

Wirklichkelt-lsg geht daraus hervor, dass 51e dle e1n21ge.a

. . : . . - . [
© - . . e : B

14

_ 51) Bandello, S. 417. .
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~Person 1st deren Reden 1mbLaufe der Erzahlung wdrtllch

4 o

mltgetellt werden, dle Ausserungen der andern dagegen wer-'
den gar nlcht beachtet nur was sie getan haben wird
uberllefert. Aber nlcnt ‘nur werden’ Parlqlnas Worte genau-

estens wiédengegeben, ihr Gesprdch.mit Ugo, genauer dle
@

o

_Verfuhrung Ugoa durch Parlslna bildet auch dle Mltte und

'\

den thepunkt der Novella-~ Obwohl Bandello n1cht< zu be-_
schbnlgen versucht, w1rbt er offenkundig um Verstandnls

fﬂr Parlsinas Verhalten Wenn w&r von der Verfﬂhrungssze—

3 X R

he zum Anfang zuruckgehen dann verstehen w1r auch warum

-

51ch Bandellos Erzahlerln o) lange mit der Boschrelbung
'der staatsmannlschen Erfolge des Marchese aufgehalten hat,

°

warum sie.- sich sov1el Zelt nahm, seine Seltensprunge auf—
_._____;gazahiea———gie—%uhéfef-Lese5—se%%ea—e%ﬁSe#eﬁ~—éass—9af%5%ﬁa-‘—-
Grund genug zur Klage hatte.' Da aber ihr Ehemann zugleléh'
das Staatsoberhaupt war, legte ‘seine &glt .an -ihn andere»
iMasstabe an.‘ Nun war. aber auch Parisina kelne gewdhnllche
Ehefrau;. sondern zuglelch dle erste Dame von - Ferrara. ;hr 4
Verhalten war aber nléht so wie man es v0n eine; Marche—.
sana erwarten konnte. Als vernach13531gte Frau war sie im

Recht, als Marchesana von gy ira dagegen war ihr Benehmen

hereut am Ende n1chts

wurdelos,?und schlimmer no: iy, sic
vundasieht ihre Fehler ficht dF sic Zeigt aber doch "eine
.gewisse Grbsse, wenn 51ef MM> t 1st dle Strafe alleln auf 

sich zu nehmen und nur fﬁr Ugo bittet denn immer w1eder
P o o LT U
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sagt sie:

... come ella sola era consapevole e guella che

il conte Ugo aveva. ingannato onde degrio era che

‘alla so%a)dela commessa- sceleragglne fosse
’punlta : o :

y-

Ugo ist als Partﬂer,ParisinaQniCht gewachsen, der_kunf—

-

tige Herrscher ist ein schwichlicher Charakter, der sich

WvDer Marcheseé aagegen entpuppt.sich AV

vexrfliihren lasst.'
‘ 1etzt als ein recht’ robuster Mensch, denn wir héren, daes
er ein drittesmal heiratet, dlesmal w1rd der Name der :
Braut genénnt fes ist Ricciarda di Saluzzo.‘ Sie hat meh-
rere Kinder und elner ihrer Séhne lSt der vater von Slg—.
'nora Blaneam‘ Der Marchese anderte anschelnend ‘im Alter

seinen-Lebenswandel-und dle Welt »Qeren Ordnung durch Pa—

.risina gestért wordén war, - 1st w1eder im Lot.

C-~

‘Es 1st zZu verstehen, dass Lope dé Vega wvon Bandellos

[=3

Noveila‘angesprochen“wurde,.fand er doch eine peycholo- '

gisch begrtindete, wirklichkeitsgetreu erzahl;e.Handlung,

die:siEh zu dramatischer Bearbeitung geradezu~anbot{ Ob
Lopeide‘Vega das Werk Bandellos im’Originel benfitzte oder

die spanlsche Ubersetzung der franzdslschen Bearbeltung
. - ‘ 53) -
VOn Boulstan und Belleforest oder auch beldes ist fir

o

z0

52) Bandello, S. 523

'53) Historias tragicas exemplares de Pedro Boulstan'y
-Francisco de Belleforest, VaIIaHoIla T603, die franz8si-
'sche Version war von 1559 1568 erschlenen, erWAhnt als
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unsere Untersuehung;deshale hich# SO wichtigz da'LOpe de
Veéa’an jedén Fall den Stoff in eine nur ihm eigene Formx -
‘umpragte, indem er neue Motlve hlnzufﬁgte, denn dle Novel—'ﬂ
_lenhandiung, dle er bei Banfdello oder auch bel Belleforest
vorfand, hatte'héchstens einen Einakter ergeben Dagegen‘

ist wichtig, wie wir sehen werden, dass Lope de Vega ab—

’ weichend‘von Bandelle aber daflir. hlStOrlSCh getreu, einen
jnaturllchen an Stelle eines ehellchen Sohnes auftreten

l&sst. Sonst aber begegnen wir w1e bel Bandello dem lie—

o

derlichen Fiirsten und der lebenshungrlgen ]ungen Frau, .die -

mlt dem Stlefsohn ein lelchtes Spiel hat "Nur dle‘Namen

a °

haben 51ch geandert Der Marchese w1rd zum Herzog LLlS de .
54)

- Ferrara, die Marchesana erhalt elnen Namen sie hexsst nun-

- . -

Casandré.und Ugo wird zum Conde Federico ' Dlese Anderungen

"und die Erflndung von Namen andern aber nicht den Stoff,

o

"@gnn nlcht dle Namenv51nd°entscheidend sonderﬁ«die Uber—

einstlmmung wesentlicher Charakterzﬂge und ErlebniSSe" der
) 55)
elnzelnen PerSOnen mlt den Personen der Vorlage.

LG
o

)

-mbgllche ‘zusdtzliche Quelle von : Van ‘Dam 1m Vorwort zu sei-
ner Ausgabe von Lope de Vegas Tragddre, sowie von Ramdn*
Menéndez Pidal in seinem Essai "El castigo sin venganZa:
Un oscuro problema de. honor", 'in E1. P. Las Casas’ Y Vito-’
ria con otros temas de los 519103 XVI 4 XVII (Madrid:
EspasarCalpe, 1958),-8; 127.

54) El castlgo, 28116 2445 Es wird nach Lope de Vega,
" El castigo sin venganza, ed. by C A Jones (Oxford: Per-
gamon Pres,hT§66$ zitiert® : o ‘
55) Weissteln Einfuhrung, S. 170. o .

a
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Vollkommeh neu bei Lepe’de Vega aber ist die Hinzufld-
gung eines zwelten Paares Aurords und . des Marqdés Carlos_'
de Gonzagas; ‘Diese beiden. 51nd nach Ansxcht Vosslers Za

hichte‘anderem'da, als "daie Llebe 7w13chen Caeandlavund
| “ 56) :
Federico zu-stéren. Lope de Vega erweitert ﬁln Handlung

dann aber auch dadurch, dass er dle schattenhafte Kammer—

frau, von der w1r bel Bandello nur lesen, dass 51e atlrbt

C

und SO dle KatastroPhe horbelgefuﬁrt w1rd mlt Leben

>

fﬂllt Sle erschelnt alS‘dle crlada Lucrec1a, als dle

af Vertraute Casamdras und VAV 1hr trltt Batin, éer Diener Fe-
dericos, der grac1oso des Stﬁcké%?j)bnders/als be1 Ban-
dello trlfft die. Strafe am Ende nicht nur das sﬁndlge
' Paar, sondern auch den Fﬂrsten,’eodass kelner der Betei-

rfewllgten ungeachoren_davonkommt, ja noch mehr, die Wel*

llegt in Trﬂmmern und -die alte Ordnung kann nicht- w1eder-
N < @ .
hergestellt werden. " Uber diesen Punk+ w1rd spdter noch zu

‘reden sein."' " B : : °

Auch Lope de. Vega zeﬁgt uns zuerst. den Herzog, der in.
elne S_E_ gehullt begleltet von Zuhdltern am spdten Abende
e A |

P

56) . harl Vossler Lope de Vega und seine Zele, 2. Aufl.,

(MUnchen: Biederstein, 1942), S. 285.

- 57) Criada und gracioso sind’ konvetlonelle quuren ‘des
spanischen Theaters.  Der gracioso gilt als Erfindung Lope
de Vegas, siehe: Adalbert Himel, Htudlen zu Lope gl.&egas

~ Jugenddramen, (Halle: Niemeyer, 1925), S. 51 und José F. .
Montesinos, Estudios sobre Lope de Vega, nueva ed., Temas Yy
~éstudios, (New. York Las Americas’ s Publ. Comp.,l967), S. 21,




.29
in den Strassén von Ferraré,auf galante Abénteuer éus ist.
Dleser Herzog hat niemals gehelratet uﬁ in seinen Lieb-
schaften nlcht gestbrt zu seln,‘deshalb.hat er.auch nur .
einen ginzxqen unehellchen.Sohn,vdem gr;aber wiéy%ich zu-
getan istvéna den er zu seinem Nachfolger erzogen hat.
-‘Seing Réte'wufden~abef 1ieberveineﬁ legitimen Nachfolger
'sehen und der Herzog lisst sich iberreden zu heirateni
JEr schlckt Federlco, der als conde der Ranghbcthe ‘des Ho—
fes nach dem duque 1st, nach Mantua, umwdlé kunftlge Her-
gogin_abzuhoien;’ Bs isp eine der Ironien des Stuckesyﬂgass
Fedefico‘eine juﬁéé‘same-aus den Wellen eines Baches rettet
und sich}in éig‘verliebé,UWAhrend éur selben Zeit'der Her- |
;zog in Ferrara mit Aurora‘dié H@irat Federiéos una Aurora§'

bespricht. Die belden werden durch Batfn unterbrochen, der

die Ankunft der Rglsenden meldet Casandra, dle hllflose

- 8chéng vom Bach zeigt wahrend des Empfanges, dass sie
weiss, was sich- fﬁr eine Herzogln geh&rt : Sle halt als. .

- . Antwort auf dle Begrﬁssung des Herzogs eine wohl gesetzte

.klelne Rede, die.mit den Worten "Para ser de vuestra Alte:\

za/ esclaVa, gran seﬁor[" béginnt : Fede

0 ist dann der

" erste, der seln Knle vot Casandra b§ug,ﬁw 1ls vasall ihre
;
Hand kusst doch nicht ‘nur 1hr, auch dem’ fgter gllt der

-

58) El castigo, Zeile 828-29. " ” o .

N
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-

Vasalleneid, denn er sprlghﬁ

‘Tres veces, senora, beso

vuestra mano, una por vos,

con que humilde me sujete

a ser vuestro mientras viva,
‘desto$ vasallos gjemplo;

la segunda por £1 Duque ‘
.mi senor, a qu%sy respeto
obediente; ...

Nach dér\ieremoniellen Begrllissung ziehen sich alle zu-

. rlick, nur Batfn und Federico bleiben. Federico gibt sich
, e ] " .

Tagtr&umen hin, von>dehen ihn Batin ablenken m&chte. Die-
R . . .

Se Szene scheint umrs eine der Schllisselszenen zum Ver-

stdndnis des ganzen Stilickes zu sein, was wir an geeigneter

Stelle spaterzu zeigen versuchen; werden.

'Es dauert nicht lange blS der Herzog sein gewohntes Le-

~.

ben . w1eder aufnlmmt ‘Doch ein Ruf des Papstes andert die-

sen Zustand. Federlco mdchte mit - dem Vater in den Krleg

. :

ziehen, statt dessen erhllt er den Auftrag in Ferrara in Ab-

Wesenhelt des Vaters die Reglerungsgeschafte zu fﬂhren

Casandra benutzt die Abwesenheit des Herzogs auf ‘ihre Wei-
ée, das heiqst 51e verfﬂhrt Federlco, wenn auch nicht so~
fore' sondern erst nach reiflicher Uberlegung. _Ihre_Sﬂn—.
de schelnt ihr nlcht_gargso unmenschl;chvzu'sein, denn sie

ist ja nicht mit'Federico blutsverwandt.' Federico selbst

»\liebtﬂCasandra, seit er sie aus- den Wellen des Baches errvets

o
a

* 59) Ibid., Zeile 871-78.
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tet hat,. Ist es’da verwunderlich, dagsxer ihyr nun vollends
| verfdllt? Dpie Liebcnhen bﬁgefken allerdings nicht, dass'

. N . 0
ihnen Aurora nachsptirt, ,Diese belauscht "eine intime Zusam-

-

menkunft der beiden; entsetzt und gotriebpn von ihfcr

0 . T
Eifersucht, erz4hlt sie dem Mgrqués Gohzagq,, wad sie -beob-
achtet hat. Der Marqués ist ebénso ratlos wie Aurora, dénn

nur soviel steht fest, dass ein solches Vgrgehen nicht ohne

3

Blﬁvergiessen geslhnt- werden kann. ' v

'
&

Detr Hegzog kehrt mit Kriegsruhm bedeckt und als gewan-

delter Menséh zurdck. Unverzliglich begibt er sich an séine

c

‘Regierungsgeschafte»qnd so findet er d&n anonymen Brief,
der ihn Uber die Vofgéngé in seiner Abwesenheit aufklirt.
Inzwischen hat die Rbckkehr'des Vatgré'Federico ernﬂchtert,

er entschliesst sic¢h, -Aurora zu heirhten um Caqandra zZu

schutzen ‘ Der Herzog ist°ungesehen Zeuge der Auselmander—
setzung zwischen Federlco,und Casandra, die ausser sich ist
vor Zorn, sosehr dass Federico sie ermahnt: "Oye, senora,

, 60)
Yy repara/ en tu grandeza siquiera."” Aber Casandra ist ver-

nﬂnftigén Vqrstel;ungen n;cht_zuganglich und sie beschimpft

Federico: " » , -
Q - . :

. 2Cual hombre en el mundo hubiera
“Jjue cobarde me ‘dejara,: -
despues de haber obligado - S

L con tantas ansias de oy -

h _ . a s& gusto mi %alor? e

' 60) Ibid., zekle 2712-23. 61) Ibid., Zeile °3714-948.
S $ : S maa c :
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Der Herng hat genug gehdrt Das'ArgSte~ist éaes'seiT

, €

”ne elgenen Sﬂnden den Anstoss zZu dem Vergehen von Frau und
P o !
Sohn gegeben haben, das 51eht der Herzog eln.‘ Aberrals
;"Haupt des Staates hat er die Pfllcht, die Sﬁnder Zu. bestra—
' fen, auch wern es 51ch um seine- Frau und um den elgenen -
' Sohn handeit.o Die 6ffent11che Ehre des HerZOgs ‘steht auf
> ‘demNSplel' deshalb durfen,nach der Loglk des Herzogs weder~y
Ehebruch hoch dle Bestrafung desselben in Ferrara bekannt
werden. Der Herzog flndet elnen=Ausweg.j Er brlngt durch
‘~§%ne‘List Féderroo dazu Cgsandra zu erspechen und der Mérf_
.QuésqVOllzieht dann zﬁsemmen,mit dgﬁ!herbeieileédehlWachen
das Gerlcht an Federlco, der die Herzogln gemordet hdt

B

Aurora und Ponzaga verlassen mit Batfn‘Ferrara, der Herzog

o

bleibt-allein und'volIkO@men vereinsamt zurlick.

Lord Byron kennt die Geschlchte Parisinas nlcht aus

Bandellos Wovella XLIV,—er fand Sle 1n Glbbons Mlscella—

. neous Works und in Anton;o Fr1221s Memorle -per 1la Storla

gg Ferrara:n Er‘bemerkt das ausdrﬂckllch'ln dem "Adver—.
>tisment" das eroder Dichtﬁng'vorausschiokt‘ 30w1e‘in'
' : 62) ’

'einer langeren Fussnote am Beginn des Gedlchtes. Aller4'

"dlngs geben belde, Fr1221 uand Glbens 1hrerse1ts Bandello."

e . -

1
5 o

>

@2) George Gordon Lord Byron, ‘The Works of Lord Byron
Ainew rev. and enl. ed. with illlstrations. Poetry.. e
‘E&ited by Ernest-Hartley Coleridge, (London: John Murray,“‘
s ;; iap4), III S. 398,und S. 405. thlert als Byron,"Parlslna

ooy
I

9“\‘

f‘m'
it
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als elne 1hrer Que&len aqy sodass auch. dlbse("Parlslna
L

wenn. auch nlcht unmlttelbark vén - Bandellos Novella XLIV

'cr . a

e . o

'\? LN

‘gabstammt.a

Im Gegensatz zu Bandello und Lope de Vega 1st Byron

,“
s

an der Vorgeschlchte nlcht sehr 1ntere551ert.' Fﬁr ahn ist-

nur das Ende wichtig, ‘was daraus hervorgeht, dass er nur

"den letiten Abend, dle Nac,t und den letzten Tag 1m Leben

°

‘sen die belden bel-Byron,

2>
‘Hugos und Parlslnas, so.h

'schlldert er erfahren nur nebenbel, dass Parlslna Mala—

"?Atesta dle v1el jﬁngere anu des Herzogs Azo von Ferrara c.

'1st~' "Azo" deshalb weil‘es besser, "More metrlcal"

' : 64) . . ;

i'kllngt als "Nlcholas"- Par1s1na sollte ursprﬂngllch Hugo,
den natﬁrllchen Sohn des, Herzogs helraten, doch der: Vater,

: bezaubert von der Schbnhelt der Braut 'nahm sie selbst zur~

Frau Hugo, der ‘am Hof des Vaters lebt, trlfft 51ch selt

'>1angem helmllch,mlt Parlslna,'bls‘Parlslna nachts™ 1m Traume .

‘sprechend 1hr Gehelmnls verrat Az0“findet am Morgen durch-
Geruchte und dle Aussagen von Augenzeugen°bestatlgt was er
»ln_der Nacht erlauscht hat. Er 1asst dle Sﬂnder vor den

Rat der versammelten Grossen brlngen ' Hugo erhalt dle Cele—_
. ‘ . . R o 8
genheit sich'zu-verteidigen, er tut,eS'apch, aber ohne Er--

. ,A‘m .
63) Orv1lle Prescott Prlnces of the Renalssance, (New

' York: Random House, 1969), 1887
64) Byron,. "Parisina", S. 498.
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folé. DleLlebquen werden zum Tode verurteilt und das

1Urte11 w1rd an Hugo vollstreckt ' Parlslna w1rd qezwungen

- dabel zuzusehen 1hr ferneres Schlcksab blelbt Jjedoch un-
. 12] )

gewiss Herzog Azo helratet noch elnmal er w1rd w1edér

Vater von mehreren Klﬁdern, aber exr w1rd nlemalb mehr

',gluckllch obwohl er nlcht daran zwelfelt dass er-richtig:

<

Elne noch kurzere Zeltspanne als in Byrons "Parlslna"

 w1rd in Hjalmar Bergmans iheaterstUck Par1s1na dargestellt

A

-Bergman hat- die Handlung, wie Arlstoteles ag verlangt aufg

. L% a
‘einen elnzlgen Tag zusammengedrangt 'Alles geschlébt an
' - 65) o. .
- "en” majdag ar 1425", Der. erste Akt splelt am fruhen Morgen

auf dem Domplatz von ferrara vor® @oeses Werhschenke,,der

’_"zwelte am Nachmlttag 1n elnem Vorsaal zu Barls;nas Zlmmern e

' 1m Schloss und der drltte nach dem Abendlauten in elnem Bé—

ratungsraum neben der’ Schlosskapelle

‘”g Dle Personen in Bergmans Drama slnd durchwegs hlStO—
66)

rlsch 51e werden alle in der Geschlchte Ferraras erwdhnt .o .

[~}

" Der Welnschenk Zoese borgt selnen Namen vén dem hlstorl—
.schen Kammerherren den Bandello erwdhnt hat Stella dall‘

Assa31np, dle Mutter von Ugo und Leonello war allerdlngs ' gf

©65)  Hjalmar Bergman, Samleaé verker :bd.. 9,'Paflsiha,
S..154; von nun an zitiert als. Bergman ; Parr51na %
66) Ella Noyes, The Story of Ferrafh 69 76

° o .'
°
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nie mit NlCCOlO verhelrafet, aber Bergmanjl&Sst_ébensp wie "
Bandello Ugo elnen ehellchen oohn sein. Bergmanstrama'isE

von alien Werken dle hier besprochen werden, das histe;

rlsch getreueste ‘und auch das flgurenrelchste ‘ Wif‘findeh

'neben Parisina. elne zwelte welbllche Hauptgestalt, das‘Kamﬁj

mwrmadchen Caterlna d Orb1221.,'81e glbt mlt 1hrer Elfer—

-

sucht den Anstoss ‘Zur. Entdeckung der Llebe zw1schen Ugo und

_Parlslna und damlt Zur Handlung des Dramas.' Die. hlst0v1-‘

asche Caterina war zwar &}cht elfersuchtlg auf Par;51nav

.

aber sie hasste 1hre Herrin, weil dlese sie nach 1hrer Aas.
'sage georfelgt hatte : % 3‘. o “i,f o .é

. Am - Beglnn desaStﬂckes flnden wir Caterina zueammen mlt
elner ve ummten Gestalt auf dem noch Leeren Domplatz. ‘Der
-:ganZe ‘e Akt ist elne ausgedehnte Exposn,tlonsszene,.d.'ife i

ns m1t der Vorgeschlchte bekannt macht und uns dle Begrﬂn—‘;

e

‘dung fﬂr alles Weltere glbt. W1r h&ren, dass Par151na, dle L

jblass und schwermﬁtlg von elnem Jagdausflug nach lelnl,‘

den 51e,1n Begleltung Ugos unternommen hat, zurnﬂckkam,

2

schOn an frﬂhen Morgen in den . Dom zur, Belchte gegangen lst

,Das Kamﬁermadchen wartet auf ‘dem Platz auf 1hre Herrln.‘

Zoese kommt'aus selner Schanke und knﬁpft mit Caterlna eln

€

Gesprach an. Er weiss, dass Caterlna Ugos Gellebte ‘war, .

fehe dleser mit Parlslna nach R*mlnl ritt. Zoese versucht

von Cateripa zu erfahren, was an dem Gerﬂch* Wah;es Sel,

.dass Parlsina mit Ugo elne Pllgerrelse nach Jerusalem an=

= . . X

© . o
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treten WOlle und er fragt sxe-

o

- Eller tror du atg Ugo VLllfyeta kara styvmox
. resa sa langan Vag allena’

(Glaubst du Ugo w;rd,selne 11ebe Stlefmutter
solch elnen 1angen Weg allelne relsen lassen°)

Caterlna antwontet 1hm scnnlpplsch dass Ugo Par151na
folge wie ein Schaf aber Graf NlCCOlO kénne das verhln—
dern Zoese, der dle Welt kennt warnt Caterlna, dass elne
‘\Relse nach Jerusalem wenlger lang sel, als elne kurze Fahrt
tber den btyx. T e"' ““' ‘»_'-“ tA.f'.f L et

Der Dompiatz fﬁllt sich mlt Menschen, dle Manner ‘sind

—unruhmg, Parlslnas verandertes Verhalten glbt den Anlass zuv'

. Geruchten, 51e sel krank chllmmer noch,'51e se1 verhext

Als endllch Graf NlCCOlO erschelnt ruft‘eln Stlmme, dass
ein Zadberer in leinl Parlslna verhext habe.' Mehf}Anr

schuldlgungen folgen und UgOS Name w1rd genannt Den ent—'

‘stebenden Tumult beruhlgt Graf NlCCOlO mlt elner Ansprache-- .

Man och kv1nner i mln stad Ferrara' Vld Nlcolaus
min patron, och vid S:t GOBran svidr jag, att. den .
som bar falsktsg}ttnesbord mot Ugo. d Este, ‘Tin
-son, skall do' .

(Mannér und Frauen in meiner Statd Ferrara' -Bei
’Sankt Nikolaus, meinem Heiligen und bei Sankt Ge=.
org schw®ré ich, dass jeder, der falsches Zeugnis -
wider meinen. Sohn Ugo d “Este ablegt, stexrben -
soll!) . -

In>diesem Ahgehblick,erSCheint Parisina im Domportal und '

i

67) Bergman, Parisina, S. 156. ~ 68) Ibid., S. 173.
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"alle huldeen ihr mit dem. Ruf:

o A - 69)
Vl alska dlg Parlslna .o ‘

(er lleben dich. Parlsina Sod) e;' , ’ '%e””

Im z@elten Akt lleSSt der Hofmelster Guarlno Par1s1ﬁa

und der Gesellschaft ‘die in 1hrem Zlmmer versamnelt 1st
_die Sage von Trlstan und Isolde vor Da brlngt der Hofherr

. Folco die Nachrlcht, dass Zoese gleich nach dem Fruhgottes—

o

dlenst verhaftet wurde und dass Graf Nlccolo bel dem fol—

genden pelnlichen Verhér zugegen gewesen sel Sorge be-v

°

machg;gt 51ch aller Anwesenden, untor denen 51ch auch Ugo
ibeflndet< Der Graf erschelnt und berlchtet was er von -
Zoese erfahren hat Ugo bekennt 51ch Zu selner Lrebe.vvﬁ;‘
w1rd von Nlccolo zornlg zurechtgew1esen. : .

e 0 Du narr' Du drbmere' Betank att jag- ar ‘smar:
_till vrede. Han sagt, att Parisina &r din &d1ls=
“karinna. , Kom nig ej £f8r ndra med dina dromma; 0) "

V&g.o;den'T Det galler dltt och’ Parlslna liv!
(Du. Narr! bu Tr&umer' BedenKe, dass 1ch zornig
. pin. Er sagt,.dass Parisina deine Liebste .sei.
‘Komm mix nicht mit deinen Triumen zu nahe. Wage
_ delne Worte' Es gilt dein und Par151nas Leben')
{

Parlslna und Caterlna blelben SChlleSSllCh alleln auf

© ]

der Bﬁhne. Caterlna sucht Far151na zu bewegen, alleln zu.
fllehen, dann kénne Ugo gerettet wefgen.' Als Caterina sie’
a
fragt : s .
L Dhiﬁéntar'Ugd? Ved_viil dﬁ"din‘styVSon‘.

©

69) Ibid., S. 173. 70) Ibid., S. 186.
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‘styvmor’> i o

» " (Pu wartest auf Ugo? was.willst,duvmit_dem
~St1efbohn, Stlefmutter°) ’

’wird sie zurPAntwort von Par151na als verbrecherlsche Magd

‘_beschimpft

Fur den Abend hat der Graf selne'Rate‘zﬁ sich befohlen.

-Inzw1schen 1st auch Caterlna verhért worden. Lidnello, der

Bruder Ugos erfuhr, dass 51e alle Schuld auf Parlslna ge-—

schoben habe, dass 51e von Schwarzkunst von Llebeszelchen

'\:..-l

-und von helmllch gebrauten Tranken zu erzéhlen wusste. Im

° Namen der toten Mutter blttet Lionello den 1nzw1schen ein-

!

l_getretenen Grafen um. Barmher21gke1t fﬁr Ugo. Nach langem
-Kampf mlt smch selbst beschllesst Graf NlCCOqu dass Parl—
,51na sxch elne Frelstatt in elnem Kloster suchen mbge.' Ugo

dagegen séll Gelegenhelt erhalﬁen sich zu verteldlgen. 'UQQ'

<

aber wﬂnscht 'sich den Tod denn er kann sein ehrloses Leben

nocht langer ertragen. Der Vater wmll 1hn aber nlch* ver-

: urtellen, denn Ugos Tod ntitzt nlemandem. Er soll in Ferra-

' ra'unter den Augen. dgs Vaters leben und ihm helfen seine

Kriege. zu fthren. Dle Auselnandersetzung zw1schen Vater

'und Ssohn ist noch nicht zu Ende, da verschafft sich Parlsl—

=)

‘na Elntritt 1n das Beratun9521mmer, Sle verlangt Gnade fir

Ugo und Strafe fiir sich- selbst, denn, sO behauptet 31e,_sie

o

71). Ibid., S. 190.

&
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" habe in Rimini Umgang mit Hexen dehabt ugd deshalb milsse

B Ugo-sie'thZt'liebgn. ‘Als detr Graf diés bezweifelt, denn

. : . o : » : o : ‘
er will die Wahrheit und keine M#rchen h&ren, schreit

Parisina:

.Jag hatar dig .f8r din grymhets skulil.
. -Da jag var barn fdrtalte min amma grev Nicco-:
los &ventyr. ' En stor och grym Herre, sade hon.

" Forvisse! Hon berdttade om dina firder, din fan-
genskap, diena fiender, dinvhémn¢.~....g?n dr den
stérste och grymmaste herre i Italien;7 e

'(Ich hasse dlch deiner Grausamkelt wegen. Als
jch ein Kind war, erzihlte mir meine Amme von
Graf Niccolbs Abenteuern. Ein grosser, grausa-
mer Herr, sagte sie.. Du sollst '‘es.wissen! Sie
.erz8hilte von deinen Strelfzuqen, deinen Gefan-
genen,: deinen Feinden, delner Rache. ... Sie:
sagte, du’ selsy der grbSSte und grausamste Herr
in Itallen ) . .

o

Dann erzahlt Parlslna, was sie als junge FPrau fﬁhlte-

Men da jag: var femton Aar, kom du till Cesena och’
"tog mig. . Jag ‘sag, att alla- fruktade dig. Ditt
- slott var ett fdngelse. Dina tjdnare vere bdd- °
"'lar. Du bar stindigt svird vid 'sidan, och dlna
hinder lekte! med dolken. ...
, Jag. fruktade dlg7§? att jag aldrlg vagade
mota din=blick ‘... : .

(Als ich fﬂnfzehn Jahre alt war " kamst du nach
Cesena und nahmst mich. I sah dass- alle dich
- flrchteten. ' Dein .Schloss war ein Gefdngnis.

- Deine Diener waren Henker. Du trdgst immer das
Schwert an deiner Seite und deine H#nde splelen
mit dem Dolch.. ... Ich fiirchtete dich sosehr,
dass ich niemals wagte, deinem Blick zu begeg—
nen.;...) P

'72) Ibid., S. 208.  73) Ibid., S. 209.
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N \ N Q‘ .
Niccolo unterbricht.51e hler:o
o : : B )

4y
....var.jag grym mot ‘monna ParlslnaZ )

Co v war 1ch grausam zZu Parlslna?)
R ~r»?’

a

o Da l4chelt Parlslna, denn schdne Erlnnerungen an Feste und

r.

an gluckllche Stunden steigen in ihr auf und sie glb“’zu.'
cew Bu var frlkostlg i Du gav mlg dln son. 75)
Jag mlnns den dag, da vi bada. mottes——barn danny.

Lo

(... D warst frelgeblg ... Du gabst mir .

deinen Sghn. Ich. erinnere mich an den Tag, da-
w1r beide uns: begegnetehu—belde noch Klnder )_

;e\" @

Als Parlslna 1hn dann aber w1eder der Grausamkelt be-
P .

' schuldrgt und 1hre Geschlehte von den Zauberern im Walde
voﬁ“Riminl.w1ederholt wmrd der Graf zornlg und verlangt»

nlchts als dLe Wahrhelt zu h&ren Parlslnas Welgerung et—-.

<

was anderes Zu sagen und ;hre Unschuld zZu beschwdren, las-

sen ihn nach selnem Dolch gréifen und Parlslna bedrohen

Selne Rate halten ihn ﬁlt Mtihe zurﬂck Gewalt zu gebrduchen
I ’

N

o o -

Ausser sich schrelt er

Sanningen Vlll jag veta—-kan jag icke krama san-
‘ningen ut ditt.-hjdrt? - Kan jag icke?

skall slita ut hans tunga, Fag skall stlg%? ut
hans Ogen jag skall styckaohans krOpp~L

.Infor dina ogen skall jag drapa min son. Jag"

o

(Dle Wahrh91t w111 ich WLSsen——kann 1ch nicht die

Wahrheit deinem Herzen entrelssen° Kann ich es -

"nieht?
.. Vor deinen Augen w1ll 1ch melnen Sohn tot- '
- schlagen. Ich werde seine Zunge herausrelssen,

o

74) Loc. cit. 75) Loc. cit. ~76) Ibid., §. 21l.
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° : -ich werde selne Aqgen ausstechen,‘iéh'werdé sei-
' nen Leib zerﬁtﬂckeln——) : i
Ugo beteuert seinerseits, dass er Parisina liebe, und’
dass er nicht mehr leben m&chte. Beidé, UQo-und Parisina
s .
iallen auf die Knie und flehen
' 77)
o Lat.ng do! E
(Lass mich sterben!) . "n . )
- Dann spricht noch einmal Parisina. Sie endet mit den Wor-

. ° . R .
ten: - .

’ ;e . ‘ . - 78)
Karlek, herre, dr trolldom.

e (Die;Liebe, Herr, war'die Zaubérin )

“pas Urteil Qird gesﬁrochen aber Ugo fragt nur:

a

- | --&r lcke doden befrlelse’ : iﬁv_ \bﬂﬂ
(——befrelt unS'nlcht der Tod?) - .

um dann jubelnd zu enden : o
e o 79)
Alskade! Alskade' Gud gav'OSS»fria.

o

(Geliebte, Geliebte, Gott hat uns freigegében!)

Das Stiick Bergmans wurde deshalb so”aﬁsfﬂhrlich bespro-

_ chen, da es heute nahezu verschollen 1st und auCh umfang-

relchere Werke ther die schwedlsche theraturgeschlchte es’
80) S _ ‘ D
oft nlcht einmal nennen. ' to : : :

Ebenso w1efBergman versucht D-Annunzio vor allem die Ge- .

77):Ibid., S. 212. = 78) Loc. cit. 79) Ibid.}zs. 213.
80) Das Exemplar, das flir diese Arbeit benltzt wurde, °
‘wurde von der Harvard University zur Verftigung gestellt.
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. fthle seiner Gestalten aufzuzeigen, daher ist auch bei inm

die'Handluﬁg_auf ein Mindestmass zusammengeschrumpft. Da-

fUr hdren wir sehr viel von :Rache, Liebe und Tod. D Annun-
. 2lios Parisina hat Nicolo III;‘gehéiratet, der ihretwegen -
Stella de Tolomei , genannt Stella dell “Assassino, wverlassen

‘hatte." Gleich zu Anfang des'Dramas-begegﬁen wir -Stella, .

E—

dié:Parisina‘ ¥la v1peretta dai Cesena" ‘wie sie sie nennt,

hasst und daher kelne Gelegenhelt versaumt ihren und Nico- .

o

.. .los. Sohn Ugo gegen Parlslna aufzuhetzen .und ‘diese selbst zu

besghimpfen. -Lhre ﬁe;ndsellgen Gefdhle kennen keine Gren-
Zen-uﬁd»sie beleidigt nicht nur ?artsihé; sondern adéhodie

' Famllle der Malatesta, die sie”"rubatori,’tradiﬁori g~dru;
8 . - 81) - - ¢ 7 . N . .
gg" nennt, Wahrend.sich Stella in ihrem Beschimpfungen er-

geht kommt der Herzog guter Laung von einem Jagdausflug

zuerk Nun 1st es Parlslna, dle 31ch bei ihm im selben_

*

‘Stil fiber das Benehmen einer weggeschlckten Konkublne'be—,

kl_agt: ‘_v . ) ’ ’ s . \.
Stella de Tolomai,»
Stella dell “Assassino, la malvagla

. femmina la rabblosa L . .
. 9 . A 82)
w . pa ...
. 1 v
'Keift sie. Ugo .verhindert einé Stellungnahme des Vaters

b

81) Gabriele® D “Annunzio, Tragedie, 'sogni e misteri, 8a
ed., v.1, Tutte le opere di Gabriele d’ Annunzio, a cura di
Egidio Bianchetti, (Milano:- Mondadori,- 1964), S. 730; von
jetzt an ‘zitiert als D Annunzio, Parlsina.a

82) Ibid., S. 735. S
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in dem er. droht, dass ef als Bastard nicht linger im her-

"zoglichen Schloss leben kénne, lleber wolle er im hampf

sterben. Parisina brlcht bel den Worten UgOS in heftlges
r . .

Weinen aus.

Im zweiten Akt unte;nimmt Parisina, bégleiiet von ihrer
. r ' :
Hofdame, elner Tochter‘des Nlcolb di Op0121, die la Verde.
. .
genannt wird, eine Wallfahrt zur Vvergine Nera in der Santa

fCasa d1 Loreto: Wahrend Par151na die Kleider und Klelnode~‘

' bewundert mit denen das Standbild der Madonna geschmﬂckt

1S£ versuchen die Schlavonnl das Helllgtum zu berauben._

. Ugo ﬁberwaltlgt mlt einem Trupp Soldaten die: Rauber. Nach"'

dem Kampf kommt er mlt dem blutbefleckten Schwert in dle 5-
Klrche zurﬂck und venkﬁndet den Sieg:
Vittorla' Sia 1audata

la. Regina del Cleégy
Abblamo vinto.

Froh darﬂber, nimmt Parisina- dle Hand Ugos und fiihrt
fihn vor das Bild der| Jungffhu, wo-sie ‘'sein. Schwert nleder— 
legen.  Beide knlen undﬂParlslna umarmt Ugo.: Dleser 1st
verwundet und seln Elut hlnterlasst Spuren auf Parlslnas
weissem Kle1d.~ Die schéne Stlefmutter[ von Angst und Sor—-

ge fﬂr den jungen M!nschen ﬁberwaltlgt° lasst Wasservund

Verbande brlngen und versorgt seine Wunde selbst ‘Die

H

83) Ibid., S. 753.
VA

“ .
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‘Schwarze Madonna hat das Wunder vollbracht, Parlslna und

Ugo‘haben iHren llass vergessen, Angesichts der Madonna be*'

schwdrt Ugo seine Llebe zZu Parlslna-—im ersten Akt schwur
er selner Mutter sie zu hassen——und beide, Ugo *und Parlslna
_danken der Madonna, die ‘das Wunder der Liebe w1rkte.

Ein Jahr spater wartet Parisxna in. 1hrem Zlmmer auf

,Schloss Belfiore aud Ugo wahrend 51e dle Romanze von "

Tristén<un§ Isolde liest.: Als Ugo endlich kommt, ist sein

Antlitz von Trédnen nass, aber nicht von seinen‘eigenen,

- sondern von den, Branen seiner’ Mutter, dle meer noch nicht
‘- :
nverwunden hat, dass Parisina 1hr vorgezogen ‘wurde. * Die

_Liebenden lauschen der Stlmme der Nachtlgall da. sagt die’

- -

Hofdame das Kommen NlCOlOS von der Tﬂre her an.' PariSina

verblrgt Uugo hlnter ﬁen Vorh4ngen des Bettes, WO lhn dann‘"
auch NlCOlO entdeckt Diese Entdeckung wirkt nlederschmet—

ternd auf den Herzog, er schreit auf: . ' ' e
Crlsto Signore, perche tg mi fulm1n1°
Se raccattai la terra del Calvarlo-
con le mie pugna, =
se 11 SepolCre t0cca1, Crlst Slgnor@
tu fa ch”io non mi: perda, °
ch”io non racegdatti il ferro, che le manl
mie stesse io: no§4}nsangu1n1 o
nel sangue mio! Se-

<o

Als Antwort klagt Parlslna erst ihn, dann sich- selbst'

an. Als 51e schwelgt, prelst Ugo dle Schonhelt Par151nas.
A

'84) Ibid., S. 783. - .
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Anm llerzog geht dieses Preislied cbenso vorbei wie vorher

Parisinas Anklagen. Im Namen Gottes spricht\br das Urteil:
PN N ©
°anque,_ﬁlgnore echiusa la mia notte. 0
e Ma, se tu offrl che qcagllata sia
la queste creature ©
acio che fu ordinato abeterno
si gran disfida 0
nella notte che pgorta le tue stelle,:
io m“umilio et interprete a tua qloria
la tua sentenza: i 0
abbian 1 istesso ceppo
sotto 1l “istessa scure - : )
i due 036‘ e i due sanguj -
~facciaﬂ ‘istessa pozza.

Der letzte Akt splelt im Gef&ﬂgnls. Auf einem Strohla-

ger, . durch ein Gitter: voneinander getrennt, erwarten Pari-
55 . - .

_sinavund Ugo den Vollzug des’ Urtells. Ugos Mutter er-

scheint, Vergeblgph flept sie um eln Wort der Liebe. von

ihrem Sohn Die E&ebenden ver51chern nochmals elnander‘

<]

ihre Llebe und erwarten gefasst den Tod. d‘

"Geflthle’ spielen auch in Kassners Fassung des Stoffes

©

;eine grOSse Rolfe. 'RassnerObeginnt mit der glanzvollen’é”

/ Hochzelt in Ferrara, auf der Parlslna gluckllch ist. Aber 

]

'Nicolaus sehnt sich nach der Gewissheit vgn Parlslnas Liebe

zu ihm, denn seit drel Tagen ist Parlslnas Vétter Hugo da.

Er ist schbn und welss zu lachen. Utn 51ch Gewis@helt zu

< o
[+

verschaffen, verlasst Nlpolaus dle Burg. $1n Dlener 1st.
[ i

‘ a
behuftragt,-qger'Qgrgsina zu wachen. ALs‘ﬂer Diener nach

- o
I
ES

S o ‘ o ’ \ ,'

'85) Ibid., S. 768. e \

g

o

8

o
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yerona kommt Berl§h§ e?stattet und erzahlt déés”Hﬁgo die

Burg verlassen habe, Parlslnaihber allelne in ihrem Gemache

% L
welie,,erstlcht Nlcolaus ‘den Diener, um 1hnwam‘We1terreden

zu hlndern, " Er kehrt’heim, aber das Glitick. dauert nicht
lange: Wleder reltet Nicolaus fort, auch diesmal von einem

5iene: begleltet. Ihn schlckt'Nlcolaus mit den Waffen

zurlick, “er:;solle Parisina seinen Tod melden. = Der Dieher

-

- fihrt seinen Auitrag aus, kommt zu Nicolaus zuPlick und er-

2z8hlt, dass Parisina ein Grab graben liess, um seinen '

“ Leichnam zu bec-atten, wenn er gefuﬁaen werdefﬂANiCOlaus

',reitet wieder heim, abér angesichts der TUrme seiner Burg

o

)
verhalt er, de Diener bOll vorausrelten und fragen,

“warum SO - frﬁh das Gra?ﬁsie mir grub?" Parlslna wird” dlese

2

Botschaft n1e erhalten, denn Nlcolaus erschlagt auch dlesen

Dlener und reitet davon in dle Wacht aus der er: nle mehr

86)
zurrﬂckkehrt g
. 2
‘: R :
& i
. ‘?TA )’ : ‘,'"4'6""-'
: L' 'Y;‘
. Jv’:;.»,
36)_ oL £ Kassner, Der Traumer, in.Per- Tod ‘und dleﬁ
. Maske: 3 losophlsche Novellen, Neue Dichtung aus Oster-
‘reich, 14, (Wienv Berglandverlqg; 1956),:V 11_155 _Von

~"Jjetzt an zitiert als Kassner, Trédumer.

2 0

R : R N

=3
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III. - DER F'A,x{ISINA—STQF? UND *. 'SEINE  FORM

'steht. Daher kann Trousson schrelben

felne drﬁmatlsche Behandlung des Stoffes.

S

T

Wir haben b relts darauf hlngew1esen, dass in-allen

N

Werken, die den Parlsxna Stoff behandeln——mlt Ausnahme von
'Kassners Glelchnls——der Ehebruch mit - dem&Stlefsohn den

fverblndllchen Handlungskern, also das Kernmotlv daxstellt{

VSchon Arlstoteles hat uber dle Verblndllchkelt des Hand—

. 87).
lungskerns selne Beobachtungen gemacht Er kommt zu- dem

’Schluss, dass zwar dle Beaebenhelten fesulleaen, jedoch: die

[}

P

»lBegrundung derselben ebenso 1m Belleben des chhters.steht

< i

-~ wie die Wahl der Form Es hat 31ch jedoch im. Laufe der

\

"Jahrhunderte‘seither geZelgt dass die Wahl der Form myt

'der Wahl der Handlung, alSo'mlt dem-Stoff im Zusammenbang

ER -
‘ Le mytheoétant da- uqe maniere tres gﬁnérale,,
a- une sltuatlon humalne exemplalre. e

Wenxg spater bemerkt er-v

“La 51tuatégy ou le. héros sera. le centre. du
probleme.

«

Lst die situatlon chhtlger als der Held oder die Hel—'

‘din, dann,-so sagt Troubson, finden w1r notwendlgerwelse

o
I - les mythes de’ 51tuatlon néce581ten§9Presqué'
toujours un agencement dramathue,f‘..

4 . > .
@ o = . . . 7

87) Aristoteieé, Poetics, 14§3b22 26. o

88) Trousson,’, lildoyer"'{ 6%104 S :

89) Ibid., s. 1 e ~,?&f o f-#ﬁ5;“ﬁ
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Dleser Satz Troussons 5ewahrhe1tet 51chdam Pa§151na-
[

Stoff Dort geht ja dér Konfllxt nlcht nur auf den Cha—

o
< >4

rakter ?arlslnas zurﬂck _sondern vor . allemaauf dhe Lage,
' o -8 oo o
- auf das Drelechsvethaltnls, 1n dgm gleoHaugtgestalten ge=

‘°‘ Qe =

fangen suﬁd er fanden, dass dl; r urspr&ngllcﬁ n0vel—

o

o

llstlsche Stoff lmmer w1eder°dgamatbsdhabearbeatét wﬁfae/

= ¢ .09 a

= RN

_was natﬂrllch von. der Art des Stoffes abhéngt aber, auch::

- ® U w

damlt zu tun hat &ass N@vellecunq Drama verschwistgrte?

Q ] " a ch:O o "'"3
Gattﬁngem alnd und nur elne Berelcherung und Starkung der o
Randmotlvecnotwendig 1st :was er jQ belaboge de Vega"«'~%
o 20 .- .

B

tJ fanden,lum die Uberfﬂhrung elner NOVelleoln ein D;ama zu
exrélchen._’.ﬂ=h1.” . '%30 e T

-

o a4
o o o

N Elbsabeth“Frenzel bezelchnet d;ese Tatsacheéh
_t StoffgvorW1egend lﬁvélhérobestlm;tgn ‘Gattun
“’::"Afflhlt5t4NOn StOfE und Gattung"‘; Nath ér? _
°dann elnen Stoff mlt d%amatlschar Afflnltat wenn :dle ab—

3 o L

"solute Domlnanz ﬁes Kernmot1VS ﬂber die Rahmen—cund ﬁand-

o
2 oem S -

5 motlvé" gegeben 1sﬁ und wir és ausserdem mlt elnem_"dlglek—’
: ; ©U90) Co
trschen ~Kerqmot1v %u tun haben. DasvheiSStw dass’ e
- .od s&mtl;che Motlve trotz aller @ragnanz der. Ne—@
LT benflguren and . aller Geschlossenhelt der: Eplso-,i
ol denhandkungEn :50 absolut dem Hauptmotly unter- ...
.und zugeordnet. [éln@/,,dass sie weder ﬂberflﬂ531g=‘
o aaenschelgf? n@ch slch zu versélbstandlgen '
. ¢ .. " "drohen. :

. o
?n . .- : s,

“ e o . < L . ., o R o, C e a . o
o : R R ' . s o

PR B . . oL . I BN o
< EURT T : . . .



vn_Stoff kennzelchnen, sondern eher als eln Kennzelchen aes

;vfnﬂtzt werden, um dle Reaktlonen des Lesers oder des Zu~

- 49

Dles trifft 1n hohem Masse auf dle Par1<1na Dramen zu.

und der verletzten'Ehre. Dlese Motlve 51nd aber derartlg

© ©

dem Stoffgefﬁge elngepasst dass auch der kﬂrzunqswﬂtlgste
Dramaturg sre nlcht opfern wﬂrde. Das Eifersuchtsmotlv und

das Motlv der verletzten Ehre. bel Lope de Vega und - Bergman

©

zum ‘Beispiel, w%rden ‘zu stdffelgenen Motlven, wie der au&

dem Ehebruch slch ergebende Vater- Sohn Konfllkt - ’

a

Daneben aber flnden wit Mo%lve, die niéht- unbedlngt den

° a

,o o

chhters gelten kénnen.. Es 51nd das Motlve, die nur der
8.

) Q
elnen oder anderen Fassuéggﬁngehoren und nlcht stOff— oder

) ©

L Zum Kernmotlv treten jedesmal dle Randmotlve der Elfersucht

a

gattungsbedingt sondern zeitbedlngt 51nd dle melstens be—-

o a

.e

schahers 1m Theater 1n elne bestlmmte Rlchtung zZu lenken.

[}

Solche Motive 51nd das Bastardmotlv bei LOpe de. Vega und

2 @

-« D’Annunzlo und dle Brautabnahme durch den Vater be; Lord

Q

' Byron. Es andert n&mllch nlcht den Ehebruch selbst ob der

'Sohn ehéllch oder unehellch geboren wurde, ob er dle Braut

“’ufsprﬂngllch hefraten sollte oder nlcht Weder-die-eine-°

o

ﬂoch dle anderé Tatsache kann die Katastrophe beschleunlgen

Te a

ﬂoder hlntanhalten, D1e Elfefsucht aber, die unmlttelbar

o

o X .- - 9

&

PN o0 > . T o

,91);Ffeﬁiel;gstbff;,unﬁ Motivgeschichte, Grundiagen‘der

“.. Germanistik, 3, (Berlin: Erich Schmidt, 1966) , S. 100.
S . L — A

\
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“zum dfamatiechen Geflige géhért bbrlngt den Stelm ins: Rol—'
‘len, denn die elfersuchtlge Gestalt sel es Aurora oder.
‘ Caterina’ d Orb1221,.entdeckt das sﬂndhafte Verhalten dnd’
_fthrt dadurch dle Katastrophe herbe1

Trot? aller_;nnewohnenden Dramatlk ietﬂdergParieina-

Stoff hicht immer'dramatiech'bqhandeltmworden, was wieder4{

um Aristotelesfrecht éibt, der‘dle Wahl der Form vom chh—.m“

ter abﬁanglg macht undkdle Form nlcht als von gornhereln
.Zum Stoff zugehorlg betrachtet "Wir flnden ja auch elne.
Verserzahlung, einen Operntext und ausserdem noch eln D
Glelchnlsm. l 4

‘ Die Form der Verserzéhlung war ein Llebllngsklnd des

zachtzehnteﬁ‘Jahrhunderts und . Byron war eiher der letzten,:

b‘.z'der dlese Form bevorzugte und melsterhaft beherrscg¥

"Sehgﬁ wir uns aber dle Struktur von Byrons Verserza lung

~"Parisina" an, so féllt zuerst die Elnhelt der Zeit

épater Abeéend, Jacht,'nachster Tag._ ‘Auch dle andere-F.

derung~des$AristOteies! dle Einheit des Ortes ist erfull'

denn alles spielt Eicheiqnerhalbyder Mauern des Palaétes \

von Ferré;a:abe‘ Der Anfang der Ffzahiung liest~sich'wie

~eine guhmenenweiSung fiix einen ersten Akt. WennvPerisina

’ r must lay her conscious head o 925
a husband s trusting. heart be51de,

L - o . -

92) Byron,fﬁParisina", zeile 67%%8.

V\“
o
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'wenn sie also das eheliche Schldfzimmer‘eufsucht,;iét‘gc4.'
Qisserméssen:die Expogitionsezeﬁe dés Dramag\von Hugos "und
Pdrisinas Liebe heendet. Der zweitedAkt‘Spieltbfeiﬁs;im

-Schlafzimmer, teils im Gerichtssaalfmif[der Vefteidigﬁnqs—
und,Anklegef@de'Huées»als dem drematischen ﬁbhepunkt:und .
endlieh der Katestrophe7def Hinrichtung-im.Schlosshof;d Es
handelt <ich also‘in:diesem Falle wohl nur um eine‘echeih4

«bare‘Aﬁderdng der Gattuné, denn nieﬁt nur ist diese Eféah—

. : ~ .

lung wie ein Drama aufgebaut, sie weist auch kefinerlei ver-

- andérung 6der Lockefung im Motivgefﬂge auf' Wir findeh

y

zZwaxr zusatzllch das MOth der Brautabnahme durch den Vater,

‘doch dleses Motiv verstarkt nur den Vater—Sohn—Konfllkt
dandert aber nlcht den Sinn der Erzahlung oder gar des Stof;
"fes.‘»er flnden also kelnes der Merkmalej Slnnes&nderung |
:ware eln solches, dle fﬁr gewbhnllch mlt einem echtenvGat—
ﬂtungswechsel Hand in Hand gehenQB)Eln solcher dagegen fln-
‘de£ im'Werk Rudolf Kassners statt, denn dort sind die
D-DStrukturanderungen im Motlvgefﬂge auffallend elne Anderung
‘des Slnnes ist somlt dle Folge. Es glbt kelnen Ehebruch
‘.Pehr;‘nur die Mbgllchkelt elnes solchen wird angedeutet.
,‘ber Hefzdé_hatfkeinen'Sohn und Hugo is€ ein‘Vetter Pariei—-

‘nas. Dieeeifersﬂchtigen,Gestéiten}in‘den anderen Werken

93)- Frenzel Sfoff-;dMotiv- und S&mbdlforschung; Ty
S 91 92 K o . . ,



. 52
" sind immexy Frauen, bei Kassner ist der Herzog selbst eifer-
o |

stichtig. Kassner nennt selne Er?&hlung ein "@181Chnl°"

das heisst, sig hat'"Zelchen—Charakter ' bedarf also eines
.Schlﬁsséls oder einer Erklérung; die uns aber Kassner an'.
dieser Stelle selbst zu- finden aufgibt. |

Von Gattungswechsel wilirde Ei&sabeth Frenzel auch im Fal—
"le von D Annunzmos ParLSLna'sprechen denn ein Operntext“
 we1st andere‘Elgenschaften auf als ein Sprechdrama : Belde )
. stlmmen im dramatlschen Fortschrelten der Handlung ubereln.‘
Doch 1st in der Oper die Handlung um 1hrer selbst w1llen
nicht mehr am . w1cht1gsten.. Es kommt v1elmehr auf die Ge-

\

fuhle an, dle dlese Handlung auslbsen und beglelten. 'An‘

AStelle der Exp051tlon im Text trltt dle stlmmungma551ge

)

Binfﬁhrung durch dle Ouvertﬂre.v Bel D Annun21o flnden wir

"ein strambotto gesungen von der Hofdame, ‘das. nur dazu da

 ist, ‘eine bestlmmte Stlmmung im Zuschauer hervorzurufen,:
aﬁer mit der Handlung selbst nlchts zu tun hat, denn dle
Stlmmungs- und Affektbetonthelt der Oper verlangt das. Ver-
weilen auf lyrlschen Hdhepunkten und deshalb kann der Dla—
log vernach1a551gt werden. Nun wollte aber D’Annun21o keln‘

nlibretto schrelben,‘SOndern eln Mu51kdrama im Slnne Rlchard
' . - 94).
Wagners schaffen.. Erfhielt,auch'seinen Text fur,w1cht1ger

s
. " . . i
- : o o . o
: e <,

' 94) Giuseppe Sozzi, Gabriele D Annun21o nella v1ta e
nell” arte, (Flrenzew LaNuova Italia, 19 GZ), S.r256
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‘als die Musik Mascagnis, der diese Oper schrieb. .Der glei-
_cheh Ansicht “ist AdrianO'Lualdi, der Parlslna als ein Drama

95)-
Sleht, das auch ohne Mu51k aufgefuhrt werden kdnnte.

. Trotz alledem welst D Annunzlos Par151na alle Mcrkmale des
Operntextes auf. er flnden wenlg Handlung, daflr elne
Darstellung von, heftlgen und uberfllessenden Gefﬂhlen,
'denen sxch dle Flguren des Stfickes unterstutzt von den
.zahlrelchen Chorgruppen hlngeben. Ausserdem glbt es Stel—
len, zum Belsplel die Szene mit der Nachtlgall die‘ohne
Musik sinnlos blelben. |
Da aber eine Oper der Buhne bedarf, so ist sie, wenn
A.auch keln Drama im engeren Sinn, doch dem Drama Verwandt
‘Daraus erglbt sich auch hler, dass auf jeden Fall der Pa~
rlslna—Stoff ein drama+lscher Stoff blelbt.ﬂ o
' Ein Stoff muss aber nlcht 1mmer selbstandlé auftreten.
"Er kannvmlt anderen Stoffen Verbunden werden oder zwel
:Stoffe k&nnen nebenelnander herlaufen, was 1n der Eplk df—‘
. texr der. Fall ist. Was ursprﬂngllch elﬁ selbstandlger Stoff
.wéry-erscheint dann manchmal als ein Motiv ;n einem andern
Stoff So haf déf PariSina—éﬁoff nochvkeinen SchiiftStel—
.

ler zur epischen. Gestaltung angeregt, aber als MOth des

Ehebrucns mit dem Stlefsohn finden wir dlesen Stoff im na-

95) Adxiano Lualdi '"Mascagni, D'Anndnzio e Parisina",
- Qvaderni D ﬂnunzianl, 30—31}(1965),»8. 66.
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turallstlschen Roman w10der.. Wir ﬁehken dabei beéondcrs
. 96) . '
.an La Curée von Zola. . In dlesem Roman brlcht dle weibllche

Hauptgcstalt Renge Saccard die Ehe mit ihrem Stlefsohn
.'Max1m Wir w1ssen lm Falle Zolas, dass er deshalb die Ge- -

schichte von Arlstlde Saccard mlt der Renée Max1m—Handlung

verflocht,\we;l er fur selnen ROman elne leldenschaftllche

_Liebe brauchte, aber ein. solches. Gefuhl nlcht zu seinem
— ©97) ,
Helden  Aristide Saccard passte. Das Drama Renée, das Zola

im,Anschlusé an den Roman schriebf~lasst dafldr dann die

'Aristide Saccard—Handlungagfdsétenteils wng'AWir“haben

Renée deshalb nlcht zu den Parlslna Dramen gez8hlt, weil .
T 98) :

Zola in Renée eine Art erfolgrelcher Phadra sah, den Parl—‘
51na—Stoff kannte er anscheinend n;cht, zudem entfernt 51ch
derxr Schluss vom’Motiygefﬂge des Parisina—Stoffes, zZu dem

'-die_BeStrafung des Paares uhbedingt dazugehdrt, denn Vater

und Sohn arrangieren sich und Renée stirbt an einer damals

" modischen Krankheit.

Avd

, 96) Emile Zola Les' Rougon Macquart ‘Collection L Inté-
grale," (Paris.: Aux Ealtlons du Seull 1969), I, La.Curée;
S. 234-375. . .

©97) Ingrid Peter, in Klndler, IT, K010nne 456. :

98) Zola, Op: c1t,, ST 230: Zolas Brief ‘an Ulbachj;
S. 239 'und, Fussnote 14: L idée de 1 1nce§te, exactment
paralfble a- celui de Phé&dre, s se “précise, mals Max1me n‘a
rien du chaste Hlppolyte.- o




Iv. - DIE DIQEI’l‘_ERISCI’Iﬁ GESTALTUNG DER‘ FIGU‘R.EN
| UND  MOTIVL |

Wenh.auch die Wahl des Stoéfes iﬁ viélen Fillen Zuéleich
dle wahl der Gattung de's kﬂnftlgen llterarlschen Werkés be—
stlmmt 50 blelbt dem chhter immer noch die Frelheit dle
Hahdlungen seiner Helden 2u beggﬂnden. wie er es fur rlch—
'tlg h&dlt und deren Charaktere nach selnem Gutdﬂnken zZu for—‘
men. In dlesem Kapltel soll nun versucht werden Zzu zeigen, -
. wie die chhter dlese Frelhelt nitzten. Vor allem sind
.hler dle Behandlung des Bastardmotlvs, das der Brautabnahme
durch den Vater und das Motiv der ElFersucht 1nteressant
’Dle, w1e wir sehen werden, sich wandelnde Charakterlslerung
der Figuren 1st mlt diesen Motlveh innig verflochten, wes-—
‘halb die Besghrelbungjder dlchterlschen_Gestaltung der Frhb
"guren und MdiiQe'Hand'in Hand geht. . . y o
" Von Bandellos'Ma?chesana ist zu sagen, dass'ﬁrotz-a;lem
1Verst&ndnis,'das Bandello furlgie aufbfinét 'ér sie déch

als "baldanzosa e 1a301va" bezelchnet und sie 1st es auch.

o

Was immer der Marchese 1stﬁ, ar. Ende zeigt er sich vor al'lem

-als "fiero padre". Etwas mehr'BeaChtung milssen wir in die-

, . o , | }
sem énsammehhang'dem Fehlen des Bastardmotives bei Bandello
‘schénken.5 Sicherlich ist ein'Vaﬁer, der seinen legi;imén

Nachfolger hiﬁrichteh‘lassén muss, noch viel schlimmer

daran, als wenn es’ sich um einen natﬂrllchen Sohn gehandelt

‘o

.h&tte. Aber wir glauben nicht, daSS das der ein21ge Grund

>

. S ss
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fiir Ugos unhistorische Ehelichkeit ist, denn wir lesen ija

spdter am Ende von andern eheliehen S8hnen.. In ihrem Ge—

o

.sprach mit Ugo aber erwahnt dle Marchesana, dass lhr Vater -

1hr versprOChen habe, 51e werde Ugo helraten "/(.. .egli
mi disse ch“io sposarml con voi e non con vostre padre; ...
. 9 —;— -— . )

sagt sie. Ob.de: Vater das wirklich gesagt hat oder nicht,

" kann nﬂGht hachgeprﬁft werden, aber die Mardheeena wlre
auehanoch eine kleine Schwindlgyin, wenn ihre Worte nicht
étimﬁten. Wir glauben hieht dass BandelIO‘Hie Marchesana
schlechter machen wollte, als sie ohnehln schon 1et

‘ Dageaen ist Lope de Vegas Stﬂck Yo} angelegt dass der
Sohn unehellch seln nuss, ‘denn sonst hatten die Rite des

Herzogs kelnen Grund ihn zu erner‘Helrat zu veranlassen,

um-einen legitimen Nachfolger zu bekommen. ‘Aber'aueh Ca-

‘sandra musste dann nicht aus Ahgst vor ihrem Vater' nach der

Szene am Bach nach Ferrara Welterrelsen, sie kdnnte Fede-
rico, der 1hr so gut gefallt helraten. Doch Casandra er-
klért uns- deutllch dass das, ‘so wie. dle Dinge llegen un-
méglich ist, denn sie antwortet 1hrer Dienerin:.

e Yy yerra :

mi” fortuna; mas ya es. hecho

porque "cuando yo quisiera,: .-

o fingiendo alguna invenciédn, :

volver a Mantua;’ .estoy cierta
que me matara mi padre,

99) Bandeéllo, S. 520.
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y por toda Italia fuera °
fdbula mi desatino;

. fuera de que no ,'1diera'

,  casarme con Fedefico;

y asf no es justo que vuelva

a Mantua, sino que vaya '

a Ferrarg@a, en 2. Me espera ’ ‘

el Duque, ... 388) ‘ . o

/

~ Dieser

v

erzbg‘nuﬁ, den Casandra heiratet, kann nicht '

xfiero padre" ‘abgetan. werden, denn - er bleibt
N
ein liebender Vater bis zum Ende. So leichtsinnig Lope de

einfach ials

‘VegasﬁHeriog am.Aﬁfang des Sttickes auch erscheint, soviel

Mlhe "gibt sich der Dichter uns zu.uberzeugeﬁ, dass“dieéer 
L ) . . ) ) . . . ' ) v'/ A
Herzog.kein schlechter wertloser Mensch sei und seine Wand-

lﬁng am Ende tatsdchlich eine innefe Unkehr und nicht nur
eine »Zurschaustellﬁng von tauschﬁep Geftihlen ist, wenn
auch deren Echtheit ven ﬁ angezwelfelt w1rd wenn er
feierllch spdttisch verkiindet:

. Milagra ha sido del Papa
"-llevar, senor, a la gueérra
al Dugue .Luis . de Ferrara,
Y que un ermltqpo ‘vuelva.
. "Por Dios, ‘gue puedes fundar
otra Camdldula. )

«

i Es scheint uns, dass dlese Wandlung nlcht von ungefahr

 kam, sondern dass 51e schon im ersten Akt angedeutet wurde,

- o

100) Lope De Vega, El castigo, Zeile 591-604,”

101) 1bid., Zeile 2443-48.7 Camdldula auch Camdndula,
ein religidser Orden, gegrtindet von, San Romualdo am Anfang
des 11l. .Jahrhunderts in Camaldoli in der Ndhe von Florenz.
Batins Bemerkung ist ebenso ironisch gemeint wie-sein
"Papstwunder": denn der ‘Orden hatte einen schlechten Ruf;

-
b

4
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denn die ersten Worte, die wir'dbenhaupt vomn Hervoginglh,
sind die unsichere Frage, ob ihn niemand erkenncn k&nne':

102)

"Que no ﬁ% conozcan temo."* WOrauf ihn Rlcardo damlt beru—

" higt, dass unter der Verkleldung alles erlaubt sei:

/ . DebaJO‘de ser disfraz
hay licencia para todo, ...

Schon‘Wenig spiter, Iaﬁschend_deh wehmiitigen Lied, das

'103)

‘ eihe.érauenstimmg im Innern eines Hauses singt, wird der
- "
Herzog missmutxg und wunscht obwohl es noch nicht sehr.

spat,lst, zZu Bett .zu gehen. Fur diesen Tag hat er Qom

PRI

“leichten Leben genug. Dass es zu einem Rﬂckfall kommt

-

wissen wir. Daflir ist die wandlung nachher umso tiefgehen—

der. Ricardo jedenfalls berlchtet-

El Dugque ha ganado un nombre .
‘'que por toda Italia suena;. -
~que si,mil matd Saﬁl

cantan por €l las gc ellas,
| e Daﬁi mats c1én . t% V
. . qﬁp a451 tal la f 1enda& '
£ QUe pu ué : LR

wdlameﬁté“’dg’ 7
d?@asangq, ni“'”’ :

“l" 2

. A s e N
> . T,

der. Hérzqg'andérgg nicht*nu §1“hepamourésen Gewohnhel—'

bl

5ed;'c1€ s 391

€. Veqa, El castago;IZeilé.4.
, Zeile 5+-6. .

Zeile 2351—63.‘ L

ek
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1
ten, sondern auch seine l8ssige Einstellung zu Staatsge-
-0 . '
schaften, denh kaum zu%ﬂck&ekchrt, erledigt er, wie wir ja
-0 ‘
;wissen, Briefe, die nach Batfns Daffirhalten 2eit gehabt
. o . . '
‘hdtten. Batfns Wunsch: ‘ v
El cielo que remunera
o "el cuyidado de quien mira
. ' ' el bien publico, prevenga

laur@les. a tus vitorias,
siglos a tu fama etermna, ...

105)

geht in Erfullung, aber auf .eine bdse Art und Welsc Der
Sieg, den der Herzog erringt, ist ' ein Sleg ber sich -
selbst, der ihn zugieich zefstbrtL denn irth wird der zweli-
felhafte Ruhm zutell Frau und Sohn am selben Tag fﬁr ein
Verbrechen richten zu mussen, das er 4hrch sein elgenes

Verhalten mitverschuldet hat. Genau genommen richtet und
V Q

’bestraft er in, Casandrafund~Feder

B it h selbst und nie-

. «
mand kann ihm die Strafe erlassen.

¥

Lope: de Vega w1rbt ganz offenkundlg fiur selnen Helden,

der dafiir bussen'mnss, dass er_fur ‘seinen Lebenswandal -

keine moralischeh Richtlinién anerkannté,;denn er ldsst ihn

k]

aufstdhnens .. _ : . S o

Este aun’ pudiera,’ofendida,w .
sufrir 14 piedad humana; -
o - pero dar la muerte a un hijo

?que corazdn no desmaya° 166)

Das: Ungluck dieses Herzogs besteht nicht aﬁlein in sei-
. . . Q
s

105) Ibid.,fZeil@ 2463-66. 106) Ibid., Zeil&;2866-69.

» ¥
,
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'‘nen schlechten Gewohnheltend d1° er zu sp&t ablegE sondernc
o AR -

vor allem darln, dass er als Herzog elne gesellschaftllchelﬁ

“S*ellung bokleldet dle~von 1hm °1nem exemplarlsche Auffﬂkr—

'rung" verlangt Er welss das sehr gut depn,er 1st ja, yie_;}

wir gesehen haben, besorgt dass 1hn keLneq.erkennt wenn

er Damer’ mltrzwelfelﬁaftem Ruf - nachstellt und seine Helrat

PN

“ist ja auch nlchts anderes a;s eln Aufrechterhalten selnes <
Ansehens und serher Wurde als Herzog ' Das Gewand dleser

Wﬂrde 1st aber zu groSs und zu welt fir den Menschen, der

LV

es 2zu tragen hat daher der Ruckfaﬂl in selne alten Gewohn—

heiten, was zum Ungluck aller Betelllgten das Verlangen

\ .
nach Verge&tung in Qgsandqa wachruft _Es lSt wxeder die.
pffentllche Wurde und Ehre des Herzogs, dle darch Casandras

}“verhalten getroffen w1rd——pr1vat bedeutete sxe 1hm zuerst i .
ja gar nlchts-—die lhn ‘zur helmllchen Stréfe zw1ngt éenn

 das Bekanntwerden von Casandras Ehebruch ware seln morall—

' sches Ende als Staatsoberhaupt rdéﬁﬂ Cas§nQ;as Ehre QSt zu-
gleich .des” Herzogs Ehre, w1e w1r noch sehen werden.. rDle_ 
1besondere Form des Strafvollzuges lasst zwar - sein dffentllé
ches Ansehen unangegastet zerstdrt aber zuglelch dle M8g-
lichkelt fur 1hn jemals w1eder etwas anderes zu sein als

o eine Attrappe selnes Amtes. Er befolgt das Gebot der Ge-
sellschaftsordnung, das es elnem verhelrateten Manne ver—

bietet selnen Don Juan Gelﬂsten nachzugeben, dle es aber

auch der betrogenen Ehefrau/nicht gestattet d1e Vergeltung .
: ' P Co L ; : o
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. Herzog Luls, wie w1r w1ssen, mit Lord Byrons Azo, mit

P

" so beugt er 51ch dem/Gesetz, aber sein elgenes Leben R

o

O : .
re elgenen Hinde. zu nehmen Casandta steht tibrigens
%% . |

h i
"erZng wenn es Z“E'Aufrechternaltung e1n°s Fassade

..

_kommt, injnlchts nach : er w;ssen‘von ihr selbst,
'nicht nur aus Angét vor 1hrem Vater, sendern agch'aqe Be~-
fﬂrchtungen was’man ;n ItaLien -sagen wdfdet-wenn Sie‘edch-h
welgerte, den Herzeg ru helraten, nech Fergara weiterreigzz‘

Es werden aLso alle, der“Herzogiselbst ﬁndiCasandra dem e

'.6ffent1ichen Ansehen geepfert,*weil ihr Privatleben der Tu-

Ve

o

ZWLCkmﬂhlé ) erd bekannt was gesche—

&\

h—;-..

in einer éusweglose

‘hep 1st, ist er als Herzog unmdgllch}geworden. “Straft er,

e

o

verliert seinen S nn, denhihm dle Liebe zum Sohn gegeben

. [y
~

hatﬁe Der Herzo' wahlt dle helmllche'utrafe, doch 1st

N

ironischerwelse 4uch dlese “Helmllchke&t" zwelfelhaftqudenn.;

e RS < ST

Aurora und Carloé Gonzaga kennen die Waﬁrhelt und auf jedenff‘

‘e
T

Fall weiss noch eln Drltter Bescheld der Schrelber des K

©

anonymen Brlefes -

18

: - Das Los, den eiqenen Sohn rlchten zu mﬂssen,>teil£(derf

& \5‘,.‘ - f ’ . ,’

D Annunzlos Nlcolo d Este und mit dem MargraVe Niccole bel

-
Y
- h

.+ "107) Siehe Seite 56-57, zitat 100.

A,
S N
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oM. o f e Co e
T 108) - ° RRIE IR e - o
Bergman Nicht in alleh StUcken w1rd deroHer7og aks,der*,

} Hauptschuld;ge hlngestellt aber 1mmer.fallt’eln-Teil der

© ° T o,

. Schuld auf ihn 7urﬁck Wle-sich der°Her7oq oder der = -
§ . . :

Marchese°als strafender\VaLer und Fﬁrbt ‘in. dlese‘Lage zu

o

sch;cken we;ss, 1st‘versch1eden, well ja Sache des DLCH;‘
“u ° O © PR Lo _ ° s ° o . .

ters. .Wir°finden zwei”Méglfchkeitén des‘verhaltens-‘Ent—

=] . . ) > O .
weder; der Ehebruch w1rd als: Staatsverbrechen angesehen,_

dann 1st der uerzog ebenso bestraFt wie das Jung%gpaar

So bel Lope de Vega dhd be1 Byrgn, darauf kommen wir noch

o

- c

Sz sprechen,'oder Parlsrna erschelnt a%s femme fatale,

dann wird der Herzog zum Sadlsten, ‘was 1n°den Weérken: D An— ¢

&
nunzios und Bergmaﬁs der Fall 1st -Dort‘&ird der Tod» von
: f“§ ot . gl
den Llebenden auch nicht als Strafe, sbndern.a}s Befﬁéiung'
.aufgefasst o o S 7 S

kN

Am klarsten zeigt sich dle Auffassung des Ehebruchs als'//;>//

[

‘§$§atsverbrechen bel Lope de Vega. Easandras und Federlcos_ fj

gehen wird deshalb zum Staatsverbrechen weil, durch lhr

Verhalten dle Naphfolge nicht nun in Frage gesteth son—:

dern ﬂberha&pt unm6g11Ch gemacht w1rd.c Ahnllches haben wir ”

!

bei Band llo gesehen doch dort helratet der Marchese ein’

zweites(Mal undngo und die Marchesana kénnen‘ruhig verges—

e, -

sen werden.- Fﬂr Herzog Luls aber gibt es ke&nen Ausweg und

108)/Unterschiede in der Schreibung des Namen Niccolo .
entsprechen der Schreibung des Namens ‘bel D Annunzio und 3
o &

¢ ) ¢

P
T

o’ -
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keipefRudkkéhr zun{alten=0rdndhg} denh élle Verlassen

Ferrafa, sogar Batfn geht mit Aurora nach Mantua Diese’

o o

Unmdgllchkelt dle alte Oranung w1ederherzustellen meln&en°

a .
o a.- »

w1ri wenn‘w1r im zwelten.Abschnltt sagteQi dass am Ende von |
n

Lope de Vegas Drama dle Welt in Trtimmer ege. FUredieses

Ferrara gibt es kelnen Fortlnbras

o

" Bei Lord Byron flnden w1r die Motlve der -Liebe als

o

Staatsverbrechen und das Bastardmotlv w1eder, dazu Xommt .

das MOth der Brautabnahme durcH den Vater. Diesés.Motiv
erschlen bel Bandello nur in der. Andeutung der Marchesana,
! : 109)

auf dle wir. hlngeW1esen haben. ‘Byron konstrulert aus dem

[~

“Brau;abnahmemotlv zusammen mist dem Bastardmotlv dle Schuld

v

'Aéos. Wir finden dlese Schuld ausftihrlich in der Rede
. Hugos beschrleben._ Hugchlrft dem Vater vér--=-v

- . ‘Thou gav st and may “st resume my-.. breath
A gift for whlch I thank thee not; -
Nor are my mother “s wrongs forgot,

* Her slighted love and .ruined name,

Her OffSPrlng S hErLtage of shame- *110)

1

Nachher beschuldlgt -er “ihn,, dass der Vater, die natﬂrll—

a

che Geburt des Sones vorschﬂtzend 1hm die Braut weggenom—

S

a ‘me_n habe . o : S . . . ,‘ ’ _.,' »‘ . - ) RS - -
TR ‘ . v EPU - e 4 .
. But wrong for wrong:--this,--deemed thy bride;
I . The other victim of thy pride,-= . e
w e T LT
_Bergman. o ’

: 109) Siehe Seite SG.V:' o - :
% 110) Byron,“Parisina"- Zeile 241-45. °

o

wy
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S .Thou know “st for me was destined . long;
[ " Thou saw st,. and coveted "st- her charms;
! "And with thy very crime--my birth,--
~ Thou taunted’st me--as little wo¥i§,
A match 1gnob1e for her arms, -

Heriog Azo hat’ aber weder elnen schlechten’ Ruf, noch be-

ptrﬁgt er'seine Frau, im Gegentell -sie kann- 1hn sogar

‘schlafend gliicklich machen, wenn sie 1hn unbewusst beruhrt

' Nadh Luis 7 Auffassung dﬂrfen Schandflecke nlcht bFfentllch_

And he to that embrace awakes,‘
And, happy in the. thought mistakes
. that dreaming sigh, 'and warm caress,
: - For such as he was wont to bless;
- And could in verxry Fondness weep 112)
O‘er her who loves him even in sleep.

Rt

AzoO handelt‘dann ayuch ganz‘anders-als dex Herzog Luis,

‘denn er hat eine andere Auffassung der’pefsdnlichen Ehre..

s,

'bekannt werden, selner An51cht nach

‘Esto disponen las leyes
del hongr, y que no haya
publicjdad en mi afrenta,
R . .con que se doble mi infamia.
~ - Quien en publico castiga
’ ’ ‘dos veces su honor infigmaj;

pues despudes que -le ha perdldo,ll3)
por’ el mundo le dilata. . R

ey ©

Ausserdem ist die Ehre des Herzog Luls vem- guten Ruf

«

Seiner. Frau abhénglg, was ‘ganz allgemeln dle Ehre zu elnem

‘Feind des Mannes macht. @er Herzog sprlcht 51ch darﬂber

grﬂndliCh aus:

111) Ibid., Zeile 253-59. "112) Ibid., Zeile 75-80.
_113) Lope de Vega, El castigo, Zeile 2850 57.

o



Ay, gnor, fiero enemigo! a
?20uién fue el prlmero que, de
tu ley al: mundo, y gque fuese i ' .
- mujer quien en sI tuviese g&,ﬂf%
tu valor, .y el hombre no? s S
" Pues sin culpa el mds honrado "L~
_te puede perder, honor,.. R S 3‘,,
bdrbaro legislador - o s
‘fue tu inventor, no ‘letrado, ' . .
Mas dejarla entre nosotros Co
muestra que fuiste ofendido,
pues esta invencidnsha- sido 114)
" para que lo fuesen otros.

By

Azo ist, was Ansehen und Ehre anlangt ganz'andérér
Meinﬁng. Ex’ Verschafft sich Gew1sshe1t ,.was 21emllch
;leicht ist, denn die Llebschaft Hugos und Parlslnas 1st am
.Hofe bekannt nur der Herzog wusste bisher nlchts davon.
was sowieso alle WLSsen, braucht nlcht helmllch abgehandelt

zu werden. Das Verhaltnls Hugos und- Par151nas ist eln

A

Staatsverbrechen und daher werden die. beiden auch vor den -

Vertretern des Staates in einer dffentllchen Sltzung verur-.

'te;lt.' Byron 14sst kelnen Zwe1fel dass er das junge Paar

———

_fﬂf schuldig halt., Seln Hugo ist sich auch seine;yVerfeh—

lung bewusst, wenn er von selnem "crlme als "worst‘toAV

,human view" 5pr1cht Genauso wie Luis, richtet auch Azo :*

sich selbst, auch selne Welt war vorﬂbergehend in Gefahr

zerstbrt zu werden. AzOs Staat von Ferrara blelbt beste-

.

ﬁen,‘abér_er, Azo, £%£qep kelne L&sung fﬁr‘selne inneren -

-

{bid,,aZeile_zalleg3;




66
.Kdnflikte{ denn sein Verstand hat éiﬁen Mdrd béfphien; der
"moralisch"'gerechtfertigt eréchgint, deﬁ das Gesetz-verf
léngt hat\ aber seine Gefdhle, séine Liebe fﬂr'Fra@ und
Sohn konnte er nic¢ht mit 1hnen zuglelch tdten.

In Byrons "Parlslna" flnden 51ch dle ersten Anzelchen

dafdr, dass der Herzog nlcht nur straft well Ehre oder
Gesetze ihn dazu’ zw1ngen, sondern weil seine Eﬂtschlusse}

von einem grausamen Zug in seinem Charékter bestimmt wer-
den. Wir meinen, dass man Zeilen wie diese:
Farewell! 1 will not see thee die--
But thou, frall thlng' shalt view his head-

»

als sadlstlsch bezeichnen kann, wenn auch Byron . mit dem,_v

115)

‘was er am Ende des Gedichtesvuber den Herzog sagt, diesen
'Eindruck w1eder verw1scht
Auch das Wort fatal finden wir zum erstenmal be1 Byron.

'_Die fatal~charms hat seine'Parisina mit ihren Enkellnnen

bei Bergman1und'D*Ahnunzib gemeinsam. 4Sohst aber erscheint
/

forgns Parlslna als eine passive romantische Heldln, dle an
ihrer Schdnhelt genug ‘hat, d1e Rﬂhrung, ja eher eine Art
son Anbetung erregt der man aber kelne Exzesse zutraut
Wir werden spatgr flnden, dass Parls;na aber augh anders
gesehen werden‘kaﬁn.‘ Vorlaufig ébe? Wdllenwwir ihre
.SchWeLéSamkeit lieber Verhaltenheit*dér‘GefﬂhLe nenneh,

RN

© 115) Byron, "Parisin SRR 16-17.
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eine Unfahlgkelt lhres Wesens ihr Herz zur Schau zu stel-
'lea:' Nur ganz unhéfllche Krltlker wlilrden sie als "schdne,
dumme Frau" bezeichnen, die schweigt, weil sie nichts zu
leagen hat. Aber wir“sehenvja‘Parieiaexnur.am Ende ihies
Lebens; wo alles, wasazu eageﬂ waf, SChon.gesagt ist.J‘
. Ganz anders verh&ltfsieh Casandra.“ Sie macht uns mit
alleh'ihren Gedanken und Geflihlen bekaﬁnt und mit allen

R . °
ihfen'Uberlegungen, die sie zum’ Handeln veranlassen.  Sie'
‘ benﬁtét'ih:en.Verstand. Nur elnmal, ln den Klauen . der
Effersucht' wehn Federico ihr vorschldgt, dass er Aurora
’heiraten kbnnte, umleie beide'vbr dem Aussersten”zﬂ bewah—a
ren, an dieser Stelle verllert sie dxe Herrschaft Uber 1hr
Temperament und be51ege1t damlt ihr Schlcksalllséle er—
wihnte Szene zelgt aber auch dass Federlco gew1ssermasqea_
in:der-?ange-von Vater und Stiefmutter zappelt.und wenig
Gelegenheiﬁ hat, sich dufchéusetzen;i Weder.wurde ihm vom
-éater erlaubt in den Krieg zu ziehen, noch entldsst ihn CaQ

’

sandra aus ihrem Netz. Er ist ein\Opfer der Vaterliebe

2

einerseits und der be51tzergre1fenden Leidenschaft Casan-

»dras andrerseits. Er hat belden nichts anderes entgegenzu—
117)
: setzen als seine: "nec1a 1maglnacidn" und das ist nlcht

_genug, um das Unheal aufzuhalten.

116) Lope de Vega El castigo, Zeilen 2700 35.
117) Ibid., Zelle'gz‘e |
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. Auch Byrons Hugo lbt\nlcht viel besqer dran. Der Yater
. a) -
hat ihm die Braut weggenommen,_da die Schdnhelt Par151nas

fir den Bastard zu schade waf.- Gelegenheit fir sich‘selbst‘

iu sprechen.erhalt er erst” als es dafpr zu.spatvisth" Docﬁ
wenn wir Hugo recht verstehen, Aann‘hat ef Parisina Vér—
fﬂhrt, oder er hat sich w1lllg von ihrer Schénheit verfuh—
fenflassen, um sich am Vater fir sein Dasein als Bastard zu
richen. Byron sieht Also»die ganze-Anéelegeﬁheit von’ einer
anderen Séite, das heisst nicht als Tét der verﬂachl&ssié-

I's . :
ten Frau, die ihren Mann treffen will, sondern mdglicher-

|
\

‘weise als die eines Sohnes,\dér den Vater treffen uhd 'sich
‘ . . =Liell ]
. an 1hm rachen wi&l.

2

| " - A E
Das dritte der Motive, das wiiﬁaufgezahlt haben, ist
das Motiv der Eifersucht. Wir 3

den es zum erstenmal bei
_Lopé@de Vega. . Dort sind Aurora'und Casandra abwechselnd

aufeinanderfeiférsuchtig. Aber der Versuch Auroras auch

Federico eifersﬂchtig zu-machen, mlssllngt. W&hrend Auro—-

ras Wachsamkeit dgrch@&%rﬁGéfﬂﬁl geschirft wird, sie

ertappt die-Liebenden in flagranti, wimd Casandras Geistes—

gegenwart elngeschlafert, bekanntllch sieht 51e den lau—A

schenden Herzog nicht und ausserdem mlssversteht sie grﬂnd-
_%

Nlich das§§3?derlco nur retten will was noch zu retten

,ist nichiygbér seine Liebe zu ihr verraten hat. Uber die
. i .
FolgenU die das Verhalten Casandras zeltigt wurde schon -

genﬂgénd gesagt._

&
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In Byrons "Parisina" kann mit elnlger Mtihe Elfersucht
zwisehen Vater und Sohn entdeckt werden, aber wir glauben,
dass Eifersucht nicht ganz der fichtige Ausdruck'ist, denn
: die Vorwuffe, die Eer Sohn dem Vater macht, beziehenesich
in der Hauptsache auf die uneheliche Geburt des‘Sohnes und
den Tod der Mutter in Schanae. A‘/\ |

’ Ungleich wichtige} wird dasuMo£i¢ der Eifersucht. in"

_Berémege und DfAnnﬁnzios Pafisina Dort verschlebt dleses
Motiv die'Akzenﬁev Nicht mehr der Ehebruch steht alleln 1m:
vMittelpunkt Die‘RlvalitAt der Frauengestalten um die Lie-
be Ugos hat ebensov1°l dramatisches Gew1cht. 'Kannvman im
Falle Lope de Vegas von einem Ehebruchsdrama gekogpelt mit
‘eihéﬁ Drama der_ Ehre sprechen, so kdnnen-wir die modernen°
Stlicke- mit demselben ‘Recht als Elfersuchtstragddien
bezelchnen.

Bevor w;r zur Behandlungiaer moderhen étucke bergehen,
,mbchﬁenlwir ﬁoch einmal festhalten,'dass in den 4lteren .
‘Stﬂcken der inzestiése Ehesruch einpStaatsverbrechen dar-

stellt, das dementsprechend bestraft werden-muss; ferner,

- - © ©

dess nur Lope de Vegas éestalten eine‘innere'Entwicklung.
"durchmachen, alle‘andern‘aber am En e‘dieselben Sigd, die
sie am Anfang waren. Im Gegensaté zZu Quelie, also zu‘

Bandello, sind bei Lope de‘Vega'uﬁd bei Byroﬁ Stiefmutter 1'-
und Stiefsohn nicht mehr halbe Kinder, sondern erwachseneA

.Menschen, die sich ihrer Verfehlungen ‘bewusst sind und da-
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her fir ihrrTun verantwortlich gﬂhacht~werden'kbnnen. Die .

Firsten Luis und Azo leiden unter dem Widerstreit von Ver-

stand und Gefthl. Am Endeqbe&glt der-Verstapdjiusammen°mit~
dem Ehrgéf&hl bei Luis die Oberhand. Bei Azo besiegt. ein
grausamer Zug in selnem Charakter 1m entscheldenden Augen—
blick dle Geftthle. Die Darstellung dleses 1nneren Kampfes,
‘den beide Véter ohne Hilfe fdr s1ch allein ausfechten mus—
' sen——51e haben kelne vertrauten Freunde oder Dlener——hat o
~dazu gefihrt,’ dass moderne Kritiker dazu neigen in den Ftir—
sten die traglschen Helden zﬁ sehen%lsga aber.mlt ebenso
guten Grlinden Casandra oder Parisina als Hauptgestalten der;
.Tragbdle geseﬁen werden k&#nnen, 1st es v1elle1cht ange~"'
bracht nlcht von einer traglschen Gestalt, sondernvvon
iner traglschen Sltuatlon zu reden, in:-der alle Flguren

mbeppCT—

des Dramas verw1ckelt sind und in der alle 1hren Anteil an
Schuld und Suhne zu tragen haben%lg’

Dle Frage nach der traglschen Gestalt braucht fur dle
‘beiden modernen. Dramen nicht elgens gestellt zu werden,
‘denn Parisina 1st ohne Zwelfel die Hauptperson Zum Unter€

schied von 1hren Vorcangerlnnen w1rd sie aber nlcht als

Sﬁnderin, dle Strafe verd;ent hat, vorgestellt, sondern als

L2l ’ P ‘

118) Siehe Seite 16. - : ) _
-119) Vgl. Lope de Vega, E1l castlgo, Introductlon,(s.-16.

¢
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die leidenschafglich Liebende, die willig alles, ihr eige-.

o

- nes und auch das Leben ihres Geliebten fiir diese Liebe
. * L 4 -

opfert. Nicht mehr der Ehebruch ist das Hauptmotiv,‘son?-

dern die leidenschaftliéhe Liebé, d1e als verwirrendes und

selbstzerst&rendes Géfuhl erscheint. Die Gewalt d%gseg ‘Ge-

fdhis ist Erkldrung und Réchtfertigung f#ir Parisinas Ver-

haiten " | ' h
Bergman entw1ckelt d1e Handlung selneé Dramas aus der

Rivalitat Parlsinas und Caterlnas um Ugps- Llebe Caterlné

hat das . Recht auf ihrer Selte, sie war Ugos erste Gellebte

und sie ist frel.' Parlslna dagegen pocht auf den Anapruch

deraLeldenschaft die alles andere ausschaltet auch die
. . '1 . .

'Mbghichkeit einer Rettung durch dle Flucht, denn fileht

PariSina, fAllt Ugo wieder Caterlna zu. Es 1st Par151na,’
die Niccolo erklart warum sie nlcht fliehen konnte-
'Jag kunde ‘icke fly fridn ditt slott, ty jag als—
- kade din son....- Jaizg?r hos alskade ‘och kunde
icke ldmna honom .-
&Ich_kodnte-nlcht:aus deinem Schloss fliehen,
'denn ich liebte deinen Sohn. ... -Ich'war seine
Geliebte und konnte ihn-nicht verlassen.) .

Bérgman ist dér'Auffaésung’.daSs“Parisina.durch_ihre

Liebe tber alle andern erhsht ‘wird. . Er\bringtodiés?durch

die Huldigung des Volkes im ersten Akt und durch d1e spon- e

tane Aufforderung Albertos im letzten Akt:

|

.120) Bergman, Parisina, S.-212.
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FSr monna Paris&h hg fran,...*‘a( i .
’ ’\ ‘ 5 " L a8 \\«\‘“' "*’w‘

"ttan,...) . y

% N :’1

(FUr gar151na yon .
die einem Abfall vom MQQRgrafeﬁ gleichkommt zum Ausdruck
Auch bei D “Annunzio fallt alles Licht auf Parisina, ihre

’ Gegenspielerin, die Mutter Ugos ist der-verkbrperte Hass.

-~

So wié Parisina alles ihrer Liebe, so opfert sie alleéL'
) ' @
ihrem Hass, auch den Sohn‘ Nicofb d “‘Este beklagt sich dann

auch dass Gott 1hn geschlagen habe, Zw1SChén Hass und ZOrn
leben zu missen:

‘Me :
Dio, danna, me percote _
che :sempre mi travaglio 122)
tra odio ed ira’, tra rancura e furia ...

Er hat allerdlngs recht, die Schimpforgien‘der beidén

Frauen sind kaum zu uberbieten und Nicold kann 51ch nlcht i

aufraffen den Sch\pdsrlchter zZu spielen Wenn er dannwend-

v

lich handelt, dann werden selne Entscheldungen von . elner -

@

handereibenden Grausamkelt dlktlert dle ihre Wuxzel nlcht

in der Starke sondern in der Schw&che hat. Nlcolos Urtail

-

lautet- ‘ _ I o N 3¢<'

» gt TS

-~ abbian 1l istesse ceppo
» sotto 1l istessa scure
.1 due. capi, e i. dud sangui
faccian 1l °istessa pozza. 123)

Wir haben schon darauf hingewiesen, dass wir'es in,Kasséitj

-

121) Ibid., S. 211. ' ‘ : -
122) D’ Annunzio, Parisina, S. 735. 123) Ibidr, S. 788.

’ Tl
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¢ 124)

ners Gleichnis mlt elner Slnncsanderung zu tun haben.
Vielleichﬁ solpe man sagen, Kassner deutet-die Geschlchte
Pari&tinas anders. hGeﬁau genémmen'iit es die Geschichte

das Maerfafen, die,Kassnér interessiert. . Dieser hat mit
;dem higtérischen Niccolo nicht mehr als den Hamen und seine
gesellschaftllche Stellung gemelnsam Kassner sucht néch
den Griinden fﬁr das Verhalten seines Nicolaus nlcht in eine
‘einer’Verfeh}ung Parlslnas, sondern im Charakter seines
Helden selbst Das DavOnrelten Nlcolaus "in die Nacht",
aus der er nlcht mehr zurﬂckkehrt ist eine Tat der Ver-
zweiflung. Es ist die Tat eines Menschen, der denrwag vom
Ich ium_Du nicht~gefunden hat, der, wie Kassner als alter
Mann rﬂckblickeﬁd gegagt hat, immer wieder .nur "ein anderes’
. Ich sich selbér éegenuber" sieht%zsgasqner sagt dies in :
seiner Erzahlung natﬁrlich nicht mlt diesen Worten, doch
vermag v1elle1cht ein Elngehen auf Kassners. dlchterlsche
Gestaltung zeigen,kw1e dieses Ich-Ich Verhaltnis des Tréu—

mers Nlcolaus Zu Parlslna verstanden werden kénnte.

>

@

'124) '‘Siehe Seite 51. ~ & . R
125) Rudglf Kassner, Nachwort zu Der Tod und die Maske, -
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Vi e f* DIE | ASTHETIK = DER ' SUNDE

Schon Arlstoteles wusste, dass’ Abstossendes und Habsll—,

C N
;ches, dle in der erkllchkelt Gefdhle des. Schmerzes oder

-

' ides Abscheu erregen zum asthetlschen Erleans werden kbn-

5'; 'nen, sobald w1r nur ein Abbild oder eine Nachahnung des

©126)

%Abscheullchen vor uns haben, vorausgesetzt aber, dass dlese

‘yi Nachah\ﬁng elne gew1sse Ordnung der elnzelnen Telle und

[

Glleder aquelst und dass dlese in elnem dem Ganzen ange—
: 127)-

“fmessenen Verhaltnls zuelnander stehen.g I besbnderen Masse'

Jtrifft dlese Umkehr _vom Hasslichen zum Schéng% fur dle

”'higkelt der chhtkunst Vwenn er sagt-

‘ﬁ&, y

. lechterlsche Gestaltung zu.. Shelley beschrelbt dlese Fa— ;

id

Poetry tugns all thlngs to lovellness, 1t’
'6exalts thes beauty of that which is most beauty-
> ful, and it .adds’ beauty to that which is most |
L,_deformed itl marries- exultation ‘and horror,
* . grief and pl asure ;. eternity and’ changé; ... It

B iif.;]‘transmutes all that it touches,; ...  and lays bare'

. the nacked and sleepln% heauty whlch 1s the
_spirit GF its forms. PRa

oar

- Es soll nun untersuch; werden,’w1e erfolgrelch unsere ‘

5Dichter waren, den Ehebruch Pariélnas und Ugos mltsamt sei—

nen Folgen aus der Wirkllchkelt der Skandalgeschlchte in

R : :'/_ 4 B

-

-126) . Aristoteles, Poetics, l448blo 15, "ﬁ;
127) Ibid., 1450b35-39. |

.“}“ 128). Percy Bysshe shélley, é Defence of Poet;y, in

English Romantic Poetry dnd . Prose, selected and. ed. wrth

‘::essays andenotes by. Russel Noyes, (New York Oxford Univ.‘_'
/Pressp 1956), : 1110 I :

R R - IR
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ein ASthetlschas Erlebnls zu verwandeln. [

Wir beglnnen wleder_mlt Bandello. . Wle alle selne an-
deren Novelle ist auch die Novella NLIV in Form %ines Br1e~

]
.

. fes abgeféést._'Der Empfdnger dieses Briefes isﬁ der Graf

Baldésar‘CaStigliOne, dér*Verfasser des Cortegiéno}A Es -&.-

NS
&

z8hlt alsanein sgfmann dem andern Hofmann eine Geschlchte,

l

die elne "ndllk@?me%?“ ﬁofdame—-ngnora Blanca-ist unmlss-
L yﬂ

i:'verstandltch als Dame beschrleben——uber eine andere Dame

,..

,erzahlt; ﬁle kelne 1st Bandello fﬂgt der Erzahlung derb

‘Dame niChts hlnzu. Er hat offensxchtlich dlese Erzahlerln

"feingeschaLtet um qrbssere Glaubwﬂrdlgkelt fﬂr selne

'Novella zu errelchen. Zugleich enthebt dleser Kunstgrlff

\Bandello';egllcher Notwendigkeit selbst ein morallsches

Urtéil abqeben zqﬂpussgn, denn. er glbt einfach weiter, was
© A
: erﬂgehérg;hat Ausserdem ruckt er damlt das Gescheh on

B

”der Gegenwart des Erz&hk\?s und des Hbrers-—und auch des'
'Lessrs——i einer Welse ab dle hicht unbedingt erfordert,

" sich geﬁﬂ lsmassig in dle Personen hinelnzuversetzen und .
'mit ihnen zu lleben und zu leiden oder sich eine Melnung

ﬁber sie bilden zZu mﬂssen. Wir meinen, dass dies der Grund

'?1st warum Bandello selne Erz&hlung in diesen vielfachen

Rahmen eingespannt hat " Da-ist.guerst der Brief an CastA"

O

'glione. In diesem ﬁindet sich.als zweiter ‘Rahmen der Be-
'richt uber.elne~Gese£i5chaft %%d uber den Rauq)i*p dem das1

A,Fest stattfand° Déﬁﬁbwird érst noch Slgnora Camilla Sca—'
' BN T - - . .. =

L S e - o . N i Lo ) ; .
- B : - . a : o . ! N v | -
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rampa elngefuhrt und Uber das,rwas sie sagte, berlchtet.

Erst dann werden der Graf Castlgllone und mit 1hm dle Leser
129) .

mit Signora "Bianca bekannt gemacht. ™ Die Erzahlung der

,D?mevfglgt, aber auch.hier erfahren wir am'Emde; dass,apch‘

f B .

~sie die SchickSale Parisinas und Ugos ‘nicht aus erster.Hand

"kennt, sondern sie voneihtem Vater erfahren hat, .der aber

auth erst.nach dem Tod des Paares geboren wyrde und seiner—'

"selts nur erzdhlt, was 1hm wieder . sein Vater Uber dlese An-V'

.gekegenheit sagte. Kann man ubq{(elne Geschlchte, dle 50, -

e
oft durchgehechelt wurde, dle von so vielen Informanten

weitergeréicht wurde, 51ch ein rlchtlges Urteil b;lden’ f'

v

-.Wir glauben, dass dies nicht der Fall ist Doch 1st dlese /f

'Art*zu erzahle%‘ﬁorzugllch geelgnet jenes Gruseln zZu erre-

5 N : . i B ; ) - - L '. . ) N
gen, dass so angenehm'die Langweile einef miissigen Gesell-

* schaft vert;eiht ohne tiefere Gefuhle in Mltleidenschaft zu (/

' ziehen. TP M

v;‘Chrbnist und'allwiSSender Eri&hlerﬁzu@leiehisein; ' Der

“e

. Auch Kassner erzahlt eine Geschlchte, die sehr welt 2zu-

ruekl;egt, sowelt,-dass sich Qlcht mehr‘genau upte:schelden
lasst,‘%as wahr und was erfunden ist. ‘Kassner kanm déehalbf

Chronist beschreibt die Hochzeit und die Burg, ér sieht denp

Léwenturm und er gibt den Personen seiner Gesdhlchte, dle
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uns_ ubefliefertén‘;amen.f'Die Allwiséenheit deévDichtefs.Ef
aber be71eht sich nur auf Nlcolaus Séihé Geaankeﬁ und

'nu: durch dleiAugen Nlcolaus und des sie beschreibenden

.abgesohdert Parlslna 51tzt 1n 1hrem Turm wie. eine ge—
Afﬁangene Prlnzessln Sie ist ‘das Ich das Nlcolaus mlt

'seinem Fortrelten isoliert hat, das nlcht zum~Du werden,

Gefﬂhle lernen er 1m lnneren Monelog und 1m Dlalog mlt

~den beldén Dlenern kennen. Aber gerade dadurch dass w1r.

‘,

’Zutrltt .Zum Innenleben Nlcolaus /erhalten, Par151na aber‘;

«

Chronisten sehen, werden Paris1na und Nicolaus vonelnander

[cH N
R4

e

I

v&ahn, well Nicolaus”rTr&umwelt ihn daran hlndert Parisina-

g, %

T zua vertrauen Gewmss, Nlcolaus wﬂnscht 51ch nlchts 50 sehr

ey ~-\»§
4-

als als ein21ger von Par151na gellebt Zu werden.. Aber we—

der sagt er ihr, dass eﬂ 51e 1iebt,:noch fragt er sie nach

ihren Gefdhlen. Auch der Chronist lasst ParLSLna nlemals

\

.

spréchen,»nur 1hr>Lachen erklingt 1mmer wieder. Dieses La#

chen ist mehr als nur eln Leitmotlv; Es begleitet wie ein

'Orgelton die kleine Erzahlung, die zu Ende ist, als Pari—:

sinas Lachen verstummt. Viellelcht kénnte man, was Kassner
. B v . . /

"Gleichnis"'nannte, auch a1§*"Marchen" bezeichnen, denn'f"

m&rchenhafte Zlge glbt es genug?%?arlsinas Treue wxrd auf -

'Vdie Probe gestellt, formelhafte:@epdungen kehren immer wie-

'der, das Doppelgangermotiv klingt an,. denn der Markgraf

© -1230)
"erschien sich oft wie im. Spiegel und wie ein Fremder."

Und immer wieder ist Parisinas Lachen um4§§qolaus fals[
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hitte es viele kleine %llern“ Fliigel uni fldce um ihn und .

131)
fl8ge an ihm vorbel. Dleses fl;egendL Lachcn lbt offen—

‘ bar als ein poetlsches Blld fur dle Seelen Parisinas &nd
132)
N
.Ugos—-auch er "weiss zu lachen'"--gemeint. Es erinnert. uns

an die, Seeleﬁr die als Paar im Canto V'd%s Infernovsof

P T . ' . N
lelcht auf demrwlnde schaukeln, " ..-.quei due che "nsieme
‘avanno ,/ e alon qe @l vento esser legglerl So lesen .wir
l33) R T Tany o _ , .
bei Dante.. o . q,‘,vf o S

Vielleicht kommen wir dleser Geschlchte am nachsten,

‘wenn wir sie nlqg@ w1e;Spoerr1 als elnen ahnungsvoLlen
- 34) ‘ .
Versuch"'~sondern As. elnen "neuromantischen Versuch" be-.

S )

g zeichnen, flnden wir doch etllche Elemehte, die w1r§-dem“:
p

den

@‘_- Stil dé;iggﬁfamanttk zugehérlg empflnden Zum Beis
o oy e
Exotismus von Ort und Zelt @Aeé%sg@%bEStlmmte Mlttslalter

und den "grinen Burghof" ‘in elnem unwirkllchen Ferrara,.der 

&
Turnierplatz und Totenackerﬂrmit elnem leeren Grab-—zu—

Rt

gleich is<>t ~der zu einer Burg g h8rt, die einer "Gruft"

gleicht | e T

Kassners Glelchnis, obwohl -es sich als Bericht tarnt;”?‘ @

ist Weder Bericht noch klare Darstellung vpn Geschehnissen,

. e . - .
130) Kassner, Trdumer, AL, o : N
131y Ibidkf_S.'llﬂ _ 132) Ibid., S. 12.  » y.
133) Dante, Inferno, V.,. 73-5 ' e
.134) Theophil Spoerri, "Rudolf Kassner' Rede bei der
 Verleihung des Schiller- ~Geddchtnispreises ... an Rudolf
Kassner .o 1955 " in Der Blinde 'S aut ... hrsg. von.
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noch'ist es’ein~moralgﬁcheé'Urteil. ,Kaésner erreicht es

. jedoch, uns in elne besondere Stlmmung zu versetzen. Er

. . »

‘schafft eine Atmosphire etwa auf die Art .wie wir sie-dn

." 3

:.Rllkes Cornet flnden. Wie auch immer man diese. Stimmung

.nennyn mbchte- neuromantlsch traumerlsch oder einfach ju-

v

gendlgah :3%i£nd sie deckt wle ein Schleier alles H&ssll-

en Totschlag der Dlener——i@gass wir es- nur

nqﬁifﬁig.ﬂﬁ aberﬁ%icht mehr sehen kdnnen."
S - .

“besondere Stimmung zZu erzeugen.: Um das zu- errelchen(borgﬁﬁbA

er. unter anderem bel Dante.o Das MOth des Buches als "Ga~

»

. ledtto”- das hrer wieder aufqenommen wird, kennen wxr eben—

135) ' “Zs
falls aus dem Canto V des Inferno. Diesem Motiv begegnen
=R-eraz

wir auch nachher be1 D’Annun21o wieder. In beideanallen

!"“lasst sich Parisina dle Geschichte von Trlstan und Isolde

nqi’(

»vorlesem, allerdings 1st jedesmal Wag‘Frs Trlstan und

.

'szolde gemeint denn w1e viele der dekadenten chhter ver—

A;’diletto 4i Lancialotto come amor lo sttrinser; @

: ehrten Bergman und D Annunzio Richard Wagner undiyaren atch .

von ihm beelnflusst Der Hlnweis auf den Llebestod von

Tristan und Isolde soll ausserdem den Zuschauer auf das

" Lo C e L o @
Victor Suchy, (Graz: Stiasny, 1963), ° ¢ .
135) Dante, Inferno VvV, 128: Noi legglavamo un giorno per
. Galeatta
der Vermltt—

Tu 11 libro e chl 1o scrisse:... Galeotto'w

Yer zwischen Lanzelot und Gulnevere, sein Name ist. hier
~‘Synonym fﬁr einen Kuppler.' RN _ E "

'dﬂb"v e _"a
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Ende vorbereiten und zudem flir Parisina und Ugo einnehmen.
R Fl " PR . - *

Mitgefuhl oder Verstandnis fﬂr'den betrogenen Ehemann' fin-

den wWir weder bel Berqman noch bel D Annunvll! Beidc fol-

gen hier einer llterarlschep radltlon, dle@Bchon fur Gott-
-y

fried von Strassburg Geltung hq&te, der den betxogenen

Wﬁt) o h
Marke ja auch nicht 1n Schutz nlmmt. é% ist aber Bergman

'nicht mdgllch uns als . Partelganger fﬁr selne Parislna z¢w» ﬁ?;
- b“"\[ . K

K gewinnen, denn er lasst-—wahrschelnllch unbeaﬁsichtlgt——

X
#kdie b&se Stiefmutter des Marchens.auftauchen,;wenn Caterina

4 . :
qe 8rb1221 Parisina hintergrﬁndlq fragt. “Vad~will du din.

styVSon styvmor’" Zu diesem Zeltpunkt wissen belde Frauen,

] + .

dass eine Rettung Ugos nur mdgllch ist wenn Parisina das

Opﬁer der %nnung auf sich nimmt. Die "‘Stiefmutter" tut

ndas aber nicht ‘4 ) s
Es gelang Bergman in diesem Frﬂhwerk noch nlcht seinen

- viel mehr

)

Figuren Lebensaeinzuhauchen. Sle si a%
_als Marionettuh,,dle an den Fiden llter e

r Konventgp—*

nen zappeln.; Eine Ausnahme blldet die Gestalt der Caterina a

e Orblzzi, die als einzige glaubhaft eg?,peint Stllisier—

4€EKRenaissance in den Bﬂhnenanwelsung schwedlsche Trolv

le, ein Eheh;uch im Walde von Rimini der Ansatz ‘einer mo—'

r;dernen Seelenanalyse, wfé-wir sie im Wahrheitsverlangen des §°
Grafen- und in: den Enthﬂllugéen Parisinas uber ihre ersten .

Schlafzﬂmmererlebnisse finden, ergeben eine Mischung, die

nicht unbedingt als ein Beitrag zur Asthetik der Sﬁnde e

’
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3
meinsame ln belden Dramen zum Belsﬁref den Kampf im zwei-

81
angeschcn werden kann

en

Aucﬂ D AnnunZLOS Parlslna, die im Gegensatz zu Bergmans
34
Paris;na das Werk selner spaten Schaffensperlodc ist, li4sst

uns unbefrledlgt Elnlge der Schw&chen des Werkes m&gen

,darauf,zurﬂckzufﬂhren se€in, dass D Annunzio schon einmal’

'einaahnliches’ﬁheﬁruchsdrama éeschrieben hat daS'auch eine

Episode .aus :der Geschichte der Malatesta zum Irhalt hatte,

n&mlich das Drama Francesca da: lelnl. Es gibt man%heéwGe—

e

P
5 23t N

-

ten Akt, auch die. Buchszene ,gab es schon in- Francesca da

Rimini, und doch war dleses Werk ein poetisches Drama, ein

Werk der feinen Unterschlede. In Par151na dagegen glbt::;;

hui Liebe und hass, verkdrpert durch Parlsina und die Mut-

ter Ugos Stella dell Assassino.” Wir haben es mit elner

' schwarz—weiss Zeichnung zu. tun, in ‘der es keinen Platz, a

" keing Méglichkeit fiir Zwischent®ne. gibt. Es wird auch-

o

nicht zwischen der Welt des Helllgen und der Welt des Pro—

fanen unterschieden.“ Dies fallt besonders in den Szenen “Tm

: _Heiligtum von Loreto auf. Parisxna redet dort Uber Seide
und Perlen,wahrend fromme Hymnen zu hbren SLnd, die das'

'Stattflnden'elpes Gcttesdlenstes anzelgen. Mehr ﬁﬁch we-

R

‘ﬁ.nig spdter werden wir_Znge von einer.A;f strip tease, denn

‘na hin.- _Die Burleske ist bestimmt nicht beabsrchtigt, dennf

Pafisina'gibt'ein'ﬁleiaungsstuck nach"deﬁ andern der~Madoh—

<7

Parisina spricht wahrend sie sich auszieht, zur MadOnna-A

L

.



EccqQ la rete
o ' de ” mieie capelli.

Di vigilanza io regpkl inghirlandata.’
.. Ecco il mio velo. g% KR

3

Sul viso ignudo ‘ : ”{
io receva da te la tua ruglada

« " Ece¢o le mle.collan.

. . . . ' Lo 4
Ecco™tutti gli ;anelli. ”fﬁ
Ecco il moi manto - s
e - ! 136)»*’;

* Und so geht ‘das weiter bis sie nur‘noch mit. éihei Art
‘weissem Hemde bekleldet 1st——d1e BUbnenanwelsung schrelbt

eine tonacella‘blanca vor——und Parlslna sich vor das Madon-

nenbild in den Staub legt Die Entkleidungsszene ‘hat si-
. cherlich keinen andern . Zweck als Parisina fir die Umarmun—"
.gen der Liebesszene passender zu kostﬂmieren, ohne siea von .
der Bfihne abtreten zu léssen. Bald danach wohnen w1r——im—_
' mer noch im hlrchenraum-~immer noch wahrend des Gottesdlen-
stes, 1eidenschaft11chen Llebesszenen bel _*Dle‘Madonna

wiré gewissermassen zum Schutzgelst elner sundigen Liebe

“gemacht was -uns eher geschmacklos als poetlsch erschelnt..
Aus demselben Grund empflnden wir dle Schlussverse der Lau-i
.retanischeh Litdnii

-

Regina Vlrginum, , S B
Regina Sanctorum omnium,

136) D-Annunzio, Parisina, 5. 745-6.
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‘ \ " 137)
Regina sine labe concepta, ora pro noblq,

die den Akt beschliessen gher als blasphemisch, nicht

. aber als fromm.

o
D “Annunzids Version der Parisinageschichte wird aber .

ertr&glichef, wenn wir sie nicht als zeitgen8ssisches Thea=-
‘ . ’ : )

ter, was sie ja auch fdir uns nicht mehr ist, soﬂdern_als
eine Art Museumsstdck des Fin de.siécle betrachten Die
Liebesszenen vor der MadOnna gehdren dann zum Stll der

locus amoenus w1rd notgedrungen aus. der Natur, aus dem wald

L

in den Innenraum verlegt,.denn:Natur war nicht mehr ge-.

fragt.. ‘Alle anderen éxotisChen Eiﬂzelheiten, wie_déf ge—“ﬁ
fledkte Leopard, der Nicols zuﬁ'vbrwand dient, unter dem er
Parisina no;hhgm spéﬁgn Abend aufsu%?t,'vefbolls£andigen_
nﬁr das Bild. “.‘~ P ';"4.

‘Nicht’ﬁ&sser"Acﬁﬁ lassen dtirfen wir bei D Annunzio die
‘Férﬁ.";Er‘chafakterisiert‘seihé Per§oneh nicht nur mit.dem,
'was er sie;sagen laéét‘ sondern auch dadurch' waé fir eine
' Sprache er sie sprechen-—oder besser——51ngen lasst 'D‘An-
,nunzio’hat allerdlngs diese schelnbar altertumelnde Sprache

nicht selbst ausgedacht er fand sie gebrauchsfertig beil

"Pamfllo Sasso, einem Dichter der 1etteratura popolare des*

‘ ausgehepdén_funfzehntep Jahrhunderts vor, . Fast der ganze

137) Ibid., S. 765. S o o
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erste Akt, angefangen vom Lled der Ho fdame besteht aus

138)
strambotti, dle wir alle bei Sasso nachlesen k&énnen.

D’Annunzio'kurzt sie nur ein wenig, ln-dem er einfach ein

‘paar Zeilen'weglasst,' Sein eigener Text besteht aus Stro—

fe Eollmetre mlt relmlosen versen von unglelcher rhythml—
scher Struktur und ungleicher Lange, dle in der Hauptsache
durch kunstvolle.Zellensprungé zusammengehalten werden |
Als Belsplel fﬂhren wir an, was Ugo von sich selbqt sagt

Sono infermo di gloxa,
ti dico,. fratel mio.
Odo il mio sangue' D
Jcantare come tutte le fontane
‘di Belfiore. - Entro il petto .
l cor vivo mi balza -
omme il cerbiattd che il mio padxe lnseggue
elle selve di Po;.
L
ne v~“ha cane. da .corsa’ che l aggiugna.
Se di gioia 51Gmuor§, "lode a Dio,l39)
. 1o son pr031mmo a morte,...»

oo

CO S Ay

Das Bild des zu Tode gehetzten "cerbiafto" wird. an ande-

“

rer Stelle noch gestelgert wenn Ugo erklart dass seln Le—

i

138) Der Hlnweis auf das ‘Werk des clar1551mo poeta Mis-
ser Pamphilo Sasso Modanese fanden wir in .dem Aufsatz von

Paolo Toschi "Le tradizioni popolare nell . cpera di D An-
nunzio" in L ‘Arte di Gabriele D Annunzio: Atti del convegno
‘{ntérnazionale ... , 5. 576: Wir fanden, dass nicht nur

die eine dort erwdhnte Strophe. verwendet wurde, sondern
auch die strambotti XXV (S. '576) , XXIV, XXVII XXXVIIT,

- XLII (S. T16), XLiIV (ein zweltesmal s.-718) ,° XLIII, XXIII

(S.. 719) .und XXI (s. 720). Toschi nimmt an, dass D Annun--

‘zio: die Sammling, die Severino Ferrari 1882 unter dem Titel

Biblioteca di letteratura popolare ttaliana herausgab,.

kannte. Uns war dieses schon zu seiner- Zeit seltene Werk'

in. einem®Nachdruck von 1967 zuganglich..j ‘ :
139) D Annunzio, pParisina, S. 717 20..
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ben nicht. mchr Wert habc als das Fell eines "cervo. sbrana-

to", den die Hunde zu Tode gehetzt haben. UgO‘wird ja auch
_wirklich zu Tode. gchctzt allerdings . nicht von den "Eﬁﬂi
”des Vateru, daflr aber von/seinen Frauen. Das. Hetzen be—
sorgen "la lloneqsa" und "la lupa", das sind dig Mutterxr und
die Gellebte Ugos : Die'elgensﬂchtlge Liebe dervﬁéiden ver-
’ursacht selnen Tad. o

Obwohl man vieles gegen D’Ahnunzibs Parisina vorbringenﬁ
‘kann, so sollte man doch bedenken, dass Slinde uﬁd Sadismus
hicht unmittelbar.vor uns ausgebreitet werden, -sondern nur
durch das Gitter der poetlschen FOrm zu betrachten@sihd.u
"Es schelnt, dass dlese FOrm bemerkenswerter ‘ist al§ der
'Inhalt. o " L , - - f’ﬂ_\g

Diese Form ist bei Byron und Lope de Vega ein Teil des

.

gInhalts selbst geworden. ‘Es qenugt in ihren Werken Ticht,

o .

- nar die Handlungen der Personen aufzuz&hlen. Sia\mussen\

ielme&r im Lichte. der poetlschen Bildér., d1e sie begiei— A

’ten, gesehen werden, wollen wir 1hren Sinn w;rklich er-

¢

grﬂnden.- .Die poetischen Bilder sind in beidek F&llen

'nicht bloss gefA1lig aufqesetzte Verzierungen, sondern sie
y
ind ein Schlﬁssel ‘zum Verstandnls der Werke.

Wir haben berelts erwAhnt dass Paul Elledge auf Grund

o

einer Untersuchung r Metaphern 2um Séhlus%#kqmmt-fdass .
.in Byrons "Parisihd% :

alle*dings, dass gerad .; Fac s ‘iefﬁgrQIQif

0)@*...‘ ;}:' IR )

%
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t ’ : o

'ﬂ[ che, die ﬁyron benﬂtzt,'dLEQG FolqorungénCnidht zulassch,

besonders wenn man dieje&!.ﬁP Bilder und Symbole unter-"

sucht, die Elledge wegg n ha£.  Sso flnden wir bel ihm

zum Beispiel keinerle® eise auf die mdglichen Zusam- .
menhange von der Artf.’; Byrén Pami;ina beschreibtl mit
dem Ihhalt und dem" p- des Gedichtes. | |

Am Anfan§ und‘amig!:e von. Byrons Gedicht éteﬁgn thur;
schilderunéen.\ Die erste étrophebist'dré_ﬁggg;;;ibuﬁg

\
eines traditlonellen locus amoenus. - Alles, was nach Cur-

\

tius zur "Ausstattung" eines solchen Oortes gehért, ist vor-

" handen: "gentle winds, flowars, the waterfall" und ausser

. 141)
dem singt noch die Nachtlgall Elledge sieht in dieser’

5 "setting" elnen 1ronlschen Kontrast “with‘the loverfs atti- -
b 142) ' - .
‘tude toward their affair." Wir glquben aber, dass hinter

'a,diesem schon vqn-den‘ﬁk0ubadours geﬂbten Brauch, ein Lie-

§

: beséediCht durch éibe Natufbeschreibung‘eihzuleiten[,mehr

t

‘*& vsteckt als nur ein ironischer %?ntrast. "K8nnte es nicht

SO séin, dass hier bewusst der  Schutz, den'"Este?§ bower",
den die Verschwiegenheit der Natur den Liebénden qewahrij
der Schutzlosigkeit dem Ausgesetztseln der beiden in- der

Gesellschaft; in der Versammlung im Gerichtssaal gegenﬂber~

S " [ IS . " el 3".,«0‘,_', s

140) Siehe seite 13. S R

'141) Ernst Robert Curtius, Europ&ische Literatur und -
oo la eéinisches Mittelalter, %BernV Francke, 1963), S. 202. _
EE \‘12) "ETledge,. TE. cit., S..29. ° s IR
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gestellt i%t wo e¢s .keln "concealment”\mehr gith ‘Ausser-
«dem qlauben wir,ﬂdass Parisinas Nichtbeachten der Natuy-~

P

sie vebl&sst ihre Gemdcher, doch nicht um‘dem‘Wasserfall zu

léﬁschen—- zu ihrem Unterqang beltrAgt dgnn,PafiéiﬂasALie~

be ist ja auch gegen die Natur. Wenn auch ihré Liebe zum
Stiefsohn kein Irizest ist, wie wir schon betont haben,vsé
verletzt sie doch, das natﬂrllche E pflnden. -Der Leser,#'
tselbst w1rd zuerst nlcht vom Wasser, dafur aber von d%r

”

Nachtigall irregefuhrt, denn sie“ st mit Alliterationen

\

Sinn, wir hbren von "VOWS , sweet wisper “‘d WOrds7'wind anq.f

ihrerseits bemerkt die- Nachtigall}ﬂberhaupt nicht "she
143) : :

listens—-but not for the nig_tingﬁle." Dagurch aber, dass

/

|
Parisina auch,die Nachtigall nicht,beachtet, e;hAlt dieseés
/
-Bild einen neuwen Sinn. Es handel sich hier pxcht um’ den

romantischen Liebesvogel wie man!zuerst meid;n kdnnte,

‘ :
sondern um den klassischen~Beten ?es Todes,

der schon das'

'

Ende Agamemnons mit seinem Gesang}angesagt hat “ / -

umgeben deren Klang sanft dle Ohre lstreichelt 'aber deren’

v

: . S s R S
waters", auf das Verwehen und Verifhen-hinweist. ‘Parisina

e

Auch Azo ist von Stimmen des Todes umge en. Aber zum Un-

-

terschied von Parisina h&rt er diese Sti

_en sehr wohl

. - i
143) Byron, "Parisiha",.zeiieﬂzl.f o
. ‘ ,‘ il - . !
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€ hears-- ..

' As 1f the Afchaqgcl = voxce he heard°144)

Q

Und es kommt noch schllmmer, denn es w1rd auf das Jungste,
Gerlcht hlngew1esen I o, . o .
- When he-shall wake. to sleep no morev 145)‘- o
i And stand the eternal throne before ... ] : ‘v

-

LY

Auch am Ende des Ged1dh¢es, das- das Leben Azos ﬁachodem o

‘vollstreckten Urtell schlldert flnden wir: W1eder elne Na—‘l

*
e

f turbeschrelbung In dle er. wlrd Az6 mlt elnem Baum vergll—

chen, der elnmal vom. Blltz getroffen wurde ,Von dlesem
: if

' Verglerch und von der Tatsache, dass das Ewde des Gedlchtes

gewiSSErmassen Azo alleln gehért 1e1tet Elledge selne Auf—,
~146)-
fassung, dass Azo dle Hauptgestalt sel, her.l Doch schglnﬁ

" es uns, wie W1r schoﬁ‘%&wahnt haben, dass Elledge nlcht ge—

\vnﬁgénd beachtet “wie Byron Par151na handeln lasst und wie

r 51e daﬁ%estellt hat Ist doch sie es, die zuerst zum

4 T e

Stelldlcheln kommt s;e lSt es, dle wartet. Damlt werdenf“

El

aber die ﬂbllchen Rollen vertauscht denn fur gewbhnllch
wartet der Llebhaber. Ferner 1st 1n der v1erten Strophe

‘nur von Parlslnas Angst Vor der hlmmllschen Strafe die
. ' 1147) ,
Rede——"the Heaven she fears w111 not forgive her"——w&hrend .

EX

Hugo elnfachitu‘[ett geht und der Dichber 1hn dort ohne ”:

Y
~
3

44) Ibid., Zedile 82 84.. 145) Ibld.,:Zeile 87- 88.
146) "Elledge, op.-Git: S 33 . ’ - ‘
147) Byron, Op. cit., Zeile 56/‘ AR : L o

y . R .
3. :
. .
5
N , i
w .
N " . .
.
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R

. ‘\
Augén auf 51ch zleht

"she'stood"
3}
"all pale and stili"

erzahlt der
und als sie- 1n Ohnmacht fallt

"more llke gﬂmonument of AZO s wife
/\

Il

#

de@kDeutung zu

oo

_<:%\den ernzelnen von ahnen genﬂgt\ SlCh ihr - zullebe tot
schlagen zu Lassen.

, L

- aber ohﬁe zu kommentieren.

sOWleSO von;selbst

weltercs Aufhebens seincn Gehnsdchten uberlaset

i
Die Szene
rlchtssaal lasst\unseres Erachten¢ mehrere Mégllchkelten

Einmal kdnnen wxr sie VOm Anfang bls zu@
Ende als Gesellschaftskrltlk lesen, besonders wenn wir an-
&

ren, dﬁe schbne Dame zu verteldigena well sie 51ch durch

er sehen Par151na vor Gerlcht W1eder, wo sae allerm

chhter,‘

1m Ge-

ser Augenmerk auf die ‘Ritter rlchten, die 51ch nlcht rﬂh—

Der chhter wird hler zum” Reporter,

Dle Heuchler entlarven 51ch
JeQer\ln dleser Versammlungulst nur : ’
darauf bedacht dle eigene Haut zu retten.— Aber schauen
wir uns dlese Versammlung an: Hler ist Parlslna, neben ihr
Hngo, der 51ch nlcht getraut sie anzusehen——"he dered not
throwf One look upon that death 11ke brow}ﬁﬁllhnen gegen— A
tber die. Rittér:

i

All silent and unheedlng now
148) Ibid.,

zeile 194-5

-
e

Sle ist. nlcht lmstandeczu sprechen

BERN
fallt 51e w1e elne Statue,,

"



.149)

D

TN e T T . , | B
‘>f’}?? L Wlth downcast eyes _and knlttlng brow ;... -

EEE - "And. folded arms, and fre021ng air ...
T < ' : S .
\Hler sehen w1r eine weltere Mégllchkelt der Deutung 7

- [
RN

/¢<Parlslna 1n lhrer beWegungslosen Schénhelt qemahnt an. Me-'-

v -
. u - N

dusa W1e dlese lahmt 51e dle M&nner Lm Gerlchtssaal und

N

nlmmt ihnen dle Kraft zum Handeln Es ist Parlsinas Schén—"

‘o

(
heit von ‘der alles Uhhell gehommen 1st Ob man Byrons Pa~-

"' ot

S -

[~

'r151na als schGn w1€ dLe Sﬂnde" bezelchnet oder von 1hrer'

‘"sﬁndhaften Schbnhelt" sprlcht dﬁrfte glelch sein. . Jeden—'

falls 51nd in Par151nas Person Sﬂnde und‘@chdnhelt——sogar

ihre Tranen srnd schdn——zu einer verfﬂhrerlschEn Mischung .

- 3
.

E vereint Bygbn, so melnen w1r, gestaltete nlcht alleln
. ‘ - . A
..‘eine Famlllentragbdle sondefn dle Tragbdle der Schdnheit,

die eLner e1n21gen Frau 1m Ubermass zu elgen,»zur ‘sSltinde
(- . . \.

- . . B L. .

4

A

verleitet und zum Tode fuhrt ,') R Do lan e D

-
- 3

Mitunter w1rd von- der theraturkrltlk die uuqehbrlgkelt

) /

- yon - Byrons Werk zur engllschen ébmantlk angezwelfelt Un—

a - ~

'seres Erachtens 1st "Parisina"‘eln Werk das vorz&glich ge-

=

- ‘eignet ist, >diese Zweifel zu zerstreuen, denn wir flnden

o
N

e die

;-
\U & ~ .

nichts als romaansche Zugeui Solche sind zum Belsplel das w‘

e

\sich Hlngeben an leidenschaftl;ghe Gefuhle, dle exzentrlséh

A e

i
haniilnden Personen- hler reglért die Schbnhabt und nlcht

' PN

.- s . N

NEY - . < . R . ° -

Tl | | v' ) \. ,- i . : . . .. | o

149) Ibid,; Zeile 162-64. | . |
B T ,

~

ernunft" das Individuum stellt sich; gegen die Gésell-

e~
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e

- Elegle auf den Tod Parislnas und Hugos lesen oder es als

) .o
. . - L
- . d . - » et

scﬁaft denn Par151na im Garten m1t Hugo gnd Hugos Anklage-‘u

rede gegen den Vater stellen eine: Mlssachtung der Splelre—“‘:

3

geln der Gesellschaft dar, nlCht nur in: dlesem Perrara Von
o 150)' .
Ann Ratheliffs Gnaden."Der Elnfluss der/aothlc no?&l isi

-

I3

ﬁberhaupt lm ganzen Werk spﬂrbar, besonders aber in der'

\

Hinrlchtungsszene. Dem Leser bleibt dort nlchts.erspart

Wir erleben jeden Augenbllck vom Glmtzern*dee Belles in der
\ ©

SOnne bis zum letzten thtern der Llppeﬁ Hugoe <desse? Tod

.

dann den entsetzllchen Sch;el Parisinas auslbst. -Doch

’

lenkt dleser Schre1 die Zuschauer vom Anbllck des Kérpers'

h des Geriehtspen ab und welst in- elne andere Welt denn

‘"That horrid voice ascends to heaven. ‘Was mit Par151na

N =

nachher geschieht, ist unbekannt weder "tomb" néch-s r-~°

o

memorx' erlnnert an Parlslna und Hugo Deshalb kdnnen

©

wir viellelcht das Gedicht Byrons aUch als Grabrede als'

13

imaglnaren Grabsteln fir dle Llebenden betrachten. ‘Das /'

letzte:e erschednt uns besonders im Hlnblick auf d13 Ge—.

4¥~1lschqﬁt3kr1tik dle ohne Zweifel in dlesem Gedlcht ent-U

- N . ~

. L/
~ i ¢

halten §St’ berechtigt.
u/
In einem noch hdheren;MasSe als Byrons "Parlslna" ‘trdgt

in Lope de Vegas Stlick elne UnterSucHung der Form zum’ Ver—

&

IS

-

~

- 150). Russel NOYGS: English Romantic Poetry and Prose, T

s. xx-xxvn o L e .

. S W,



sténdﬁ%S'des danzen»bei ‘gibt'es doch‘zweiVM5glichkéiten |

‘El chstlgo sin venganza zZu lesen- elnmal als Drama,,das isc

T seLbstverstﬂndllch, dann aber auch als: elne Reihe von Ge—

dichten, die- télls lyrischen, tells erzahlenden Inhalts }f 

.%}nd Diese Gedichte 51nd als eine Art Sprache verwendet"

die dureh dle Wahl der Form ie’ Bedeutung‘des Gesagten er—f'

hellt Zugleich benutzt Lope -de Vega die strengen Fummen

’5'

‘als ein’ Mittel dle Verworrenhelt der Gemﬂter mit " Geist undg'

literarischer Blldpng Lu glétten Aber gerade dlese Beto—v'
‘nung-der7Form_lésst'di
. um so mehr hervortrete

e

Unordnung im Innern der Persdnen
. Lone de Vega selbs* hat uns elne'
Erklarung gegeben, w1e er seine Wahl der poetlschen Formen L

"verstanden w1ssen w111 Deshalb lassen wir: hier zun&chst

_Lope selbst sprechen. In selner Arte.- nueva de hacer come—

dias stellt er unter anderem folgende 3gge1n auf-- o

Descriua los amantes§bon afectos L
Que mueudn co/n/ estremo a quie/n/. escucha.; ) -
Los soliloquios pinte de manera .. °, B :
- Que se transforme todo el recitante,; |
.Y con mudarse a sf -mude a{aoyente.
. - ,LRemétense 1as scenas con senfencia,'
s s con donayre, con vexrsos elegantes, .
: ‘ ‘Do suerte que, al entrarse el gque rec1ta,
No dexe con dlsgusto al auditorlo.
‘e e ® . . : : IR J
“Ac0mode 1os versos con prudencia. :
A los sujetos de que va- tratando-' S )
S Las dézimas son buenas’ para quex
‘%?qgggf“_“v + E1 soneto.esta bien en los que aguaxd
RS - Las rélaciones piden los romances,
IR ‘Aungue en otauas lucden por estrem : L
- Son. 10s tercetos para cosas graues‘\‘lsi)q
?Y parh las. de amor, las redondillas..>u,°;v

- . - . . . . N B A e e
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o 'Lope de Vega hat sich naturllch nlcht in allen soinen
e L
o \Stucken an~diese Regeln gghalten, aber in El castlgo sin’

venganza hat er sie 21emlach g@nau befolgt.\_Lr stattet .-

- i

s dort selﬁe Llebenden mit - leldenschfktllchen Gefuhlen aus,:
welche den Zuschauer mitreissen, 418" Mo ﬁq}oge dlenen da7u‘

den Sprecher, das ist die betreffendé'Flgur, mit Slch 1ne

°

Reine kommen zZu lassen und zugleléh d;e Melnung der Zu-
-hérer ln elner gewunschten Richtung mu beein@lussen. Die
einzelnen Szenen schllessen "anmutlg“ mlt éleganten Aus—

#

spguchen, sodass—der Zuhbrer kelnen Grund hat ﬂber d”\

4

~ASprecher verstlmmt zu sein. Ausserdem 51nd die- Verae dem
] * % *

o i

;o Thema, das sie behandeln, angemessen., pre benﬁtzt-décir
-mas fir Klagen und Beschwerden, el soEeto schlldert den "t
verworrenen Zustand von Federlcos Gefﬂhlen, Tatsachen wer—

'den in romances erzéhlt und gé)in_Angelegenhelten der Lie-~

:be redondlllas zu bevorzugen sxnd acht Lope sehr v1el

Gebrauch von: 1hnen ‘ .‘. ’.; - - S -
“ et v/g ’ ’ ] : 4
‘ Um d}e Richtigkelé des Gesagten a"ufzuzelgen7 wollen wi

A.x

' zpnaehst den Monolog Casandras und den des Herzogs unter—"

‘'suchen. - Am Beginn des zweiten Aktes erklart Casandra- e

4
. .. : a

X4
AT
R

‘151)° Lope de Vega, ELl arte nuevo de hacer comedlas en .
" este tiempo, edfcidn y “éstudio prelimlnar de Juana de. José

~ Prades, Madrid: 1971. .S.-296-7,'Vérs 27 ©.294-7; :305-12.
Der Text dleser Ausgabe entsprlcht dem T xt der Ausgabe
von 1613

o
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No hay alteza cen trlste?a‘ o N
y mas si bajezas son. 152) |

- -

™

nschllessend verglelcht sie 1hr Leben mit dem einer ru-

@ -

'7werter erscheint alsllhr.elgémes; denn‘51e 1st uberzeugt,
: ' 4 N S
daSS das einfache Leben einer Kette von Liebesndchten .
o P 3 ) }
gleicht Natlirlich sind Casandras Traume‘falsch‘ aber die-

e
'
2

décimas, in denen sie den Regeln getreu lhre Klagen und die
Begrﬁndung dieser. hlagen-—der Herzog schenkte 1hr nur elne

,elnzige Nacht—-vorbringt stlmmen. Gerade’ dleser Gegensatz

- [y ~

»von sprachllcﬁhr Form dle genauestens beachtet w1rd nnd

L S Al N

"der sittL;chen Formlosxgkelt.des Herzogs, von der in dlesena =

; 9

Zétleh‘dié'Rede’ist, machen das Reizvolle dieses Monologes

aus.. Wenn Casandra ausruft: - v -
S . -~ Basta ser un hombre ingrato
I : - sin que sea. descortés, ,
I ] y . es mejor,_é; causa es = _, (
, o ) /2_3 . de algun pensamlento estrano
ANy e - " no dar ocasidén: al daég/z

' - que. remedlarle despu 153)

-~ e
4

dann hat sie ihre bajeza ﬂberwunden, sie weiss,‘was sie tun

I'd

wird n&mllch désselbe w1e der Herzog, sie wi¥d sxch genau

MR L w

so benehmen wie er und dle Form nlcht beachten

. Der Monolog des Herzogs Lé% eln Seitenstﬁck zu dem SO

Césandfas. Solange der Hezog unlntereSSante Brlefe liest,

':spric%?f;r in harmlosen Relmpaaren.' Von dem Augenbllck an-
. =~ . S St } .
. Lo : * B ) t v Lo a - . L .- - .
152) El castigo,, Z. 996-7. 153) Ibid.,.Z. 1068-74. - .
. .. . '- ) . L . - .

_ o N < 8
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e
e,

" legt, dass

"Bffentliches Gerichtwﬂbeg dlg Stinder gibt es nlcht, gbéf,es

-

. " % -

aber, wo er erkennt, was geschehen ist, spricht er wie Ca-
A ) ‘

sandra in ddécimab%t - Tr tut das so lange bis er‘sich*zum
phlASE UL LE)

;T\Entschluss'zu'strafcn, mlcht QlCh 7u rachon durchgerungen

«

hat. Sich selbst versucht er zu beruhigen, wenn er dber— R

.- . : [y
- .

.,

Jcastlgafle no es vengarme, ‘154)

e venca eL.que castiga, P ‘ s
Auch dles olog lebt nsatz von gebandlgter

Form und ungebandlgten pruﬁleﬁ

en HerZngelgene Worj‘

. N
te £lir die Grdsse des Unrechts, das ihm angetan wurde ~an-

schelnend fehlen; lasst Lopé€ de Vega ihn bibllsche Vgrglel—

-~

che gebrauchen~'Federlco ist Absalén und er, der Herzog = -

' selbst, ist’ schllmmer daran als Bensabé oder Urlés“ Eln .

a4 e

gibt 'ein imaginafes in den Gédéhken‘des HerZOgéQ ‘Bei die- - °

. \ & A

'sem Gerichtsverfahren geht es ganz nach Vorschrlft Zu. o Zu=

R
erst. flnden wir elne Begrﬂndung, wargm das Verfahren ﬂber—

haupt angestrengt wurde uid warum es geheim blelben muss-"

Esto dlsponen las leyes , . . S
del honor; y que no haya
publicidad'‘en mi afrenta 155) v
con que se doble mi lnfamla.

ce - :

- L

Federi o) blelbt auch nlcht ohne Verteldlger, es 51nd

-

"amor X sangre" " Doch die Gegenklage weist auf "la 1nfam1a

‘x«la ver uenza" hin und ‘so ble;bt das Urtell_bestehen, ein

LERY . " . -

' 154).1bid.,"2. 2546-47. ~155) Ibid., Z. 2850-53.

g S - ‘ - . .'ON
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Urteil, das "gg 23 razdn presidiendo” gefyllt Yprde. . Da

b"la razén" beteiligt war, brauchten wilde Geflthle .nicht

mehr von der Form in, Schach gehalten zu werden und Loyc de
A o o=

.Vega bendtzte dahet flr diese Uberlegungen des Herzogq, in
denen es fdir den Herzog um Tatqachen geht; die elpfachgrcn
romances, Den formalen thepunkt des Dramas stellt jedOCh
ohne Zweifel Federlcos,Sonett dar,'welcbes er im zweiten ﬁ‘

Akt spricht. Dort fragt sich Federlco selbst.:
7Qué buscas, 1mp051ble,pensamient@? )
Bdrbago, ?qué me quieres? ?Qué me incitas?
?Por qué la ' sin razdn me quitas,
donde’ volando aun no te quiere ed viento?
Detén el vagardso mov1m1ento, . .
gye la muerte de entrambos solicitas; . ! N
xjame descansar, y no permitas '
tan triste fin & 'tan glorioso intento. .
. No hay pensamiento, si rindid despojos, .

N que sin determinado fin se aumente; ' R
: pués ddndole gsperanzas sufre -enojos. . e
Todo es pos1ble a quien amando intente; .

y s6lo td naciste .de mis ojos, 156)
para ser - 1mposlble eternamente.
. B 9

Féderico spricht gewisSenmassen zu seinen eigenen Gedan-
R S '
ken, welche dorthin fllegen wohln nicht einmal der  Wind

-51ch 1hnen)zu folgen getraut Ratlos bittet -er 51ch ausru—

heH<;E durfen, denn seine Wﬁnsche 51nd géfahrllch 1hre Er- -

fﬁllung w&re schllmmer als wenn. sie vergebllch waren ~'Die

-

Liebe macht es‘;ur gewdhnllch°mégllch Hlndernisse zZu ﬁber—

&

.winden, aﬁ\?>1n Federlcos Fall bringt die Hoffnung auf Er-

!
-

156) Ibid., "Zeile 1797-1810.
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fullung nur gfb%%ergé Ieih Liest maA dieses sonctt fdr"
sich allein, dann ist es nur ein anderes Beispiel fir ein-
Liebeégedicht “in de!chem der Liobcndc qcinc Sehns'ichte .
u?d_WUnsche laﬁt werden ldsst, aber im‘Zus?nmmnhéng d%ggcs

' Dramas der ehebrecherisbheh Liébe,-kommt ihm‘eine erh8hte

Bedeutung zu. Dig Worte "x no permltas/ tan trlste fln a

v

J/ .
tan glorioso 1ntento" 51nd.meh?deutig.- Der "intento kann

ndmlich beides sein, sowohl ein Wunsch Federlcos seiner Beé\

~

gieféen Hérrvéu werden, als auch der Wunsch nach Erfullung
seiner Sehnsuchte. , Dass diese Absxchten "glorloso" s¢nd,
,passt in’ belden F4llen, denn- der Impuls Zu w1derstehen er~
hbht dle Leidenschaften gerniauso, wie dle'Ve;spcthg nach-
zugeben'. Dlese Leldenschaften 51nd es, dié‘hin£er Federi-
cos aufrﬁhrerlschew Gedanken stehen. Wie er sich auch '

dreht und wendet, er s;eht,pur Schmerz. .Er hat.die Mbg—

. lichkeit der freien°'Wahl verloren, Da nichts in diesem so- -

&

: o ‘ )
nett darauf ‘hinweist, ob Nachgeben-oder Widerstehen vorzu-

¢ °

ziehen ist, so hat die Entscheidung, die Federico nitht

"selbst f#llen kann, von aussen zu Kommen, das heissth'je{
"mand anderai\hat sie ffir ihn zu f#4llen. Zuglelch 1st mit

dieser Haltung FederlcOS die letzte Mbgllchkelt einer un-
L
utraglschen LYsung ‘des Konfllkts vertan . Nun nimmt Casandra

v

. das Geschick lhrer Liebe in ‘ihre Hinde und sie weiss, was-
. K . e . . 3 R .

sie will. Der dramétische'Kontraét"in dem Verhalten_dér'

. beiden zéigt'sich?aucﬁ in der Form;‘ﬁenn Casandra$ Rede,

a
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die folgt erwe;st sich als oinc alles ﬂbﬁrrol‘hnde Flut
von quintillas. ' ' g

. . . |
In diesen Zusammenhang gehdrt ‘auch Auroras sBeschreibyng

‘der Liebe. Ihre.Liebe ist "amor honesto" iGic kennt keln

Abweichen von den Regeln. .Auroras- Monolog;iqt leehrendy
* -
er hat Berichtcharakter. Unwillkurlich fuplt man sich an

"ein braves Kind erinnert, das seine Verse Qrundlich ge-
lernt hat und sie nun oxdentlich der Reiheinach aufsagt
[ -]

Obwohl der Herzog sie kennen mﬂsste, stellk 51e sich vor:
!

."Yo soy, inv1cto Duque, tu sobrlna. Erstfdann legt si
Iass

'

ihre Vorstellungen von der idealen Liebe umd -Ehe Adar.

-

diese beinahe hausbackene Liebe  an dle Leidenschaften

B Y N .}

Fgaér;cos und Casandras nlcht,heranrelcht zéigt sich

Vielleichtiapch‘darin,’daés'die Liebesversge schlechthln

g S VTP

~die redondillas, Aurdras Rede zwar einfassen, aber 1hre¢Rer

.-

de selbst nur in sestinas geschrieben ist. Aber schliess-

-

. lich ist dife Gestalt der Aurora ja nicht als dle einer :'

,grbssen-L}ebqndgn angelegt, sie hat andere Aufgaben zu er-
. "'\ r» a . " ~ ‘ |° -

fiillen. Vor allem ist sie diejenigey die den Ehebruch, -

sozusagen in einer Mauerschauszene; beobachtet, denn sie

, A .
sah Casandra . und Federico "en ‘el cristal de un esgejo

—— e re———er——— at— —

.Was der Zuschauer im Theater sieht, ‘ist das Entsetzen_und

die Verwirrung Auroras, nicht was wirklich geséhah.‘ Aber

-auch Aurqrés Augen haben nichﬁ upmittelbaf,deh_Liébenden_

zugeéehen, ein drittes Auge war zugegen, die Kristallschei-:
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beudes Spiegels, die ftthllos réflektierte, was ein"'lf

lender *Spicgel dann aufnahm., Diese Rol.e des fithleMen

Spiegels ist Auroras Roile.v Sie wird sogar als, der "claro

esgtjc" bezeichnet, vor allem ihrer Unschuld und ihrer Ge-
e

radheit wegen, nachheg)abef‘yird sie zum Sbiegel Casandras,

denn sie tut daselhe wie jene., Als sie sich vJon Federico

vernachldssigt sieht, l4sst sie sich die Galanterien des
; -
Marqu€s gefallen und sie ermutigt ihn--wie Casandra Fede-
7’

V]
rico--um’ihre Hand anzuhalten. Ja, ihr Betragen 'ist so,
dass die Diener aufmerksam werden: !Con qué€ libertad la
+ - 157) ‘
toma de la mano, y se van juntos! sagt Batin zu Federico,

der beobachtet hat, wie Aurora dem Marqu€s ein Band schenk- -
te und dann sicﬁ von ihm in den Garten fiihren liesé. Aber

Aurora ist frei, da ihr jé Fedérico,vdas Verhalten des Va- o

ters .spiegelnd, auch nicht die Treue hielt._ was hberhaupt

von dem Ganzen zu halten ist, sagt der Herzog schon bald

[

nach dem Beginn des Sttick&s zu Ricardo:

?Agora sabes, Ricardo, .
., "que es la comedia un espejo,
. en que el necio, el sabio, el viejo,
el mozo, el fuerte, el gallardo, 4
el rey, el gobernador, g )
la doncella, lacasada,
. siendo al ejemplo escuchada 158) : -
© de la vida y del honor, ...

Die comedia, das Stlick also, i@t:selbét nur eine Art - »

Spiegel, in welchem uns ein Beispiel gezei&t wird; wWoflr

157) Ibid., Z. 1748-49.  }58) Ibid., Z. 214-41.

A
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) ' o
dieses Stfick als Beispiel hteh;, erfahron wir von Batrn,

der ja Uberhaupt immer alles im Vbnaue z4 wi sén schcintﬂ o
o
als er deerico erklﬂrh:f ‘ . L e
. U . 0 ¢ 0 .
. R Dices bien; que alquna vez'
) . entre muchos caballepos O
' suelo estar, y sih qperer T
- se me viene al pensamiento o
dar 'Gn bofetdn a uno, - .o .
o u mordelle del pescuezo. ) a o
81 esfoyocen algdn balcén,
estoy pensando y temiendo
echarme dél, y,matarme. '
. Si estoy en la iglesia ogchdo* .
P algdn sexmdén, imgino
que le digo que ésta"impreson
‘Dame gjana - ‘de reir
. si voy en &lgun entierro,
y si dos ‘estdn jugando,' fSéL

s . que les tiro e1 chndelero ‘ ; e
G-

o
R e

° d .

Batfnmspricht yon jauter verbotenen Dingen, die- )eder 3
(7] 2 .

’schon einmar in seinen’ Tréumen getan hat Ale. ]eaer in -

o

Wi;klichkeit einmaI :un mbghﬁe. Voptd}esef Szene ausgehend

'gibt es noch e}ne~andere Lesart des Stkaes, n&mlich als

2

ein Beispiq; fur ‘die Bezauberqu, die vom Ver&otenpn aus-

geht, als ein Bexspiel fur die £gh6nhei¢ Berusnnde, éie un;
widerstehlicnjlst In Lope de Vegas Stuck aJlerdlngs ist =
'die Sunde nicht nuyx schbn,}well ein% schbne Dame %erlockt

sondern weil sie Sle im Géwande vaon Lope de Veqps Form se-

~

hem, die vollkommen iste . : S o . < ©
3 ‘ - L
Eine Frage bleibt noch .zu b%antworten shhg'Qlle diese
e MRS :c - B ] ‘
- s . Y] ’
159) :1bid., Z. 934-51. . 7 - B
~ = Cg?\ \ 'v_v- ‘
¢ I [») . - ¢ - [
d z
N % ¢ s o - .
.. e ; 2, . )
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i

*

Parisinastilicke ajs hisLorische Wovellen und Dramen anzuse—'

©

hen oder nicht? Auf jeden Fall glltufur alle Werke, dass .

ysie zwargeih'historisches Kleid‘tragen, dass dieses‘Kleid‘
jedoch ®icht imfer den gleichen Schnitt hat soh'dern'v‘iel—

.I

‘.mehr der ]ewelllgen Mode und Hem GeschmacV der Zelt der
Enb$tehunq angepasst ist. er hében gesehen, dassu?ur das

Motiv der Vérfﬂhrung,‘dep als lnzestlds angesehene‘Ehebruch’

‘mlt dem Stlefsohn der sexuelle Vater-Sohr Konfllkt und dle

Strafe sich’ immer gletch blelgen.‘ D1e Charaktere der Per—
: >

e

sonen und lhrg Beweggrﬂnde fdr 1hr Ha?deln aber Eﬁﬁern 51ch
. : N i

'von Stuck zu Stlick. . Ja nlcht e}nmal der Sc hauplatz Ferrara

‘ blelbt sich glelch Dleses Ferrara ist ein Ort der Phanta-

‘ _.'Sle.." Bei Bandello ist es) nlcht mehr als ein Name',_* denn - %
hselne Zuhbrer kennen Ferrara; das 51ch 1524 sicherlich
nlcht allzusehf von dem Ferrara des Jahrec lé;;ﬁghtér—'

'*schled Lope: de Vegas Ferrara dagegen liegt ganz bestlgmt
. - ,;» u
nlcht in Italleﬂ sondern in Madrld das Stiick wurde ja auch

im spanlschen Kostum der Zelt und nlcht in 1tallenlscher
160)
Tracht aufgefuhrt Byrons Ferrara,‘das wurde'schon gesagt,

"gehbrt in das Italien von Mrs. Radcliff~ Kassner, Bérgman ,
und D Annunzlo zelchnen ein’ Ferrara, das tberall éein kann,

e denn es hatﬁ&glnen Ort, nur eine . Zelt und- die ist troéE des

.xq
o

y«/

160) C. A. Jones,‘Introducﬁion to El castigo sin ven-

ganza, s. 5.

hed



102

~ h1stor1schen Ngﬁens 1900 und nicht 1425. Furjeinen Dich-.

“ter der Dekadenz ist es” nlcht mehr mbgllch aUSfGrﬂnden

der Ehre und der’ Staatsralson Parlslna zu strafen, denn

'_weder Ehre noch Staatsralson sxnd f&r 1hn massgebend Soa 

sucht er nach anderen Griinden fﬂr dle Str#fe, deshalb w1rd
-

‘der Vater als Sadist gezelchnet. Aber nlcht nur, dle Vater,

1)“'

&
auch die beiden Frauen bei D Annun21o schelnen eines Psy—

chlaters zu’ pedtirfen. . Da es 51ch aber um elne Oper handelt.

verlangt natﬂrllch nlemand eln normales Verhalten und des~—

§7

halb enden die Gestalten auch nur in einem Burgverlieqq und -

e

nlcht in elner ‘Zelle in der Irrenanstalt ' , R

Was aber’ alle chhter von Bandello blS D “Annunzio im

e

sselben Masce fesselt, /ist die erkung»des Sch¥énheit, dle

R

jeder an einem Musterbelsplel Vorfﬂhrt. Diese S¢hénhe1t-
trﬁgt aber weder Zum Glﬁck der schénen Frau, nochbzum,GLﬂckv‘
der Mdnner, dle/51e umgeben, bel und zwar darum, well die

Schénhelt 1mmer nur eine Hulle ist, dle elnerselts die Un- -

ordnung,derJGefuhle verbirgt, aber andererselts gerade das

zu entdecken verlockt, wasvverdeckt w1rd,“namllch das ab-

stossende Antlltz der Sﬂnde. Diese Sﬂ@dayaelbst bleiBt im-
mer glelch, es ist der Ehebruch Was wir aber beobachten,'
ist die Wandlung der Ansichten Erst 1st der Ehebruch eine
Sﬂnde begangen aus Leldenschaft am Ende 1st dle Lelden—

schaft dle Entschuldlgung fﬁr den Ehebruch, und dle sﬂnden~

werden von den andern begangen, d1e dle Strafe verhangen.
u} )
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"Immer aber ist der Anfang des Ubels die Schdnhelt und .

Rllke behalt recht dor am Beglnn dér ersten Dulncser,

Elegle sagt- "Denn das Scbéne lSt rlchts als dps Schrecx—'

‘ "1chen Anfang

4

Diese Selte des Sch%?en schelnt uns das

w1cht1gste Merkmal des Parlslma Stoffes zu seln

<
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