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“Arnold Hauser has obBserved thetvstruc- i ' g-lcal analys

are not altegndtive or comnlementary possibilitiea but are dialecti-’

cally related because structures are hlstorlacal and history is always

structured in some way.

Our theszs 1s an attempt to valldate this prlnclple As a first
step, through descrlptlon of the ‘plot of a llterary work and spec1f1-'
catlon of the relatlonshlps created smong its characters, we w1li deve-'
lop a method of analy81s capable of giv1ng eh objectlve v1ew of its: 1deal
content or everell meaning. As examples, we will analyze plays by the

Chllean dramatlst Egkn Wolff.

On. the basis of the results obtained.and the identification of the.

‘

'iﬁnanent significant'structures. to some extent hidden'on a firet rea-

dlng of the plays we will then comphre the relatlonshlps between ‘the
plcture that the 1maglnary world of the works conveys t6 us and the soc1o- |
hlstorical context of the real world from which it emerges, nanmly twen-
tleth century Chlle.‘ - { |
The work of Egon Wolff is especlally sulted to this type of analy-
sis because it comsists of a small number of plays» w1th a’ partlcular
concern for the 1ntegrat10n of structure and hlstor1c1sm whlch were |

wrltten over a period of time long enoqgh for the author to experlment

wlth several pOSBlbllLtleS and, at the same. tlme beneflt from hls in-

N .
.

cre551ng maturlty. "
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this thesis therefore has two maih ochctiVest to undertake a de-~
tailed structural analysis of three ot‘\wol!i"f__'s most represéntatiye plays

and to interpret his entire dramatic éutﬂﬁt from an historical point 6f

)

view, with the ﬁltimate'purpose of pevealfng its déqper ideqlogicpi

]

content.
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RESUMEN

4 anéiisis estrﬁctural Yy el hiétérico no son alternativos- o
complementdrios, sino que guardan una relacidn dialéctica y# que las
estruéiﬁras son figu;as hisﬁéricas ¥y la historia estd estructurada de

"elguna manera siempre.

‘ Nuestra tesis constituyé un esfﬁérZO‘por hacer vélido este prin-
ciﬁio. En primer lugar desarrpllamgs, mediante la déscripcién de‘la
trayectoria del aconteder de la obrae y la determinacidn de las relgéio— *
nes que los personﬁjes mantienen entre s{i, un‘método @e anélisis capaz
de objJetivar el contenido ideal‘o‘significéciéh globai; en nuestro caso
téoncreto, de treg piezas de teatro. |

-En seguida, a partir de los resultados obtenidos‘y mediante la biis-
queda e identificacidn de ias es.tru..cturas significa.tiva.s inma.nentes que
,_permanecen hasta clerto punto, -ocultas para une primera lectura, inten-
tamos comparar las relaciones dﬁe existen entre la imaegen que-nos entre-

gea el mundo 1maglnarlo de la obra y la 31tuac10n hlstorlco-soclal del

espac1o real donde se genefa,ven nuestro caso,'el Chile de1\31glo veinte.
La obra de Fgon Wolff nos pare01o especialmente adecuada pers in-

tentar este tipo de anédlisis, ya que esté compuesta por un conJunto no

muy extenso de dramas que muestran una preocupaclon especlal por la in-

tegracién de estructura e historicidad, y que fueron escritos a lo lar-
#
vii



.

go de un ber&odo lo suficien£é?entq arplio como para que él‘autor tuvie-
;a‘la oportunidad de ensayar digersas tendencias y, al mismo tiémpg,~re-
corxer el proceso de su propia m;ﬁgracién. |

Asf, pues, el propbsito de esﬁg tesis ha sido doble: primero,
hacer un anélisis estructyral porﬁenbrizado de tres de s& piezas‘més‘re-
presentativas y, en seguidg, intefp£;€gr histéricamente toda'ig produc-

cidén dramética con el propdsito final de. seflalar los contenidos "ideold-

\
N
N

gicos profundos que ella comporta.
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INTRODUCCION.

E1 dominio'dehtro del cuel se muevelnueStra‘inVeétigaciSn es él"rk
‘del teatro chllené contemporaneo'y, mas especiflcamente, la dramatur— .
gla de Egon Wolff - En cuanto al objeto de la mlsma es hacer exp11c1—
';tos los recursos expre31vos medlante los cuales se manlf esta, con or1—
>g;;alldad unltﬁrsalmente reconoc1da, la dimensidn soclal de sus plezas.

Desde nuestro punto dekv1sta, la dlmen51on social del teatro de -
,Egon Wolff es un fenémeno que-no ha sldo‘convenlentemente estudlado.
Es decir, aunque existe una bibliografia mas 5ien:exfensé<al»fespeéto,.f
las prenisas de que ‘s€ parte ‘en la mayorla de los- trabajos son- alta—
‘mente dlscutlbles por lo que obv1amente, los resultados no pueden ser 3
satlsfactorlos. Uno de los elementos que hace dlscutlble los resulta—'c»h
'dOa de estos trabajos es la ausenc1a de un modelo de anallSls més o me--

-

. nos coherente QLE permlta conval*d&r aquellos elementos que el critlco

.

oA



Ve : , o
.’/ . .
:presenta como. 51endo dlmen51ones del’ sentldo de ;a obra. —

Otro factor en Juego es la unllateralldad de 108 Julclos .Y la fal-

i

ta de depuraclon conceptual con que se utlllzan algunas palabras.

N

fAsi, para muchos 1nvest1gadores algunas de las obras de ‘Wolff constltu-
yen verdaderos paradlgmas-del‘te;tro soc1al latihoameridano. Pero,'
adv1ertase que’ Mlo soclal" generalmente remlte en estos casos‘el enfren-.
tamlento entre dos corrlentes politlcas def1n1das en términos del mani-
quelsmo mas;ext?emo;

Ademis’de'esfg iﬁprecisién con' que se utiliza el conéepto'abLﬂlo
SOCial", que en graﬁ pafte'éé'debé a cé;si&eracionég\ajenés al campo de
los estudlos llterarlos, tamblen queremos llamar la atenc1on sobre el
hecho de que en el caso de Wolff se han estualado con 1nsisten§1a casi
B Qbse51va solo algunos de sus dramas con'independencia'del'resto de su-
’obra,‘de lb‘que:no pﬁede fesultar siné uha,imagen distorsionadé def
.un autor que, entre otras cosas, se caracterlza por una gran ;éherenc1a.

| vul‘se nos exigiera poner algunabdenomlnaclon a su teatro, preferl;
riamos la de reallsta—p51cologlco'f puesklc que 1ntenta descubrlr,

desde nuestro puntd de v1sta, no es la 1nJust1c1a de la soc1edad ac-—

tual, 51no los efectos que oca51ona en la conducta Y la.psiquis de los

/

/
hombres -y dado'que estos efectos no son todo lo satisfactcrios’que po-

'driamos,esperar; sevproducekla acus@¢i6n y la delacidn de la inJustif
cig'de ese sistema donde los personaﬁes viven. -

Peﬁsamos que'es féci1 confundlr ¥ camtlar el orden de 1mportanc1a
de estos dos factéres debldo a 1a 1njust1c1a manlflesta que reina én la
sociedad chllgna,y en lea mayorla de las del resto de Latincaméricsa,

pero ese deseo de delacién no puede ser la medide paradigmética de la -



cbra de arte. Lo que,recﬁgzamos en el caso de 1a !itertai,éura son las
'Vobras,gue-vehicﬁi;n ﬁn coﬁtegido‘pélitico‘enﬂfofma discé;siva, es d%- .

r.éi:,4sin hacer gherésta surjé'de lafmisﬁalfraga, sino'pr;;ént&ndéloi g
como paxlamgntos de»ﬁh‘ﬁersonéjé o, en el caso dé la%arratiya, comd’opi-
nibnes del narrador. | | |
De'este\modo los objetivos‘ée»nuestéo trabajo .quedan eé;ableéidQé?»

/

del sxgulente modo ' | ‘ B i T S

.A. En prlmer lugar un 1ntento de objetlvar el contenldo 1deal

T

a Xbra de Egon Wblff. Por razones de tlempo Yy espac1o, hémos elegl—.
do unlcamente tres obras para someterlas a un anallsls detenldo ~la

eleccién.ha seguido unos'criterios de representatividad en.cugnto,a‘la,_

dimensidn SOCigl. Estas obras son: Nifiamadre, Los invasores 'y Flores
de papel. El resto de su dramaturgia se considerard sdlo en relacién
" con los textos estuqiados.
R S : _ ." . - . ' ) ..' .;,‘ .
.B. El segundo otjetivo consiste en ver como ese contenido ideal,
puesto de manifiesto mediante el andlisis, se .vincula con la proble-
mética social del momento en que los textos fueron eseritos, pasando por

1d concepcidn del mundo propia del autor y del grupo sociel al que és-

ta se gdscribe.
'El‘interés;que el tema‘ofre§e se desprende,‘en_pgrte,‘de la relacid
dialédticd‘de los elementos_qué<conforman nuestroé obJetifos:_elemégtb
p31cologlco versus 1n3ust1c1a soclal., | | | f/
Queremos advertir que de ningin modo pretendemos ser absolutamen—
>teior1é1nales.u La mayOria de los crltlcos —sobre todo,ios que hacen una
revisidn general de la. obra de Egon 'ﬁplff— r.xoidejan'de n—1encv:i‘ona‘.xj la éom-—

pacta construccidén psicoldégica de sus personajes, pero no insisten sufi-



*

‘c1entemente en la pecullarldad estructural de " este aspecto que dlstln—

"!

gue a8 la obra de este. autor de la de otros dramaturgéﬁ-ﬁgl momento,‘ya-;
£ - ‘

sean chllenos o latlnoam'erlce.nos en general. g ,'

1

El 81gu1ente problema con. que nos enfrentamos es la: elecc1on de un
~imetodo cuya aply@gc1on produzca resultados satlsfaq;orlos. Al respecto;
hemos podldo observar que la mayorla de los estudlos sobre el teatro la-
'tlno;ierlcgno adolecen,por lo general de un subJet1v1smo‘1rrestr1cto,

: lo ‘que lea- mayoria de las veces no 1mp hica qﬁe sus cénclu51onés ‘sean. erro-
; neas.' Pero nuestrolprop051to es ev1tar la p051b111dad de caer en un
eétudlo de este caracter,blo que nés parece 1mpresc1nd1ble para‘la
obJetlvaclon del conten1do 1deal\\\fj;:.tal efecto, hemos optado por

el anallsls sem10t1co que tiene como op081tq entre otros, apartarse

del car&cter subJetlvo menclonado e 1mplanfag\en 1os estudlos lltera—.

_rlos‘clerto rigor y’coherencla. Para este fin, e} . texto se con51derara’

:gbmo ﬁnico punto de partiaa y;lléggda'del aﬁéliéié.' ey
Las dlflcultades que el manejo del metodo semlotlco impone™s n‘dé]
‘naturaleza varlada en prlmer 1ugar, el estado de desarrollo N evoluclvh\\
 en que se:encuentra,no nos permlte todavia establecer los qpntornos ‘exac-
tosfde-1bs'proéedihiegtoquue empleafemos ¥y québalguien‘podria; quizé
con fazén, éxigir. En segundo lugﬁr, taméoco creemos estar en posesidn
. o ' . . : . ’ " ‘
de tOdas las ;nvestigaciones.que.hasta\el momentq'se han realizado en
e§te dominio, que crece ¥ Pe géﬁplica a pasos agig&n@édos.
‘En consecuenéia, nos groponemos utilizarisélobciertos eleméhtoé
- de anallsls ‘que son de domlnld\gqneral entre qulenes se dedlcan a: la~

1nvest1gac1on semlotlca. Por ejemplo:

A, Resumen del\contenldo fUnclonal del hacer de cads, personaJe im-
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portante para 1a comprenslon de l& obra. ‘ . e
) . AT X
i

‘B. Anélzsls del contenldo func1onal de cada "perspectlva const1—~

P

tuida; Es@o implicae los‘slgulentes pasos:
a. Lista'de-cafenciaé globales‘e_ih;truménéales.
b. Programa narrativo que da cuentaAdel hacer éentral de cgda
be:gpecfivg, ‘ |
c. Tfayéctoriﬁ que sigue‘lﬁ carencia~a trﬁvés'de una.se:ie‘de Mo-

Zdelos Actanciales que representan una sucesidén de estados y procesos de-

”tansformac1on.<ff-—;m

d. Comentario y evaluaclo:

dg'ios rasgos formeles més hotables de
) R B
. : i
predominante, personajes que han lle-

la perspectiva: tipo de estrate
nado las ca.sillas' del 'Modelo-Actancié;l ete.

e. Superposlclon de- la avaluaclon formal de las dlversas perspec-

', tlvas con mlras a 1nfer1r, 51gu1endo el mlsmo procedzmlento, el contenl-

do 1deal de la obra partiendo de los resultados del &n&llSlS.' En_esta
f etapa intentaremos utllizar un crlterlo cuantltatlvo y‘cons;ruir algunos

cuadros o esquemas.

] . [ ..

Nuestra 1nvestlgaclon contendra una ultlma parte que con81st1ra en
el estudio soclologlco de las conclu51ones que ‘el ana11s1s funclonal nos-

“ha entregado, cuyo obJetlvo lo constltulra el 1ntento de descubrxr la

4
dlmen51on soc1al en. la obra de Egon Wolff, objetlvo que ha dado titulo

a nuestra te51s. Las- bases metodologlcas se'tomaran de los trabajos del

L

1nvestlgador Lucien Goldmann.

Adv1ertase que esta parte no debe ser con51derada como un mero com-

¢

plementOvde la pr1mera. Por el contrario, obedece & un afén integrador

y dialéctico.yafque;~si'es.verdad que el arte no sdlo "significa elgo"

]
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sino que bas;camente "es algo ’ pensamos que se

31 se quedase en’ mera fbrma y anulara la relevan a de su contenldo.
Con 1o anterlor, pues,vqueremos apartar de la mente de cualquiera la

idea de "simple yuxtaposicidn" en la‘éstructura,de'\ueétro estudio:

' Las giguientes palabras]de'Arnold Heuser expresan ad cqﬂdmménte nuestro

~intento: o S .
Estructura e historicidad no guardan mutuamente ni

relacién de complementarledad ni de-alternativas.

"No es ni como piensan los estructuralistas doctrina-

rios ni como creen sus adversarios unilateralmente
histéricos, a saber, que hay que elegir y que se ' N
podria elegir entre estructura e historia, entre sis-

temas superhistéricos, de validez temporal, y esponta<
neidad 1bre, entregada a la arbtitrariedad momenténea.

Pues, igual que“las mlsmas estructuras son flguras
histéricas, la historia, por su parte, esta -siempre
- estructurada de alguna manera: se expresa.en un len-

guaje 51empre consistente. Unicamente el estado natu-

ral shistérico, el ser puramente vegetativo, sin

ninguna membria ni ninguna tradieidn, la casualidad .
'indefinida y la evoluciér biolégica mecénica, sin

R ninguna eleccién, carecen de estructura, de organi-
’ zac1oi, son 331ntact1cas en el sentldo empleado
aqul. » } .

En esta clta subyace, al mlsﬁo tlempo, nuestra idea de dlalectlca;f
en la obra de arte todo se mueve Yy se sigue mov1endo, pero.lo que se mue-
ve es siempre un ﬁalgo" ciertamente cualificado, uh.detgrminadc complejo
de eiementos en contexto.

Lbs»paéos concfetos‘que seguiremos en éstérparte soh los siguientes:
A. Forma de penéar, sensibilided y conqepcién del mrundo del autor,'
tomand&acomo'vehiculo la imagenAdel mundo que nosﬁbresentaren subobréL
"B@  Comparacién del mundo de su prdduéciénvcon el muﬁdo“social de
‘ese momento en_Chiie- . |
€. Por ﬁltiﬁo,‘intentarembs.investigar.los»éontenidos ideo;égieos

nés prdfundos que comporta la obra del autor.
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NOTAS - INTRODUCCION

- . _ | : :
1 Arnold Hauser, Sociologfa del arte), trad. Vicente Romano Villal-
ba (Madrid: Ediciones Guadarrama. Coleccién Punto Omega, 1977), III,

[
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I. VIDA Y OBRA DE EGON WOLFF.“EEL TEATRO CHILENO DEL SIGLO XX. .«

—

)

1. Vida de Egon Wolff. K - ~

Egon WOLff nace en. Santiago de Chile en abril de 1926, de padres
alemanes radicados en/;quel pais. Desde ios primerés afios dé su'niﬁez,
recibe éiertas influenciaé que marcan el postericr deéarrollo de su f
personalidad; en primer luéér, le de las tradiciones germénicas/que su
padre, como parece ser cargcteristica,comﬁn a las personas de ascenden-
cia prusiaga? manfiene-y practica en el hogar; en segundo lugar, le de
la hegemonia que las ciencias exactas tienen en su casa debtido a la pro-
fesibén de‘su‘ﬁadre, que ejerce de ingeniero en una empresa eléctrica.
Su actituq hacia las acﬁividédesAhumanisticas es de abierta oposicibdn,
por considerarlas pgrniciosas ¥ contaminadoras.

El idioma que Egon Wolff habla ‘en sus ﬁrimeros affos es el alemén,

aunque tiene ocasidn de practicar el castellano con su madre, también

9
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de ;scendehcia alemana, pero nacida y educgda en Chile.

Sus primerés afios escolares transcurren en el mismo ambiente germa-
nico que se respira en su'fémilia{ el Colegio Lote, una pequeﬁa.escuela
en el Barrio Alto de Santiago, y el Almifante Barroso, donde cursa sus
primeros afios de humanidades. Sus_aficionesfliterarias se iniFian GU?.
rante eséos aﬁcs. Sabemoé que escribgnversos ¥ gana algunbs concursos
en el'colégio donde‘afértﬁnqgamente encuentra profesores que aprecian
'estas actividades. \ |

En 1940, cuando apends tiene catéréenaﬁos, ingresﬁ gnAla Academia
Militar. En est; instifuciép solaﬁénte permanece un afio debido a una -

lesidn pulmonar que le mantiene en cama durante varips meses; no obstan-
te el corto espacio de tiempo que estéd en la Qcadémia.Militgr, lalgxpe-
rientia es importante, ya que por primera vez la influencia alemgna\

disminuye en su vida.

.

Su reincorpéracién a la vidgvescolar tiene un carécter distinto;
_ya‘qdé, por deéisién personal, realiza el quinto ¥ sexto afio dé‘humani-
dades en el Instifuto Nacional. Aquf se produce la primera separaézéﬁ
de 1lsa atmésfera'aléﬂﬁn& qﬁe'hasta el momenté lé rodesba y por .la que
Asentia,‘segﬁn propia declaracidn, un ciefto rechazo.l Este hecho repre-
senta sﬁ incorporacién,definitiva a la realidad éhilena.

Su ectividad artistica continfa madurando; se introduce ehbla pro-
sa y escribe algunos cuentos, El acoso es el titulo d;‘uno de elloéf

En 1942, cuando tiene diez y siete afiQssparticipa en un concurso lite-

‘rario organizado por la Universidad de la Plata en Buenos Aires, y su

‘novels Ariosto furioso es premiéda yvpoéterionmente publiéada.

Terminadas su humanidédes, entra en la Facultad de Ciencias Quinmicas

e
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de la Univeysidad Catflica de Chile en Saptiagd, especializéndose en
Qufmica Orgénica y Sfntesis Qufmica. Combina sus estudios con el tra-
baJo para éyudar a su fa@ilia'que, aunque no es pro-~-Nazi, cae en des-
'gracla cuando se produce la derrota alemana en la Segunda Guerra Mun-
dial. La empresa donde trabaja su padre c1erra, Yy éste queda sin em-

Pleo durgnte,dos afios. Egon Wolff, Jjunto con otro estudiante, abre un

-

Pequefio laboratorio donde fabrfha productos quimicos simples. Se gra-

[

dﬁa en 1949, a los veinticuatro afios de edad.
! Estas circunstancias econdmicas adversas hacen que su actividad

//- artistica atraviese Por una especie de parente51s, aunque nunca absolur
fi .

. to. . .-- J',

A los veintisiete afios, se produce un nuevo acontecimiento de con-

secuencias transcendentales para 1h vida de Egoﬁ»Wbiff: el matrimonio’

n

: e
con la qQue_hoy es su esposa y madre de sus dos hitjos.. El profundo afec-

to Y agradeclmlento que €1 expresa por -ella se debe, entre otras causas,

al entuslasmo y apoyo que le proporc1ona ‘en. el desarrollo Yy evolu01on

o>

de Su carrera artistlca. Uno de los regalos que &1 aporta al nuevo ho-

gar_son los cien?izzggzgégéﬁﬁizﬂﬁczhabfa ido- amontonando y que ahora lee

a su esposa. El espfritu sensible y artistico de ella entlende que .
esa act1v1dad, qEE’E}fggggtlca—en secreto, merece un destlno meJjor. Su

~f~apﬁyo upce‘que,_de ser;aaa’EEfIVidad prohlblda, se convierta en parte

fundamental y plblica de la vida de Egon Wolff.
vhorce fe Al

ﬂ;::::;’”__,_Al—&§O'de casado, tiene una recaida en su lesién-pulmonar que le

obilga a guardar nuevamente cama durante bastantes meses. . b
En la actualldad ejerce su profe51on de quimlco en una fébrica’ de

! —

. pinturas de la que es, al mismo tiempo, sccio propietario. Vive en

\
|
5

4]

y
\

~ : ¢

o7
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Sanfiago de donde nunca ha dejado de ser residente.
Egon Wolff ha aalido de Chile en varias ocaaioneu. en 1960,

viaaa a loa Estados Unidos donde realiza estudios de técnicas dramkticas
en la Univeraidad de 'Yale. Ha viaJado a Europa con cierta frecuencia,
aunque no conocemos fechas concretas. En mayo de 1981, asiste al I Con-
'greso Internacional de Teatro Latlnoamerlcano orgaqizado por el Departa-
mento de Lenguas Romances de la Unlver51dad de\Alb%rta en Edmonton don-
 de 1nt€rv1ene en una mesa redonda Jjunto coh 1o§Adramaturgos Lufs Rafael |

¢

Sanchez y Victor Hugo Cruz, y donde tuvimos el placer de conocerle per- -
e

sonalmente. Este mismo aflo, en ﬂbvxemb;e,.vuelve a Canadd, esta vez a

-Vancbuﬁéf,‘béiﬁ“asié%ir al estreno de su obra Kindergartén, y dar algu-
nag conferencias en diferentes colegios universitarios de aque;la parte
.del pafs. |

-2f Su obra. L -

‘Haéta 1950,-la preocupaci6ﬁtde Egon Wolff fue la pfosa, e incluso
‘hoy en dia reéonoce.que.io que a €l le gust;ria ser.es noveliéti. Pero

ese aﬁo, el Teatro Experlmental de la Universidad de Chlle Pone en esce-

na la o?fg/de Arthur Miller, La muerte de un v1gjgntq{ a.cuya‘repregen—
!

tacidn asiste para descubrlr que lo que 31 busca son las dimensiones ex-
" i 1 / ~

. . . . .
pPresivas s1ntétlégs del arte dramatico.
No sabemos si es su formacidn cientffica, la educacidn discipline~

. . . 2 ’ ‘ : ..
da sus primeros afios o el "1nst1nto" como a él le gusta decir, lo
: ~

que le hlZO identificarse de esa manera con el car#cter concreto del gé-
_negx dramatlco €l define como el intentc de tranSmitir una cierta

cantidad de informacién con el mfnimo de_eleméntos. /Egon Wolff comrarse

PR ‘ - . ~_. )

.
-
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este proceso al qug.dblc;;l cuando tradbaja en la investiga;ién de la a{n-
tesis orghnica, QOnd,..e bloquean ciertas reacciones quimicas pare favo-
recer las que lleven el experimento al fir deseado. En el proceso de
la creacidn teatra], el proghao es semejante: entre toda la informacidn
conseguida de’ la yjga, que se podria convertir en imégenes teatral;s,

se toman (nicamente aquellas que ayudan a mostrar mejor laa-idea? que

se desean;transmitir.

El impacto que le produce la representacién de La muerte de un via-
Jante le conduce g ;4 lectura de obras de teatro que antes no le intere-
saban y comienzg jo que ;s la génesis de Discfpulos del miedo, una
Ae fus primefas obras dréﬁsticas. Para eilo, toma algunos de sus escri-
tos en prosa -donge piense que puede encontrar material apropiado. En
este trabajo_es'gyudado por su amigo Eugenio Guzmén, que estd realfzando
Por aquel entonceg gys primeros ensayos en. el caméo‘teatral como direc-
tor. De lo diffeji; que'le es despregderse de las técnicas narrativas

da testimonio el proceso mediante el cual sesenta'y cuatro péginas se

convierten en lo qyue.son hoy las cinco primeras de Discipulos del miedo.

En 1957, dichg ob;a y Mansién de léchuza§’reciben la primera men-
ciéﬁ ;n:el Concurs° del Teatro Exﬁerimental de Santiago' Al afio siguien-
ﬁ%e} se estrena &ansién de lechuzasrén la sala Talia de la calle San
Piego en Santiago, Junto con la grata experiencia de ver representado
algo que uno hgrcpeaﬁaj/ﬁéon Wolff se da cuenta que & Veces lo que se

escribe no tiene nggg que ver con lo que se representa en la escena.

Unos meses m&s targe, se estrena Discipilos del miedo en la sala Antonio

Varas, que es el lugar donde se suelen representar todas las obras van-

guardistas del momepto. El dramaturgo asiste a la mayoria de los ensa-

R e
R
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'.yos,‘y tiene la fortuna de hacer amistad con el actor Emilio Martinez,

que encarna el papél dél'padré en la obra Y de quien aprende’muchos_
i - . )

de los secretos del teatro Su tercera obra se estrena en 1959, y se:

tltula Parejas de trapo, la duarta ‘en 1960 Nlﬁamadre. De aqui en -

adelante,,sus estrenos nompe suceden con la misme. frecuencia: Los'inva-

‘sores, en 196h; E1 signo de Cain, en 1969; Fldres de;papel, en 1971, ¥y

Kindezgarten, én 1977; Todas estas plezas han 51do publlcadas dentro »

o fuera ae Chlle, con la excepc1on de Pare14§ de trapo. Sabemos que
, =y L
en 1980 ¥ 1981, se ponen en escena en Santlago las 51gu1entes obras:

Jose Espejlsmos y Alamos en la azotea, aunque se nos 1nformo de %ne Be

P=) L
! E N

ER

estaban llevando 8. cabo tramltes para la publlcac1on de alguna de ellas, e
no sabemos que hayan aparec1do hasta el momento. | |

Algunas de sus obras estan traduc1das a.dlferentes 1d10mas. "~ La-
prlmefa vertlda al 1ngles fue Nlﬂamadre, en 1960, con motlvo de su

representac1on en la Unlver51dad de Yale. A este mlsmO'ldloma estén tra-

©

ducldas Los 1nvasores'y Flores dé .papel. Esta Gltima también;ldféété,,

al checo, polaco, griego y hebreo. -

3." Ubicacidn de la obra de Egdn Wdlffven el panoramea del teatro

o

chileno actual.

En términd%/générales,-poaembs afirmérvque'en los casi cuarenta pfi— -
'.,merbg aﬁés de este siglo la vida teétfalﬁéhileha.es’basténtg pobre.- El
teatro que se'represénta es de‘carécter intfaﬁscendente,vcon pfoﬁésités
claramente cherciales,,imitador dé'las pautasx?rﬁﬁEesas ¥y espaﬁblaé; Yy

‘en el’aspecto estético de éusto dudoso. SlP embargo dentro de esta de-

f1c1en01a global hay que destacar tres valores Anton;o Acevedo Hernan-
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dez, como éxpositOf dé Los proble;és de los estrétos bdpulares} Germén'
Luéo Cruchags., que lleva a'ésceﬁa la psicologia de ios campeSinoé de la
zona Sur del pais, y Armanao Mock, en. cuyas obras se reflejan los estra-'
tos medlos de la soc1edad B
En cuanto(9 las tecnlcas de représentaclon, se’méntlenen las de

trad1c1on espaﬁola del 31glo XIX, es/declrg uso de apuntador, no memo-
s : : - ’

rizacién del texto, ausenéia de director,-utilizacién,dé'telones pinta-
. : ) s .
dos y, en general absoluto descdnocimiento de las renovaciones que- se

han producldo en el amblente teatral de, otros palses por la 1nfluenc1a
"‘\
de las te @1&3 de Stanislavsky y-Piscator.

Hay - que esperar hasta 194k, para que, con la creacidn del Teatrc |
~ S ) . . |

'fEﬁ%érimeﬁ al de la Universidad de Chile se vean germinar las inquietu-
des de ciertos grupos que se reunian gereralmente en torno & los cen-
tros universitarios. De este'movimientovdice Domingo Piga:

... respondia a las mismasgfinalidades'que hicieron
nacer los teatros de Arte o Teatros Libres y poste-
riormente los Picecoli de Italia de postguerra o el
T.N.P. de Paris. Se proponia la renovac1on haciendo
un teatro profesionsal no comerc1al, creando una Es-
cuela para la formacidén del hombre de teatro.(el
nuevo concepto del hombre de teatro integral, opuesto _
‘al divo profe81onal) formando al ‘nuevo autor que repre-
sentaréd a nuestra epoca, con personajes .0 problemas de
nuestro tiempo, olvidando la ‘arqueclogia de la "belle
époque'" de nuestros abuelos y que algunos lo hecian

P actual a le fuerza.3 S C :

”Al mism6 tiempo que se produce’esta revolucién én el'camp0*del%a
técnicé, Y en coinéidenqia:con los principios,pfograméticos dé la mismsa,
" tiene lugar bfra ﬁaralela en el de le creacién dramétipa.."Alguno de los
" nombres que toman parte. en este cémbiO»soh;.Gabrield Rqepcke,'Fernandox

“%

. Debessa; Fernando Cuadra, Fernando Josseu, Sergio Vodenovic, Egon Wolff,
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Maria Asunc1oﬁ Requena, I51dofa Agulrre, Luis .Alberto Helfemans, Jose
Chesta, Jorge Dlaz, Alejandro Sleveklng Yy Jalme Silva. A este grupo |
de creadores Domlngo Plga les da el nombre de. generac16n_del 41" pues
, c01nc;de con la creaclon‘del Teatro Experlmentai devla Uhiversidad de

Chlle (TEUCH) Juan Andres ‘Pifia preflere denomlnarlos generacién del

50" fecha en que comienzan s aparecer sus prlmeras obrds ‘en escena.

‘ Los estudlosos del teatro chlleno de esta epoca 001nc1den al sefia— .
lar l;s caracterlstlcas comunes‘de esta generac1on"., Segun Jullo
Durén-Cerda: - ‘ _ | o o

<7 Por' curiosa coincidencia,- aparecen ese ‘afio (1955) .
' en los tablados nacionales tres m jeres, Maria Asun-

cidn Requena, Isidora Aguirre y Gabriela Roepecke,
-en: cuyas respectlvas ‘obras se esbozan Ya las tres
prlnclpales modalldades que en adelante conforma-
rén la nervadura de la producc1on teatral de Chlle
A) Valoracidn del pasado histérico.
B) Satira y crftica sccial. ~
~C) Teatro transcendentaliste, .con enfasls en la pers-'
pectlva 1nd1v1dual . : :

Domlngo Plga dlce‘_

i ‘ ’ | .
’ La generacidén del 1941 fue la prlmera en captar Yy apll-
~car ese valioso legado de los renovadores europeos. ’
Esa geperaclon fue la primere en proponerse la tarea
.de enfrentar lo nacicnal, de manera consciente ¥ dia-
léctica, en cuanto al hombre Y en cuanto al tema (los
1nterese§ Yy las fuerzas que mueven al hombre; los
aconteclmlentos, las contradlcclones, lo social, lo

econémico, lo polltlco medula del tema) (pp T3-Th).
Juan Andrés- Plﬁa hace un estudlo mucho mas extenso de las peculia-

rldades de esta generac1on en la 1ntroducc1on al Teatro de Serglo Vodano-

v1c;vestas son algunas de“sus conclusiones-

En primer lugar esta serie de dramaxurgos poseen
una formacidn metodolégica ‘en lo que es creacidn
dramatlca Y a la vez .una cultura sdlida y dlrlgls—
ta /...
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Por esto mismo, estos dramaturgos logran no sélo

. .estructurar adecuadamente sus tramas, desarrollo,
anécdotas, .sino ademés configurar personajes con

sicologias claras y hondas /.../
Despues, y atendiendo més hacia contenidos de las-

obras, existirfa en ellos una preocupac1on de tipo

social generallzada, que va més allé de lo- general-~
mente escrito hasta el momento /.../

En“este mismo &mbito de caracter tematlco los dra-
maturgos comienzan a entender su pais como dentro
de un entorno politlco—geograf1co—soc1al gque es ..’
Latlnoamerlca loodl . .

En directa relacién con lo anterior. y tocando més
bien.el aspecto formal, la superacidén de ciertos
estilos realistas, costumbristas Yy criollistas tam-
bién. se ver1f1ca en estos nuevos dramaturgos.

Nlngun estudloso, que nosotros conozcamos, ha dudado de 1la pertenen—.

- cia de Egen Wolff a esta "generac1on del 50", de 1a mlsma manersa que nin-

guno deJa‘de mencionar su orlglnalldad dentro del conjunto ‘de estos dra-

‘Juan

g maturgos.

Algnncs de los comentarlos que cons1deramos méas 1nteresantes

fa este proposito son los s1gu1entes

Otro autor que se perflla con caracteres nitidos-

'Y se dlstlngue, como. Cuadra y Gabriela Roepcke,v
‘notorlamente de su genera01on es Egon. Wolff, un

qulmlco, alejado de todo el ajetreo 11terarlo Yy
todo lo que sea mundo de intelectuales. Fmpezd

- a -escribir hace pocos aﬂos, en los’ parentes1s del:

tiempo rcbado a sus anallsls de laboratorio. Ko

sabemos si. su orlgen alemdn o su condicidn- de cien-
tifico, le dib esa penetracién gs;cologlca profun-

. da y detenida, reposada, grave.

Andres Pifla inéiste sobre el mismo punﬁo cuando dice:

Egon. Wolff es uno de los curiosos espec1menes del
teatro nacional. Absortido - ‘por la actividad. profe—
sional, Wolff -sdlo se da algunas. horas al mes para

.dedlcarse al teatro. Nunca ha pertenecido a la tra-
~dicional bohemia capitalina, promotora de discursos,

polemlcas Y ‘acontecimientos. parallterarlos. ‘Respecta
a sus colegas de teatro sin heber jamas ausp1c1ado '
generacidén o manifiesto alguno. Sin embargo ,”a pesar
de esta ausencia d¢ los c1rculos 1nteleetuales, tanto
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a los estudlosos del teatro chlleno como al pﬁbllco >

aflclonado, la presencia de Egon Wolff eg,la-escena
nacional les ha inspirado siempre palabras de elo-

glos y reconoclmlento incluyéndole sin ambages den-~ <

tro de la Generac1on de 1950.7

18 °



| NOTAS - PRIMERA PARTE I

Eatrev1sta. personal que Egon Wolff mantuvo con- el Dr Jose
Va.rela., en mayo de 1980.

’

2"Entrevista. pers'onal, meyo de 1980.

3 oriendo Rodrfguez y Domingo Piga, Teatro chileno del siglo XX .

. (Sant1a.go de Chile: Publlca.cmnes Escuela de Teatro:de la Un:wers: dad
de Chlle, 196&), p. 7.

Ly Julio Dura.n-Cerda, "Prologo Teatro chieno contemporénec,
(Madrid: Aémlar 1970), p- 29. B O e

2 Sentiago de Chile:_Nascimentéi 1978, pp. 10-1k.

6 Tea‘tro vchi‘"leno dei".siglo- XX, pp. ,103;101"

: T "Prologo s 'I'eatro de Egon Wolff (Sa.ntlago de Chlle Nasclmento, .
1978) s FP. 7-8 .
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II - EL UNIVERSO HISTORICO-SOCIAL DE EGON WOLFF.

El principio de-que ‘toda pérSQna_eSéé determinada por el tiempo y

el espacio.en que le ha tocado vivir es hoy un lugar comim. .Los -acon~

'tecimienfos, tanto de orden econdmico como social y politico dé la‘his-

toria del Chlle moderno son de tal relevancla que su desconoclmlentq im-

’ p031b111taria 1a compren51on de cualquler man1festac1on artistlca, ya

que, 51 todo arte esta condlclonado soc1almente, el arte latlnoamerlcano
lo esta de manera especlal‘por las clrcunstanc1as tan particulares que
alli se dan.

La realidad de este principio estd manifiesta en 1la conciencia de - -

Egon Wolff cuando dice:

»

7

Ml teatro se ensarta dlrectamente en los anteceden-
tes politicos y sociales que emanan de esa época . .
(1925). E1 liberalismo politico que surge de las
doctrlnas de flnes del siglo XIX, la migracién cam~ -

1

20
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pe51na a las c1udades, donde formaran el estrato
informe y clrculatorlo, el trepismo de la clase me~
.dia desplazada de las frondas aristocréticas, el
degsarraigo de los que v1ven en cuevas de cemento,
el choque de las culturas, la indigena que se igno-
ra y la euro-occidental quino se alcanza a dige-
-rir, etec., etec.

1. Guerra de 1891.

Creemos que éste acontecimienfo de iavhistoria de Chile es el punto
de partidﬁ para cualquier investigacién qﬂe intente déscubrir~los "ante-
cedentes poliﬁiéés & édciales" de que nos hébla el autor. Esta ggerra |
hace afloraf una piobieﬁética due, gﬁnque £iéne sus rafces en la cénquig—

ta, adquiere unas Caracterfsticas particulares, llamémoslas modernas,

@

TN

~en la segunda mltad del siglo XX.
En esth guerra se enfrentan dos fuerzas: la ollgarquia x_la burgue-

.31a reformlsta. El grupo ollgarca bebe en las fuentés del feudallsmo im-

- portado por los espaﬁoles, el grupo reformlsta en las nuevas doctrinas. 11-

berales que surgen al mismo tiempo que lo que més tarde se ha venldo a
T . o ! R . i v B - e . ‘
denominar "la cuestién social", es decir, la realidad del injusto reparto
R . . _ _ N v

de riquezas que evidencia una divisién de la sociedad en ¢lases.

[Las fuerzas progresistas se concentran en dos partidos politicos

qé@fée crean por aquellas fechas el Partldo Democrata y el Parti

' dical. G D H. Cole, en su Hlstorla del pensamlento soglaiasta,z

T

s

ca a; Partido Dembcrata como "el prlmer partldo socialista" chllego.

. . : ) . . < . , \ ’

~ Sus antecedentes se confunden con la personalidad de Francisco -Bilbao,
(1823~186h),‘fupdador de las primeras organizaciones proletarias. El

Partido_Radicai agfupa a la nueva y pequefia burguesig.' De la importan—-

cia de estos movimientos dice Albertc Baeza Flcres,
: 3 S
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La asccidn revolucionaria, de agitadora de cambios
de la clase media en América Latina ha sido grande.
A ella se ha debido desde el siglo pasado la luche
por las reformas.. En Chile, el Partido Radical y el
. : Partido Demécrata han mantenido, a lo largo de las
décadas, una actitud de combate para ampliar el es~
pacio sociocecondmico Yy cultural y hacer retroceder
v los muros medlevales de la alta burguesia latifun-
* Qdiste, inmovilista y rapaz.

Por\consiguiente, estas son las fuerzas politicas en v speras de
la guerra de 1891. El pretexto que la desencadena punto en el que los
estudlosos no se ponen muy de acuerdo, es el llamado pre51denclallsmo

t

del entonces presidente Balmaceda. En reglldag, a nosotros nos parece
‘mAs convincente la opinidn- de aquellos.historiadores'que buscen las

causas de esta.guerra en el cardcter progresista del programa de este

'gobierno. Segin Alberto Edwards:

Fn el mensaje de 1800, el Presidente expuso con ‘ ’o-
elocuencia y altura de miras sus nuevas doctrinas ' ’
de Gobierno: de formac1on Jurldlca, como la mayor
parte de sus contemporéneos , lcs més profundos pro-
blemas sociales y politicos, se traducfan para é1
en reformas de téctica constitucional. No abogaba .
por "la restauracidn préctica del viejo absolutismo,
sino por un sistema de independencia y equlllbrlo
entre los poderes del Estado; rendia al mismo tiem-—
po, tributo a las idealidades descentralizadoras 'y
democraticas del liberalismo clésico. Esta doctri-
na, en modo alguno reaccionaria, le sirvid de ban-
dera hasta la muerte. -

Alberto Baeza coincide con Edwards al poner de relieve el cgréctef;

—

progresista del gobierno del presidente'Ealﬁaceda frenté a las acusacio-

nes de despota que le dlrlgen las fuerzas més reaccionarias.

Pcr razones que con51deramos no es el momento de enunenar, el re-

sultadovde la contienda‘es adverso a las fuerzas reformlstas. ANadle
puede hablar de lo que hubiese sido la historig'de Chile'si hutiesen ga—

nado. La realidad es que, cuando esta clase progresista ahora derrotada

-
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sube al poder con Arturo Alessandri, varios acontecimientos de conse-

K

cuanciag irrevocables han tenido lugar: la revolucién mexicana, la

¥

primera guerre mundial y la revolucién sov1et1ca la transcendenc1a de

esta ultlma es ev1dente en la soc1edad chilena,

2. Lla prifera guerra mufidial y sus consecuencias. Los aconte-

P

cimientos en torno al afio 20. ' ' ;}

Y

Los veinte primeros afios déﬁhué§tro siglo se pueden considérér:ébmé
una prolongacidn espiritual del XIX. S%n-embargo, no hay duda que la
situacién pOlitiCOfééCi&l de Chile‘sigue una vertiente mas radical en-
su desarrollo: en 1903, tiene lugar en Valparaiso la primersa huélgd |
bien organizada por el proletariado; en 1906; el eleﬁento socigl del
Partido Radical se‘hace'més patente en la convénciénAque.se lleva a
_ éfecto ese afio; é311907; ocurre la huelga de Iquique con sus conocidas
épnsecugncias;'y dﬁrante estos frimeros afios del'siglb continﬁa la aco-
gida de éorrientes migrgtoriés de los paises de Eurdpé Central. Pero
es la Primera Guerra Mugdial ¥ sus consecuenéias la que. marca el fin de

lo que llamamos la prolongacidn del siglo XIX. Dice Baeza Flores a es-~

te.prbpésito: ) . .
\\

La marea que arrolé sobre el mundo la agitacidn

politica, social, econdmice, Jdeologlca, moral,

p51cologlca que trajo el temporal de- la primers

guerra mundial y le inmediata post-guerra, se

hizo sentir en Chile de yn modo intenso. La societ

dad chilena se vio secudida por acontecimientos

que marcaron el final de la prolonga01on espiri-

tual del 51310 XIX en los casi velnte primeros

aﬁos del siglo XX (PP 9-10). .

\ 4
A gurios de los acontec1m1entos a los que este estudioso se refiere

,-son, por ejemplo, la subida al poder-de la clase media con A}turo Alessan-~

a
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dri, en 1920. La tendencia reformista truncada en 1891 por-la falta de

madurez de aquélla renace nuevamente ayudada por el auge econdmico que

Chile experimenta como consecuencia de la guerra. Lﬁ conclusién de la
>mi§ma, sin embargo, ocasiona una“@r%sis;éconégigg_pa;a la que el pais
,(ﬁ>es£é preparado. La invencién dei nitrato sintético es la cgusﬁ més
: ;importante de diche crisis, ya‘que trae como consecuencia el fin de 1la
nindpstria salitrera éhileﬁé;

‘Como efecto de todo lo‘antérior,.se produce un recrudecimiento-de
la cuestidn social; por una parte, queda de manifiesto que loé ricos

se han hecho més rico; Yy lés pobres‘més pobrgs; por otra, la liegada a
los centros urbanos del pais‘de grandés ‘grupos Qe desempleados da. lugar
al nacimiento de los suburbios de miseria que forman parte de la fisgno-

mfa de las ciudades latinoamericanas y que afin hoy en dia persiéten,
Lakrevolﬁcién boichevique da uﬁa r;sonancia ﬁueva ;l problema social y
se instaura como modelo de inspiracién. Fn 1922, se ipician’las prime-
ras activiﬁades‘del Partid;'Comunista Chilenq;  El eco Ae este mdvigien—
to revolgcionario,-Fomo el de la revolucidn mexicana, tiene especial .
acogida en el ambiente culturﬁlf- La Federacién de Estudiantes de Chile
adquiere un cardcter éombativo‘y reivi#dica uné'?eforma universitaris y

f

una mayor justiria social.

Finalmente queremos mencionar la otra vertiente politica que no se-
inspira en principios marxistas-leninistas: la de los catélicos incon-
formistas que comienzan & organizar un movimiento de importancia polf-

tica.
- . s
a ) .

Bagza Flores habla asi de la transcendencia de todos estos aconte-

cimientos:
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" Los acontecimientos en torno "al aflo 20" iben e *
constituir una impresionante influencia, ya direc-

. ta o ya indirecta, hacia los préximos afios de nues-
tro siglo. Fue el primer ¥y gran despertar cuyas
huellas son afin evidentes. /.../

Pero hubo algo mé@s. Los acontecimientos 1ban a im-
presionar a los que -siendo entonces unos nifies o

- unos muchachos- més tarde iban a participar tanto
en las nuevas proyecciones del marxismo-leninismo,
en la izquierda democratlca o' en la democrac1a crls-
tiana chilena (p. 11). .

.

\

La universidad Catdlica de Santiago, otro de los Egéintos hasta el

-momento reservado a la oligarquia, sufre la llegada dedéétas fuerzas

pfogresiéﬁas:'lﬁn‘l929, Eduardo Frei, jefe indiscutible della futura-

Democracia Cristiana, comienza sus estudios en esa institucilr’ que se’

convertird, de alli en adelante, en centro de lanzamiento de principios

ideolégicos del nuevo partido. -
‘\\ ~

‘Del pfograma de gobiernd de Arturc Alessandri se dice que es "neta-
. ~. .
mente de izquierda, progresiéta, antioligérquico, reformador" (p. 117).
v P : b Sl

Se” le considera el polfitico més dotado después de PBalmacede ¥y su programa
' s o . : .
se ve definitivamente reafirmado cuando, en 1924, consigue una victoria

T N

‘total en las elecciones que se celebran para rénovar el Poder Legislati:‘\\

vo. —
En 1926, justamente en medio de esta atmésfera de ‘renovacidn Y re-

forma nace Egon:Wolff.

3. Ccnsecuencias de 1avgran depresién: El1 Fre fe Pcpular.
‘ La clasevmédia pfogresista, que ha entrado én el'éobierno con A.
Alessandri sufre las 6onsecuéncias de la depresién econdmica de fiﬁales
de’lééﬂécada de los veiﬁfe, cuycs efectos se manifiestan eh uhd-radica;

lizacidn de sus principics programéticos. Se produce asi la urnidn de

7
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v

B

. esta parte de la burguesfa con la clase obrere ¥ la constitucidn del Fren-

te Popular.  El 25 deiocfgbre de 1938, éste consigue por primera vez -la
mayoria en las eleccioggs Y, en consecuencg;,‘la responsabilidad de cons-
tituir un goYierno. » . ' .

‘De £o§ efectos pricticos de aquella crisis econémica tenemos mani-
festaciones como lé siguiente de Baeza:

En’ Chlle, se dirfa que una de las Plagas de Eglpto

de la 'época de Molses habfa caido sobre las sali-
treras norteflas. lLog sin trabajo deambulaban por

las calles de la capital como si hubieran hufdo de

una peste para caer en otra desgracia. Toda crisis

de esa natursleza concita a meditaciones. Y revaluacio~
nes no sélo en los inmersos en ella sino en los que

se encuentran en la periferia (p. 189).

Asi, pues, ante la evidencia penosa de que el sistema capitalistsa

‘parece incapaz de proponer una plan1f1cac1on democratlca para conjurar los

desequilibrios econémicos ¥y sociales, es norwal que se piense que las
tésis marxiétas—leniqistas tienen la razén.

Como es fécil imaginar, las v1c151tudes que el gobierno del Frente
Popular tlene que sufrir son de toda especie: en prlmer Iugar, %1f1cul-
tades en la- coord1nac1on de 1ntereses tan dlspares como lo son las fuer-

zas que forman dicho grupo (inclufde la mala fortuna de perder los dos
primeros présidenteé a mitad de su perfodo de mandato); en segundo lugar,
las consecuencias tanto politicas como econdmicas que trajo el desenca-

!

denamlento de la Segunda Guerra Mundial. En especial, Queremos destacar

- T
o

el nuevo~reajuste de hegemonigd’que se lleva a cabo en el mundo, Estados

Unldos vs. Unidn Sov1et1ca, gne obliga a una polarizacién de las fuerzas

‘politicas Y sociales en los diferentes pafses.

Entre las realizaciones précticas del gobierno,del Frente Popular

queremos destacar el fomento de la enseflanza técnica, industrial, mine-
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ra Y, en geheral, de la investigacién cientffica durante el mandato de

Aguirre Cerda, cuyo lema es: "gobernar es educar". El epoyo a los tra-

v

bajadores y‘la ampliacién de las organizaciones sindicales, y el impul-
so a la industrf;’nacional al irponerse barreras -a las importaciones

son proyectcs acometidos durante el 'mandato de este mismo presidente.
»
: \

Del gotierne de Juan Antopio Rfos destacamos el incremento en la
kY

prqduccién, como consecuencia de su lema: "gobernar es producir".
En 1948, sube a la presidencia Gonzélez Videla. Su polftica eco-

némica sigue los pasos de la de sus antecesores, pero su actuacidn so-

\

cial se convierte en centro de ccntroversias: una de sus primeras ﬁe-
didas es volverse contra los corunistas, que lé’han ayudadc a conseguir
el poder, prohibiéndoiesiparticipar en la vida nacional. Mientras
Baeza Flores hace recaer la responsabilidad sobre el mismo Partido Co-
munista acusdndole de seguir estrategiaé venidas del exterior que duda
sean las mas apropiadas al‘momento histdrico que vive €hile, Davis J.
Morris nos parece mis objetivo al plantear el probleha del éiguiénte
modo:

Whether this was done because of pressures frcm
copper companies, as was rumored at the time (the
rumor was that Videla, in return for upping the
taxes on North American-owned copper companies,
would seek out and destroy the Communist leadership
in political and labor circles), or because of fear
after World War II of Communist penetration into -
influent¥al positions, is not known. What is known
is that the socialist Left in Chile compromised.its
own positions cne by one for an entrance into the 5
Government and each time was burned in the process.

Incluso personalidades no socialistas, como Eduardo Frei, que es mi-
nistro de Trabajo durante la presidencia de Gonzélez Videla, presenta
Su renuncia al cargo por estar en desacuerdo con la politica represiva

Ly

del presidente._ ' .
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En el campo cultural;fédemﬁs;de‘lé ya‘seﬁaladoglse producen hechos
t§n 1mportantes como la creac1on del Teatro Exper1mental que supone una

3

_ revoluc1on para el futuro del teatro del paii. '  ‘ : .
Nos parece necesario hacer hlncaple en-la_correspondencia del pe:'
riodo educativo academlco de” Egon Wo ff édn'la pérménéncia del Frente
Popular en el goblerno. Su entrada “en la Academla Mllltar se produce
. én l9h0 dos aﬁos después del comlenzo del mandato popular, ¥y su gradua—
cidn como quiglco en 1950 dos aﬁos antes del fin- del goblerno del mlsmo.
Su estancla en la Unlver51dad Catollca c01nc1de con el perlodo de ges~
tacién del Partido Democrata Crlstlano, que domlna 1decldé1camente aque—
lla 1n;t1tuc1on.” Sin duda, tcdas.estas c1rcunstanc1as tienen su reflejo
en 1a conformac1on de la 1mportanc1a del problema soc*al en lﬁ conc1en—
cia del autor N en el desarrollo de su personalldad 1ntelectua_ e 1deo—
loglcamente. Pensamos que "las lineas maestras de la estructura del pen-
‘ samlento de Egon Wolff estén ya perflladas al comienzo d; l; década de
los c1ncuenta. El hecho de ser testlgo del fracaso. del Frente Popular
que no puede‘re50¢ver la contrad1cc1on entre unas 1nst1tnc1ones poli-
tlcas modernas»qqmo'qui?a_no las tiene ningﬁn otro pais de Arérica Lgtif
na en aquel mom;nto, y una eSfruqtui;'ecdnémicgé que manfiené Yy fomenﬁa

el desequilitrio y 1la inJUsticia‘soggal, debe(ﬁaber hecho rensar al dra-

maturgo.

L. La bemocracia Cristiaﬂa.' La Unidad Popular.

Antes de la llegads al poder de los dembcratacristiancs de Frel.
se,suceden dos gobiernos: el del general Tbhéflez & el de Jorge Alessandrl

Este (ltimo fue elegido para solucionar la crisis econémica por la que
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atravesaba el pais. De las buenas intenciones de Alessandri, pero -tam-

bién de su fracaso, dice Baeza Flores: .

Su gobierno emprendid un”gran avance_én las cons~
truceiones hebitacionales - "a nlvél n&cional"
luché contra la inflacién y realizd otras meJoras,v
pero ante ls op051c1og de. intereses de la oligar-
- quia ~negada a reformas estructurales- no pudo - em-
prender la reforms agraria y retrocedié. Sélo pu-
- do 1n1c1ar —con mucho tieto- la reforma de la fis-
" calidad.. Su temor ante lcs intereses’ de la clase
conservadora malogro la "1ndependenc1a de su gestidn'
"(p. 289).

En l96h, el electorado vuelve a elegir su candidato de acuerdo a pa- g

rémetros politicos, pero la realidad social ha cambiado: la reestructu~

~‘racidn de fuerzas a nivel internacional, que tiene lugar al finalizar

[

la segunda guerra mundial, de la que Ya}&imoé éuéhta, se ve reflejada-
en una mayqr fadica;izaéién.ideolégica dexlasAfuerzasApoliti?as chile-
nas. | | X

Deépdés de' las elecciones de 1952, de fésﬁltados’adversos para el
Frente Popular, éi Partido Radical, hastg’ahora“repfesentanté.de la
clase media progréSista, pierdq su identidad y précticamente desapafece
de la escena politisa;

El espacio que quedsa entre los consérvadores y el Frente Popular

es ocupado por el Partido Demécrata'Crisfiano, que consigue subir:al po-

def en las elecciones de 196h, De la iﬁpoftanciaiéue'elnelemento»socialf
héitenido en las bases'dé su creaéién ﬁofmaﬁ pafté reformas como las si-
guientes: la chileniiaciép del gdﬁre, la educacién primaria obligétoria,
ls reforma agraria, etsu, due el gobierno de Ffei se proppné llevar a
cabo:ﬁ'H;sPa el momento, ngdie‘ha enf?entadéyestg 1ltima coﬁo phrﬁe de .

su programa.

Las criticas que la actuacidn demdcratacristiana genera son [fiel
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reflelo de la polarizaci6n ideolégica\irfecohclliable que en aquellos
. - & ‘ o e
momentos surgen‘en‘éhile, le mismo que en La@inoamérica: la'dligerquia
terrateniente acusa el.gobierno'de‘Frei de marxista, mientraseepe los—
grupos que 1&eologlcamente pertenecen a esa denom1nac1on tlenen pLes—
ta su. atenc1on en la experlenc1a cubana y callflcan estas reformas de
fsuperf1c1ales. . o R T"'l.i -
A la sublda de Salvador Allende al poder en 197C, la 51tuac1on

ﬁo cambia, dado~que son_ahora los democratacrlstlanos quienes, aliados
corn .los: conservadores, se nlegan a cualquler negoc1ac1or ceﬁ el gobler—
no del‘frente Pcpular Yy permlten que el golpe de estado se lleve a efec—
‘to. rel grado de exacerbac1on 1deolog1ca que felna en aquellos momen-
tes; da cuenta el hecho;vcomo lo han destacado los estudloSOS, de- cue'
los’ programes presentados por Radomird Tomic, candldabo de la Democra;
c1a Crlstlana, y Salvador Allende, por parte de la Unldad Popular, a‘
las ¥lecciones de 1970 tienen muchos puntos en. comun, lo ‘que ev1dencla '
la tendencia al voto 1deologlco mas que puramente polltlco d éllas.‘

v Nes gustarle, _pa_,ra. texjmina.\resta revisién.gen‘eral, de 1@2‘:;%3;
~les acentecimientos4poli£icos;sociales de la;historia de'Chile del si- |
glo XX; p?eguntarnos por el deseino_de aquellas,fuerzas pregre%ﬁsta;‘que
inician la andadura peli#ica del siglo. " En estos momentos,de.labdécada
de. los seﬁenta, todos les sintomas_nos’d:jan’obseriar ;ue'pareceﬁ preo-
cuﬁedeS'en defender 'y eonsolidar el poder'conquiqgﬁﬁo; se han cristeli—
zade ffse han olvidado -de faciliﬁar?el desarrollo,de\la clase proletaria'
urbena y ae la claéeﬁcampesineﬁ Fn este sentido, nos parecen Justas
las‘palebras de Sgl#ador Allende: |

Pero siempre ha subsistido el mismo rasgo funda-
rental: la coexistencia ~sin fusionarse- de dos



~ mundos paralelos, es decir el de und mlnoria qQue
manda en beneficic de su clase ¥ un mundo inasible
por los trabejadores de todos los niveles. Las ca-
pas medias, de las cuales tanto se habla, no ad-
‘quieren otras’ proyecclones que la fuerza de su
arrlhlsmo, pero no ofrecen las dimensiones de un fac-
’ tor economlco soclalmente valldo.6

31
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1, Defebtos generales—del teatro{de crftica sécial eh‘Latihoamérica.

+ En primer lugar, valga repetlr el hecho conocldo por todos de que

s

'vel drama latlnoamericano no ha partlelpado del perlodo dorado que. en  las

tres {ltimas decadas han.dlsfrutédo_los otros generos‘llterarlps. Aun- -

‘Que tenemos pr;se;tes 1aévexcep£iones, cbncordambé éh que el dfamﬁ lati:.

. néamerlcano no ha conseguldo superarglas fronteras del proplo contlnente.
En segundo lugar, creemos que no se ha cometlao ninguna 1njust1c1a

en.ello, pues el teatro latlnoamerlcano ya adplecldo, por lo‘genergl,

de falta de iméginaciéﬁ -féctor.que ha hecho cosechar tentas gloiias a

la nerrativa- y de una excesiva sumisién a determi;édos modelos eurobeos,

Yy norteamerlcanos, las somtras del teatro del absurdo, del exlstenc1a-

. lista, del reallsmo-pslcologlco del de crltlca social, etca, oscurecen

su orlglnalldad- (No Juzgamos, ya que esto queda fuera del prop051to

de nuestro trabajo, la capacldad de los dramaturgos. Lo que aqul nos

1nteresa son unlcamente ‘los resultados )

o
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Tempoco ayudaron & solucionar este problema algunos anédlisis de res-

«

petables estudiosos del teatro latinoamericano sobre ciertos intentos

vahguardistas. Fn el ambiente~chileno, queremos citar a este respecto
. o
la opinién de Domlngo Plga sobre el teatro de Jorge Diaz y Ra@il Ruiz:

_Teatro cerebral angustlado, cadtico, representante
de la agonia de la burguesfa sin esperanzas, teatro
inteligente, con enorme sentido critico, que algunos
equlvocadamente, llaman de vanguardia. Creemcs que
no es ésta la manlfestac1on dramitica que correspon-
de a Chile o a cualquler,pais latinoamericano en este
momento. Latinoamérica, incultivades afn sus tierras
infinitas, pobladas de cafipesinos famélicos, con ho- '
.rrendos contrastes en la divisién de la riqueza, con
una economia dependiente, paises monoproductores,’
con records vergonzantes de mortalidad infantil, de
insalubridad urbana Yy rural, con un analfabetismo
medio del 50%, etc., el autor. de esta Latinoamérica
no puede expresarse para una &lite. E1l teatro es ar-
te popular por excelencia. Por estas razones, tanto
la obra de Diaz como la de Ruiz no corresponde al
proceso de desarrollo cultural que vive Chile. La

: obra de ambos, siendo tan inteligente, interesante
Y preciosista, no constituye un aporte al verdadero
1mov1m1ento teatral de Latlnoamerlca. :

Creemos que la defensa'que‘hace gi autor de esta cita del carécter_
Knatu:alista que debé tener la obra.parauque cbnsiga paéar‘pdrlciertos
nivelés dé comunicaciénis;cial,que él mismo establece, no_ée aceptdihoy
en dia éinﬂziscﬁSién.

Pensémos que sobre estudiosos y draméturgos; én prarticular de la
generacidén de Egon Wolff, pesaba demasiado el caracter pedagoglco y la
B 1nmedlatez‘de la proyecc1on.soc1al del teatro. Esto se explica por ia
51tuac1on“de 1njust1c1a manlflesta que v1v1a y.vive La 1noamer1§a, y ror
el descubr;miento de que la burguesia establecida en el poder noiipa a
solﬁcibnar%a. La meyor parte.de estos drgmaturgcs se habia~comprometi-
do idecldgicamente de una u otra‘maneré con la situacién‘histérico—spciél

latinosmericana.
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En consecuencia, las obras de critica-social van & predominar en

la produccién teatral latinoesmericana. Aungue en principio esto no des-
i : ] ) ’

califica a una obra para entrar dentro de la categoria general de "ver-
dadero arte", en la realidad, la lectura de obras concretas nos confirmd

que muchos dramaturgos cediéron, consciente o. inconscientemente, a la

. . ¢

tentacidn de convertir sus obras en simples mensajes politicos al vehi-

cular el contenido de una forma discursiva. Fl nombre de ninguna idee

V

politica, por muy Juste que nos parezca, Justifica la validez de una
obra‘de arte.

Entre la abundancia de comentarios a este,propésito hemos querido
‘N

‘destacar los del mexicano Octavio Paz en su discurso de 1nqugurac1on del

Festival fizon-82 celebrado en Berlin y dedicado a la literatura y el

arte de Ahérica Latina, que merecidé criticas de algunos intelectuales
latinoamericanos: = |

Durante esos afios, sotre todo después de la segun-
da guerra mundial y en casi todo el mundo, apare—
cieron tendencias y mov1m1entos ideoldgicos que’
proclamaron, bajo distintag formas, lo que se ha
1lamedo, con expresidén pocg afortunada, "literatu-
‘ra comprometida". Los artistas intentaron ‘insertar-
se en la historia viva pefo, casi siempre, confun-
dieron la politica con la/ histcria. Con frecuencia
se convirtieron en los servidores de causas ideo-~
18gicas y se transformaron en propagandlstas. Los
fundamentos del "arte comprometido" eran més bien
fragiles: se suponla que la historia estaba animada
por ‘un movimiento de ascenso y que ese movimiento
‘estaba representado, en nuestra época, por una clase
dlrlgld& por_ un partido, & su vez regldo por un comi-
té y éste por un Jefe. .Poco, muy poco, he quedado
de este arte ideolégico. Lo més triste no fue la
pobreza estética de las obras sino la-baela de la ten-
- 8idn moral ¥y polltlca. el movimiento de ascenso his
térico desembocd en el campo de concentracidén y en la
dlctadura burocratlca.
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Sin entrar en ld clase de polémica que estas declaracicnes pueden
: S ) : . ’ ,
Provocar, nos interesa hacer resaltar la ddea bésica que subyace a lo .

afirmado°por Qctévio Pez: la libertad de la obra literaria. Nosotros
creemos que la literatura esté sometida a las oblig&cipnes de un discur- -
" so determinado: el discurso imaginario, que la constituye en una realiad

distinta de la realidad histérico—social, pero-que no se podria entender
sin relacién a ella. Somos conscientes de la dif%gﬁltad_de_aprehensién
del concepto de ‘tmeginario, peto‘esta misma dificultad se le presénta

a personas’ mas inteligentes como el mlsmo Octavio Paz, cuando. dice:

"Hay. en cada obra artistlca un elemento -poe51a, imaginacién, qué se

J !
/
/

yo- irreductible a la casualidad histérica" (p. 22).

o

Por lo tanto, todo trabajo literarioc que se precie de ser artisti-
"co tendra que'soqeterse a las necesidades de libertad diScursiVas que

€l mismo impone y aceptar la responsabilidad de su cardcter universal

'

que por su naturaleza le corresponde y le singulariza. El mismo Octavio
Paz habla de este carécter universal 4l final del discurso que venimos
comentapdo,,cuandd afirma,

La llteratura no renuncia a la historia pero sf a
las 51mp11f1cac10nes del arte 1deologlco Yy a sus
‘afirmacicnes ¥y negaciones perentorlas. No es un ,
arte de certidumbres sino de exploracidn, no es una.
poesia que muestra un camino sino que lo busca.

Es una poesfa que dibuja el signo que, desde el
comienzo del c¢omienzo, han visto los hombres en el
cielo: la interrogacidén. Las manos que lo trazan
Pueden ser latinoamericanas pero su 51gn1f1cado es
universal (p. 22)

L]

- Como se ve, de la cita se desprende el principio del arte sin un fin

= <
~

determinado que nosotros, a su vez, aceptamos. A. Hauser dice & este pro-

pdsito:
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Unicamente puede hablarse.de un fin definido del
arte cuando se le deja desvanecerse en funciones
practicas que pierden luego por completo su ac-
tualidad, y cuando se cree poder cumplir los co-
metidos a los que se le destind en un principio por
otros medios, tales como la-ciencia, como ya preten-
dfa Hegel, o cuando se niegs en general que el arte
puede camblar de func1on.3

Toda esta problemaxlcawconclerne a la obra de Egon Wolff déjmanera
directa. ;El se confiesa no abanderado {deolégicamente ¥y se reconoce como
autor polémico. Nos gustaria que algunas de sus declaraclones 51rv1esqn

para completar y aélarar las ideas que venimos comentando. .

3

En primer lugar, es curioso que el autor, como hemos hecho nosotros,
enfatice la singularidad de la situacién politico-social de América La-

tina y la manera cdémo &sta influye en todo dramaturgo:

No concibo un autor de teatro, que escriba sotre la
realidad hispanocamericana,.que escribe el arte por
el arte. Yo creo que la realidad politico-social
latinoamericana es tan vital, los ‘elementos que hay
que expresar estén tan en ciernes, es'tanta la nece-
sidad que tiene el autor de teatro de apuntar con un
compromiso & la realidad en que vive, porque vivimos
en una sociedad de desigualdad, de proﬁgnda desigual-~ L
dad social que conmueve, que afecta y que compromete :
que no me puedo imaginar que un autor latinoamericéno
pueda dedicar el tiempo a escribir el arte por el
arte /.../ Yo creo que un autor latinocamericano tie-
ne compromiso ciento por ciento con su realldad, que
es una realidad que emana de la injusticia social en
que vivimos; yo creo que nadie puede prescindir de
eso. Yo creo que es el primer punto tépico de parti-
da porgque es una realigad muy conflictiva, nadie se,
puede sustraer de eso. - .
» . '
Nos parece de tgl importancia la idea que comportsd esta cita,

que pensamos que no puede ser considerado pertinente ningiin estudio sobre
la literatura latinoamericana que no lo tenga ern cuenta. La mayoria del

arte latinoamericano es un arte comprometido con la Justicia social.

- E1 segundo punto que en buena ldgica detemos discutir es el problema



39 -

de "cOmo escribir" para que el resultado pertenezca a la categoria de

verdadero arte. Egon Wolff también se plantea la misma pregunta y res-

~ .

ponde de esta manera:

i{Cémo hacerlo para que, eso se proyecte como una
obra de arte interesante? Yo creo que ahf estd
la cosa. Yo creo que no se puede partir de una
idea preconcebida, sino que debe partir desde

" dentro del hombre, desde dentro del personaje
como producto de un estudio, de un anélisis hones-
to del personaje. Si yo escribo maflana un teatro
basado en los problemas de un obrero nuestro; si
Yo a ese obrero le conozco desde dentro, aprendo a__
quererlo desde dentro, lo que yo escriba de ese
obrero va a tener que ser fiel a su realidad so-

" cial. Va a tener que ser un producto de la situa-
cién desmedrada en que €1 esté, er un medio de ex-
plotacidén como €1 vive. Si Yo lo analizo desde
dentro mi teatro va a ser un teatro que va & Sser-
vir a esa causa.’

Sorprende, en esta larga cita; la insistencia de Egon Wolff en la
expre51on "desde dentro b Yy pensamos que necesita un comentarlo Ya
que el discurso en el que se produce es’conversaclonal.' En uno més
técnico difiamos'qu; el autor estéd hablando de la obra dramética coﬁo
de un producto di ferente de la rea11dau smnrlca,kqne tlene una entidad
Propia y auténoma cuyo referente estd en si: misma, pero que revertlra
universalizado a la realldad empirica de la que partid. La condicidn ne;
cesaria que Wolff 1mpone a este proceso es la de la "honestlda‘" Res-
~-pPetando su sentido &tico, creemos,vpor nuestra parte; que no es neceéaé
rio»yakque, en'el proégso 2 que ia iﬁaginacién creadora somete la reali-
dad, entra la imposibiligad de captar la total complejidad ¥y la ambi-
gliedad de esa realidad dé la que la obra tiene que dar qﬁenta para que
éﬁmpla con los requisitos de vaiidez 0, como dice &1, de "honestidad".

Fl s}gue hablando un poco més sobre.este runto y pensamos que‘serfa

conveniente transcribirlo:
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Enfoco los temas generalmente en su equidistancia, -
lo que no me permite, no por una cobardfa moral,
sino porque es una posicibén de anélisis honesta
de las cosas, no me permite ciento por ciento to-
mar posicién con un determinado aspecto /.../
El teatro mlentras mAs ‘fiel es al ser humano, un
- mejor vehiculo de expresién es, siempre que sea

) ' ver{dico y honesto con ese ser humeno. Ahora, si
ese ser humano del cual el teatro habla, es un ser
humano que estéd sometido a las presiones del medio
politico, a las presiones del medio social, ese
teatro va a tener un contenido .sociel, pero como
una consecuencia honesta de lo que se esté hacien-
do. /.../ Para un asutor que le corimueve el medio
social en que se desenvuelve, é1 como persona y sus
person fjes, siempre que lo haga con la honestidad
necesdria de adquirir un compromiso con ese medio,
Yy ese medio sea un medio en el cual existan los
factores, digamos, de desigudldad social, de desa-
Juste o de injusticia social en que se mueve la
realidad latinoamericana, yo creoc que ese autor va
a reflejar una realidad social siempre que lo haga
honestamente. /.../ Pero yo creo que no se puede
partir de eso con una idea preconcebida de antemano,
o sea, de ajustar los elementos del teatro a una idea
preconcebida, porque yo_creo. que sale una forma dura;
no auténtlca, no veraz.6

En el fondo, Egon Wolff, como antes Octavio Paz, esté abogando por
uné libertad del creador y de la obra artistica; debajo de sus palabras
se deja ver upa distinciéﬁhmuy sutil entré lo adecuado, que es el estu-
dio del personaje/fdesde dentro", y lo tien intendionado, que esté re-
presentado por los trabsjos con "ideas preconcebidas" que, como dice

J‘ W
Hauser: ' _— , ¥
No significan ni valen, con mucho, lo mismo. A me-
nudo estas palabras denominan incluso cualidades
opuestas y antagénicas.' El arte en si, lo mismo que
la cultura en sf, no es ninguna defensa contra el mal .
que amenaza a la humanidad (p. 848).

Todo esto nos conduce a la necesidad de definif”lo que entendemos

por compromiso en-arte; nuevamente con Hauser pensamos que



También WOlff ha hablado de su idea.de compromiso como hombre y

Compromiso significe la confirmecién de un mensaje
sin atender a su viahilidad. Se trata de tener con-
ciencia del mundo en vez de ignorarlo, interés en

vez de desinterés por el destino de los hombres, sen-
tido de la realidad en vez de ilusiones, que nos ale-
Jan y enajenan de la reslidad. /.../..Si el arte
falsifica la verdad, no lo hace reduciendo sino am-~
pliando el mal que se sufre’ (p. 8L8). :

[
s

como autor de‘teatro,

-

Las semejanzas de estas intimas y personalfsimas reflexiones con las

mas cientfficas del historiador del arte Arnold Hausér, no dejan de pro-

Es un producto esponténeo de mi pertggecer a mi me-
dio social en que me desenvuelvo. S¥ bien es cierto
Que soy de un origen burgués y, aparentemente, en

mi vida externa pueda parecerlo, pero en lo fntimo
Yo-tengo un absoluto compromi$o con los humildes y .
los necesitados, y tengo una rebeldf{a frente a la
sociedad en que ellos viven. /.../ no sé de
donde proviene eso; esp rov1ene sencl“ mente "de
Que yo soy, un convencti, de que lo yeilddel hombre
estd en los necesitados, en aquellg gufren; ade-
més yo pienso que lo mejor del homd e del
dolor humano y tengo un compromiso cof dolor hu-
ms.no'.r Fse es fundamentalmente el punto de partide
mio. ’ .

.

ducirnos cierto asombro:

En conelusidn, creemos que ha quedado clara la diferencia entre la
concepcién dialéctica del érte de Egon Wolff § la de aquélibs que conci-
ben el arte finicamente como utensilio de propaéénda politica, éoncepcién
que, de peso, ﬁltimamentq ha caido en despresfigio por su mismg inefiéa—

. Pl L3
cla Dpractica.

El arte y Auschwitz tal vez serfan incompatibles si

Jla creacidn y la recepcidn artisticas dimanaran de

la felicidad y -la alegria de vivir y se justificasen.
en el placer y el goce. El arte surge, 51r embargo,
de la afliccidn y de la miseria, y en vez de dismi-
nuir los sufrimientos y nécesidades del hombre , aumen-—
tan su capaeidad de sufrir (p. 848).

.

4

J

L1

Wolff‘hboga, como hemos dicho, por la libe;tadrdg la obra

o
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. los siguientes:

e 2

"

artistica, respetando su-naturé}e%afon%olégica‘de discurso imaginario,

pero, al’ mlsmo ﬁlempo, no concibe un arte que no séa ref@ejo del momento

; y el espac1o real donde se produce, es. dec1r Latlnoamerlca, por, la gra-

vedad de la 1njust1c1a social que sufre. Equ{glbrlo dlfiCll de. consegulr

o

o por su mlsma naturaleza 1nestable, ggro cuyo. lntento ha producido obras

U" v

de la categoria de Flores de pepel o ;os invesores.  Teatro que tomd sus
%g ‘ .

modelos fuera de Latlnoamerlca, como &1 mismo confiesa, pero que.ha sa~

bldo reorganlzarlos para romper las frcnteras latlnoamerlcanas, sin: de—

Jar de segulr 81endo un testlmonlo de su- momentp politlco y soclal.

4

-2, Desculdo de la critlca respecto de la 51ngular1dad del teatro

o

de Egon Wolff

“y,

La critlca asequlble sobre el teatro de Egon Wolff adolece, por lo

4

general de los defectos ‘que acabamoe de apuntar al hablar del teatro
latlnoamerlcano.
En primer lugar, notamos la ausencia'de estudios exfensos, como

@

tesis doctorales o de maestria. -En segundo lugar, el nimero de articu-

los especializados sobre su obra dH¥a

. . C - ! ; P . o g"‘ \ -
ta cierto punto, red.undante.8 En term1nos>ggnera1es, podriamos agrupar-

los en dos tipos: s
g A
A Articulos que 1ntentan darnos una visidn global del autcr medlan—

te el comentario de sus obras. Los que consider%mos més importantes son
)

"Varyantes de Egon- Wolff Férmulas dramatlca y soc1al", de Elena

Castedo-Ellerman. Este- estudlo no 1ncluye los comentarlos de Floresgﬁf

¢
gaQel ni de Klnderg&rten porque fue escrlto antes de¢ que esas obrag fue— '

\\ . :

¥

&
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sen publicadas. La tesis‘dél articulo, ya resumida en su mismoltitulq,
quedaﬁé?idenciada»en la siguiente cita: ; ' : w

. R /

) De manera qﬁe Egon Wolff, desplegando simpatia hacia
la clase mas desvalida y condenando la diferencia de
clases porque reparte desdicha entre todos, bifurca su
preocupacién creativa entre el desentrafiamiento del
conflicto humano desprovisto de clisés ideoldgicos ¥y
la experimentacidn cautelos# en la construccidn y el

' funcionamiento de su maquinaria dramética.9

~

"The,Theater of Egon Wolff";‘de Margafet Sayers Peden, como les es—

tudios que vienen a continuacién, incluye el comentarioc de Flores de pe-

pel,. aunque n6 el de Kindergarten. Su tesis se inclina hacia los proble-

mas psicoldgicos de los personajes; dice, por ejemplo, lo siguiente:
His plays are an oblique plea -and & warning- for
dignified end rational consideration of our fellow
human beings. This is true whether the problem is:
sexist ~as in Nifiamadre and, possibly, Flores de papel-’
or social -as in Flores de papel and 'Los invasores.
Two plays at least touch on indignities perpetrated
within the family circle, where, supposedly, love -
should be most evident —Man51on de lechuzas and
Dlscipulos del miedo. El1 signo de Cain demonstrates
the cruelty and psin inflicted under the name of truth
-pain that gould be avoided were kindness and love

- the: domlnaﬁ% motlvatlng forces of man. 10

"El teatro de Egon Wolff"; de Teod051o Fernéndez Rodriguez, nos in-

tereso desde el prlmer momento porque en el se 1ntenta poner en relecién
1& problematlca social y la p51cologlca para est&blecer el caracter uni~

’:_z

versal de "feflexlon sobre el mundp" que ‘tiene el testro de Egon Wolff.

che al f;n%}%de su artlculo

L '3U La Sbra de este autor chileno esta sin. duda relac1o-

o nada con, la produccién de los autores imbuidos de”.
conclencla social", tan abundantes en las {iltimas
generaclones de escritores hlspanoamerlcanos, pero
eso no es todo: los prcblemas de sus personajes son
tanto p51cologlcos como sociales, y la preocupacidn .

del’autor estriba en profundizar en el estudio de la
< // .
g

“



- estas investigaciones en la _

personalldad y los conflictos animlcos, tanto  como
en poner de manifiesto las deficiencias de la socie-
ded .actual. Su visién de un mundo bajo el signo del °
cambio es alguna vez ésperanzada, perc en general

- puede concluirse que la soledad del hombre es inevi-
teble. La labor dramdtice de Wolff supera progre51va—
mente la problemética 1nd1v1dual Y local ‘hasta con~
vertirse en una reflexlon prcfunda.sobre nuestro
tlempo.ll A

Sp

i En el "Prologo" de su Teatro de Egon Wolff, Juan Andrés Pifia 1ntenta

T

enfatlzar, con mayor perspectiva temporal que los estudlosos anterlores,

la singularidad del autor, descalificando el excesivo caracter social

que se le habfa otorgado; entre'otraSAcbéés,_dice'lo siguiente:

Wolff, més alla de una interpretacidn meramente poli-
tica, simplista o "social" -en el sentido més burdo-
opta por entrar en los umbrales de este hombre sobre
el cual trata de investigar 'y el cual tanto le apasiona.
fAlgunos problemas dramiticos que &1 presenta, que pue-
den ser perfectamente tratados por el. estudioso social,
-son enfrentadcs por Wolff desde el hombre mismo y a par-
‘tir de él: el lucro y la especulacidn de unos contra la
’pobreza de ctros, la decadencia y falsedad de un gran
mundo, el arribisme, ete. /.../- Mas .que la denuncia
polftica de la especulacién, el robo y la explctacidn
que ejerce. un Lucas Meyer en Los invascres, es’ importan-
te que quede en evidencia el artificio de su vida, la
falsedad de sus costumbres, la apar1enc1a con que vive.
" Mientras sus compafieros de generacidn buscan denunciar 1o’
nismo con otro enfoque y-otras caracteristicas dramat1~
cas; en Wolff es la actitud v1tal la forma v1talhlo que
importa més.12

- - , ,
B. El segundo grupo engloba aquellds artfculos que han-tomado, como
objétivo de sus andlisis, una obra en particular. Como se podra obaer—

Q

var, Los 1nvasores se adjudlca el honor de haber sldo elegldo su*eto de

N .
'ria de slos casos. Man51on de lechuzas,

a.)

Flores de’ papedy Klndergartgg lo han s1do en una sola ocasién y en nin-

&

&

: gu}ﬁ el resto de los daamas.

" En "La’ luz en Mansién de lechuzas de Egon Wolff", de Gera*do Saenz,

é | | | ‘ @ |
f ; R <
. Rl
B ’ s L



le%%esis consiste, como lo expresa el tftulo, en ver la simbologia_

ty/ﬁe'la luz en dicha obra. De su estudio nos interesa destacar la men-~
cién que hace de Freud y Jung como autores de teorfas conocidas por
Egon Wolff. 'Dice lo eiguiente;

Asi, Egon Wolff nos dice que los problem&s dei hom~-

bre se resuelven sacéndolos & la luz del dfa. En )

’esto, por supuesto, sigue las ideas de Freud y Jung "
"en torno a. los secretos de nuestras experieiicias v1—

_tales. 13 ! .

"Egon Wolff's los invasores:

e

a¥'8 ;meam s de Leon Lyday

es,desde nuestro punto de v1sta, uno de 1os mejores estudlos escritos
sobre esta pieza dramatlca. Por primera vezuglgulen seﬁala le forma
como rasgo saliente de la obra. Uno de sus comentarios més importantes.

es el 51gu1ente',

’vln Los invasores "the message were the thing,"
ﬂe’work would by now Justly have been relegated to-

jg}e for much of thls century. Heppily, hcwever,

-"the play's the thing," and thesis, although it is

% 1mportant, is subordinate to rather than dominant - , =
‘over the other aspectsof the work. Primary in- impor-
tance is the manner in which the dramatist structures’
the play arocund & surrealistic dream-reality, and the -
skill with which he blends the prinecipal theres

-guilt and fear- into it. The thesis or message is
carefully encased within structﬁre and theme, and

deftly projected through,them.

" Aunque no estamos de acuerdo con.la tesis general de "Lps invaeores;
Egon‘Wolff Yy la responsabilidadleocial'del artista eatélico",~de Hernéh
Vida, queremos.ﬁecer'noter ei hecho de que fue de ios primeros'en sefla~
lar el amor come uno de. los ﬁemas que late en la estructura profundabde e e
la mayoria de los dfamas de Egon Wolff che al respecto lo 51gu1ente

— En Los invasores se 1n51ste ee uno de los temas gue.

ha caracterizado otras piezas de Wolff, la urgenc1a
de devolver a las releciones personsales y de clase
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F A la d051s de amor que necesitan para su desarrollo_
' normal.15

Esta observacidn nos parece acertada, pero su posterior intento.de
P , . . 3

identificar este amor con el_cristiano nos parece empobrecedor.

» En "Theme, Characterization and Structurc in Los invasores"; Joseph

Chrzanowskl slgueclos pasos trazados por Hernan Vida y, aunque insiste un -

N

Poco mas en la 1mportanc1a de los estudios p81colog1cos, establece las'

ralces cristianas como anlmadoras de los mlsmos'
If viewed as dream, therefore; Lo§ invasores is
essentially a psychological play in which =& complex
internal crisis is dramatlcallj externalized. That
crisis is inextricably linked to the moral and re-
llglous,gu;lt atising from Meyer's unethical treat-
ment of others and a. subconcious realization that, in
the context of his Christian beliefs, he will be held
responsible for his actions. From an eesthetic p01nt
of View, the dream element and the motif of Christia-
nity which has been incorporated in%o it, are the
‘principal unifying elements of playy and serve to
render comprehensible otherw1se amblguous passages

and characters.l ,

“,
e o
.

"Los invasores la amenaza', de Pedro Bravo Elizondo, forms parite de

un estudlo de conjunto sobre el teatro hlspanoamerlcano, perOoﬁiene
en si mlsmo lo que nos permlte aprovecharlo para nuestros prop081tos
En &1 se toma el punto de. v1sta de 1la denuncia ‘'social y, a pesar de que

-esto se hace de forma muy moderada, pensamos que ‘es un ejemplo paradigmé-

tlco de todos aquellos estudios y reseﬁas que no ven en la obra mas cue
este aspecto, estableciendo que lg estructura de la misma reside en.la,
polarigacidn de las clases sociales :

Wolff se ha valido de dos grupos sociales polari-
zédos para estructurar su obre dramatica. Los por-
tadores de la crfitica estén representados por China,
Y son a la vez el elemento antagonlco de Meyer y su
grupo social. Lo que ‘dramatiza esta polarizacidn es
la c1rcunstanc1a de que Meyer sienco culpable, lo sea
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‘menos que los demas, Y qQue se centre en el el ataque
. " visible a los 1nvasores.17 -
_"El teatro comprometldo en Hlspanoamérica: Alghnas piezas represen- '

tativas", cn Aspgctos del teatrc moderno latlnoamerlcano de Ermlnlo

Neglla, es tamblen un estudlo de naturaleza soc1al pero su te31s es

tan extremosa que no la podemos aceptar. Incluye Los 1nvasores en el

apartado que se tltula "Teatro revoluclonarlo". Del caracter revoluclo—

—*narlo del drama no tenemos que decir nada,- ya que curlosamente es el -
mlsmo autor qulen duda del mismo un poco mas tarde cuando dice:

No cabe duda de que el prop081to del autor es seﬁa-
lar la inercia y el egoismo de los ricos. Seria un -
- .verror concluir que &l abogue Por une revolucidén co-
"~ mo finico remedio contra las- 1njust1c1as sociales,
Solo quiere impresionar 2 los ricos con su propia con-
ducta ineconsctente para que reaccionen antes de que
sea muy tarde.l

Aunque comentaremos con més detalle en la {iltima parte de nuestro es- .

tudio el trabajo de Daniel Loﬁéz, "Amblgulty in Flores de papel", digémos‘

aqul, que el crftico hace una lectura demasiado. realista de la obra y, _
por ello, equlvoca el nlvel en donde la amblguedad es muestra. Dice al

flnal de su artlculo,

The culmlqatlng amblvalence of Flores de papel arises
pPrecisely from the fact that no credible reasons are
offered for El1 Merluza's behaviour with regard to Eva.
He invades her closed vorld, systematlcally destroying .
first it, and then Eva herself. The spectator/reader
is left ultlmately to decide why. 19

En\"Klndergarteqa A New Play by Egon Wolff', pensamos que Nargaret

\
-Bayers Peden no hace una verdadera critica de la pieza dramética, sino

mas blen un comentarlo al mismo tlempo que aprovecha la ocas1on para
confirmar sus te31s sobre la obra de Egon Wolff en general y dar la

bugna noticia de que éste sigue escribiendo teatro:
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Wolff maintains a wonderful ambiguity in its latest
rembodiment , Kindergarten. Comic and moving, its cha-
, -racters are both to be pitied and despised. If this
. disturbing work is any lindication, we can be glad thsat
more plays are coming, as indicated in a recent letter °
from Wolff: "Puedes estar cierta, que leeran -'new
- Plays' de E. Wolff." It is good to hear his voice
" again. , ‘ . .

Existen; por sﬁpuesto, otros comeptarios sobre la,dbra del autor

'anos extgnsoé, aunque no por ello carentes de:importancia, que se eh;
cuentran incluidos en estudios més generales, ¥y que por falta de gspacio
~no citémos aquf. .
Lo que podemos concluir de esta corta serie de afticulqs éqmenta—‘

dos es el nivel de generalidad y la dispersién de las interpretaciones

de la obra del autor. Esto seflala, segin pensamog, la falta de un estu-

. . . B S
dio més profundo que se pueda establecer como referencia casi obligada

y abra, al mismo tiempo, caminos a investigaciones més especificas de

su dramaturgia.

®

3. DNecesidad de caracteriZar la singularidad del teatro de Egon
Wolff.
La necesidad de caracterizar la singulgridad del teatrc de Egon

Wolff -que se identifica, en cierto modo, con el objetivo de nuestra

investigacién~ se nos impcne como obligatoria por las reducciones que los

. P
estudios realizados hasta ‘el momento han cometido, aunque inconsciente-

mente, en la interpretacidén’de la misma. Esto lo apreciamos de modo
especial en dos aspectos:
En primer lugar un cierto olvido y desconocimienté™de la meyoria -

. o) ‘ ) .
de las piezas teatrales ée la primera época. Esta circunstancia que,

9

) o
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en otro autor no revestirfa importancia, es peligrosa en el nuestro

debido a la cdherepcia.temética que se da a lo largo de la produccidn

'

dramética de Egon Wolff._ El hecho de due las diferentes obrasteatra-

les tengan una personalidad propia se debe més a innovaciones técni~

cas que temAticas. : .

Este olvido a que nos referimos tiene como contrapartide el &xito

clamorofo de Los invesores. Hay que sefialar que su popularidad corfg

pareja con. otras ciréunstapcias extraliterarias.ademés de la innegabie
excelencia aitisticﬁ que el drema tiene én‘sf miémo.“Noé refbrimgs
conéretamente a la experienéia que estaba teniendo ;ugaf_en Cuba a‘prin-:
’cipios de los afios sesenta’ y que hizo que el mundo entero se interesara
:mucho mAs en lﬁ cultura latinoemericana. Creehos que como/conseguencia

 de esto asistimos a la publicacién de varias antologias de teatro suda-

mericanc .en las que necesariamente tiene un lugar Los invasores. -

E]l estrenc de El signo de cafn no va a cambiar la lectura social
que se venia haciendo de aquella obra, yg,qﬁe’p§§aré sin peﬁa ni gloria
a pesar de ser un elemento furidemental en la produccidn del autor.

Solamente ocho afios después, la estrella de Los invasores comienza .

’

a dgclinar con la apariciSn de Flores‘déﬁpapel, aceptada por la critica
como la mejor obra de nuestro éutor hasta el momento.

El segundoyaspecfo es la necesidadvde matizai el gonéepto.dez"so—
cial". Creemos que lo qu® realmente se:bﬁsca en la mayoria de 1os‘arti—’
cﬁlps escritos sobre Egon Wolff es_éstablecer la dimensi6n social de su

‘teatro, pefo‘la auseééia de una definicidn ideolégica'dé partido ha

.

hecho'que haya criticos que consideren Los invasores como una pleza r8vo-

-lucionaria mientras otros la identifican con la Democracia Cristiana.



A aﬁboé se les‘podria»hacer la critica que China hace de Meyer cuando

dice: S ©
, : r

81, eso es lo que se hace acto seguido: averiguar :

el nombre. Parece que con saber el nombre de nues-

tros enemigos se nos hace mas facil dar en el

blanco... Me llamo "China", y usted Lucag Meyer el

1ndustr1al.2 ‘ , \

' Las razones de esta polarizacién de las interpretaciones son varia-
das, pero nosotros queremos insistir en la importancia que tiene la re-
volucidn cubana. Pedro Bravo Elizondo encuentra las pistas de ésta

en Los invasores. Nosotros concordanos con su descubrlmlentc e inecluso

pensgmos‘@ue Egon Wolff participa de laS‘esperanzas que tcda Latinoamé—
' riéa concibe de la‘pOSibilidad de un éambio, Ahqré bien, la singulari-
'daa de esa obra reside en que se dirige a la conciencia burguesa ﬁara
Qué esé cambio se realice'sin violenéig. El dramaturgc pide una revd+
lucién en el campo dg nuestras estruciuréé mentales que traiga pcmo con-~-
secuencia un cambio en las politicqfeconémicas. El simbolo de ésto lo
,cdnstituye e17heého de que la éccién de eété pieza tenga lugaflen la men-
te de'Lucas/,Méyer.22

Fn consecuencisa, creemos que Egon Wolff superd el manlquelsmo de los
conceptos tradlclonaleJ de "derecha e "izquierda", para vincularse con
la tradicion humanistica pccidental de la que el pensamiento Judeo-crisf

tiano forme parte fﬁnd@mentals Yy nos parece que la mejcr maners de ejem-—

plificar lo que venimos diciendo es “utilizando un métod? comparativo.

La ‘obra que vamos a elegir es Las _torres y el vient023 de César Rengifo.
La principal razdn que nos induce a esccger dicha'obfa es qué se
encuentra estudiada con suficiente detencién en "Andlisis funcionel de

) ' ’ )
Las torres y el viento" de Carrcl L. Parker.“h Adends, guarda ciertos

3
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rasgos técnicos comunes con Los invasores; por ejemplo, en la exposicién

del contenido funcional que & continuacidn entregamos se dan dos niveles:

\

el de la vigilia y el de la alucinacién. ' a
A. Nivel de la vigilia: = Dos guerrilleros cruzan la‘selva de

noche para.entregar un mensaje. Cerca de un pueblo "fantasma" son ata-

<

cadbs por las fuerzas del orden y uno de eles muere. El otro, a quien

A

conocemos como E1 Viajero, recipe una herida pero logra refugiarse en

las ruinas del pueblo. La herida le provoca fiebre y delira.

\6,»

Durante el delirio asiste &g ﬁna representaci6n°5in6ptiqa del pasado
del pueblo. Los destinatarios del mensadexle encuentran y se enteran
que se planea-un cerco. Intenten auxiiiar a8l Viajero, pero éste sucumbe
a la gangrena. Lugéé.ae oir unos disparos, hﬁ&en.

B. Nivél,dellé alucinacidn: En una aldea indigena,fcerca de Las

Cruces, viven una nifia, Tahuya, que luego conoceremos con el nombre de

Luciana Pantoja, y un nifio, Taipare,que'conoceremos como El Forastero..
¥ .

’Tgipare es fébado Tor blancos y criado en la ciudad.

_ Tiempo después, se descubre petrdleo en la regidn y un grupo capi-

talista decide explotarlc, para lo c¢ual consigue el époyo de las autori-

dades que le facilitan los medios para usurpar a los indios las tierras
en que se hallan los yacimientos. LucianavPantoja (Tahuya) se entera

de la noticia y viene & Las Cruces donde instala una posada. Por las

mismas razones, El Forastero (Taipare) abandona la ciudad, se reencuen-

-tra con Luciana y establecen el compromiso de' defender a los indios.

Agentes de los capitalistas y del gobiefno disraran gin éxito contra
los indios para ahuyentarlos. Pese a los consejos del Forastero, los

habitantes blancos o mestizos del poblado se dejan convencer por los

o
<
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capitalistas que les ofrecen riqueza y progreso a cambio de su-colabb-
facién, Y terminan aﬁoyAndo gsus proyectos.

Mientras tanto, El Forastero publica articulos.en la brensa nacio-
nal para‘movér a la opinién pablice en favor de los ihdios. Recigglame—
nazas. e intentos de soborno por parte déllds capitalistas.y del gobier-
no, péfo no tienen éxito. Estos envian entonces tropas al pueblo y en

uno de los enfrentamientos El1 Forastero muere.

Los habitantes del poblado celebran la perforacién del primer pozo

s ) . » . .
con un baile en la posade organizado por los capitalistas. El baile es

"interrumpido por las predicciones de destruccidn que hacen dos persona--

Jes.
Los agentes de las autoridadgé gubernamentales y de los capitalis-
tas indﬁcén a un miembro del-puebio, Nicanof, mediante un engafio, a due
- dispare una flecha contra otro habitante del pueblo.. De\ello ;esulta
una muerte que se imputa a los indios,v E1l pueblo quiere tomar représe-
;ias contra los indios y, con la_ayﬁda“de la trcpa, los atacan. Aquéllos:
se defienden con las armas que le‘prpporciona Luciana y consiguen refu-
giarse en la sglvg desde donde contratacan capitaneados por Luciana.
Sin‘eﬁbargo,mlos refugios de los indios son al fin arrasados y
Luciana muere en ﬁno de los ataques.' Los'capitalistas se aduefian de"
las tierras e ihtensifican lae explotacidn del petréleo hasta que éste
se consume con lo que se produce la muerte y .1a ruina del poblado.

Si pasamos ahora a un examen de esta sintesis del contenido fun-

cional de Las torres y el viento, podemos darnos cuenta de que, a pesar

de sus excelencias, no rebasa los marcos de 1lo que tradicionalmente se

v o

considera teatro politico, en el que predomina un ambiente de maniqueis-
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mo ideolégico. Asf, por ejemplo, el grupo de capitalistas, autéri—p
dades gubernamentales & fuerzas de ordén piblico, se nos presenta como
entidad fotalmente negativa por el hecho de que utilizan reﬁeﬁidamente
la agresidén y el engafio como estrategia para obtene; su obJeto.

~ En cuanto a los indios, sus estrategias se nos ofrecen como la otra

-

‘cara de la monedai repreéentan el grupo de los débilés, engaflados, pobres
¥ sin un conocimilento adecuado sobre el mundo. Todo ésto haée que se
caractericen por su pasividad y s8lo recurran a la violencia cuando no
‘les queda mis remedid. a .

Para resaltar més el elemento positivo que los indios r;presentan,
encénéramos un tercer grupo: la gente del poblado,’de la cual podemos
.inferir qhé no es de raza india, es decir, que no(posee pureze de san-
gre, y por tanto es fdcilmente corruptibdle, como sucede eh el transcurso
de 1s obra, y sevalia con el grupo del poder.

Podemos aislar todavia un cﬁérto grupo, el compuesto por El Foras-

tero y Luciana Pahtoja. En los hechos, la existencia de'égte grupo es
\ s6lo aparente desde el momento‘que saberos que son de razs india, por
lo que su aiignza con el érupo de lds oprimidos 1eé viene casi por natu-
raleza; asf{, al menos, nos.lo hace cbservar la obra. lLa diferencia de
estos dos personajes con respecto'de los indios éﬁrge de su sabe; sobre
el mundo, ya que conocen la'legislacién'implic;ta ¥ explicita que maneja
el adversario. El hecho de que la.pongan al sérvicio-de aquéllos es se-
fial de su altruismo. Como se ve, el dramaturgo utiliza tcdos los recur-
sos necesarios para conseguir en el lector/espectador la idea de “maldad"
de unos versﬁs "bondad" de-los otros.

Podemos considerar ahora el objeto de sus haceres transformadores;

-~
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A
mientras para el grupo de los c#pitalistas Y autoridades &ste es el aumen-,
to de su riqueza, en el de los indios es la defensa de sus tierras y, .
por tanto, de su sobrevivencia ff{sica® IIn otra; palabras, es la oposi-
cién'entre los valores de lo superfluc ¥ lo necesario.

A‘partir de estas caraéterfsticaé pensamos que emergi)el contragte
entre un elemento autosuficiente y podercso y:otro depehdiente e indefen-
so.

En consecﬁencia, el establecimiento de un programa y unbantfprogra—
ma no ofrece mucha dificultad dado el cardcter binario que venimos obser-
vando en la pieza: el podef'y el capital, Junto caon l; gente del:ﬁueblo

que participa en 1la consecucién del mismo objeto "riqueza"; frente a los

indios y sus aliados, Luciana y El.Forastero, que representan la legali-

.

dad y la busqueda de lo esencial.
Fn conclusidn, el contenido sem@ntico que subyace a toda la obra

es el siguiente: se trata de la invasién de un territorio por elementos

’

foréneos que buscan las materias primas que éste contiene, lo que implica

el aniquilamiento de sus herederos legitimos.

Como més adelante haremos un anélisis detallado de Los invasores, .

evitaremos anticipar ahora las conclusiones a que hemos llegado, perc:

nos parecen evidentes las diferencias de esta pieza con la de Egon~Wblff? };
Sin embargo; nos interesa destacar la ausencia del elemento psiccldgico _%

en el drama de Rengifo, cuyc honesto desarrollo conducirfa, como por una

relacién de causa-efecto, a la negacidn.de polarizacicnes maniqueas.

. L Aed
Esto se aclara si consideramcs el modo en que se plantea el problema ideca gﬁf
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bargo, los medios necessrios para t¢onseguir simbologfas univeraales.(
Por otra parte, al observar la estrug;ura semﬂntica de los invasores
" ge evidencia este mismo aspecto, ya que ésta se establece a partir de
,una confrontacidn dialéctica entre ld conciencia de Lucas Meyer -que se
siente culpablé de la injusticia social- y su subconsciente, actualiza-
do en el suefio, que simboliza los valores auténticos del ser huganq.
Asf,»pues, el hecho depla invesibn no es més que el medio‘dramético.por

el que se pone de manlflesto esta confrontacidn interma Y, por lo tanto,

carece en si de connotaciocnes 1deolog1cas obvias.

.
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I. CONCEPTOS TEORICOS QUE PRESIDEN LOS ANALISIS.>

1. Conceptos gue atafien a las ciencias sociales. -
‘ 6

Slgulendo 1& argumentaclon de Tzvetan Todorov en su Poetlca,2 nues-

" tro prlmer supuesto consiste en sostener que los fenomenos sociales,
dentro de los cualgs ublcamos,la Produccién y consumo de las obras lite-

rarias, pueden ser estudiados rigurosamente.

En segundo lugar, postulemos. la necesidad de distihguir entre el
"dominio" y el "objeto" de una investigacién. Pierre Macheray dice lo.
siguientpvdel,primer concepto:

Dire: ia crlthue littéraire est l'etude des oeuvres
lltteralres, c'est lui donner un domalne, non un
‘»objet c'est donc la considérer dés 1 abord comme
-un art, et non comme une forme de savoir. La ralson
de cette tentation se comprend trés bien: le d ine
ol s'exerce une technlque est necessalrem t dpnne
empiriquement, ou deit étre tenu pour teﬁ Il ‘est
donc facile d'en faire un commencement de le pren—
5, dre pour point de départ: toute act1v1te raisonnée

R
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a naturellement tendance & se presenter a nous au
debux comme un art o '
. Asft, pues, consideramos "que el "dominio" es el sector de la reali-
. » . . AN
. - » .
dad acotado egponténgamente por la lengua, tal como es aprehendido por
R R ’ . : ‘v

la conciencia ﬁistérica. Fn este sentido, lo "teatral" es, en un'orden

de generalldad decreclente, el primer domlnlo sobre el que recaera nues-

Y -
. >

tra 1nvest1gaclon. Lo "teatral" aparece como un fendmeno implicado. en

s;stemas de relac;ones miltiples, de los cuaies, pof la importancia que

’

o\, :

representan para nuestros prop051tos, determinaremos dos: el "fenémeno

teatral" y el "fendmeno dramatlco .. El primero de estos términos se usa
. . . {,{1@; . : I S
con frecuencia.pars designagu%gyrepresentacién de una obra dramitica y

el segundo guarda reIﬁciSqﬁcon el discurso o texto drgmético.
Esté,haétahte extendide la idea de que el discurso dramftico care-

ce de autonomla, pues no cobra v1da hasta el momento de la representac' on;

i

&

segun esto, se establece un prlnclplo de subordlnaclon mediante el cual

el texto dramatlco'apargce como 8lgo déflciente por comparac1on con su
. . N ! ‘. - : ' \ . » ’
representacién escénica. Por otra parte, 1a“impresién de profunda dife-
°renc1a que presenta el texto dramétlco respecto de la narratlva y la 1i-
.rica ha ‘hecho gue su onfrentamlento desde una perspectlva puramente lite-
N Q - . . -

raria se haya visto innecesariamente relegado.

v e Sin querer entrar en una polémica que se mantiene fuera de*los 11-
mites de ruestra investigacién, nosotros ‘sostenemos que es necesario y

. posible un éstuaio'litgiario del texto dramético y, desde este punto de

vista, concedemos priopidad a este frente a la eventudl representacidn.
\ - . Bin embargo, une investigacidn que busque €l rigor y la coherencia

no puede tratar directamente con el "dominio", ya que de ello sbélc resul-

©

:"if
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taria.un»ﬁiscurso misceldneo. Por lo.éapto, la siguiénte tarea que:

se nos impone es la transformacién del "dominio" en "objeto" mediante
su gspectualizacién. Segln Pierre Macheray: . \

‘Connaitre, ce n'est donc pas retrouver ou reconsti-
tuer un sens latent: oublié ou cach&; c'est cons-
tituer un savoir neuf; c'est-d-dire un savoir qui
ajoute & la réalité.d'ol il part e} dont il parle
quelque chose d'autre. Soufenonse ous que'l?idée
de cercle n'est pas elle méme circulaire: ce n'est
pas parce qu'il y a le cercle qu'illy a 1'idée du
cercle. Et retenons que l'apparition du savoir ins-
titue une distance, un certain "gcart": en limitant
par cet écart le domaine initial, elle en fait un-
espace mesurable, 1'objJet d'un savdir (p. 14). .
La misma idea aparece en esta pregunta-que se formula ‘Todorov:
. lAcaso .es preciso recordar una vez més ese lugar co-
’“?hmﬁn segin el cual es el método el que crea el obje-
. to, y.el objeto de una ciencia no esté dade en la
naturaleze gino que representa el resultado de una
elaboracién? (p. 25) : ‘

¢

De este modo, se establece un sistems de relaciones Jer@rquicas en-
tre un factor subordinante y una serie de factores subordinados, lo que

significa privilegiar uno de los sistemas en los cuales estd implicado - -

)

.el fendmeno.

‘Consideramosfqueﬁél fendmeno literario puede ser definido, siguien-

do'la conceptualizacién de Hejmslev, como un sistema semiético "connota- .

tivo" o de. segundo gfado, puesto que utiliza como substancia de la expre-
] . . B v i . Lo . . . v . )
sidn las‘lenguas-naturales.y[‘Sin embargo, manteniéndonos en la linea

trazada por la semidtica, suponemos que la literatura, en cuanto sistema

siggificativo, comparte muchos rasgos en comin con las lenguas natura-

les, sin que llegue a confundirse con-ellas. e e

r
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Acoglendo la sugerencia de Charles Morrls, en su Writings on the

e General Theory of Signs|, dlstlngulmos tres modos de acercamiento a los
. ™  sistemas semidticos: \
ST 4 T @? : .
‘3§, ?f( a) Pragggtics is t portlon of semlotlcs which
G . deals with the origin, uses, and effects of signs
. ~ , within the behavior in which they occur.
o . .J’ ,b) Semantics deals with the signification of signs

in all modes cf signifying.

c) ngtactlcs deals with combinations of signs
~without regard for their specific significations
or their relation to the behavior in which they

occur.? ‘ "

En el nivel de la'"pragmética",thgcemos nuestra la definicién de

Félix Martfnez Bonati segfin la cual la obra literaria es un discurso Gue,

o

se presenta como el producto ¥ el medio de una situacién comunicativa

’

N ;=6 v . . :
‘imaginaria, o » .

En el nivel "seméntico", podemos inferir la siguientg éohclusién
del presupuesto anterior: ya que el diécuréo literario'despliega un
cosmos imgginario, en ﬁropied&d; carece de un refe:énﬁe especifico.‘;Sin

embargo, dicho cosmos se comporta como un modelo de 1la realidad, res--
oy ’ 7

Pecto de la cual aparece como un signo icdnico.

En cuanto al nivel "sintdctico" del.sistema litérario, une de las
. | | | 3 /
tareas principales de nuestra investigacién-consiétiré en la detergina-— .

-¢ibn y Jerarqulzac1on de nlveles de anélisis y de unldades, con. la es-

z7 peranza de obtener algunas conclu51ones de orden "sintéctico"

3. Conceptos generalessque determinan el fendmeno Aramético. ‘
El intento por determinar~l§’éspeci’ici ad del'discurso dramiatico
qQue nos parece més conv1ncente es el que, pa?%!endo de una r9v1slon de

las funciones que K. Buhler atrlbuye al 31g%2 llngulstlco, ve en el dra-
> “ 'l “. . N

o o [
%ﬁ{ . :
; . . ce N~ ‘:“ .
# - R ¢ YRR Yt
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‘ma une inténsa explotaciéx\l‘iie- la funcidn apelatigdel lengua,je.T Sin
embargg, egta determinacidén queda fuera del. marco ihmediato de nﬁestra
investigaciég,’ya que es un fendmeno de enunéiacién y;‘como explicaremos
mids adelante, nuestro anélisis‘sé sitiﬁ en el nivel gel contenido.

En todo caso, parece unae determinacién més rica que la que, dinten-
'tando fundamentar una dihtlnclon entre el dlscurso dramitico y el narra-
tivo, postula la carencia en el prime;o del“ﬁablante fundamental, o
' narrador, ya que és posible‘atribuirilgs acotaciones éscénicés a una

8 . .
". Esto. se comprueba.sl-con31deramos

especle de "hablante fundamental
que las acotac1ones escén1cas, lo mismo que el dlscurso del narrador,
‘gozan de un "rango egreglo de cred1b111dad”9 ‘que, cuando hay contradic-

- ciones entre lo que d1ce una acotacxen y 10 afirmador por el personaje,

la preferencia se da a la acotacidn.’

" 4, Formulacién de la hipétesis;

A. Limitacién del "objeto" al texto dramético.

si eﬁfrentamoé une repreéentacién teatral de'acuerdo a ios presupues-~
tos'hue hemos formu;ado, aparége éomorla puesta en ejlercicio coordinada
de une serie de sistemas semiSticos, entre los cuales 1oé"principales»
parecen ser: las lenguas naturales, la actugcién, lé ilumiﬁacién; el ves-
tuario, el deccrado'y la misica. hal Qué estaﬁos_frente'a la superpoéi-;
é%énfcoordipada de sistemas semiSticos diferentes, lo demuestra el hecho
de qué cada uno dé ellos ha intenfado,la exploracion de sus prbpios limi—.
tées Y suelen preséntérse bajo fbrmﬁs més o menos pﬁras.

IESde nuestro puntokde vista, el elemento que permlte la coordlna—

N 4
- ¢cidn de todos estos. sistemas con ev*dentes fines expres1vos es el texto
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dramético y es, baséndonos en esta certeza, que lo instauramos como nues—

tro dominio de investigacidén en segundo grado.
—~~wyf_-4;¢Esta postulacidn de la primacfa del texto dramético respecto del es-
pectéculo teatral se enfreﬁta a objeciones que parecen invalidarla. Sefla-
.laremos, en primer lugar, ls existencia dg representacioneq featrales gque
‘carecen de texto esérifo; el eljemplo de todés!é;nécidos es el de la "com~
medig dell'arte". Sin embargo, debemos record&r que ya se ha-demostrado‘
que "la commédia dell'arte" poseia un texto implicito, una estructura
diegética figida establecida por la tradicién; |
. Una segunda objecidn es la ﬁarquedad_o inexistencia de.acotaciones
eécénicas en élgunos periodos de la dramatprsia occidehta;l.~ Frente a
' &sto queremos hacer recordar que, en dichaé,épocas; el género‘dramético
‘ha.bla engendrado varledades extraordlnarlamente fijas de tal manera que
las convenciones de la actuaclon, la escenografiﬂf etc., no nece51taban
expllcaclones suplementarlash Ademas, Queremos afiadir iue todo discursoc
coﬁlléva una cierta cantidad de infofmacién implici#q{o é#ﬁiicifa'sobre
la.situacién comunicativa en la que’real o supuestaieﬁte se produjo o,
éiéﬁa;aé"btfo modo, éiempre podemos inferir 1a$fcircun9tancias generales
en que ocurren los ?ﬁtercambios Vefbales.
~En tercer lugar; la realidad de'Que todo director tenga que producir
un "paratexto" parﬁ'poder rellenﬁr los vacios que las acotaciones‘escéni—
cas ofrecen no es una obJeciénvque invalide nuestro supuestc, ya que entre
~dicho "paratexto" y‘élktexto dramético sélo puede haber una diferencia de .‘?gﬁ

grado; por ﬁltimo,7cr¢emos que estd claro que no se puede establecer la

primacia de la imagen visual de la representacidn sobre la imagen mental
o o . - o
que se forma durante la lectura, dado que, si fueran asi las cosas, - la no-

vela resultaria intrfnsecamente inferior al espectédculc teatral.
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En conclusidn, debemos seflalar que no es nuestro propbsito arglir

oy

en favor dei.abandono del estudio de la representacidn, sino establecer

prioridades segin las cuales debe enfrentarse el fendmeno dramético-

!

teatral.
B. Enfrentamiento del problema desde el punto de vista de la se-
miStica del relato.

Si superamos el nivel de la expresidn, que hace del texto draméti-

co un discurso predominantemente’ dlaloglco, e 1ntentamos categorlzarlc en
el nivel de la forma del contenldo veremos que todo texto dramatlco se
nos presenta como un "relato". Desde nuestra perspectiva, "relato" no

es sindnimo de cuento, novelés, leyenda, anécdota, etc., sino que apunta

a lo que todas- estas manifestaciones tienen en comfin cuando se les can—

-

siders desde el punto de vista de la forme del contenldo el vehicular
une historia. En resumen, el "relato" es concebido como una entidad abs- -

tracta que vehicula ciertos discursos cuando se les considersa en el ni-

vel de la forma del céntenido. Claude Bremond confirma lo dicho cuando
sefiala que la historia que vehicula el relato

... est indépendante des techniques que 1la prennent en
charge. Elle se laisse transposer de 1'une a 1' autre
sgns rien perdre de ses propriétés essentielles: le
3§et d'un conte peut servir 4' argument pour un ballet,
/ celui d'un roman peut €tre porté a la scéne ou a
1'écran...10 ‘ .

9,

Asi concebido, el reléto como ;ntidad abstracta. esta éompﬁestq, en-
tre otras caracteristicgs, por uns ferie de situacicnes, entre las que
se sit{ian procesosqde'transfofmacién que sufren o ejercen entidades que
los toman a cargo. Generalmente, el elemento dinamizador consiste.en

la emergencia de una situecién, que implica la ruptura de un equilibrio
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preexistente, y el "hacer transformador"ll que se instituye como estra-
tegia de superacibén y que tiende a recuperar el equilibrio perdido.
Claude Bremond describe este procedimiento en los siguientes términos:

Plagons-nous d'ebord dans la perspective du bénéfi-

ciaire de 1'amélioration. Son état déficient, initial

implique la présence d'un obstacle qui s'oppose &

la réalisation d'un étet plus satisfaisant, et qui

s'élimine au fur et mesure que le processus'd'amélio—

ration se développe. Cette élimination de 1l'obstacle

implique & son tour l'intervention de facteurs qui -

agissent comme des moyens contre l'obstacle et pour /

le bénéficiaire.l2 ;
' Cén este carédcter intencional y finalista del hacerftransformador,
surge el céncepto de "programa" que da al relatc su carﬁcter de algorit-
mo.

Sin embargo, como se sefialaba en la 01ta de Bremond, para que haya -
. relato proplamente tal, es necesario que el cumpllmlento del programa
encuentre alguna oposicidén, de donde surgen la temsién y el suspenso.

- Por lo tantc, todo programa conlleva, de manera mé&s o menos desarrolla-
da, un "antiprograma". Este, en ocasiones, no se capta de inmediato como
elemento constitutivo del relato debido & que ffecuentemente es asumido
por entidades no-antropomorfas, como "la buena o mala suerte",‘"el
destino", "la naturaleza", etc., y porque, en otras, es meramente suge-
rido.

Asi, pues, estas caracteristicas seflaladas nos permiten distinguir
el relato de otras variedades discursivas que, consideradas desde"el
punto de vista del contenido, se encuentren cercanas & &1. Citamos de
nuevo a Claude Bremond: ' v .

Tout récit consiste en un discours intégrant une
succession d'événements d'intérét humain dens-1'uni-

té d'une méme action. Ou il n'y a pas succession, //’
il n'y a pas récit mais, par exemple, description (si
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guité spatiale), |déduction (s'ils s'impliquent 1'un
1l'autre), effusion lyrique (s'ils s'évoquent par. mé-
taphore ou métonymie), ete. (p. 62). . .

les oblets du dij;ours sont associés par une conti-

Por consiguiente, diremos que, si el texto dramético es nuestro se-
gundo dominio en un grado decreciente de generalidad, en cuanto sdlo aten-
deremos & la forma de su contenido, el relato es nuestro tercer dominio,

. ° /"
ya que el objleto finel ‘de la presente investigacidn serd una de las ca-
pas que se pueden discernir en él, en este caso, su estructura funcio-
nal que estd constitufda por "funciones", definidas por Claude Bremond
en los siguientes términos:

L'unité de base, l'atore narratif, demeure la. fonction,
appliquée; comme chez Propp, aux actions et aux évé-
nements qui, groupés en séquences, engendrent un

récit (p. 60).

. ' - . o

As{, pues, si establecemos el relato y, dentro de &l, el nivel fun-
cional como la forma' del contenido, debemos aclarar lc¢ que considerames

como la substancia del contenido. Nos parece que ella estd constitufda
por conceptos investidos de valor idecldgico que el juego funcional se

encarga de promover o neger mediante las viciSitudequﬁe<corren las en-
. . P

<

e

tidades antropomorfas que los asumen, de tal mcdo que, si aceptamos-que
"tado relato conlleva un progréma ¥y un antiprograma, es evidente que. en

>, . o . , . o, .
su mismo centro se inscribe un embridn de axiologizacidn. .

" El andélisis estructural éitﬁa este capsa del relato en los niveles
més profundos, pero el‘léctor/espectador 1o ﬁbica en la superficie, en
cuanto es vivide ccro la'infer;ncia intuitiﬁa er la que desemboca el con-
' suﬁo dél'texto. |
Concedemos que nuestra concegtuﬁlizacién, por lo que & una iﬁgntual'

substancia del contenido se refiere, carece de una fundamentacidérn ‘irre-
. - :
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prochable. No obstante, insistimos en que, si bien hemos escogido el
nivgl fupcionai con la intencién de describirlo segﬁn conceptos prop?os
de ﬁné eventuai "gramftica" del relato, dicha empresa s8lo nos interesa
en cuﬁnto nos permita hacer emé}ger el sentido profundo que, coﬁo ia

intuicién nos seﬁgla,'todo relato vehicula.

C. El nivel del contenido.

4
-

Ahora bien, si queremos desarrollar nuestro éstudio exclusivamente

en el nivel del contenido, cabe explicitar la premisa que sustenta di-

cha, detefminacién, es decir, su relativa independepcia del nivel de la’

expresién. . R

~ La distincién de esta pareja conceptual fue instaurada por Ferdi-

" nand de Saussure al hacer su descripcién del signo llnguistlco.. Para
€l, el signo es una entidad dual compuesta de un "significante" (o ima-
gen acﬁstica)éy de un "significado" (o concepto). La relacidn que media
entre ambas instancias es de interdependencia, ya que no se puede,imagi-
nar la existencia de la una sin la otra, no hay'significanfe sin-signi~
ficado y vice-versa: - L

La langue est encore comparable & une feuille de

parier: 1la pensée est le recto et le son le verso;

on ne peut découper le recto sans decouper en méme

temps le verso; de méme dans la langue, on ne sau-

rait_isoler ni le son de la pensée, ni la pensée du

son. *

Hlemslev, por su parte, acoge la distincidn y habla de expresidn

(o»gignificantg) ¥y contenido (significedo), pero la enriquece proponien-
do la distincidn de dos pPlanos en cada instancia: son los de forma y

sutstancia. A partir de ahf, se puede hablar de forma Y substancia de

" la expresidn, y forma y substancia del codtenido (pp. 73-87).

68
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Ah:bra blen‘”, aunque 1a postulacidn sauss’ureana de la rﬁaclén de

T RN ’"
' 1nterdependenc1a entre expresidn y contenido consgrve toda su validez

a nivel de lengua, de sistema o, sﬂﬂhe-preﬁiere la expresién de Emile
Benveniste, en el nivel seﬁiolégico, la situacién cambia cuando pasamos
al nivel de habla, de discurso, es decir, cuando nos situamos en el

nivel semantico:
Quand S;issure a défini la langue comme systéme de
signes, il a posé le fondement de la sémiologie lin-
guistique. Mais nous voyons maintenant que si. le sig-
ne correspond bien aux unités signifiantes de la lan-
gue, on ne peut 1' erlger en principe unique de la
langue dans son fonctlonnement discarsif. Saussure
n'a pas ignoré.la p rase, mais v131blement elle lui
'crealt une gravevdl ficulte et il 1'a renvoyée a la’
"parcle", ce qu1 ne ;ésout rien; il s 'agit Justement
de sav01r si qt comment d4 signe on peut passer & la
"parole".  En-realité'le aonde du signe est clos.
Du sf&ne d la phrdag il n'y a pas transition, ni par
syntagmation ni autrement. Un hiatus les sépare. Il
?Vfaut dés lgrs admettre que la langue comporte deux
; ‘ damalnes d&stlnets, dont chacun demande son propre
. ) apparezl conceptuel. Pour celui que nous appelons
h semlbthue, 1a theorle saussurienne du signe” llnguls-
tique servgra“de'base a la recherche. Le domaine sé-
_manthubn*par contre, dolt 8tre reconnu comme séparé.
Il aura bBesoin d)un appﬁrell nouveau de concepts et -de
- def1n1t10ns.l~ S

5 : ) - L . . ¢
[, " :d :

b 4

Esta relatlva lndependencla entre expre51on y contenldo, que seﬁala

W 1 -

),

Benvenlste en el casc*ﬁel dlscurso, se hace ev1dente en los siguientes
. 5 ; s

fenémenos : la traducq16h proplamente tal, o traduccién "inter-lingiiisti-

 ca", nos demgestra que;unamlsmO‘contenido puede ser vehiculado por di-
, S A, ,
ferentes lenguas naturales; el’ fendmené que puede llamarse traduccidn '

PO
PR

"intra-lingﬁistica”; déi'cual?forman parte la sinonimia le perffrasis,
la parafra51s, la deflnlclon, etc.; la traducclon "1ntersem10t1ca que
con31ste en la p081b111dad de transponer. el contenido de un menssaje con-

cebido en una lengua natural en otros sistemas semlotlcos, como las imé-

N
- .
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genes estatlcas (o} dlnamlcas.

A partlr de lo anterlor, y aunque solo sea de maners emplrlca,
, creemos que queda estatuida la reiatlva 1ndependenc1a entre expre51on_y

/contenldo, premlsa 1nd133ensable para Justlficar las manlpulac1ones a

_ﬁque se sometera el texto dramatlep, con_el fin de analizar su nivel

a

funcional. v L o ’ .

5. Formulacién del modelo gg,énéiisis.f

.

L

A.”;Constguécién ael‘paratéxto;
Nuestra tarea en esta fase de la investigacién consiste en deter-
¥ minar los pfocedimiehtos.& unidadeé‘descriptivésfque noskﬁermitifén

'-enfrentar nuestro obdeto la estructura funclonal del texto dramatlco.

El prlmer paso lo constltuve la constrncc1on de un paratexto, la

15 segun la termlnolqgia de W1111am O.

‘ normallza01on del texto"
_-"«‘_

hendrlcks- que’ represente fielmente el contenldo dlegetlco de la obra,‘

.para lo cual habré que Suprlmlr'deﬁ‘nlvel de la expre51on los pasajes

\

- exp051t1vos y descrlptlvos que remansan la narrac1on y 1os metadlscurs1—

T

.

. vos, donde el‘autor comenta su proplo,dlscursc.

5 :
: N
PSR Los pasos concretos que nqsotros proponemos @ara normallzar el tex—

- \ L X . .

“to son7los slgulentes" ]
T, : : ( ‘ a N : o

‘a. Dlstlngulr unldades dlscretas actantes que asumen- o sufren el

acontecer y que én los ana11s1s concretos deSLgnaremos con une- 51gla.'

-« . . P

© ./_\ ) . . -
al acontecer ° pasajes de naturaleza narratlva. R ’ o

¥ . e
P e 'a""\-

L

;¢:'-  Subsumlr esa lnformaclén que se presenta en el texto dramatlcov

RN

ﬂ" baJo la forma,de slntagmas verbales, -en- otrés semantlcamente mas rlcos
: - — .\ N u" N a B : A

¥
H

. Y B
b Organlzar cronoléglcamente la lnforqa01on re’erenclal que atafle
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a los que llamaremos "funciones", como ya se explic§ méds arriba.
. - . - AO . . .

d. -En Gltimo’lugar, suprimir_cuanta informacién no tenga una rela-

, clon dlrecta con el acontecer -los ye seﬁalados a?pectos descrlptlvos,

exposltlvos Y metadlscur51vos-, y que se relac1onan con 10 que "Roland
16 . ‘
ll

‘Barthes 1lame "lndlclOS" e 1nformantes
Terminada esta tarea, habriamoa_consegﬁidq formular unfresumen del

'contenido funcional-del'tekto dramético. Queremos advertlr, sxn embargb,
oo

que este es un procedlmlento metodologlco prev1o al anallsls mlsmo. : “ﬁ’

Ly

En cuanto a.las’ unldades descrlptlvas, tenemos que seﬁalar que en

¢

su mayor parte han 31&b tomadas de los trabajos de Claude Bremond y
"@QA. Grermas. Creemos convenlente antes de descrlblr .81 uso en. la pre-
-sente 1nvest1gac16n, hacer una sinte51s de los aportes de ambos autores

‘

que vamos a utlilzar.~-

q

B. "La loglca de los p031bles narratlvps"flT

Este trabajo de C. Bremmnd,bonstltuye un- 1ntento por establecer loé
“ . “..w}' N

fundamentos de una gramatlcéﬁiarraxlvaqtdﬁgde el punto de v1sta funclo- 

,nal. Toma COIO punto de partlda las. observac1ones de V Prcpp en Su

Morphologie du conte»pgpulalre russe,18 e.1ntenta fundar las nnldadés

.bésicas dévtodo relato.’ Al mlsmo tlempo descrlbe el modo en que se en-‘

B 4
cadenan esas unldades para formar secuenc1as. Tambléh plantea los fun—
” da.mentos pa.re. una ca.llflcaclon de roles deptro del relato. y a.clara. 1o

'que constltuye ‘el relato- en sentldo estrlcto, dlferenc1ando*o de la.

fefus;on lirlca, la cronologia (enunc1ac10n de una. suceslon de hechos

sin coordmnar) la deducélon y el t1po de dlscurso que ‘carece de 1nte-.,\

L . :

: res humano" éver nota 12) ‘ v'ij RTINS f.v f_' i ‘ﬂ'_.;-b\

N . . b
' N N . .'.‘ - - ..‘ oy .'._ a ! - Y
Lo Asf,.pues,_el atomngharraxlvo es la funcibny es decir, toda accibn

. . e T



»cuando 31mplemente se encadenan en una suce51on loglca, por enclave,

que haga progresar el relato. Estas funciones se agrupan constltuyendo
g . ig Lt
una secuencia elemental:A S - o b ' , ’ .
©Un premler groupement de trois fonctlons engendre
- l gggnce €lémentaire. Cette triade correspond
G tr01s phases obligées de tout processu:. .
a) ‘une: fonction ‘qui ouvre la p0581b111té du proces- .ﬁ'
sus sous forme de gondulte a tenlr ou d'événement & -
: . prévoir;
‘ - b) une fonctlon qun reallse cette v1rtua11te sous for
me .de conduite ouudevenemen%-en acte; o ’
c) une fonction qui clét 1le processus sous forme de
‘résultat atteint (p. 60). - ;L

v

‘ ~E1 proceso puede permanecer en un estado‘#irtumi 0 pasar acto ¥y,

entonces, puede 0 no. alcanzar su meta.- En este sentldo, Erem nd se dls-

v

N
tancla de Propp, al dejar &l narrador la llbertad de decldlr Fl curso

que tomara el proceso una vez planteada la prlmera funclon.

o

A la différence de Propp, aucu&e de ces fonctlong
. ne néeessite celle qui la suit dans la séquence.

: Au contrALre, lorsque la fonction qui ouvre la sé-
_quence’ est posée, le narrateur conserve toujours
la 11qute de la faire passer &. l 'acte ou de la

maintenir & 1'état’ de virtualité€: si une condulte N .
est presentee comme devant étre tenue, si un évé- A
nement est & prévoir, l'actuallsatlon de la consui-’
“te” dzsgg 1’ &vénement peut aussi bien- av01r lieu que
ne - p se produlfe Si“le ndarrateur ch01s1t d'sc—~ 3 .
1~ tualiser cette conduite ou cet evenement, i1: conser- = '
© ve la liberté de laisser le processus aller Jusqu'a . _
son terme ou de l'arréter en cours de route: la s v
, condulte reut atteindre ou manquer son but, 1' eve- )
- nement suiyre ou non son cours Jusqu' au ‘terme prevu e . L 9
: (pp. 60 61) ‘ : Sl PR

N

Las secuencias, por su parte,-se‘combinan entre. si para formar 'se-

'cuenc1as complejas, ¥ 1c pueden hacer de tres modos. por contlnuldad,

cuandO‘un proceso neces;;g de otro que le 81rva_de medlo para alcanzar_’

. St . . . ";’,~ ’ R . \ B 2 ..‘ . | ‘ .
su fin,"y por enlace;’ cuando el mismo proceso cumple una funcidn dife~ . g
rente seglin se mire desde unk u ftra perspectiva..
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Seglin Bremond, todo relato puede encaminarse en dos§ sentidos:.el”
proceso de mejoramiento o el proceso de.degradacidn. Esto ocurfe“rore
que el’engendramiento del relato depende de la evolucidn de un estado

inicial,'que puede ser de plenitud o de deficiencia. "As{, pues, un

estado inicial de carencia, normalmente desembocaria en un proceso de

meJorahiento, mientras que un estado de plenitud daria luger a un pro-
ceso de degradacién. Cébe notar, sin embargo, el aspectO'relativo.de

estos dos procesos. Un acontecimiento que; en t&€rminos estrictos, se

»

considerarfia como una degradacién, puede ser captado déntro de un rela- -

« to particular como la creacibén de un estado relativamente satisfactorio

e

.

4 ey .
£ gt

Y vice-versa.
A casa clase de proceso le corref ¥ un nimero aé‘faSes posibles

que se especifican en las secuencias elémentales que detallaremos a con-

tlnuacf%h( RadieS
. S 4

a. El proceso de mejoramiento g rle]Consisti; en algunas de estas -

secuencias: el cumplimiento de 1la farea, la eliminacién del obstéculo,

por ejemplo, el socio solidario, que ofrece su eyuda en un intercambic

de servicios simulténeo, el acreedo¥Y, que concede la suya en espera de

una futura compensacién, y el deudor, que presta sus servicios en page

de otro anterior,// AR ¢

8- s s

Otra fase del proceso de mejoramiento, la eliminacidn del adversa-

ric, puede hacerse pacificamerte, mediante la "negcciacién" o la "sedue-

cién" o agresivamén§§§‘mediante la violencia o. la celada (agresidn indi- -

recta). Esta Gltime tiene varias fases: el engafio, el error del engafia-

[

doy la eiﬁlotacién de la ventaje obtenida por el error. .En iltimg lu-
, : et ‘ i o

¢ ' ’ . [

]
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o . :
gar, esté la-retribucién,;que consiste en la,reéompenSa de un servicio’
prestado, o en el castigo de»ﬁp;daﬂo.sﬁfrido. ' |

. b. R pfbcegb‘de degradacidn, por su parte, ﬁuede'tener cuaiquierﬁ .
de‘las sigﬁientéS'etapés:.la'faltﬁ o error, que Bremgﬁdyasémeja al éum—
plim;énﬁo de_la‘térea, pérp al revés, la oﬁligﬁéién, que consist; en que
. el agente se haga deudor de alguiep, el sacrificio; que.se ﬁréduéé cuan-
db un égente se éonvierte voluntariamente‘enuacreedor'de.otro,'la agre-
sién éuf;ida,'y-éi/;astigdﬁgggigido:' -

c. ®m Modelo Actancia.i de A.J. Creimas.” B E

un?modelo ibrmal 9 que intehta describir sels posi-

. o - Y
ciones invariabl gﬁels esfgfas de agg&on, qpe aparecen en todo unlver-
so semantlco, a los que denomlna actante%ng ,
. : ,xﬁ . o
Si recordamos que ;as funciones, segﬁn la 51ntaxa F :
tradlglonal, no son mas que papeles- represthadossg
por las palabras -el sujetods’en ella: "alguSdg
re’

s

« B,

que hace 1a accidn"; el ‘obJetc, "algulen que ®,
la acc1on » etc.-, la proposicién, en una tal con- . e
cepcidn’, no es en efecto mhs que  un espectéculo i

que se da a sf mismo el -homo eloquens. El espec-
taculo tiene,'sin embargo, esto de particular: que
es ‘permanente: el contenido de las acciones cambia

. durante todo el tlempo, los actores varian, pero el
enunclado-espectaculo ‘permanece siempre el mlsmo, y
pues su permanencia esté garantizada por la dlstrlbu—
cidn finica de los papeles (p. 265). » :

Estos actantes se basan en los siete»,dramatis personaEquue Propp
habia determinado .como conétagtes en el cuento popular ruso, Yy en las

"seis funciones del €é§tro" estgﬂgciaag por E. Sourisu en Les deux cent

'mllle 51tuat10ns drama tlgues. : ‘f : - ) ,". '

-

Como hemos podldo apreclar én la c1ta anterlor Grelmas conflgura

su modelo a partlr de ;as categorias dq la 51ntaxls, slgulendo una obser—:f‘
: ot ") )
vaclon de Tesnlere due Q9scr1be la frase como in espectaculo. La parejg
I . , _ ‘ N

i



" de obt,ene*Objetovde su. "deseo o -

del relatc: Por tanto, 1ds Modelos Acta’nciﬁle‘

75

a

L
‘bésica es la de Sujeto versus Ob.jeto, 1nsta.urada a partlr del eJe semén-

tico del "deseo" (en un’ rela.to, slempre hay a.lgulen que "desea. algo)
La. segunda parela es 18. de Mandatarlo (traducclon nuestra de la pa-—

]

l labra francesa "Destlna.teur") versus Destlna.ta.rlo unlda. por el eje de

" Y ¥
la comunicacidn". o ¥

W

) ” I N - . B
La tercera -Ayuda.nte versus Oponente- es menos importante, pues
.ir

como 1os adverblos. !

n Modelo Actancial, como gice Gr<eimas;_ tiene una existée

prendiente de los Meroeuﬁ&.versoqgeménticos' articulares, pero

proyectado‘" sobre todos ellos, coh-lo cual . gntes se especifican

P A Vil® ! . ‘
en actores 1nd1v1dua.les, ' el ‘Modelo- Act : %onnerte eén un proce~

50. Entonces, el Su.jeto desa.rrolla. ha.cere‘ sf;onne,dotes con gl fin

Fl mismo Greimas nos a,dv1erte que el paso del actante a.l actor es

& Vveces complejo dado que un actor puede desempefiar lc*peles de !a_
v

. _
rios actantes a la vez (81ncret;smo), Yy un actante buedqmanifestarse

@

., mediante varios actores (desdoblamiento). ' -

&

En conclusidn, consideramos que el Modelo Actancial nos proporciona

. ciertos elementos de sintaxis narrativa indispensatles para la descrip-

2 _—

cién formal de la estructure de uh microcosmes seméntico, en nuestro caso

.«+ doivent &tre considérés comme des
visibilité, comme des hypoth‘??es présenté
forme 4' a.rtlcul‘htlonsq log:.ques qui,. une
tées .sur des. textes uvent en augmenter\la lisigi-
1lité (p. 168).¢ : ?, S . e

o P ‘ . ° ’ k]
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Iad . : B T : ‘
) ‘D. Unidades descriptivas usadas en el modelo de andlisis. . |

Después de esta breve explicafién de‘éas tebfias de Bremond y Grei=~

mas,'podemos detallar el uso de las unidades descriptivas dentro del

Mbdelo ActanclaL ~,w“'

5

El paso inicial con81s£e en subordlnar las funciones al personaJe
que las asume-en. cua.nto Sujeto. De este modo, se €stablece una entldad
estructura.l a la que llamamos ' perspectlva . En'.a medlda en que ‘dos

.. O m&s personajes aparezcan Juntos actuando como SuJetos, podr&n ser sub-
sumldcs por una sola perspectlva. ‘ _ ' ‘

4

Establecldas las perspectlvas, 4 antes de entrar a darxcuenta del

“~§“ desarro1lo del hnper transformador del SuJeto, construlremzx un Modelo i
w~ r -
Actanc1al global que nos dé cuenta de su programa general ’A con%gnua—

'

cidén, dentro e cada perspectlva se ordenarén las'funglones en secuen-

cias. Estas unidades din&micas se calificarén seglin algunas de las ca-

tegorias planteadas por Claudé Bremond. Las situaciones o) unidades es—
g _

tatlcas, que preceden y 81guen a las secuenc1as, se descrlblran en terml—

nos del Modelo Actanclal De este modo,'se podra segulr 1& trayectorla,

de cada personaje, en cuanto puede ser conslderadq como un SuJeto hags-

ta agotar todos 1os procesos y situaciones en‘los que esté’ 1nvolucrado.
. _ : A _
Ahora bien, con alguna frecuencia ocurre gque un mismo Sujeto es

afligido sucesiva o simulténeamente por varias cérendf&s.'unstd implice

que, para satisfacerlas, debe desarrcllar estrategiéggbon_Objetos dife-

rentes. Para dar cuenta de este fénémeno,»eétableceréﬁds-un;Modélo\Ac-'

tancial’ global, como hicimos anteriormente, e intentaremos superar la Lo
" -
- organlzaclon cronologlca para buscar la organlzac1cn loglca del aconte—

-

Es declr, las secuenclas pueden agruparse segun el dgseo, o] la‘&ﬁ

Ter o
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carencla que las desencadena sin tomar en cuenta su sucesidn en el tlemr

po. Los grupos de ‘secuencias obtenldas de esta forma seran llamadas

)
'

"lineas de accién'. . L o N ‘N,;'

Terminada la expOBicién de 1a tr&yectoria que sigue la carencisa o

»

carencias del personaJe, 1ntentaremos un comentarlo ¥y evaluacidn de los

Ve

rasgos formales més notables de la perapectivi estudlada en el que se—"

Jwﬂalaremos=el,t1povde estrategla Y el modo en que se encadenan las se~-

o

cuenclas.‘ Para 3&}0, &@Byaervipemos nuevamente de la terminologia de

¥ a0
\g'{f" ¥

Bn’mong, determlnando <31 ocurre por "continuidad", "enclave" o enlaceu

La ultlma etapa de la fase descrlptlva del anallsls con51ste en,un
.. . @
) intento de superposicién de la eva;uacién formel de¢ las diversas pers-—
& " ' » S ‘ . e

la obra. En un pri--

pectivas con miras a'infeaér el contenidd ideal

mer momento, someteremos a los principales persor & un modelo actan-

cial global que nos clarifique’los roles actgnciales{qué Han asumido con

mayor frecuencia‘en el desarrollo de la misma Y, en segundo lugar,
P : o :
trazaremos un grﬁfico que agrupe las carencias de lcs personajes y nos

-

perm;ta establecer objetlvamente el contenldo ideal de la obra en estudlo.

& mueremos advertlr que estos prlnclplos teorlcos serédn empleados con

01erta flexlblbldéd én los dlferentes anallsls practlcos Y, por lo tanto,

2, -

no se nos puede exlglr unsa absoluta exhaustlvldad en su utilizacidn. -

3y -
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NOTAS - TERCERA PARTE I

Adviértase que esta III Parte de nuestro trabajo, en particular
los capftulos I y III dedicados a la exposicién de los conceptos tedri-

cos y al anflisis de Los invasores respectivamente, se ha servido de

los resultados del "Proyecto de Investigacién sobre el teatro Hispanca-
mericano Contemporéneo" que se 1levd a efecto en el Departamento de
Lenguas Romances de la Universidad de Alberte, .durante 1os‘ afios 1979f80.
Sus objetivos consistieré@}*ensprimer lugar, en formular un método de

‘anélisis -cuyos resultadosigon los, conceptos tedricos que forman el

primer capitulo- y, en seand&ilugar, en aplicarlo a diferentes obras
representativas del téatreﬁiatlnoameripano rara comprobar si ere posible
introducir un elemento ords nador en un campo’ tan complejo como €l del
fenémeno_teatral, ‘Del i§§§%§@¢§§ pPuesta em practica del método, es re-
sulta@giegﬁggg}ls;s‘fgnclonq; de ngﬁ;nwasores.

. . \&3‘\5\ N s 5 |
i Nuéétra participacién en este proyecto, Jjunto con la de Carrol L.

Parker, estuvo dirigida po _‘b@ profesores Richard Young y José Varela,

' ambos pertenecientes al ento de Lenguas Romances de la Universi-

dad de Alberta. ¥ ;

. - ‘ B . T . . . v
Consideramos que los,résultados de aquella“investigacién,-que.esta—'
mos muy agradecidos de poder utilizar~ no son de ninguna manera despre-

_ciables, aunque si‘abiertps a ser mejorados y, si es decesario,,corregi—

dOS o7 « : . . A X ¢ BV ¥
_ Fn {ltimo lugar, no juedemos™ dejar de mencionar la ayuda que nos
proporciond la investigacidn de Sra. Aline Bailey, "De perfil de

José& Agustin: determinacidn de %p estructura func®enel y algunas carac-

. teristicas de la narracidn", cuando nos enfrentemos con el problema de

Y

encontrar uigmodelo para intentar la configuracidn total de las obras.

. f . - T . .
, ‘. .

a ] ‘ . _
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II. NINAMADRE

u
N ‘ h 3
1. Consideraciones sobre su forma externa. & . ’
Niﬁamadre.(NM)l es una obra en prosa en tres actos, cada uno de -

< -

los cuales estd dividido en dos escenas que no corresponden a la de-

finicidn tradicional (entrada o salida de 31gﬁn personaje), sino que

ﬁéfcan una ruptura temporal. Asi, por ejemplo, podemos leer en las
acotaciones de la Escena II del Acto<I: "La tarde gel dfe siguiente"

(p. 96), v en las de la Escena II del chb III: "Algunos dfias después"

(p. 127). ‘

- - . s . ¢
— Los personajes Que aparecen en escena son ocho, aunque el némero
N ) ’ .

q, . . : : o

de contenidos funcionales que+vamos a-desarrollar.es sélo de siete.
. N Y

- -

vEl,personajé que dejamos de lado es. el de Ruffo, el amigo de Pablo,

¢ por considersr que carece de contenido funcional verdadero, ya que su
‘ e A

papel en la obra se reduce a provocar las confidencias de su amigo sin
P .

t

B 8o %



que su quehacer sufra desarrollo alguno.
Los recursos técnicos que se nece81tan para su puesta en escena

son los tradlclonales Y no requieren comentario.
- "
En cuanto al nivel textual, vale 1a pena llamar la atenclon sobre

el hecho de que las acotaclones 1ntroductor1as pueden dividirse en dos

secciones de naturaleza diferente. La primera se extiende desde el

+

principio hasta donde dice: "Ese es el espfritu que debe reinar én

esta representacifn; ese aire que refiejan 1la 1ntromislon de lo moder-

a \
/-

(p. 127). ' La importancia que esta seccién tiene para el desarrollo
. \ '

a
* LA

dé nuestro trabeJo es notable, ya que, como intentaremos demostrar més

adelante, los problemas psicolégicos individuales Que se manifiestan

en NM adquieren valor unlversal al ser c°n81denados bajo la perspecti- |

ya de lo que el autor llama espirltu de la obra", que no es otra cosa \

\
\ 3

que le& superestructurp.‘ social que enmarcs los problemas individu‘ales} . ) \

La segunda seccidn esté formada ror el resto &e las“acotacidnes que no \

merecen mencidn espec1al por no ser fitiles a nuestro propos1to. ) \

\
Con respecto al contenldo de. la obra, creemos conveniente Justlfl- o

o

cér el hecho de que no lo hayamos presentado globalmente, sino'atene
diendo a cadas personaJe en partlcular ‘La razdén es que, en este nivel ,

de la estructura textual, no existe un contenido global que 1mp11que

/

por igual a todos los persghajes;\en otras palabras, la diégesis del
- . PO N Q N - . . ' - ™
%exto de 'NM no tiene un caracter-ll eal., Mas bien, si constatamos el

. . N
hecho de le existenc&gkef 51ete pers ecdlvas dlferentes ‘el carécter

- M

a4

‘de la estructura de la obra correspon erfa a lo. que denomlnamos "estruc—
: .

’

tura de mosalco". .
. . , o ' : ) i

- Sin embargo, queremos. dejar en claro que esta denominacidn no
. ! . : Loe e v '

f

{
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B . -

connota estatismo a guno, Y& que es evidente la relacién dialécti-—

‘ca que existe tanto a nivel espacio-temporal -aquella casa de Veci-

'

nos'es el lugar de referencia-, como a nivel intérpersoqal, dande encon-
tramos pérspectivas de naturaleza aglutinadora como la de Polla,
¥ perspectivias de naturaleza conflictiva, como la de Vfckor.

La aparente debllldad estructural de esta "estructura de mosaico"
de yy_desapargce al considerar los diferentes cont;nidos funcionales
al nivel que llamamos'parédigzético, donde se ponen en relacibén las
carencias que generaﬁ los distintos quehaéereé.',Aqui>encontramos; comd
. se vera més detalladamente en el andlisis funcional, que\ia carenci; 

7

"soledad" se constituye en el comiin denominador de todos los contenldos
"
oy L . ’
funclonale34estudlados.‘ o A S 2

L oeq . 4

4

Pafh termlnar estas con51dera01ones, nbs parece 1mpresc1nd1ble,

- por inones de tiempo y espaclo, convertir los nombres de los perso-
x . - L ’
najes en siglag.: , oo : ‘

wsd

p: Paulln%t",‘ | ' (

Po: 7 ‘Polla.‘: P - - e v

Pb: Pablo .A;f; ?- ” ;
A: Ana. |

v: Victor. .
AC: -Anfyal Crespo. B X

'g;\ "Héns. . . . . ,/:
R: o Fuffo. .. - )

. - L . -
': R o ‘Aé{‘c."j"«{’ ‘ .

fp!ecedlmlento hemos seguldo en relaeién ¢on los SuJe-

«'. vy

w



:AS: ’f Bujeto. - - - S ‘

0:  Objeto. P é‘i .

A . Ayudante. | - 5

opi  Opomemte. o L . o
D: Destinatario. |

El orden en que presentamos los diferentes contenidos funcionales

. S
es puramente arbitrario.

)
1

2. Con;enido funcignal de la perspectiva de P.
En su Juventud P‘trabaja‘en una oficina fiscal. Tiene también un *

N \ : s 3

nOV1o con el que abrigsa proyectoa de matrlmnnlo. ' Estos no 1legan'a )

¥

* fraguar, pues es abandonada el mlsmo dia de‘ﬁa hoTa. Bl dolor que

le oca51ona este abandono es superado medlante 1 éonsagraclon de su
»

amor a D;os y al projlmo._. . _ v! ‘
‘ ‘ | : | |
Un dfa q la sallda del trabajo, recoge a A Y le da a51lo 7p su

casa, donde se qﬂeda a vivir deflnltlvamente. La caridad de P se.

extiende hasta'el 1imite de dejarse robar por A sin denunciarlp ya que
N piénsa que‘glla es la {nica posibilided que se le ofrece a ésta de L. [

¢ gmar. - : : S
. N ' N ] )
. L N “/ :
En el presenﬁe de la'bbra, P's encuentra en*una 31tu\gi9§_eco— ,

N SN "Vf"

nomlca desahogada, ‘pues posee algunas acclones, quetos‘

pro 1etar1a del 1nmﬁeble donde v1ve y del que alhulla
P

7

clones .

Entre'los amlgos qpef?a v1s¢tan, se encuentra F, ‘el vendedor de UJ

ot
R -
- -

i huevos, que ofrece a P la pOSlbllldad de éontra#r matrlmonlq Eﬁté :
\" - . ‘.‘ . ) Fl
no, acepta. B - R Co
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P es 1a confldente de Po 8 qulen ayuda a loéier la reconclllaclon
:con Pb Tamblen ayuda a AC. ; . Ai-‘.\ »

R 3 > AR ’ ‘e
. . o B o . 3 . .

lf';w

3. Contenldo func1onal'ﬁa la per;pectlva de Po.vﬁvA

Su nombre verdadq;o es Marla del Carmen de los” Dolores. Su madre ’

.

“ muere cuando qlla es muy Joven y su pfdre, después de entregar la nlﬁa

_a una tia, se marcha con otra mujer. Esta nueva tutora de Po se desha—
. ok

ce nuevamente de ella para entregarla & unas monjas, con la 1dea de
que alli Pueda rec1b1r una educac1o£. ‘\Ev.f |

Cuando Po abandona a aduellgs monjas para(comeniar a.gaharsé 1&,' 
v1da por si mlsma, carece de un conoc1m1ento ba51co del mundo que.la 

.

rodea.‘ Se entrega facllmente & los hombres porque plensa que los
; , .

‘quiere. El unlco sentlﬂiento de culpabllldad que la afecta es el’dgb"
“haberse entregado al patron del,lugarﬁdonde un dla ve a pedir'trabajo;

r

kpuesto que esa es la condlclon que aquel le 1mpuso para darselo
/
Enzla actualldad vive con Pb a qulen encontro hace cuatro aﬁos
Po‘ha 51do muy feliz todo ege tlempo v1v1endo‘con el,'pero la s1tuar'

cidén comienza Y varlar con el anuncio deuque se encuentra enc1nta

Po sabe que Pov no acepta al nifio; pero se nlega a deshacerse de' &1 al

i

ser 1nformada por el medlco de que si 1o hace quedara esterll  Po
declde tener el nlﬁo Yy oculta a Pb la razon por la que ‘no qu1ereu
"abortar; le 1nforma de-que pellgra su_vlda si 1o hace.

Pd;sufre’un dqteriorokcontihuo de'gu relaci6n §on Pb.. Padece
‘vejaéiénes verbales e incﬁmplimiénté de prﬁmesas.k‘Recib;‘de Pb:las
-’acusaéiones de Qﬁe viste combﬂprosfituta Yy dé que se fiﬁe el’ pelo.
 Elia lé‘pide‘que la>énséﬁe~a'véstirfya que nunca ngdié lo hizq.

L

!
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'

S ’Po aguanta exltosamente el acosb de V, que 1ntenta convencerla Q

¢ o~
-

- de Que engaﬁe a Pb o ﬁPP i R o "_ | o

‘ Po no se da por venclda y, gon el consejo de- P decxde 1ncremen—4
N ‘ ‘

tar sus_manlfqptaclones de amor hac1a Pb.- Con sus ahoers compra eln o
. . L ] N . 4

F

i

Q\sillén que é,él le gusta, pero ésté 10»despfecia. En otra ocasién; _/;

- decide ayudarle en el taller y ggfcompra un overol Yy un manual de me— o

canlca. Po es nuevamente humlllada por Pb que se r1e de su aspecto

v
pt

)vestlda con el overol y le un baﬁo'de plntura, pero en ese momento

. . . ' .
- . .

declde abandonarlo para conservar a su hljo.

E Po se 1nszma a través: de R de!hue Pb tlene un’ acc1dente y de que X”.

pregunto por ‘ella en los momentos en que lo sacaban de entre 105
hlerros, Mov1da por su. amor hacla él dec1de:cu1darlo~hasta Que’ser

4 - | . ) -, o o /

resupere. . . T PR
Mlentras tanto, Po esta aprendlendo dact%lografla para consegulr‘
& _—

'un trabajo que AC le ha prometldo, pero ‘sus lecc1ones¥son 1nterrump1das

N

frecuentemente por los requerlmlentos de Pb para que le a51sta. AC
1ntenta dlsuadlrla de que lo haga, ya que sabe que aquel no la nece31-
s

ta.. Ella vuelve a hacerlo unsa vez mas, pero es tratada del mlsmo modo
insultante. Po regresa a practlcar su dactllografia. o

Mdmentos despues,vPo ve qué Pb se acercs a‘donde ella esta prac-

"+ tieando COn peligfo de que el estado dePSué heridaé empedre. Le ayuda

N

a regresar a la camsa gpnde escucha 1a propuesta de matrlmonlo ‘de Pb..

\Ella llora de,glegria. f
L e . » _ v
,\'b k.  Contenido funcional de la perspectiva de Pb.

Voo B ; i
L

\ . Pb es‘el hijo natural defuna/mujer que descuida sus funciones ma-

i

<.

=
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‘.ternas Yy deja al nlﬁo ser testlgo de su llbertad sexual ‘ .

‘

A la. Qeda.d de doce eafios, 1nca.pa.z de’ segulr a.gna.nta.ndo esa s1tuac10n, ,

~

. se epcapa de casa y de su ciudad. En el camlno, recorta larfotografia

de una. rev1sta que representa la 1magen dzhﬁﬁafmuas;.en‘qulen‘veflos
‘valores maternos que no‘%hvo la suya. Desde_ese momento, mostraré la

A fotografia como 1& lmagen de su madre.' : j - - = : o {f

L~ [

‘mecénico en Sus ratos llbres. Hace cuatro aﬁos que conv1ve con Po en '

N ‘
armonfg Esta 51tuaclon comlenza R : degradarse en el momento que es
1nformgdo;de_que.ella esté querando«pn‘hljo suyo.
"Pb sabekla claSe de vida due Po he llevado en;el pasédo, y nb

acepta que vaya a ser 1& madre de .su hljo, ya que la 1dent1f1ca con.

LN
’“hljo.‘ Ante la’ sugqren01a\tac1ta de que se deshaga ‘Gel futuro ser,

I

!

‘v
2

es 1nformado de qu esto. no ﬁuede hacerse sin poner en pellgro la v1da

de ella. Pb tamp0co acebta la p051billdad de'un matrlmonld'legal con
- Po, como. suglere su amlgb R, porque todo el mundo tlene la- 1dea de

que ‘es uha prostltuta declarada. La acusa de vestlrse como -tal, de

peinarse co o al y de haber vivido aceptando dlnero por acostarse con

T hombrés.v Es in ormado por Po de que eso no es verdad y reclbe la peti
\cxo '

n’ de que le. en eﬁe la manera correcta de vestirse. |

.

Acuc1ado por la nece31dad de demostrar que lo que plensa de ella

es verdad, Pb hace un tratd con V para que la seduzca, con lo gque con-
SN . ‘ \\\ ,

segulrla el argumento 1rrefutable Los planes de Pb fracasan.

.-La 51tuac1on contlnua degradandose para él: plerde su empleo y se

¥

-~ refugia en la beblda

_ Para ganarse la v1da trabaja como conductor de autobuses y como :

“la suya propla ¥ teme que sus sufrlmlentos 1nfant11es se repltdh en su

!
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. -
Tt

o

Se.repiten Ioé insultos, 1&9 desatehciohesﬁhh'promesaa incumbii:‘

"

gas e 1nc}uso desprecla el regalo del slllon que Po le compra eon sus

ahorros. dﬁando ella se presentahVestlda con el overol nuevo pq;a ayu—
AN

' darle en el taller, ‘se rie dé ella y la humilla vertlendo plntura sobre-

su ropa nueva. Pb, se averguenza de su acto Vs despues %e haber bebldo

e un accldente
/

bastante parte en auto. Como era prev151b1e, S§P£;9d

Qel que sale malherldo. Cuando esté 51endo sacado casi

-, \ W

 !'de entre los hierros, pregunta por:Pof Lo - \

‘ y se acerca a - donde Po practlca su meéanoFrafia.» Es recrlmlnado por

: . Y .
¥ ey ] . ) . P . B % . S
Esta le atlende durante :su convalencéncia, pero é1 pers&ste en sus

insultos. AC le recrimina por esta actitud. Al fin, Pb 'es informado

r—

por P_de'le verdadera razén de Po para qgereﬁ*tener el hijo, al mismo

tiemponQue'es acusado de egoismor

© .

Con pellgro de que sus herldas se abfan Pb se levanta de la ' cama

su acc1on Y ella*le acompaﬁa de—regreso su cama. P;de 1nformac10n

- sobre si es,el.prop051to‘de Po abandonar ey es informado’devque asi

es, y de que se llevara a cabo en cuanto sé reponga de su estado.

Pb plde a Po- que le abrace, a8 lo que ell accede ¥ mlentras se produce

«
i

este acto el le ofrece el matrlmonlo, 1o que 1mp11ca la aceptaclon':-

" gel hljo. B : ) , e e

5. Contenido funcional de la perspectiva de A.

Cuando Joven, A rechaza las prcposicionés deshonestas del‘hombreA

;a‘quieh guiere, por lo que éste la abandona.

.A encuentra trabajo en la oficina fiscal donde trabaja P. ‘Le x

conducta de A el primer dfa de“oficina'deja ver a P la necesidad de

.

s
/
/
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ayuda que aquélia‘;iene. Por tanto, le ofrece la posibilided de vivir

en su casa, lP que A acepta- ’ . - ,“ . 01

£

A adopta un nlﬂo que es el hijo del hombre que am6 y por qulen/

J

fue- abandonada, Oculta 1a paternldad real Qel nifio e 1nforma que es:
su gobrino.' A tiene miedo de_que el nifio pueda dejarla en el futuro

e intenta conseguir su carifio con numerosos regalos. Fn alguna ocasidn
vtie?e que robalY objétos de yalor a P para_poder satisfacer los capri-

chos de V.

-
A conclbe la esperanza de ser la heredera de. los blenes de P que

sufre de una enfermedad del. corazon. Este deseo hace que tengsa celos
b

de Po por -la amlstad que esta tlene con P porque pleqsa que aquella

I

esta 1ntentando quedarse con el dlnero de esta. A no desaprovecha
oca51on de hablar mal de Po y de argumentar sobre ‘las desventajas de

dejarla vivir en aquella casa.“"

Utlllza a‘V para consegulr,informacién sobre los verdaderos pro- .

~
.

pésitos‘de Po. ‘Cuando 1e ve sallr del cuarto de ella le reprende eh
publlco para ser consecuente con *su idea de\que ésta es une. mujer de

malos habltos. _Esto desconc1erta e V. que revela que ha sido enviado

5

por A y cuales son sus razones.. Alo nlega e 1ntenta hacer ~que se.des~

dlgaidelante de P._ La 51tuac1on de A empeora al ser 1nformada por v |

de que sabé que no.es su verdadera tia, A sufre‘la ruptura de relacio;

nes con V. ,‘ : I. ‘ | -
. / \

. Sus'esperanzas,de sér la heredera de los bienes de P son ahora

’

: a\amenazadas por ‘el descubrlmlento de los prop051tos matrimoniales de H

.

respecto de P. A le.ruega que no la*abandone. Esta amenaza no Iiega

*va cumpllrse porque P no ﬂlene 1nten01ones de contraefffﬁlrlmonlo.
. l’ . L - . . v



'v1v1r sin trabajar.

/N 89
A permenece en compafifa de Py Queda'grataﬁente sorprendida“al observar
que H le ofrece su amistad. - = .

R ’ : : : : ‘_\‘ k RN
6. Contenldo funclonal de la perspectlva de V.

-V es hlJO del hombre a qulen A amd en su\Juventud. Desde nuy Joven‘

-

es adoptado por esta.y reconocido pﬁbllcamente como su sobrino.

& V es. rodeado de comodi ades ¥ todos los caprlchos son satlsfechos

por A. En la actualldad _engaﬂa a su tia haclendole creer que estéd es-

tudlando arqultectura. Deveste modo, obtiene el dinero que 1le permite

V es 1nformado de la. exlstenclé ‘de Ro y ‘se deJa utlllzar por A

para haq\; de informador de 1os propositos de aquella en su amlstad

B

por P. El método que emplea es la seduccidn, pero en el prlmer 1ntento

; fracasa. Parte de su conversac1on es oida por Pb que, & su vez, le,

A

" propone que actue como indtrumento que venga a confirmar lo que el plen-

- .sa de Po. ' acepta, pero su segundo 1ntento de seducc1on corre la m1s~ .

ma suerte que el primero, ya que, segin 1nforma, personas . como ella le

son desconoc1das.f

' 5
V es regaﬁado /por su tia cuanhdo esta le ve salir del cuarto de Po,

nero el 1nforma publlcamente que ha ido alll env1%do por ella para ob—
tener 1nformacloh sobre 1as relaciones entre P Yy Po. Es requerldo por

A para que se retracte de lo dlcho ‘ante P, pero se nlega. Desconcer-

(k

"~ tado ‘ante la actitud de A y humillado por el reclente rechazo de Po, Xmguwau

1nforma de que conoce que A no es. su tia verdadera; de'que lo de los

estudlos de arqultectura ts mentlra Y de que no tlene nlngun deber

* k‘

:hacla A, ya que todo lo que. hlzo por &1 fue solo para satlsfacer su



egoismo ¥ nunca. le am6 de verdad.

' conrlesa que necesita carlﬁo y que est& cansado de

_amigos. . - o ) ‘ .:{

T. Contenldo func1onal ‘de 'la perspectlva de AC.

AC es una persona debll de carﬁcter y poco agraclada ff51camente.
: Durante su 1nfancla, esto le oca51ona la falta de aror verdaderd por
parte de su madr:i El mismo 1nforma de que lo que reclblo fue s8lo
compasién.'

- AC intenta compensar  su sentimiéntd de inferiorigadiébbrevaloranf
dé_ciertos hébitos'que €1 1lama "dignos": ée_éﬁo?Q&ilecé de venir de
una_familia'a;iétocrética, los Crespoidé Taléﬁ; de’l# formalidad en sﬁ
modo'dé véstir, de la que Me ;ie H, y de su dedicacidn a las artes.

TrabaJa en uhé"oficina,npero,ﬁﬂandona-dich6~trabajo-para dedicar-
se a 1a plntura, aunque reconoce que ?o es un 5uen p1n or.
- AC muestra una c1erta alterac1on ante la presenc1a femenlna, es;
pegialmgn;e la de Po. ‘Mas adelante, sabemos que se 1nteres§ por las
fotogrhfia§lporhogré}icas qﬁe A lé informa poséer.

<

AC recibé el encargo de réalizar un retrato de P. Mientras ésta
possa para ‘&1, se llevan a cabo conversac1ones donde éste revela su
sentlmlento de 1ncapac1dad no sdlo como pintor, sino tamblen como hom—-
bre. Es acusado por P de no aceptar su realidad tal como es y de refu-

giarse en'la'plntura como evasidn. Athonflesa haber pensado en suieci-

dafse y cuenta la historia del tranv1a. Ante la sugerenc1a de P de

acepter la idea’ del ser upremo como solucidn a sus problemas,'AC con-

-

I

v .
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testa negativamente.

1 AC siente 1rr1taclon al ser testigo dé la conducta de Pb para conA
Po. Al conocer la noticia de su pr6x1ma ruptura declde ayudar a Po
prom;tlendole un trabajo en una oficina. La condicién es que tyéne que

aprender mecanografia. Le compra una méquina de escribir y comienza

& darle clases.

Al presenciar los nuevos despreclos que Pb sigue prod1gando desd,

la cama a Po, AC se arma de valpr Para dlrlglrse & su cuarto y acusarle

L

de no ser lo suflclentemente hcmbre comd para aceptar el hijo de Po.
" Después de haber hecho esto, ‘siente nacer dentro de sf una dimensidn

- nueva del concepto de hombrfa: con su fealdad puede ser ten hombre como

s

. Pb con su atractivo fisico.

{

8. Contenido funcional de la perspectiva de H. 7 . .
. J .
E.es un emigrante alemén. Estuvo casado, pero gn le actualided .

estd viudo y sélo, ya que no tuvo hljos con su m er. Declara no estar -

. ! .
satisfecho con esta 51tuacloqﬂv T
. - . .

H se dedica & la aviculturs Y se enorgullece del trabajo duro que

tuvo que emplear para sallr adelante en el nuevo pals. Muestra neo te-

~

ner una educac1on my cuidada Y '8e rie de las formas sociales de las
-
que AC es tan entusiasta. Bromea con &1 por su manfs de llevar corbatsa

1ncluso en los dias de més calor.
H c0noce & P ¥ poco a poco se convierte en asistente a las Parti-
das .de cartas ¥y reuniones que se organlzan en casa de esta.

H concibe proyectos de matrimonio con P. Acepta rec1bir el bautis-=

. mo por‘cbnsiderarlo un medio que le pﬁede acercaf\g P. H le propone ma-

\

\
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trimonio, pero ella lo rechaza. El insiste, y nugvamente su ofrecimien-
to no es atendido aunque se le informa de las razones profundas de ello.

Sin embargo, H aceptayla.posibilidad de seguir siendo amigo de P -

»

’ .‘. V. ' < . .
Y de asistir & sus reuniones sin mostrar rencor hacia A, que ha sido .

i » 5 . \.} i
su enemigo en la consecucidn de P. -

9. Anélisis funcional de la perspectiva de P.

. ~ -
I

\A. Carencias globslegye instrumentales. -
contenido. funcional de P estd caracterizado por la presencia
de una grrencia {nica: la soledad, que se constituye en global.
/‘» ) ; ) - ;/ . . . .
En el proceso de superacidn se actualizan las siguientes caren-
cias instrumentales:
&. La necesidad de amar y ser amada qﬁe busca satisfacer en pri-

mer lugar, con el establecimiento de lazos matrimoniales.

b. El fracaso de aquells estraﬁggi& reactiva su carencia éiobal

¥, en segundo lugar, instaura la creencia en Dios como su Ayudante ac-

ROt

tual. La naturalezs inmaterial del ser supremo hace que necesite com-

pletar su estrategia con el mandato divinc de, sayudar al préjimo.

c. El1 equilibrio, aunque rélativq,”qgg esta estrategia le depara,
se ve amenazado por la oférta de matrimonio de H que ella rechaza.
W B. Programa narrati#o_qué da cuenta del hacer central dé la pers-

pectiva de P.

@ -
Is

Este se puede presentar en el MA siguiente:

M:. _ La soledad.-
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A: En un primer momento, el mat;imonio con un hombre. - Lquo, la
fe en Dicay su mgndato de a.ma.}a.l pp6.jiino.
op: La vida material |
D:. ‘- Dios, el pr631mo y .su satlsfacclgh esplrltual.
| De acuerdo a este modelO, compr amosxque el hacer tfansformador

AN

de P con31ste en una serle de estr tegias por las que intenta prestar

ayuda a las personas de su radlo deNgccidn. Con esto satisface el man-
_____gato divino de amar al projlmo, cuyo cum llmleﬂto le produce tranqui-
lidad esplrltual | |

c. Trayectorla Que sigue la carencfﬁ

En su vida pasada 1ntento satisfacer la carencia 'soledad" por me-
dio del matrimonio, pero no 10'cons1gulo. ,MA que subsume esta secuen-

—

cia:

M: Necesidad ;morosa.-f :

S P.

0: Contraer matrimonio.

A:  Su novio. *

Op: El novio que la abandone en q& momentOIAé la celebracién del
mat;imdnio.

D: P.

b . . 3 N ) - )
E1l fracaso de su estrategia adquiere connotacionef degradantes can

respecto a su situaci6n glob§1.> El_§oldr que le,ﬁrbcha 1.sentimiento
de soledad se reactiva. P toma la decisién de entregarse\a ﬁn amor

menos mezqulno, a "ung mas lmportante, que exigfia mi entrega... el amor
a Dios" (p.'70). Este amor a Dlos se concretlga en, el amor al prdjimo.

" Esta'obligacién‘se'cdmple en la obra mediante la ayuda que 6freqe



. :‘ . . ’ | 9u

a los demés persona.Jes,'cm:onundd con A a la que a'lo.ja en su casa des~
de hace ya veinte'sﬁos. Tl MA que subsume esta secuencia de ,.é@ricter
miltiple puede sér el siguiente:

M: Necesidad de amar.

S . P. | - *

Hacer soportable su soledad.

0: ;

A: Amer a Dios y al préjimo concretado en A, Po,t, H, etc.
Op: No se actualiza. -

D: Dios, él préjimo y su satisfacciénrespifitual;

Esta estrategia le proporciona‘?esultados satisfactbrios-durante
guchos afios de su vida, aunque se advierte una atmésfera de ﬁristeza
indefinide en ella. o

En e; presente ée la obra, sefencuenyra amenﬁzhda por la propo—A
sicién matrimonial de E 1lo qué parece gser un posiPlg:mejoramiento,de.
su situacidn no es éceptado pof P que persiste en el emééﬁo de subli--

mar su soledad mediante la syuda sobrenatural. MA que subsume esta

secuencia: . : -

M: Su soledad. = o o ot

S: P. , : o

0:*  Hacer soporteble su goledad..

A: Amor a Dios y al préiimo.
Op: Oferta de matrimonio. “\ R ' ' ‘,/;ﬂ,,yww~~1
D: . P, el préjimo y su satisfaccidn espiritual.

D. Comentario y evaluacidn .de los rasgos formales més notables
de la perspectiva de P.

El tipo de estrategia de la perspectiva de P se caracteriza, des-

R
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» _ ‘ .
puén de analizada la trayectoria de sus carencias, por su esencia so-~

brenatural. Su amor hacia lo;‘dcnis no tiene los rasgos del de Po, que
veremos a continuaciﬁn..& pierde su naturalidad por.el hecho de que '
obedece a mandntos‘externos, aunque aea'de naturaleza tan relpetabie

- como-lﬁ sobrenatural, | .

Creemos que aquf redi@e la impresién de ne absoluta conviccidn

Qué el lector adquiere de este personaJei Ruestro punto de vista se
reafirma al éonsiﬁerar la atméar;ra de tristezs que la rodea, conse-
cuencia de que la clase de estrategia que utiliza no proporciona una
soluci§n totﬁl\a su situacién. E1 aspecto material del ser humﬁno que-

da desatisfecho. .

» Sin embargo, no afirmamos Por esto que su perspectiva quede invali~

7T Pue que participa de la caracterfstice de "transitividad” que,
como iremos vdendo, es la que potqncia el mundo imaginario de Egon
Wolff. Esto se confirme al observar que la casilla del Mandatario se com-

Pleta con los elementos de apertura al mundo por mégio del prdjimo.

10. Anélisis funcional de la perspectiva de Po.

A. Carencias globales e instfumentales.

» .

Como en el contenido funcional de P, el de Po se caracteri;a po}
la presencia de una carencia global: la soledad y la necesidad de afec-—
to y amor que esto conlleva.

"En el proceso de superacidn se actualizan las siguientes carencias
instrumentales:

a. Ausencia de amor(familiar al morir su madre y ser abandonada

por su padre y su tia.

— oy . -

\
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b. hl rop&u:lén que su conducts sexusl le ocasiona, aunque

| 211& no se consciente de ello. ﬂ

c. La esterilidad que sobrevendrfea ante la eventualidad de un

nuevo ,bortg. | |
B. Programa nsérativo que da cuenta del hacer central devlc'bern-

pectiva de Po.

Este se puede proyectar en el MA siguiente:

M: La soledad'y la necesidad de afecto y amor.
S: Po.
0: Encontrar un hombre a quien amar.

Su actitud generosa y.decidide frente al amor.

Su desconocimiento de los valores del mundo que la rodea.

PR

o 9 =

P ¥ la persona que comparte su vida.
“Ateniéndose a‘ este qﬁdelo, comprobapos una pecﬁliaridad en sSu ha—'
cer trgngformador de consecuencias importantes tanto a nivel estructu-
ral como interpretativo: porﬂﬁna parte, ella estéd incapacitada para
‘poner ?P marcha cualqﬁier hacer transformador conmsciente, ya que el
desconocjimiento del oponente, su falta devpabei‘sobre.el mundo, se lo
impide. ‘Pgro al mismo tiempo, -y este es el elemento qué hay que des-—
tacar- no es un ser pasivo ya que, para enfrentar sﬁ carencia y salir -
de sp,situacién indeseable, cuenta con una actitud irracional, casi
animal, de blisqueda y entrega generosa al hombre que piensa Que la ama.
"Ella admite haberse entregado ‘a otros hombres porque pensabe éue los
. querfa. De este modo define P la actitud de Po: '"Eres vulnerable co-

. .

L) 1 . ! e . - .
mo una flor... Tu fuerza estdé, sin embarge, en la obstinacién con que

buscas ternura" (p. 120). Creemos que es en este juego estructural
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donde reside todalla'belleza Y el atractivo de este personaje que hace

R R A‘ o o l ‘ \ . ~_' '
‘exclamar & V, que piensa poseer el conocimiento de todas lag reglas del
:fjuﬁso: "Nunca sé qué haéer'cuando'me encuentro cbn'alguien'como usted...

A
1

Siempremlo coﬁp;igan‘todo;}. (p; ;08).
| C. Trayectoria que sigue lékéarencia.
Espalﬁglta de saber soﬁfe el muhdo'comienza‘en su infancia con la
ausenéiaidei’amo: de. sus padres.',Po’pierHé a’su‘madie en loé éfimeros.
' aﬁos de sﬁ;#ia;;‘y;sﬁ pédre la’ébanaoné én m§nos dé-una tia‘qpe,.a su .

‘vez,-lh entrega & unas monjas. - MA que proyecta esta secuencia:

_ M:"b Solpdad"que‘prov%pa'la[he§ESidadidekafecto.
0: . CbnSeguifuel amor que su eétaﬂo necésité.“
A Su edad;y.lasfﬁénjas. B
‘Op:'; La?muefte‘deigy_madre vy el abanddno'po: parfe de su pad?e Yy de‘
U su tia.i .l | |
'D: Po. E

‘ ; Aunque fecibe‘proteccién maﬁefiﬁi por parte de las moﬁjas,;ésta

' résultébsér limitadé;;en>primer 1ﬁgar, la atencidn qué’rébibe ho'es'in—‘
dividual y,.éégundo,vs? carécfer'rgligioso y lg'ideologia que ello com—
,porfa le impide adquirir conoéimientéé‘éobre otros aspectos importgﬁtesu
de la realidad.. v '—; . ol S

Asi, ﬁues, al abéndonai?lé;pfoﬁécéi6n §e las monjas, la necesidad

de enéonfrar'afecto la lieva‘a{éntregarée a diferentes hémbres sin con-
4siderar las consecuénciaé. MA Que grafica eéta secﬁéncig:'

i 7
M: Soledad que provocala necesidad de afecto.
¢ . R

,1’
4
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" 0: - Buscar al hombre que le proporcione este afecfo.
VA _‘ .ACtitud positiva frente al problema.
‘Oéz Su falta de saber sobre el mundo que la rodea“v

D: Po. r

Eétas‘estrafegias no le,propofcionan més»que resultddosKParcialeé,
pues s6lo son experlen01as pasajeras que debe repetlr con c1erta fre-
bcqenclé. Sln embargo, hay una que por su 1mportan01a estructural mé—
rece'ser-destacada. sus rela01ones con el propietario de; comerc1o-don—
de va a buscar trabajo.‘,Sﬁ tfascendeﬁcia-significativa:es importaﬁte,

pues deJa claramente establec1do que no-es unlcamente la pu151on sexual

, 5

vlo que la lleva a entregarse & los hombres.
Ve . .
. . . . . ‘e ' . - N
- En los momentos en que se sitia la qbra, vive con Pb a quien ama
¥y con quien ha vivido feliz durante los Gltimos cuatro afios, pero dicho

estado de equilibrio se encuentra‘ ahora amenazado por.el anuncio de su

embarazo. MA que proyecta esta secuencia:

‘ Mﬁ' Sqledad ¥ necesidad de amor.

S:b Po. |

0: bMantgner su relacidn con Pb.

A: ‘Su amor hacia é1. - | » o
Op: Su embarazo.

D: ‘Poy Pb.

Por 1lo Que/podemos inferir del texto, Po se ha provocado él abdrtor

en otras oca51ones, pero ahora es informsada por el médico de que un

‘nuevo 1ntento en-este sentldo S1gn1f1car1a su esterllldad Po decide con-

servar el feto, pero oculta a Pb la verdadera razon de esta dec151on
l
’ "*\1
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'DeTAQui en adelante, asistimos a un deterioro constante»de sus re-
‘laciones con Ph Qué busca cuélquier pretexto para infligirle humilih—:f :

" cignes y velaciones. Ella, por su parte, ¥y con el consejo de P, deci-
/"'5' . . Y . C .
de incrementar sus demostraciones de afecto, incluso a costa de su par-
7 i . ' N ! ~ . . -

Y : ~ . L

/

i i iy L L e o L

T oea economia. Todas estas sltuaciones, que ocupan gran parte de la

obra, pueden englobarse en una misma secuencia, cuyo-MA es igusl al es- .
tablecido enteriormente salvo las especificaciones de la casilla del

Oponente y, del Ayudante:

,M{‘v‘ Necesidad de ﬁfecto ééra evitar é;‘séntimiepto de édledad;

‘. Pos \\ _ : ‘

.02 Manfener su relacién con Pb y péntinﬁar con su_embarazo;

 A3 ‘}Su amor hacéa Pﬁjéue'Se Actualiza en'los.reéalos;que'le da & en
; i ‘ s T :

.su'deéisiénfﬁe ayudérle<eﬁ su traﬁajo{
Op: i;Su embérazb.'v |
.D: Po, éb,y;su futuio hijo. ‘ o ,
| Todos estos esfﬁerzos son eﬁ baldeé sus’atencibnés sqn“mal inter-
breﬁddas, su regelo .es desﬁfeciado ¥ sufre la véjaciéﬁgaé laipinfura.
Incluso se le acusa‘dé egoismo por persistir eg/iavdécisién dé;tener«x
' :

el hijJo {inicamente para no enfrentarse a la/pbsibilidad de morir; que

es la.excﬁsg quégella le habia dado.~'//~”
Ante ‘tal deteriofp'de su situacign, ella toma .una decisién: ter-
minar éusvreiaCiones cén Pb‘y continuar con su embarézo; El hﬁgvo MA
‘-quebestablecemos da’cuenta del camﬁio impdrtante que se produce en la
diégesis‘&é»la Obrﬁi‘ |
M:o Necesidad de afécto.

S: Po.
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: » ®.. ..
0: Llevar a término su embarazo. S ’ o
A: Su deseo de ser madre. , ' .
Op: Pb. 7 : ' o
D: Po y su futuro hijo.

Sﬁ deciéién de: abandonar a Pb es pospuesta por el aécidente qie |
/
obliga a éste a guardar cama ¥ le impide’ valerse por si mismo.. Po

decide atenderle mlentras ses necesarlo al mlsmo tlempo que toma cla-

ses de mecanografia para poder consegulr el trabajo que AC le promete.{
MS\J en el esta.do de postra.c1on en que se encuentfa. l/’b, 51gue .
1néul£aﬁdola hasta el momedx>en qﬁe P le descubre el secreto de la
verdadera razon que llevo a Po a mantener su embarazo. »Ella adv1erte
que el sale al patio.a buscarla con,peligro deiempeprar su estado.
‘Le ayuda a regresar a ié cama y récibe-con lég?imas dé aleéfia'ia no-
tic?g de‘que'PB:legalizaré sﬁs relaciones con.ella y,fen cohsecuencia;
aceptaréd el hijo. .
En el MA qué‘gstgbleéemos para darlcuenté de este éstad6 saﬁis-i

-

factorio al que liega el hacer transformador de Po, se observa que el

-

eiemento de la casilla del Oponente légigamente queda sin actualizafse. E

como sigue:

M: Soleded y necesidad de a.fec.:tov.'

S: " Po. : . B | : o . v o ;/‘
0:° Llevar a térmiho Su embarazo y hacer~lo‘posible ﬁara qué Pb/lo
ace?te. | : ' ” : A , /

A: Pb.
Op: No ‘se concretiza pordue Pb‘acepta su estado.

D: Po, Pb y su hijo.
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D. Comégtario y eValuaéién'de los.rasgos formaies mﬁslnotables
de la perspecfiva debPo. A R
:Es difiéii enconfraf la-calificacién Jusﬁa par;\%l'tipo de:estrav 
" tegia qﬁe predomlna en el contenldo func1onal de Po del mismo modo que
es dlffcli para Pb acﬁptarla tal cual es y fara v hacerla caber en sus~

categorlas marltales, ya que lo que se -constituye en fuerza motrlz de

. su-quehacer es un 1mpulso puramente_lnstlntlvom

__# Po es'uno de‘los ejemplos paradigméticoside la r acibn individuo

vs. colect1v1dad que se encuentran frecuentemente en teatro de Egon
:fWOlff En su caso, como ya dljlmos, no hay duda alA' a de la tfanéiti—
vidad de su quebacer ya que asl lo exlge la con31derac1on del Destlna-

tarxo de sus estrateglas el hoﬁEFB\gxqulen ama' y, ‘més adelante, su

hijo. Por con31gu1ente, la relac1on entre el 1nd1v1duo y la colect1v1—-

‘dad pasa a_ser dlalectlca,V51 cons1deram05‘que. dlo aquel'que se en-

cuenf?g‘a si>mism¢»y,se acepﬁa_puedé éstébléCer vincitas poéiti#os bpn_
lps:demés; : | o
Con estos aénectos es£udlados de Po, podemos lnéentar una comp
cién entfe el caracter 1nst1nt1vo de sus estrateglas y el artlflclal
. de las de P, que estudlamos anterlormente._ Frente a gquelios'que epfaf'
‘tizan en exceso las rafces cristianas del’teatro del‘éutor,vPo'se cons- -
tituyeién representante del paganismq.’des mbiivos de sué estrateéias;:
como.décimos,?novtiénen atisbds,redentériétas ni sobrenéfufales,lsinc.
qﬁe son ablertamente 1nd1vidua11stas aunque necp51ten de los demas pa—‘
ra completar su 1ntegrac1on prdg\é. .
Creeﬁos que. aqul re51de la frescura y el enéanto de este persona—.

.

Je incontaminado por\la ideologia que,_;nstaurando.al individuo como -
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centro del unlverso, le prlva, por smmples motlvos materlal, . de la ..
p051b111dad de sallr al encuentro de aquellos que. ccmpletari\\\sus ne~

ce51dades de ser soc1al por: excelencla.

1. An511s1s funclonal de ;a perspectlva de Pb.
A. Carenc1as globales e 1nstrumentales.

En el caso de este personaje, la nece51dad de afecto y amor -se

«

L 15 el proceso de ; de dicho estado degradado, se ‘actuali-
zen 1

51gu1entes carPnc1as 1nstrum tales.
a. Ausencla de amor materno, ch? en el caso de Po.‘
’b3~ Necesldad ‘de aceptar el pasédé de Po para’ responsablllzarseb
de la paternldad del hlJO que ella espera de el i
v B. Programa narratlvo que da cuenta del hacer central de lsg pers—
pectlva de Pb | |
El MA que representa el hacer transformador de este personajeles

como 31gue

M: Neces1&ad de afecto-y amor.

S:  Pb.
'_O: . “Encontrar a ls muJer a’ qulen puedé amar!
A: ~ El mismo en cuanto no ceja en la busquégavdel objeto que vendria.
| a satlsfacer sus . neces1dades. | |
Op:. @u idea de 1a mujer que fundamento,el trauma sufrido durante su’*'
;zinf&pc1a.' ; | | | a

. D: ' Pb.

De acuerdo a este modelo comprobamos que su hacer,tfénsformadOr;
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‘como antes vimos en el de Po, tlene caracterist'cas part;culares que
gt .

por su 1mportancla estructural Yy semantlca neces\itan ser comentadas.

\

El elemento que ocupe la 0351lla del Oponent

.

_establecer le es desconocido, aunque reside dentro de €l mismo. Por

5

‘/“‘,‘

ello, podemos concluxr que su saber sobre el mundo 8 limitado Yy en:
‘este aspecto conserva un’ Cl%rto paralellsmo con el Qrognama de Po.
"Tamblen como en el caso de ella, el texto nos penmlte 1nfer1r que Pb
‘mantlene relaclones con otras mujeres que terﬁlnan en. separaclon.y

Ed Creemos necesarlo expllcar fa personalldad" de Pb - que. tlene RN
clertos rasgos patologlgos el recuerdo-de la falta de‘carlﬁo Y el
. abandono que padece en su infancia los identifica con la conducta pro—'
vmlscua de su mgdre. Por‘lo tanto,,una-muJer cuya conducta‘sexual le
fecﬁérd@ la de ésta, no phede.ser‘la madfe;de sué‘hijos ¥, en cdnse—'.
cuancia,isu é5posa. 'Pe£§‘la'contradicci6n reside en que la maferniddd 
& la pureza no pueden darse al mismo tlempo. Pb desea a la mujer como
hembra, pero no la acepta en cuanto jntura madre porque ya hs’ perdldo
» é? v1rg1n;dad ¥, por con51gu1ente, puede haber tenldo o tener-en el fu-
turo relaciones cbn‘otroslﬁdmﬁresz. "Esta somera éxpllcaglon de su
problema nos permlte aflrmar que el hacer transformador de Pb esta con-
denado al fracaso. La separac1on que, como dljlmos, habla s1do el re-
sultado de sus relaclones con las mujeres hasta el momento, es su des-

tino en su futura relacidn con ellas.

- C. Tra&ectdria que sigue'la carencia'

A todo lo dlcho anterlormente de la relacién con su madre, hay que-

L

. afladir el hecho de que Pb es hljo natural Y, por lo tanto ha sufrido

tamblen la carencia de amor paterno

en el MA que acabamos de
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As{ mismo, la suplantacidn de la madre real por 1a mujer de la fo-
tografia, en qulen encarna los valores 1deales -de la maternidad, es un
dato que refuerza nuestra_aflrmacion'de quein posee una personalidad

enfermiza. ’ “

-

La secuencia de los infortunios que sufre en su infancia puede

rgpreseﬁtprse en el siguiente MA: “ B .} . P
M: Necesidad de ambr de'los padres.

S: - Pb. ¢ »'(’ »

0: Recibir elfamé; de la madre. ¢ - '
A: Su niﬂéz que le pone en un éstddo'de indefehsién.‘

Op:. Olvido de los deberes gaternds, por paf#e'de éu madre, y ausenf

-cia de padre. ‘ R

"D, Pb. .

Esta situacién:éerﬁace insoportable para &1 cuando seraceréa a la

_vpubertéd & puede dafsé cuenta dg ls clasé de vida_qﬁe lleva su hadre,

,aunque no.la comprenda\en piofundidad. .8e marcha de casa y en él camino

se produce la subst1tuc1on de aquelia por la fotografia de la actriz.
‘Hasta el momento en que tlenen lugar los aconteclmlentos de la

Vobra,sz consigue un-qlerto estado de equlllbrlo‘tanto econdmico como

afectivo. Los {iltimos cuatro afios de su vida los pasa felizmente al

lado de Po. EL MA qgevda cuenta de esta secuencia miltiple es-‘el si-

(%

guiente: ‘ ' , ’
M: ,Ngéesidad de afecfo Yy amor.

S: . Pb.

lO:' ' Eﬁéoﬁ;rgr;ﬁna'mujer.é‘qﬁiep amarQ

A: Po, en los {1ltimos cuatro éﬁos de su vida.
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.. Op: . El conocimiento de la vidé pasa&éade Po que le impide'acéptar—
la como eéposai ”
D: Pb.

Serén en los momentos én que comienza;la.obra, y gspiao a la‘in-
formacién de que Po espera un hijo suyo, que ;éﬁaétu#iiQAré el Oponente.’
Pb pone de inmediato une estrategla en marcha: hacer que Po 1nterrumpa
el embarazo.- MA que subsume esta'secuencla en el momento presente:

’

‘M: Necesidad de afecto.

8 Pb.

0: Encontrar la mujer a quien q;;;;;ﬁ\\

A: Po en cuanto puede'interrumpi: el embarazo ¥y volver al estado
de equilibrio anteriosr. ‘
Op: Po en cuanto esté‘embaraza@a.
D: Pb. |
La posibilidad de volver al estado de equilibrio pretérito se
desvanece en ei monmento due Po le'iﬁforma de su decisién de no inter-

ferir en el proceso,qugestacién. (Aunque creemos Q;>de suyo, queremos
,aclara;,que; segin la morél.de ﬁb, la.aceptacidn del hijo lleva consigo
la_legaiizacién de la situacién con la’madre si ésta no se hubiera dado
anteriormente.) | |
Ast, p;es, la ﬁegativa de Po deseétabiliza el préca:io-equilibrio

'psiéolégico de Pb Que, pensamos , preséhta rasgos que merece la pena
comentar. A nivel racional, &1 ve claro la 1mp031b111dad de casarse
con Po, pero f%&onsc1entemente el amor que s1ente por ella le 1mp1de

llevar a la practlca lo que cree gue debe hacer abandonarla Y buscar

otra muJer. Las primeras manifestaciones de su luchae interior las
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Al

captamos a través de la conversacidn que mantiene con su amigo R, cuan-

- do éste le pregunta por la causa de sus Gltimos cambios de humor. A
continuacién asistimos a los desprecios y humillaciones de que hace v{c-
tima a Po. Lo que inconscientemente intenta conseguir con ello es

transmitirle la responsabilided del cumplimiento de la ruptura de sus

relaciones. Este hacer transformador se Puede representar en el siguien-

te MA: .. ’ ot
- M:. Necesidad de afecto y émor.
S: Pb.

0: Deshacerse de Po para poder poner en marcha una nueva estrate-
gla de busqueda de otra muJer. |

Az Humillaciones y desprecios que inflige a Po.

Op: .La fidelidad de Po e, inconscientemente, el amor que siente
hacia ella.

D: :Pb.

La neéesidad; aunque félsa, de confirmar la idea de que Po no es
més qué ﬁn; mujer cualquiera, le lleve a piénificar una estrategia'en
la. que se den -las circunstanéias'parg que é1 pueda ser testigo 6cular
de su infidelidad. Para ello, utiliza a V que no tiene muchos escriipu-
los en aceptar. No nos cabe duds del carécter sadlco—masoqulsta que -
esta estrategla conlleva, reflejo del desequilibrio psiquico de Pb.

Como sabémos, el intento fracasa ¥y la situacién sigue degradandose.
Contintia su politica de‘c5stigarfa Po con véjaciones de todo tipo:
desprecioc de su regalo, insultos, incumplimiento de promesas, ete., pe—
ro para su desesperacidn Po mantiene e incluso incrementa sus manlfes—

taciones de amor.
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‘Pb se refugia en la bebidﬁ y pierde su empleo, hecho que llega &
conocimiento de la chica que se compra un overol para poder ayudarlo
en el taller. Pero la humillaci&n‘del baflo de pintura a que le somete
se‘convierte en la gota que hace aerramar‘el vaso de la pacieﬁcié de
Po, que le informa de su deéisién de éonservar su hijo y, por consi-
.Eﬁiente, de terminar sus relaciones cop.él. Por fin Pb ha conseguido»

- lo que inCOnsciéntemente busgaba. El1 MA siguiente representa el estado .

final de eita large secuencia:

. M: Necesidad de amor.
St Pb.
0: >DeshacerSe ge Po'pﬁra comenzar la blsqueda de otra mujer.»ﬂ\ ]
A: ‘Decisién de .Po de abandonarlo. - ;
Op: " Su amor hacia ella. ‘ y \
)] Pb.

~

Pero la liberacidn de las reSponsabi}i§5§g§_gggﬁ§mplica su futura

PR ’ . /ﬁ_ . . W)
,Jpaternidad no le devue ibrio pslcoioglco, ya que

éstas se manifiestan shora como objetivos falsos que ocultan la verdea-

dera razbén de su degradacidén espiritual.

!
'

El accidente, previsible en cuanto-intenta conducir embriagado,
tiene lugar y Pb debg guarder camsa como resultado de las heri@as reci-
obidas. En el momento de sacarlg»én estado inconséiente de entfé,los
hierros del vehiculo, pronuncia el nombre de Po. Pensamos que esﬁa
»deélaraciéﬁ del autbr peca de obviedad, yé que no tiene ningﬁié funcién
estructural, y su conocimiento por parte dé Po no vieﬁg més que & con-
firmar un sentimiento del qué'ella estd consciente. Po no_capbia~su

deciéién, pero la pospone hasta el final de la convalecencisa deuPb,'
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Durante la misma, 61 .insiste en mortificarla con una insistencia neurs-

tica.

~ . ,
Estamos en los momentos del clf{max de la obra que inicia su de-

senlace con la informacién, por parte de P, 'de la verdadera razén por

la cual Po decide mantenerse en su propésiﬁo de ser medre.

Es esta revelacibén y la destrucecidn de larfarsa de la fotograffa

que suplanta la imagen de su madre, lo que termina por hacer que Pb acep-

te, la realldad de su amor hacia Po, aunque no represente el modelo

ldeal de madre que el se ha fabricado en su mente. Su perspgctiva con-

cluye con el ofrecimiento de legalizar la situacidn que mantiene con Po.

Este es el MA que nos.preéenta-el final de su programes donde, a

imagen del de Po, el elemento oponente no se manifiesta:

M:

S:

Necesidad de afecto y amor.

Pb. : i

Encontrar a la mujer a quien amar. . ‘
] . R . , ;

- Po, en cuanto personifica a esa mujer y.P, en cuantc le descu-

D.

bre la falsedad de las razones que le impedian aceptarla.
‘ .
No se actualiza.

Pb, Po y su futuro hijo.
Comentario y evaluacidn de los rasgos formales m&s notables

~

de la perspéctiva de Pb.

La clase de estrategia rredominante en 1la perspectlva de Pb es la

del dafio. Sln embargo, el factor que le concede actualidad Yy sutlleza

¥y cuyo desconocimiento nos llevarfs a una mala interpretacién de su

perspectiva, es el engafio en que se fundamentan todas sus acciones.

-

’ —La razdén profunda de su informacién erronea respecto del mundo se ex-

pllca, en prlmer lugar, por su experiencia 1nfant11 ¥, en segundo, por
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&

las ideas "machistas" predominantes en la sociedad donde le toca vivir.

LTodo esto conforma un Oponente en su perspectiva del cual &1 no
ha tomado conciencia; Pb, como dijimos, es v(ctimn de estas circuns-
tancias al cree; que Po no puede ser su espoaﬁ y madre de sus hijos por
haber tenido repetidas relaéiones sexuales en su vida pasada, aunque
~esto no impide que conviva en estos momentos de la obra con 2}1&, ya
que no afectabsu'repuxacién Puesto que la sociedad;lo‘permite.

\
El tiempo de convivencia y la personalidad de ﬁo hace germinar en

€l un sentimiento de amor verdadero del que noéparéce consciente hasta
que es‘éometido & prueba por el anuncio fiel embarazo. Aqui se inicia
la accidn de la oirg_y la éerié de estrategias daflinas que tienen como
objetivo la ruptura de sus relaciones. “

éin'embargo, este dafio adquiere un carécter reflexivo, io‘que se

evidencia cuando el obstéculo exterior encarnado por Po anuncia su re&

}
}

. } : .. N
tirada; es entonces cuando su contradiccidn -que podemos formular de

esta manera: impulso natural (amor) vs. influencia ideolégica (idea de

) .

la mujer)- queda patente. No podemos poner en dudea que la bebida y el
peligro a que se gxpone cuando conduce bajo sus efectos tienen un obvio

cardcter de auto-castigo. ) ]
/
Sélo-el descubrimiento del oponente verdadero, desconocido hasta

'el momento, y 1a}decisién de escuchar el impulso natural del amor hace
que desaparezca de sueberspectiva el caracter reflexivo que hasta aho-

ra habia aparecid§ constantemente en la casilla del Destinatario ge

su MA. i

]

12. Andlisis funcional de la perspectiva de A.

A. Carencias globales e instrumentales.
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Nuevamente la necesidad de afecto Yy amor se instaurs como carencia
global del contenido funcional de A.

.

Las carencias instrumentales que su lumortcién comporta son las
siguientes: *
8. Necesidad de satisfacer su instinto materpal,
b. Ausencia de amor verdadero entre ella y V, .
¢, Insegurided interior que instaura su doble vida.
B. Programa narrativo Que da cuenta del hacer central de la pers-
pectiva de A.

El MA que representa el programa global que involucra el hacer

‘transformador de A se constituye as{:

% ’

M: Necesidad de afecto y amor.

S: A. ,

0: Encontrar un hombre a quienvamar Y establecer con €1 relaciones
legales. |

A: v, aﬁnque sea uns ayuds falsa?

Op: La experiencia traumética en que se convierte la ruptura con el

hombre que amd en su juventud.
.D:' A.
Ny De‘acuerdo a este modelo, se opserva que nos encontramos frente
_,f”’//:{otra rerspectiva con un programa'de naturaleza psicoldgica. Cémo
.

es comiin en estos casos, el elemento que se inscribe en la casilla del

Oponente es desétonocido rara el Sujeto y ya sabemos, por el estudio de
la perspectiva de Pb, las dificultades que implica la superacidn de eg-

tos oponentes, si es que llegs a occurrir. -

Asi, pues, A Planea una serie de estrategias cuyo objetivo podremos
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definir comd la“récuperaéi%n'del hombre qué-la sbandoné. El instru— .
mento qne tlene a mano es V que representa; por una parte, la 1magen
.del hombre amado ya que sedda le. clrcunstanc1a de que es el hljo real H
de ;quel ¥, por otra, el fruto que pudo ser suyo de habefse llevado a.
. efecto el matrlmonlo. NQ se nece51ta desplegar profundos conoc1m1ento$
de p51colog1a para darse cuenta..que .la. estrategla que’ A pone en’ marcha
. es el‘resultado”de une mente‘traumatlzada. La naturaleza de las se-
éuenciasvinétfumentaleg, que vamoé a'estudigr més adelante, éonfirman,

este diagndstico.

N

‘. ..
v

Ei\resultado de su hacer’tfénéfprmadof tiéné‘un lado’positivaé en
" cuénto le befmite desprenderse del falso ayudante, y un ;add.nééat;vd;‘
‘én éuanté nd:pohemOS:afirmar,«aténiéﬁdonos é los>datos.propo:cionados
Iﬁor’él‘feiﬁo,kque la experiencia tréumﬁtica desapafééba.

c. Tfayectoria que sigue,la‘c;rencié.

A aparece por primeja vegren sus éﬁos jéﬁenésben:el-prdCeso'de'ﬁo-
ner en prééticafié Bﬁsqueda del afécto de‘uh hombfe. Sabemos que:lo:
éncuentra Y se endmora de él}ipéro desafortunaéaﬁ@nté’lo pierdévpor

culpa de SuS»ideas«morales_ que le prohiben tener relaciones sexuales.

fuera“del matrimonio. E1 MA que representa esta secuencia es el

siguiente:

M: Necesidad dé afecto y amorL 

S: A ‘ | .

0: Enéonfrar un hombfe a-guie ‘amar. Lo
A: Circunstancias que‘facilitan'elvencuentrq cott ese hembre y el

enamoramiento subsiguiente. .
Op:  Sus ideas sobre la moral sexual,”

D: 'A.
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De las cbnsecueﬁcias‘qué eét# ruptura ﬁnilatefal'dé la reiécién
‘oca31ona en A ﬁos 1nforma P, cuando nos cuenta algunos detdlles del
. primer dia dé trabajo en la of1c1na.. La conducta poco normal de
aquélls hace que P se decmda a ayudarla. dandole hab1tac1on en su casa
y convlrtlendosefde C!;l eg adelante, como nos lo dice ella mlsma, en

. : |

"su ﬁnica oportunidad‘de amar" (p. 133).
’ ,
En alguno de los prlmeros afios de su estanc1a con - P, aunque no sa-.
: bémos exactamente cuando, ocurre el hecho de la adopc1on de V _ Tampo-
€o se: nos ofrecen mas detalles sobre €1 modo en que ésta tlene lugar,
aunque no cons1deramos que esto sea relev&nte para los propos1tos de
la obra.\ v, como hemos seﬁalado, es el hljo del hombre a quien ella
émo. Aﬁ&, bues, es fécil 1mag1nar que el nlno se conv1erta en. la repre—'{
sentac1qn del hljo,que ella no:pudo tener.con aquel hombref EI MA que

. o . o R B . -, L
representa esta secuencia queda asi:

M:v Necesidad de afecﬁo y amor. s
‘ S;. A." |
0o o Enéoﬁtrar la manera de recuperar el amor perdido.
A: . V, en cuanto hijo dél hombre a quien ella quiso y representaéién

del que pudo habér tenido con &1.
Op: La desaién infefibr qﬁe,le provoca'el saber que no es asi.
D: “A. A
‘Sus relac1ones problematlcas con el nlﬁé son una consecuencia 10—
- gica de los falsos fundamentos en que se basan, y creeﬁos convenlente
un comentarlo al respecto: A, desde los primeros moﬁentés intenta po-

-se51onarse del nifio satlsfac1endo todos sus caprlchos Con ello, pre-

tende’ obﬁener dos objetivos: prlmero, comenzar a crear en é1 un senti-

—
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miento de deuda para con ella que le impediria abandonaria,enhel futuro

a

Y> segundo, convencerse & s{ misma de que esta dependencia tiene como

base un carifio sincerp. A lo confiesa de esta manera a P: "Porque no

podia detenefme a dud’ 31qu1era si le queria... Slempre pense que ‘con

sdlo dar borrabg las dﬁdas (p. 125) . _ ' )

En #nApfincipio; los caprichos que sévapreéura‘a éatisfacer son
pequeﬁéé, pero cuandpvél nifio crece y aparecenlnecesidades més”impor-'Q; 
tantés, A tiéne'queiliegar'él'robo’para satisfacérselas: Son robos.cén_, 
los que én alguna oca51on 1ncluso oca31ona daﬁos a terceros,-como en-
el caso de la expu131on de una coc1néra 8 qulen qg le acusa 1nJustamen—
9te del hecho. A medlda que aumentan los gastos del que ha llega@o a
‘'ser para todo el mundo su sobrlno, crece en- ella eI’deseo de. heredar’
las pose31onés de‘P que, por su.mala salud no cree ‘pueda vivir mucho
més. A Be con51dera con derecho a lg herenc1a por el largo tiempo
que ha estado viviendo con Py for los cuidados que le brlnda cuando

su male salud lo nece51taa,. A
l ~Como consecuenc1a de esta avar1c1a nacen - los celos hac1a Po,

por la amlstad que la une a P, y no desaprovecha oca51on de abogar por .
su expu151on de la casa apelando al escéndalo que ocaslona su vida
sexual. Esta anlmadver51on que surge del. sentlmlento de celos se ex-
tiende de modo slmllar a H, cuando se h;ce publico queApretende a

P como-esposa, ya que, de llevarse a efecto este matrlmonlo‘ A éuedarla
descartada como heredera. El MA de toda esta secuencla es el 31gulente
M: ) Nece51dad de afecto y amor.- “

S: SR

O: . Mantener a V como representacidn vicarig de su amor. -

s
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A: Cumplimiento de todos sus caprichos y esperanzsa de hefedar4las
propiedades de P para seguif ofreciéndole mis.
Oﬁ}\" El miedo de Perder g V, ya que sabe que su relacidn tiene bases

falsaé,yPo ¥y H en cuanto posibles herederos de la herencia.
D: - A.
Por culpa de estos celos, A comete un errbr que le acarrearé con-

‘secuenc1as transcendentales para el desarrollo de su estrategia. EL

deseo de 1nformarse de’ las relac1ones que unen a Po y P le hace utlllzar

ayV comq.p051ble 1nformador, pero en el momento que pronuncla uno de

sus habltuales parlamentos en. contra de la moral escandalosa de aquella
mujer delante de algunos personajes, observa Junto con ellos que qulen
sale de lg hgbltac1on de PO‘es el mlsmo V. Este t;ene que soportar'los
reprochés‘de su tiéisinﬁeﬁtehdér el por qué. Molesto por la 51tuac10n :
revela que fue ella qulen le 1nc1to a 1r a v151tar a Po. Ante la 1ns1s-
tencla de A de que se desdlga publlcamente, declara estar en conocimiento

de la,falsedad delvparentesco que-les une. . Con la confesidn por parte

-~ . )“

‘de V ce que A nunca le ha querldo, y la rénuncia a su dlnero termlnan

¥

.8sus relac1ones MA que representa esta secuencia:

M: Necesidad de amor y afecto. .
S: A,-\'fﬁ".
0: Mﬁhﬁgggr a V como representaéién-vicaria'de su -amor.
A: : V; en guanto puede segulr manteniendo la farsa de su parentesco.
Op: V, en cuanto declde romper -las relac1ones y le acusa de falta
de carifio.
S -
D: A,

Te

“En el MA que representa el fin de.su hacer-transformador, debe que—b
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no se deterlora completamente, ya que P, ‘al no aceptar la oferta de .
matrlmonlo de H, contlnua siendo su ftnica p031b111dad de amaer sa algulen.
Oueremos deJar constancla de ello en el camblo de elementos que ocupan

las casillas del ObJeto_y del Ayudante:

M: | yNecesidad de'aﬁOr y afecto.
. 0: “:Posibilidad de smar a‘giguieﬁi
A: .éjenhcuéntovse constiéuye'en sujeto dg esa posibilidad.-
Op:  Fl trauma psic¢1§éic6)ﬁue sﬁfﬁié a%;i?f ab;ndonada po; su.nofio.
. . ‘ .

D: A,
| ‘BZ; Comentério ¥ ;valuacién de los rasgos formales mﬁs notables
de la perspectlva de A :
_ﬁl tipo de estrategla predomlnante en la perspectlva de A es elf.
de la seducc19n.\ Toda su labor anIV, como quedsa ev1denc1ado,»t1ene
" como bbjeﬁivo reteder a ést¢ por medio,de las obiigéciénes que crea
la depéhdencia eéonémiéa.>fEn reléEiSn con P, la éampaﬁa de difémacién‘“
en contra de Po y ﬁ tiene como fin, ademds del 1nmed1ato de conseguir
apartarles del lado de P, alargar la moral y el buen gusto. de esta pa;
.ra hacerse merecedora-de su herenc1a. ‘ |
En cuanto a la reducc1on de responsabllldades que ‘su expéfienc1a'

‘amorosa traumatlca représenta, su dlmen51on real se observa con m&yor
claridad si la comparamos, por ejemplo, con la de ‘Pb. Mlentras que

éste tlene un total desconoc1m1ento de su 51tuac1on en ella esta coné—“

clente la mentlraydel-parentesco que le une a V,,planea los rpbos‘aun a

costa de causar dafio a terceros, regafla & V ‘sabiendo que es @lla quien
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le envié a Sacar informéci6ﬁVge Po y se 6pone éi matrimdnio,dg P con H.
pdfque répreqen£a i; pérdida dg sus eSperdnzas~é la hereﬁqia. Todos

*estés ejem£Iés<nQ§\permiten con;luir que A sufre una fijacién-amdrosa

por aguel hombre de la que en el fondo es conocedora.' | |

El grado de exculpa01on que representa el papel de v1ctima pasrva

. que desempeﬁa enh la ruptura de su relac1on es tenlda en cuenta por la
Justlcla poetlca de la obra al ofrecerle una 1ltima pos1b111dad de amar,
despues de sufrlr la degradac1on que le acarrea el fracaso de su’ estra— 3
tegla.-,De todos modos, preferlmos callflcar su estrategla dg reflexl—

va. y dejar el Destlnatarlo vuelto sobre 31 mismo.

2

‘113. Anallsls func1onal de la perspectlva de V

A, Carenclas globales e 1nstrumenta1es.
'La necesidad de cariﬁo,y‘émo:‘verdaderos, qﬁe el mismo confieéa,
A‘#pelve'a instaurarsechmo bafencia gl?bal de-es%g éé?spectiva. T oA
Las carencias instrﬁﬁgﬁfﬁlgg'que'lé suﬁeracién de la éarencig
global comporta son las 51gu1ente$
- a. Consegulr el soporte economlco de A para mantener una vida cb-
ﬁoda y‘sin trabajq, queile proporgione el tiempo de est;Blecer relacioﬁes
amisfosas pasajéraé;‘ | | ‘
- b.. Dandose cuenta de que estd’estrategla no le propofc1ona una
‘ 'satlsfécc1on real de su carenc1é, desea comenzar una nuéva v1da quemam—,
p¢1ca la ;uptura de relaciones con.A. Aunque este deseo no este for-
muladopeﬁ el texto, la pﬁesta en pféctiéé de la ruptura nos.permite in-
'ﬁefirlo, iﬁcluso téeniendo en cuenta que -las circunstancias ie\ayﬁian

a eilo- : . ' ‘. . i . . 5 ) .‘ \
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B. Programa nérrativo que da cuenta del hacer central de la

perspectlva de V. .

El MA- que representa el programa global del hacer transformador

de este Personaje es el 31gu1en§e:

M: ‘_Necesidaq de afecto y caféﬁo.f
0:  Conseguir amistadés que por las circunstancias en que vive re-

\ - . . o !

sultan pasaderas ¥y superflclales. , : - S
A . El desconOclmlento de los factores de orden esplrltual que en- o
tran en jJuego eg toda relacién con otra persona,
D: - V. | |
De ﬁéué?do é eéte'modelo Sevcbﬁprﬁeba Que nos éncontramos frente
& un prégrama que compafte un denomlnador//omun con las perSpectlvaé
hasta el momento estudladaS~ nuevamente nos enfrentamos a un personaJe
cuyo Oponente esta en si mismo y, gin embargo, le es desconocldo, s1en- 
do 1mpresc1nd1ble remontarnos a su 1nfan01a para comprenderlo.
Asi pues, su programa, ‘aunque no muy desarrollado co;siste en una
serie de estrateglas 1nstrumentales que pretenden consegulr el efecto
ky la aceptaclon de oprgs pe:sonas‘medlante el desahogo Pconomlcquﬁe
ie»broporéioha~su tia.. ﬁasta éi moﬁentO'en Qué lonencontramOS‘én la’
Hobra; casi'po‘ha obtenido feéglfados bositivos;vy.la ﬁrecaf;edad de loé
céhéeguidos es tan doléroéa como laAmisma cérencia, que sé funda en"ia.p&ré
cialidgd-de"su s&bér’sob;e:ei mundo:eﬁcarnédo en elfOponeﬁge de‘Su MA.
bésde nﬁestro.punfo de fiéta? V es, ;n_cierta manera,:la antitésis
' de Po., Aquél sabe vestir, ,alternar, ser acePtado_en sociedad,-eté.,ﬁ

aunque sus nece81dades de orden afect1Vo no estan satlsfechas. " Po, ‘por

|
.
1
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el contrario, no sabe moverse en el mundo organizado por el hombre, pero. .

.\\ . ) N . . - . . . . -
~ ’ . . . . . . T

escucha y se deja guiar por su voz interior. Como veremos mAs adelante,

el

\

ontenido ideal de la cbra se desprende del resultado de le confron-
I : . - .

A
B, L o .
tacién dial€ctica de estos dos factores.
C. Trayectoria que sigue la carencia. .
- Como hemos ‘dicho, la cerencia de 'V consiste en un saber parcial

sobre &l mundo cuyas razones-hay que buscar en el tipo de educacidn

“ .

recibida. A satisface sus caprichos ¥ lo inunda-de regalos desde un -

.comienzo. Sin falsear el texto, se puede afirmar que en su cqso’no se
plantea el desamparo como una carencia, cosa que s1 ocurre en los de.

Po y Pb, sino que hay una equivocacidn en la manera en que se 'lleva a

la practica esta proteccién. Es interesante destacar la sutileza psi-

£

éolégiéﬁ del autor al ﬁostrer‘que gl ;esultﬁdé dE'IOS;CaSO expuestos
“tienen ﬁna gran.similitud, &a qug \' también desconoce los fmedios para
méjorar'Su estado cuando lo hecesita, pues al acostumbrars 'desdé mu&i
ﬁiﬁo a ver satisfechas ciertas nécesidades por medio de édsas meteria-
Ies,vcrééié.con ﬁha cogéepcién'falsa'de la realidad. El MA que repre-‘

senta esta carencia es el siguiente:

- M Nééésidad de afecto y carifio.
-é: , V. | -
0: .- Obtener proteccidn.
A: Ay sus ateﬁciénes.v N
: N
Op: | El h&bito de ver que las cosas materiAIes satisfacian'todos'sus
deseos. N |
D: | V.

De,este\modo, con-una concepcidn errdnea de la realidad, V llega a
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.
su 3'xna.yqr£a de edad. Se produce la ema.ncipacién‘dé su t:ia, y es 18-
gico Suppner que iﬁmediatgmehte comienza a sentir la necesidad‘de relle-
nar el vacio que la‘separaciéh crea. Sin embargo, la_ehancipacién'ﬁo
'esAtotal y se mantiehe una.clage.de.lﬁzos entre‘ambbs: los egonémicos;
Asi,_puéé,‘haﬁta el mOmenﬁo de encontrarle en la 6bra, débemos
ihferir que vive intentando coﬁseguif el afeéto de diferentes personas
‘ ayudéndose del.&inero, de su saber actuar en socieéad y de piertas tre-.

A

tas para despertar simpatia. Cuando lo encoﬁtramos;ya ha comenzado &

“

darse cuenta de(qﬁé los resultados de su estrategia estéin lejos de sa-

tisfacer las necesidades que siente. MA que representa el momento ac-

)

tual de esta carencia: -

M: - Necesidad de afect0~y cariﬁo.
VSJ S ' |

0: Encontrar.a alguien que lquuierq‘verdaderamenté.

A: | -Dinerp froporcionado por Ay su saber actuar enbsoéiédad.
Op: Su saber errdneo sobfe el mundo. |

vD: V..

Dicho estado de desequiiibrio ve a éufrir une, ﬁltimé'degradacién
pof céusa de unawsifﬁacién dé marcédo‘dr&ﬁatismo"que tiene como agente
desencadenante involuntario é Py Cbmofsujeto paciente a V, que suffe
consécﬁencias que'nunca‘habia‘imaginado.

Fas causas rémoté$ de esta situacidn dramética son los celos que‘
prqvocaﬁ enMA la amistad\que‘mahtienén Py Po,’y«la necesiaad que aquéf
1lla se crea de saber lo que‘éstas-estﬁﬁ tramando. Como>cads;s‘pf6ximas;

podemos establecer el fracaso de V en su intento por seducir a Po; la

reprimenda que recibe de A cuando le ve salir ‘de la habitacidn de Po y

w7
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el desc@nciefto que le provoca el no e{:;;akr a qué viene- el escéndalo
que causa su tia. Todo esto hace que declare piblicamente que es A

quien le envia a entrevistarse_con_Po;"La insistencia de A para con-
segulr que se desdiga ante P, lleva a V a declarar que conoce la falsé—.
‘dad del parentesco que les une y la frustrac1on que provoco en A el

fracaso amoroso con su padre.

La importancia de todd esta situacién no es, ‘como se ha dpunt#db,_,
de un orden puramente drdmético, sino que tiene répercusione; en el
miémo paciente involuntario, quien reconoce la inutilidad.devsu estra-
tegla anterlor, su nece51dad de carifio y el amor mal entendldo que A |
le brlnda. '

Asi, pues, no creemos equiyocarnos cuando, en la repiesentacién'
del Mﬁ que 1nvolucra la situacidn flnal del hacer transformador de V,

s ; \
dejamos la casilla del‘Oponente vacia, El MA‘queda de esta manera:

M: . Necesidad de afecto y carifio.
S: V.
0 _Encontrar.a aiguien que'le éme verdaderamente.
A: Desen@gscaiamieﬁto del error que ha presidido sus estrategias
4 . ' ! . . e ’
anteriores. - ‘ -~
Op: No se manifiesta. .
D:  V y_los involucrados en su nuevo proyecto de vida.

D. Comentario y evaluacién de los rasgos formales méscnotgbles
de la perspectiva de V.
El tipo de estrategia predominante en la perspectiva de V tiene
“

dos rasgos: DPor una parte, él del‘engaﬁq que aparecé sobre todo en sus

" relaciones con A, a quien por ejemplo oculta sus actividades haciéndole
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creer que estd estudiando arquitectura y, por otro, el de la seducéién
que eqerce‘en su bﬁsqueda de amistad al utilizar las formalidades y'
tretas de su saber actuar en soc1edad g | l :.
"Como en el caso de Pb, mlentras no desenmascars & su Op real,
-'éus estrateglas re§1erten en su contra, en otras palabras,'se engaﬁa
a si hlsmo y. es esto lo que nos obllga a mantener el mismo ‘Op en su MA.
> Con‘respecto alAgradprde responsebilidad, también como en la
pefspectiva devPb, es mfnimo por lo qué.la~justiéia poética se cuﬁple
~de un modo favorable a su’ quehacer al permltlrle romper. los lazos con

A, que son la causa de la 1dea medlatlzada qgi//;gne‘de la realldad,
P

o

idea que quisimos expresar en el ltimo MA’lntroduciendo el grupo de
personas que seran favorec1das por éi)fémbio de actitud'en la casilla

del Destlnatarlb \‘Cﬁﬁo consecuenc1a su perspectiva adqulere un carac-

ter ablerto y no reflexlvq,,

-1k, Anéliéis fﬁnciongl de la perSpectiva_dé AC.

A. Carencias glgbales e instrumentales.

'Como en el resto de las perspectivas eétudiadas hasta\el momento,'
la necesidad de éncontrar la miJer que le proporclone afecto ¥y amor se
convierte en la carencia global del contenldo func1onal de AC.

Las carencias instrumentales que su superacidn comporta se puéden
reducir a una: dar'reépueSta ai pnglema de sﬁ compléjo de infériqfidad
que le hace considerarse mal dotado'fisic&mehfe\para competir’en la
conduista devlasfmujéfes} |

-t

B. Programa nérrativo que da cuenta deél hacer central de la

+

per;pectiva de AC.
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E1 MA que da cuenta del programa global que involucra el hacer

transformador de4este personaje es el aiéuiente:

M: Necesidad.de afecto y amor.
S: AC. ' .
0: Encohtrar en si mismo la confianza que le’permita pasar a la

blisqueda de la mujer que le quiera.
A En primer lugar, &1 mismo en cuanto es consciente de su proble-
' &

ma y, en segundo, P en cuanto le impulsa & que se ‘enfrente &

Pb y muestre su hombria.

Op:. El complejo de~inferiofid&d que le causa el estar mal dotado
fisicamente. | .
D: AC.

La namuraieza psicolégica que §e.manifie§£€‘enkel MA estableci@o
le hace éntfarlen paréntesco con 105'pr0gr§mas globaiésﬂﬁe las otras
perspectivas de la obra.,'Sfﬁfembapgo; también_com;.eh casosuanteriorés,
hay’que teher éh cﬁenté algﬁnos‘rasgos particulares que lé difef;nqgan.

En primer lusar, es necgsario_éclarar; pbr»si,fuera ngbesario, i;<re-
lacién que guardan los eleménfos dé_las casillas del Mandﬁtafiq ¥y Objeto. i
Digamoé que si alguien tiene neceéid&@ de afecto, lo>méé 16gico parece
Ser‘lg bﬁSqueda de'ﬁna pefsoga que vengsa a,satisfacerlé. Pero en él
“rpresente caso .a quien AC tieneique buscar y aceptaries & su otro fyo";

' gh otras paiabras; esta imposibilidad para salif,fu ra de si{ mismo, déa
la'que:se nos dﬁn'sobiados indicios ﬁediante‘la perturbacién:que  ‘
sufrg ante las mujeres,. se debé a la falta de reconciiiacién entre su

"yo" Ng su‘“.?super yo"3.

[}

.Esto es lo que hemos querido destaéar al situar elvcomplejo'de

S
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inferioridad en la‘casilla delﬂOponente. En cuanto a la del Ayudante,
dejamos constancia del hecho de que AC estd consciente de su problema y
de que algulen le ayuda a dar el primer paso para su solucibn.
C. Trayectoria que sigue la carencia.:
Como v%ghé siéndo 1a»norma en las perspectivas\estudiadaa de esta
obre, el conocimiento ée la relacién madre—hido'es de importancia ca-
pitel para la comprensidén del hacer trdnsformador. El casco de AC'no
es una excepcidén & la regla, ya que nos encontramos ante une medre que ,
en vez de darle carifio, le ofrece simple compasidn. Estas son lés |
palabras de AC sobre dicho sentimiento: "Lindo sentimiento, la compe-
sién. Hace mequetrefes de los hijos y ogros de las madres" (p. L2).
El hecho de que AC no sea guapo y su salud fi{sica no muy fuerte hace
que la proteccidn materna se propase en sus cometidos transmitiendo al
nific un sentimiento de inferioridad f{sica que éste termina por interio--
rizar. E1 Mk,que representg,eéta secuencia la establecemos de ia N

siguiente manera:

“M: Necesidad de afecto.
S: AC. ‘ .
O: .Conseguif el amor de lé madre.
A: La ihdefepsiéh que representavsu nifiez.
& Op:n La compasidn que su madre le otdggé en vez del verdadero amor.
D: . AC.

Sabemos que trabaja en la misma oficina que A y P, dé cuya casa

termina siendo ingquilino, y que deja de traBa alli para dedicarse

a la pintura. Esta decisién no la toma poy puro capricho ni por seguir

la llamada irresistible de una vocacidn, sie, que es una estrategia para



124 7

sublimar su fustracibn.

P, como ya hemos visto, es el‘otro personaje de la obra que utiliza
le misma clase de estrategia, y es en la conversacién que tiene lukar
enFre ambos, en el te;cer acto de la obra, donde se nos revelan aspectos
importantes para su comprensfﬁn Y para establecer las diferencias en-
tre sus respectivas subfimaciones. )

Cabe inferir también que es en estos aﬁgs de su vida cuando comien-
z& a darse cuenta que la\carencia"de afecté le produce un doloroso sen-

L
timiento de soledad, como sucede en el caso de P. E1 MA que representa

el momemto presénée de esta secuencia se puede establecer del modo -

siguiente:

M: Necesidad de afecto Y la soledad que producé su ausencia.
S: AC. R

0: LIenar el vacfo que ocasiona esta ausencia de carifio.

A: La pintu;a.

Op: Su complejo de infefiqridad.

D:  AC.

Esta estrategia no le da resultados concluyentes en la préctica,
puesto que‘AC no quiere renunciar al amor y compafifa de una'mujer ¥y no
acepta, como P, la idea ée un dios Yy una vida futura que le consuele
.de la presente; por el contrario, siente la necesidad de entregar una
ternura, dexla qugwconfiesa estar lleno. Pero una y otra vez ?ncuentra
como oéétécuio sﬁ complejo de inferioridad que lo lleve, en una ocasidn,
a bajarse d?l tranvia porqﬁe piensa que estéa ocﬁpando in(itilmente un
‘iugar que pertenece a otra persona con mis valor que &1. Complejo que

incluso le induce a plantearse su razdn de existir. En conclusién, ni



o

w.

o

el arte ni esas otras pequefias estrategias de siublimacidn, como por

‘ejemplo el sentirse véstago de antepasados aristocréticos o .su distin-
//' : ‘ C . f ‘ v ‘ . o ) i -
‘eidn en el vestir, le permiten mejorar su éarenéia. o R

De este circulo v1c1oso le ayuda a sallr su contacto con P frente
» oo ."

a Quien no puede dejar -de sentlr el erotlsmo que resplra ‘su persona ni-

)

de descubrlr &8 traves de sus ojos, la armonla de su esplrltu. El mismo

dlcela este)respecto:’"Son ojos que tlenen rlsa ‘en sus pupllas"(p 117)

Lo que siente por ella no puede llamarse comp351on, 51no -amor puro,

y los efectos salvadores que este sentlmlento proporc10na a AC a51 nos

°

- -

lo conflrman ! Poco & pOco, e 1ncon501entemente, va. adqulrlendo fuerzas, -

pare enfrentarse a Pb uno de esos hombres, segun el blen do%ados vi-

‘

rllmente d:?qulen se enamoran facllmente 1as mujeres, al mlsmo tlempo,.

se va dando cuenta de que también . ellos tienen’ debllldades
Dn factor que queremos subrayar en esta perspecthp, es la con-,,
 clusidn a la que AC llega de que lo esplrltual y p51colbg1co tlenen:,

€

:supremacla sobre lo fi51cok

jy.es por eso por lo que al flnal de la obra
€1 mismo se autocallflca de muy hombre Asi pues, no nos parece r;-v
dlcula, desde este punto de v1sta, sﬁ dec161on de golpear a Pb pues
es el resultado loglco del entu31asmo que ié causa el sentlrse por pr1~?
néra vez 1ntegrado en, un ser >Por lo" tamto podemos conclulr con P |
.que ' desde ese dia v1ajar1a acompanado en los tranv1as No-selseﬁtirai
" més solo .."(p 117) | T |
El MA que. representa la secuenc1a flnal del hacer traneformedor"'w
de ia perspectlva de Aé es a51' - — |
M: ‘i 'Nece51dgd,de_amor g afeeto;4?

S: AC._.'>
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0: Llenar el vacio ocasionado por la falta de gariﬁo.v .

A En'primer lugar, el amor que siente por Po y la decisién que to-

ma de defenderla; en segundo; P en cuanto interlocﬁtor;yﬁlido.

Op: No se manifiesta.
D: - AC 'y las personas que recibirén los resultados de su equilibrio,
la primere de las cuales es Po. | - .

D. Trayecﬁoria y eva;uacién‘dé los résgos forﬁgles més_ﬁoﬁables‘
;Jde lg péfspectiva:de ACL | | \
‘Ei‘tipé‘dé’esfrafegia predéminanté‘en la perspectivﬁ.de AC es:el
o . T , S
vdeiié sﬁb}iﬁacién. En este sentido, su aficién a la pinturg, aunque
nbvéévﬁnlﬁugh pinfér; se deﬁe;enténdervcbmo q& inténto‘por dar salidal

S g R ' » ‘ s S
& sus necesidades espirituales; pero muy pronto esta dedicacidn se
; DREIN ¥ : - T ) N 2

. .convierte en una manera de ganarse la vida que no cumple los objetivos -

- deseados. Su formalidad en el vestir es otro modo de exteriorizar sus

‘cualidades interiores, -aunque provoquen el efecto contrario y los
) 5 aw. -",‘;3\\ ) . K .. i : L
 otros personajes lo aprovechen para mofarse de &l.

;. Otro rasgo formal sobre el que queremos insistir es el de que €1

~mismo, en cuanto consciente de su problema, se constituya en su prqopio !

1j§Yud§n§eQ,fEi factor externo que le asiste es, por una parte, Po en

acﬁénto le hace sehtir el desgo_fisico; pbr‘ofra, P que se constituye

7

en “interlocutor vélido e incluso podriamos considerar a Pb como un

“tercer ayud&nﬁe’exferno, en cuanto le de la posibilidad de observar
las débi1idades del modelo de hombre que €1, en ciertc sentido, admira.
,‘Todos estos factores positivos actﬁan simﬁltaneamente paraAqonJurar'él

f oponente -y ébnsegﬁir el mejoramiento de su perspectiva.

- La Justicia poética se ejerce favoresblemente en su caso, del mismo
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modo que ocurre en laé gerspectivas de Po, Pb y V, dado’que'el grado
de responsabllldad en ‘la const1tuc1on de su oponente es practlcamente
nulo. En este sentldo, es de admlrar el grado de con51stenc1a de 1L

§
obra.

15. Anélisis‘funciOnalldé»la ?érspectiva'de H.

‘A Carenclas globales e 1nstrumentales. ?
- La nece51dad amorosa se constltuye en carenc1a global de Ia pers—
pectivs de H.
P , Lo ) ' ' .’ b\ R - . l
E1 proceso de superacién de dicha carencia comborta uh cierto-
. ~
nquro de: carenc1as 1nstrumentales que en este caso, por'lo poco desarro—

llado demsu perspectlva, se. reducen a una convencer a P de que acepte

Gy "

'e;ao‘

,B; Programa narratlvo que da cuenta del hacer central de la pers—

pectlva de H.

El prograéa global que 1nvolucra el hacer transformador de H se L;:“

‘
lw

puede repreaentar en el §lgu1ente MA

M} _ Nece51dad de amor.;‘J o : X
0: : Contraer matrlmonlo con P.. ' ¥ ( \ g

o : " N 9, '). % . : . LN T

A ::lSu dlsp051clon para 1ntegrarse al grupo de amlgo de P

‘Oﬁ;f ’ Por una parte A en cuanto se . opone a que el m monlo 'se lleve

:'a cabo, por otra P ya que no acepta su 1nv1tac1on a establecer “g@“'

,J'»,los lazas matrlmonlales., ;ﬁ,\ ,”';,f,V_3.f'HLf-f
D:* . H. 3 e P

%-De{aéuerdo-d estemedelb,lpg@émos"afirﬁéf_Que_él:progréma de;H'eé S

e o . L S
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urio de ‘los mds simples de la obra. ; o : A B

- Su hacer transformador conSistiré en.una serie'de'estrategias me- .

+

i K

dlante las cuales intenta consegulr que P le acepte como esposo.

A dlferenc1a de 1o que ocurria en casos anterlozes, ‘no encontra—
ﬁos en la casilla del Op.ningﬁn elementp psicolégico del que no esté
él‘mismo conSbiente ¥ pueda complicarJéu hacer ' transformador.

C."'Trayechrié que sigue su carencia;

H es un 1nm1grante que habla con dlflcgltad el castellano, pero
es emprendedor, activo, de buen corazonvy esta dlspuesto a 1ntegrarse
a la nueya soc1edad. 3 | E o ;‘ .

'Nbé inf&rma dé su ﬁatfiﬁbnib‘? de lg;ﬁuerte prematgralae su
esposa“sin-dejarle deéceﬁdenéiaf Su Qiudez %ﬁ hace Séntipyel-dolor'que
causa lalsoiedad pera,’éniconsonancia-con s;fcgfécter, no se fésigna;

y decide encontrar una segunda‘esposa. En estas circunstancias, se

produce.el encuentro-con'P quien le hace crearse esperanzas con su

to amable y la solidez de su s1tuac10n economlca. El. MA que podemos

- o

establecer para representar esta secuenc1a ‘como sigue:

M: ’ ;Neces1dad-de amor y afecto. '
“S: E |
0: Casarse con P. o S . .
,A:  Amabilidad con que‘le trata P; ¥y la solidez de sﬁvsituaéién éco—v
ndmica. | |
 0§: i Por una ﬁarte,.su.f;lta de modales y_educacién'y,wpor'qtra,.A

que se da cuenta de las intenciones de H e insiéte en poner‘de
manifiesto sus debilidades a los ojos de P.

D:. Hy P. , , e
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En el~momento éue lovepcoﬁtrgmos‘en lé obre, H dsté’a‘pgnto de
. hagérle‘la pfoposiciéh'de7mﬁtriﬁonio a P, yes entoncés cuando se ma-
'nifiééﬁa la oposiciﬁn qpiérté,de.Af 'Siq embargo, és.la‘negativé.de:
‘aquélia la qué.en fealidad hacé'qﬁe H no cénsiga sug ﬁropésitos;' Sin

embargo, su 51tuac10n con’ ella no se degrada, ya que: es 1nstado a con-
R ,
tlnuar mantenlendb la’ amlstad que existe entre ambos, cosa’ que acepta
£ . \,\ N .
con alegre resignacidn.

&

" Asf, pues, el‘MA,qﬁe representé el'finﬁl de hacer tfansformador

de 1a;perspec£iva de H es €l siguiente:

‘M:t> 'Necesﬁgad de afeé%b‘y ﬁmor.
. '8: . H. '
0: Casérse con ?;
‘Ar L_ Amistad eétablecidanéntréAamﬁqs.
__Opi Qeéﬁtiva de P a lé'prgggpsté.déimatriﬁahiq.'

"D "H.
D,‘-Comenfafié y‘evaluaci6nvdé_;os rasgcs fdrmaléslmés>ﬁotabies
de la perspectlva de H. . o - : . . !
El tlpo de estrategla predomlnante en la perspectlva de‘H es la |
'de la seducc;on, 81n'que ello cqmporte ningin tlpo de engaﬁo;' Lo que
realizé es 1o que se cqnsidéfa comfin puandb se cbfteja a:uga,mujér.~ 
El hecho dé‘qué_gcepte bautizarse pq-tieﬁe ningunéiimpofténcia.estfuc—
tural para lg‘diégesis. | | |
| Parece 1égico, por fanto, qué su Situaéién no cambie en‘elkdévenif
de la obra, dada la falta de desarrollo de‘su hacer transformador,

.

1o cual hace que podamos cons1derar su perspectlva como secundarla
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16. la substancia del contenido en NM.

Al éénéluir éi,anélisis'de las pgrspectivas de ibs:siété personajes
principaies, dispbnemés-de los.elemenﬁos’ﬁeceéarios ﬁara e; estébiecif
miento de una sintesis que basaremos en la suéerposicién de lalevalﬁan
ciéh formai ae‘ias divers;s perspectivés_previaménte deterﬁinadaé.

A. _Sintesis'de loé‘roles'actanéiaie;,s

.Pf;merq,'éoﬁgtgremos'ios sieté‘persohajes a'ﬁﬁ‘médelo écf@ncial
élobal para cl#rificarlgs‘segﬁp ios roles ééfanciaiés que qumeh éonv'

- mayor frecuencia:

P Po - P A v - .ac- . B
‘M P3 Pob .PY6 A5 V3 AC3 . E2
s P3  Po6 - Pv6 - A5 © - V3 AC3  mHO
0O P3 Pob P - A5 V3. AC3 - H2
(Pb2) - (Po2)  (V2) S (2
A Noviol  PoS. - Pbl - A2 V2 AC3 - H2
. Dios 2 - Pb2 ~ Pok ve = A2 Pol P2
Préjimo2 PL - P1 P2 - : - P11 :
Op Noviol  Pol © Pbe AL VL Ace A
- H1 " Embara.2 Po3. Pol A - Pl
P2 - Pl . - ' HL ' o
. - T V1
"D P3  Po5  PB5S A5 V3 . Ace me
B Dios 2 ° Pb3 .+ Pol No actua- No actua- Pl

Préjimo 2 Hijo 3 Hijo 1. - " lizado 1 1lizado 1

Un.eStﬁdio comparativo de'l;s_siefé modelos gctahéialgs nos- lleva
"1a establecer varias conclusiones. ;En primer lugar, notgmoé‘qpe Poy

- Pb son Sujeto de seis ;ecuenCias cada unq;ylo que nos>gutoriza.a cpnsi;
 derarﬁsus per8péq£iv55'qomo ias.més sobreéalienteé'de la obra. La |

-perspectiva‘deuA, Suleto de éincq, tiene un»carécter"de'go-protagéniéo'y_

©.



las de P, V y AC, Sujetos de tres secuencias respectivamente, tienen
‘ina labor méds secundaria. Este carécter se acentfia en el casq de H
qué es Shjeto de 5610 dos secuencias. -Hay qﬁe advertir, sin embargo,

‘que, & pesar de este rasgo secundarlo, todas ellas son 1mpresc1nd1b1es

desde,el pupto de vista de la acc1on por_razon ‘de la estructura
"mosaico" que, cémo”dijimbs, tiene_ia Gbraf

Esto se hace evidente aliconéiQerér ias casillas Qe los rolés
actanéiales Ayudante y'Opdnente'donde'éncpntrahos alészS pefsonajes
secundarios eﬁ'diferentes oportunidades; és de notar, ﬁor éjemplo,*ei
‘caso de P que se instituye como Ayudante en todas las~perspectivas'de

los deméAs personajes escepto V.

A.coﬁtinﬁagién, observamos-e; gré&o dé'independéncia y lé,respon-
sabiliaad que‘cada'perSOnaJe'tiene;aentro-dersﬁ prdpio hacer'transfor-’
mador al comprobar que&el nimero de veces que éstos 1nterv1enen como
Mandatarlo es 1gual al de actante Sujeto y Objeto. (Hacemos.notar que
la partlclpaclon de otros personajes en este ultlmo rol actanc1al ha
sido puesta entre parentes1s por elﬁcaracter parc1al de la mlsma )

Del mismo modo verlflcamos la 1ndependenc1a de los dlferentes
hégeres transformadores al constatar qug cada pgrsonaje se éonstltuye
en ;ﬁ.propio Desfin@téri; o] lochmpaite c§n‘a;gﬁglotro quevno ha parti-

~cipado directamente en el desarrollo de la accidn y han éid§ denbminaaos

como "no actualizado".‘ De esta regla se exceptiian las perspectlvas
- de Po y Pb por la relacién émorosa que les une.

Esta 1ndependenc1a de perspectlvas no representa; de ninguné mane—..

s

ra, que estas tengan un caracter reflexlvo, si exceptuamos el caso de A

verlflcamos que 1os demas estén caracterizados pPor su trans1t1v1dad
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."*Bm;_Coﬂteniao ideal de la_og¥a.b _
4Es£e rasgo'recu:;enﬁe dé_independéncia‘de‘laé perspeéﬁivqs que;
como dijimos, dificulté-ia cﬁﬁsyataciéﬂ'ag la ﬁnidad‘ééfruétﬁiél de la
obfa desde'ei,nivel'textual, déggpareée al égrupar‘las.égrencias de. los
sieté peréohéjeé; ip'que sé fue&e‘representar grégicamenté del sigﬁien;
te'mo&o: . ,;

P . Po Pb . . A v . A - H

Soledad p3 . Po6  Pb6 A5 V3 AC3 . EH2
Debemos aqfertir, singemﬁargo, Que los rasgos de.esta cérehéia,co—
© min a-todos loé pergohajes‘sdn diferenﬁes‘én;cada un§ de lqs casos.
Obsefvaﬁos Qﬁe,cuatrovde éllﬁé, Po, Pb,.V y AC épfriefbn.ios'traumaé
durante los primeros afios de‘suﬂvida ¥y los de los trésuresfantes; P;
A &.H, se‘peruJeron>por causas amqrosas{ Estavdiversidad de rgsgos
» manifiésta-ié compiéja confondaqiéﬁ de 'la psicologia humané.
Ahdra‘bieé,'ig néfurale;a psicdlogisfa que'estq podrfa.conferir‘Q
a léfobra duéda mitigada al considerar las razéhes séciéles qué ﬁrpvo—
caroﬁ~1os traumas‘psicolégicps de fos diferenteé pefsonajes 6 las, con-
-secuencias dél mismo orden qpé aqﬁellos_éﬁfrén'en sus vidas futuras,
aspecto que poqemos considerar como el que confiéura‘igrestrugtura
profundg de la 6bfé. Obéervaﬁdo lqs diferentes peréonajes,‘comprobamqs
..qﬁe vasufre las conseéuenciés dé la prdStituc%én dé Su,médre'f creemos -
' que lasﬂraices éocialés‘de‘esté'probiema son ‘conocidas por'tOdo.el
mﬁndo;’Pp.es entregadﬁ-én ménoé de ﬁna institucidn caritatiQa,’con-évi—
dent&sconnotaci?nes_socio-re;igiosaé, porfcausa de la pbbfeza déAgus

parientes; V experimenta el error de su concepcidén econdmica-del mundo
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. como v@lbf fnndamental; AC, de exfraccién més pudiente,_sufre las con-

secﬁencias de‘otro factor ekterno; su apariencia fisic§~§ogdﬁag;aciada,
‘que lﬁ idéﬁlogia predominante:ha elevédo,a elemento importante para al-
canzar el éxito tanto social como amoroso f en los casos de A & P ﬁodeA
mos coéétatar la‘situacién.desventajoga que las pérsonas'de>se#o.feme—‘

nino tienen que sufrir en la sociedad establecida.

: | ' ‘ Vo
Asi, pues, podemos concluir que en NM las caracteristicas psicold-

gicas de la ‘accidn estén,bquundmmente_matizadas y. determinadas por la
problemética de las contradicciones sociales dél'mundo,'aspectq cuyo -
desconocimiento comportaria la-incomprensidn del significédo iltimo de

la obra.
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NOTAS - TERCERA PARTE IT

™

1 Egon Wolff, Teatro: Nlﬂamadre, Flores de;pa,pglJ Klnderggrten
(Santiago: Nasc1mento 1978), pp. 34-140.

| RE
. 2 Pese a toda esta expllcac1on anterlor, no hemos perdido de vis-

ta el hecho de que Pb es un ente de ficcidn y, por ende, carente de
personalldad" en el verdadero sentido del termlno. .

Queremos deJar claro que echamos mané: de estas 1nterpretac1ones
ps1colog1cas no porque sea nuestra flnalldad hacer un anallsls psico-
18gico de 1la obra, sino porque. ella presupone un determinado "saber"

-sobre, el funcionamiento de la psiquis humanas para cdmprender correcta—

mente 1os dlferentes haceres transfonmadores.

134



ITI. -LOS INVASORES °

l.. Consideraciones sobre la forma externa de la obra.

1

Pl .

es una obra en prosa en dos actos, el primero

‘Los invasores (LI)

" dividido en dos cuadros. No hay ‘separacidn. en escenas y su representa-

cidén no exige otros recursos técnicos que los tradicionales.

. ) . . L
Aunque nuestro andlisis es funcion&l, una obra como &sta exige la

explicacién de dlgpnés elementos del nivel textual sin cuyas conside--

raéién'él contenido‘dieéético puede resultar diffcil de entender.
Advirtamos, en‘primer lugar., québlos vinculos fﬁncionales y:simbé-
licos quexmedign ehtre la &igilia &;el suefio s6lo pueden comprenderse
. o ‘ . : ] , :
si nos -damos cuenta que aqui §E”ha,utilizado, como glémento‘verosimiliib
zador, la teoria psi¢oanalipica sobrella_dimenéién onirica, En séguidé,f
pensamos que, en la medida en que la teoria psicoanalitica sobre los

suefios se ha integrado a un cierto nivel del saber vulgar, un lectof

135
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N )
medianaménte préparado comprende 1o8 vinculos relativamente gsofistica-
dos que ﬁedian entre,la.vigilia Yy ei‘sueﬁd;'asf; por ejemplo, que éste
Asé construye con materiales recogidos eﬁ.las ﬁitimas veinticuatro ho-
raé;,que‘apunta e la satisfaccidn de deseos reprimidos; qge”actﬁé por
condenéacién y metdfora y que se convierte en-pesadilla cuando la bils-
ueda del equlllbrlo no encuentra salida.

Debemos advertlr, como ya lo hlclmos en el analléls de la obra
ante;iqr,'Que lovarrifa apuntado en ningﬁn caso significa que estamos
orientando nuestro anélisis hecia la psicocritica simﬁlemepﬁg quere-
bmos’llamér,ia ateﬁcién sobre un vinculo funcicnal que, de otro modo,
puede pasgrtdesaperéfbido: durante la yigilia,lcierto sentimienio la—'
tente de cuipabilidad que agbbia & L&Eas eé'activadg por los rumores‘de
sublevaéién_de los ﬁarapientos y, si bien a nivel consciente logra
sObreponerse,\durﬁhteéel suefio, cuando las'barreras de la ﬁqensﬁré“
operan de manera atenﬁadﬁ, su inéonscientg se lanza & la bisqueda de 1los
‘aréuﬁentos que pueden calmar su inquiétud espiritual.
| En cugpto a los viﬁcﬁlos simbélicos entre la Qigilia ¥y &l suefio
bareceﬁ‘ir deksuyé; sin embargo, advirtaﬁos que la simbélogig onirica
posee sus reglas. part1culares, que no es la ocasibén de detallar aqul,
pero. a partlr de las’ cuales pensamos que se puede inferir la 51gu1enté'
*conclu31on de orden general: puesto que se trata de un sueﬂo nada de
1o que ocurre en €1 tlene a pr10r1 un corrélato exacto en la realldad,
pero .2l mismo tlempo nada de lo que: aparece en &1 deja de tener rela-
~c10n simbdlica con la realldad tal como ‘es aprehendido por’ ‘Lucas Meyer
‘en las capas més profundas de su cqnciéﬁcia.

Otra de las éingularidddeé de LI es.su caracter eminentemente argu-
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™

mentativo. El elemento central~ﬁel sueﬁo ho és, como puede pensar un

F

lector desprevenldo, la serlg de elementoggmés 0 menos anecddticos que-

N

mantienen a los personajes en mov1m1ento,\'ino la confrontacién ideo-
u‘-’

1légica a nivel dlscur31vo entre Lucas Meyer y China.

. \ . ,

Esta premisa.quedara demoatrada-éuando.hagamos el anflisis funcio-
nal y veamos que, el problems centrai que la obra plantéa consiste en
indagar hasta que punto un individuo puede rebasar su id;;logia.' Aun-
que estamos conscientes de 1la dlflcultad de definir este término que

no ha, encontrago todavia un asentamlento fl;osoflco definitivo, nos

serviremos de la definicidn marxlsta que The Encyclcopedia of Philcsophy

§

«

presenta en estos términos: -
A false consciousness of soclal and economic realities,
a collective illusion shared by the members of a given

social class and_in hlstory distinctively assoc1ated
wlth that class. ‘

Lo anterior tiene éonsecuencias funaamentales éararel andlisis
funcionalnyqigué, el enffentandento ehtre programa y antipr&grama no
tigﬁe el carécﬁer de un acontecer externo, siﬁé,el de una conffonta—
cidn a nivel de lenguaje, en 1a queuel?"objeto—valor";pUesto en juego
es la verdad como ap:ibuto que cada uno de los "Actantes—sujetos" cjeg
Poseer y, en, consecwéncia pretende hacer aceptar al otro.v

Queremos tamblen dar cuenta de c1ertas licencias que nos hemos
pPermitido en nuestro anallsls. ‘Vamos a centrar nuestro trabajo espe-
.cialmente en el conflicto central que corre por cuenta de Lucas y yA
Chins a los que con51deramos como representantes de dos grupos sociales

bien definidos.\'sin'embargo, resulta obvio de la lectura de la obra

que no todos los miembros de la familia Meyer ni todos ios ébmgaﬁeros
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de China tienen exactamente la misme actitud frente al problema en juego.

o

Asf, Boby, por ejemplo, dbntempla la invasidn como algo justo y,

en esencia, positivo y, aunque no le vaya muy bien en sus intentos

de asumir el liderazgo, termina integrfndose como obrero paciente g la

v

construccién de la nueva sociedad. Marcela, por su parte, aunque se
muestra en los comienzos partidaria de la violencia, acaba junto don- -

Pietd rindiéndose a la evidencia de que, a partir de esos momentos,

Algo semeJante es vdlido para el caso de China. Existen entre los

harapientos matices que, en algunos momentos, insinfian incluso una

ruptura interna entre quienes como aq;,l desean que §proceso de trans-

formacidén social se produzca de maners relativame fica y utili-

'

zando la argumentacidn para integrar.s los reacciona a la nueva

spcggdad ¥ quienes como Ali-Bahgﬁproqlaman le muerte como ﬁnica-sélu-
cidn. ! \

Por @ltimo, queremos dar cuenta de una dificultad que la naturaf
leza de LI presenta para el anélisis y es que existe una notable igterre—
lacién entre el nivel textual N ei nivel funcional dado el carécter dis-
cursivo de la misma.

He aqui la»lista de sigias que vamos a utilizar en el transcurso

del andlisis:

L: ~ Lucas Meyer. ) ‘
P: Piet&,

M: Marcela.

B: Boby.

Ch: China.
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2. El contenldo func1onal de la v1g111a.x,,“ gt

&H ) s . '

) Ly P su mujer regresan de. un% flesta. Es ﬁh'matrimonio‘feliZ'
4 . \A . N : K : . . . .
Yy ‘con dos hljos, M y B Ambos se en uentran 1nqu1etos porque se rumow' :

rea que los pobres de la c1udad se estarlan sublevando.( L intenta ocul—

AN

tar su profunda perturbaclon tranqulllzando a P y asegurandole que no
hay néada que temer puesto qu; lo que ellos,poseen lo han ganado en‘bue—‘
i‘na ley y que la socledad no puede sallrSe‘de sus qulclos. Suben a’
"'acostarse y L tlene un sueﬂo que es . la representac1on s1ﬁbollca del con-
fllcto que lo agobla‘ sentlmlento de culpa e 1nsegur1dad Flnalmente'
.se desplerta alborotando a los otros mlembros de la famllla y conflrma

que todo he 51do un suéﬁo. Pero cuando estan en el salon, se abre una

ventana y a51st1mos a la mlsma escena con la que comenzo el sueno. °

22

3. El contenido funcionmal qé§§§ueﬁo;“

"-A, PérSpeétiva de L. - i e % ColE

L es un Joven de clase’ medla pero con é?andes‘amblélones,'en con=
" secuenc1a,ldec1de’establecer un negocio. Para ello busca'y eﬁcuentra
-un 56010 capltalls£a.~ Se construye la fabrlca ¥y L ia asegura a su nom-
‘bre por un monto superlor al del capltal 1nvertfdo, el dla de la 1nau;
‘gurac1on, lg f;brlca arde»mlsterlosamente;, ELl soc1o, que "ha perdldo‘

todo‘su capital,‘se suicidaa‘ L cobra la pollza de seguro que 1e pro-.

',porc1ona el capltal necesar;o para. lanzarse con exlto en el mundo
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dé ios'negoélos.

: Como ﬁneﬁo absolut; de la nueva fabrlca, L adqulere 1la rlqueza y
lel poder en estas cond1c1ones, expulsa & un par de obreras porque son
_feas y hace‘encarcelar & un obrero 1nculpand610 1njustamente de robo. -
Por lo demas, se comporta con sus trabajadores como todo capltallsta

Lo

que bu§ca la rentabllldad de«sus 1nver31ones .y adopta actltudes pater—

S | ‘ e

nallstas.

Une noche sorprefde a Ch, un-héfapiehtp que” ha entrado en su ca-
sa clandestinamente. |\l intenta expulsarlo pero no lo consigue, ya que.
se deja seducir por el ‘¢inismo de Ch Y su’argumentacidn a favor de los

ricos que proporciona a a especie de comfort esplrltual. Luego -

~ entra otro haraplento To, ¥y L encuentra Ias mismas dlflcultades para

expulsarlo .
Flnalmente, ganado por la actltud aparentemente compren51va de Ch,
L éntabla unsa conversaclon en la que comlenza a contar su vida de
self—made man s Pero cgmprueba con- sorpresa que- el haraplento conoce
' demaslgdo blen esa hlstorla' De este hecho, L 1nf1ere que Ch §s el
hermano del socio defraudado que Juro vengarse para oblngarlo E:) sallr
de su casa le amenaza con un revolv@?w

k4

En estos momentos llega M qulen 1nforma a i que la calle ha s1do
ni’

- 1nvad1da por los.h"raplentos. Inténtan llamar a la p011c1a, pero la

comlsaria tamb-en\ha 51do tomada. A la maﬁana 51gu1ente, L comprueba

‘ ‘gne los haraplentos han 1nvad1do el vec1ndar10 ¥y su Jardin y, ante P

Yy M, debe rendirs& a la ev1denc1a de que estan aﬁte ‘una - sublevac1on

Cuando, L se- entera de que ‘81 fébrlca no ha 51do invadida, se calma
/o 3
/

Yy declae/esperar que esa conmoc1on, que el conSLdera trwns1tor1a, pase.
ey ’/

s . o . e n '
/ . N - : c o
/ . . s

/



T~Su hlja se opone a esta tactlca de espera y L ve a M agredlr 8 uno de @j‘hvf

. . % v . .
) : . . . IR : i
P ; ] i T

L‘los haraplentos, qulen le devuelva el golpe. : f" f _;‘ ”ﬂ~’*”f1'fvfr7; T
e L, que ahora 1dent1f1ca a Ch como el cabec1llw de la suble-"f"ﬂ"f e

R ul R . : [T

"vaclon lo acuSa de ser un crlmlqal por haber permltldo el uso de la °~f :

St

Lv;olencla contra su hlja, pero Ch le aeonseja conserVar 1a calma y'no .

_wrecurrlr nuevamente a medlos violentos. Ehtonces,.L déclde sobornar‘g”’g' .

Lflos haraplentos a~traves de Ch prlmero, les da. dlnero, y luego les

ofrece la fabrlca, pero debe aceptar que su gestlon ha s1do 1nut11

s
‘"' K "

ya que es lnfozmado de que el dlnero Y& no Slrve y 1a fabrlca ha sldo
1nvad1da.;f” @ L

En estos momentos llega su hlJo B joven estudlante 1zqu1erd1zante,

":(

'f} y L permlte que 1ntervenga en su favor ante los haraplentos, pero com— B

PN

[

prueba que B fracasa en su empeﬁo. f LLVv '{?v;;’;"',f.:

‘N/ . B s

L se recluye, a contlnuaclon,'en ‘su hab1tac1on, mlentras observa
o H . "O -_, ¥ h

fcomo los haraplentos se- Organlzan en. grupos de trabajo para construlr

i

’u

la nueva socledad de que Ch' 1e ha hablado. jjzfr :'j W_f; '}T\f“
Cuando L sale de suﬂreclu51on ¥ despues de haber 1nsultado.a Ch,,,r‘%_,‘

'& o [

le prcpone delatar a los hombres de negoc1o que han estafado al pueblo

,a condlclon de que lo dejen en paz.‘ Ch acepﬁ@' la delac1on se produce

P

‘ \pero L oomprueba que los haraplentos go abandonan la casa,' Por el

\ .
- »

/.

contrarlo a51ste a la 1ntegra¢10n de M y B al trabajo colectlvo que

los haraplentos han puesto enpmarvgﬁ,_ Sus hljos ié»lnwﬁtan a que haga
lo mlsmo, pero L se re51ste

. ‘5\‘ ; ) ; S
i p;raclin en contraLSuya; R ' ”“ﬁ“

- ‘4:"

Sy » \;3 - - . . . s . ) -
‘3_@ ‘ b Como un preludlo al flnal del sueﬁo la realldad comlenza a dlsgre— C .

A Lo
L0
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que gn‘el pésﬁdovcometié en su condici6n de,indﬁsfrigl.ﬁrésperd. Tefmi—:
ria confesando a gritos que fue-él-ei aéésino de su soéio,Apero sé'niéga
'a,aéeptar_que.él ordén social quemconociélpﬁeda‘sefvréemplaiado por-otro
‘més Justé ¥y que en ese proce#o'su>persona égrezca de impbrt&pciga
| “B. ,Perspectiva de'Ch.a . .b | -
.Ch es.un haraplento que entra clandestlnamente en la casa de

"

L,. pero el ru;do que oca

al dueﬁo de la casa que 8¢
Ch e; amenazado con gn\revélvér ﬁaraAQué‘abandéné la.Casé? pero
mediénte‘ug parlaménﬁo en favof>desids‘rico§ conéiguq.Seducir a-Llpara
vque le pérmita bgsar la néché élli.

AL poco tlempo se produce laféntrada de otro harapientd Tc,bal.

que Ch rlﬁf ‘haber desobedec1do las 1nstrucc1ones de no entrar en

€§ dia s1gu1ente, pero la 1nfonnac1on de To de que afuera

710 ablanda a Ch que le permlte quedarse. Su conVersac1on,

“”.fdesplerta a L que sale de su. habitaecién y sorprende la,

*ﬁ&eséh01a de To en la casa. Ch medlante argumentos llsonjeros Slmlla-i
fes a los utlllzados anterlormente, con51gue el permlso de L para que
To pase la noche con é1 dentro de la casa.

Ch se muesgra muy comprensivo ante la nafracién‘de‘L sobre su~#idé
de "self—m&de man". Pero”la'inférmgcién de Ch de'Qﬁé pqnécg parte -de.

“la histofiavde L, especialmente la que sé‘refiere al socio que muriéby

.a la miséfia_en que quedé su familia, hace que,L‘le ideﬁﬁifique como
el hermanovdel socio que jurd vengarse. la negacidn de tal realidéd
no es atendida por L Quezle.ordeha salir de su casa inmediatamente mien-

tras que va a buscar el revélver.
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L w3

— ila;situacién se”reSuelvé con laientradé-dé M qué informé due la
calle esté llena de haraplentos. Esta noticia hace~Que se'pospohgg '
toda nueva accidn pera el dfa 31gu1ente y Chy To se- duermen.

La Primera act1v1dad en la que Ch es 1nvolucrado al dfa 51gu1en—

k<te, es el 1ntento de 1mped1r gque A deVuelva 1a agresion que Mlle ha

* nuevamente la,violencia.

«\\?ond1c1on de que le dejen en paz, pero el desalojo no tiere lugar cuan- .

que usar - de su autorldad para 1mped1r que utlllcen la violencia como

.ocasionado, pero no lo consigue. Cuando acompafia & L y M al interior

de la casa, les recomienda que no pierdan la cabeza y no utilicen

~

A Eontinuécién"éh rechaia dos intentos dé soborno por.parté'de
L due le ofrece una gran cantldad de dlnero ¥y luego la f&brlca..
| Ch descubre a tres de sus hombres dentro de- la casa . de L y tiene
, -
metodo para obtener una. raplda 1ntegraclon de L - -8, la‘lnvas1on.
Ch ordena.a B, que se ba unldo voluntarlamenpé a part1c1par n

v oy v
la labor de los haraplentos, que requlse todas las joyas Y las utilice

para fabrlcar herramlentas.vﬁLuego.aéepta laiph%puesta de L de delg@_i
a todos aquellos hombres de neg§c1os que estafaron ai pueblo con lé
do ls confeslon se produce. :

Al mismo tlempo que la realldad del sueﬁo se dlsgrega Ch se di-
suelve‘en ‘ella, oca31on\€aé aprovecha para 1nv1tar a L a que se una a-
la taresa comenzada de eonstrulr una nueva soc1edad pero no tiene exlto.‘

*

~h.'rAnéliSisffuncional de la vigilia.

Como la v1gllla constltuye un relato marco no muy desarrollado

en el texto, solo retendremos los 51gu1entes elementos Los actores 1m—
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.‘pliéados‘son cﬁatfos L P M Yy B lﬁ ;cclon se 1n1c1a cuando L Y P
.regresag'de una flesta Y P llama la atenclon de L' sobre los rumores 
Yy 31ntomas que hacen prever un levantamiento de los: haraplentos. _L‘;
1ntenta.tranqulllzarla,~pero-P esgrime'un argumento inquietante, dé
orden téologlco, que se puede expresar en los 81gu1entes termlnos

sl exlste Just1c1a d1v1na no es p081ble que 51empre le . vaya b1en a
los ricos & mal a los pobres ; lazcarenc1a queda as{ 1nstalada a par—v
tir de los 51gnos externos de rebelidn y de un’ argumento 31mple pero
'efectlvo. L, actuando como ayudan{e de P, logra tranqulllzarla pero |
?el, como * lo demostrara el sueﬁo, queda profundamente perturbado. La

,51tuac1on‘puede graflcarse con los MAs 31gu1entes

Perspectlva de P:

M: Miedo ante 1la poéibilidad'de,uni;évantamiénto dé h.

s: P e B

vdi Epcdﬂtrar_los'argumeﬁtos'que_invaiiden.la positilidad del levan- - -
| tamiento. Lﬁ

A: L, los argumentos que 1e proporclona‘la ideologla burguesa,

Op: vSlntomas externos de rebellon Yy un afgumento de tlpo teologlco;

DE.‘ P. |

Perspectiva de L:

a) Nivel consciente:’ ’ L . ' !

M: ‘Necesidadf@e'calma;va P.
S: L. " .
 0: Encontrar argumentos convincentes.

A: Ideologia burguesa.
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Op: Py su argumenfaciénffeoiégica; los sintomas externos.

D: . P e inconscientemente L. A : ' S 4
. . (‘ :
ki

" b)  Nivel subconsciente:

M: ° Perplejidad moral ante un eventual levantamiento de h.
S:° " L.
0: - _Necesidad"de Justificar su vida dentro de un -orden soéial»que

es el finico que le iarepe 1egitimp.A>
A: ‘_ Ideoloéia bprguesa;
Op: . Senfimiento de'éulpabilidad, sfntomas externcé de.rebelién y’el
.grgumento-teolégiéo esérimido por P.
D L. -

Asi éonceb,ida. la sitﬁé.clién s vemos_que..L, en cuafto aliado de P,.
tiene éxito .y ldgfa ﬁrgnquiliiarla, ¥ que é ni;el'consciente él miémo'
parece sétisfecho con‘sﬁ argumentacién pero a nivel subconsclenfe no
ocurre lo mismo y esta clrcunstancla es la que preﬁara 1as condiciones
‘ ”para el sueﬁo. Sin embaréo, si blen el suefio lo pone a las puerfas de
la evidencia, laltbncepéién'ideolégiéavdé la‘fealidad que'ha_mdnejado
hasta gntonces le impide &similarlékz_desﬁierta cuando‘ya no le queda.
tmﬁs eécaﬁatbria.,‘El caracter revelador e 1nt1mo que posefa el contenldo
Vdel sueﬁo queda demostr&do en el hecho de. que al contérselo & sus hijos
L 1o-transforma. | 2

El que al final de 1la vigilié as%stamos a uné escena idéntica ahla

qué'comeﬁzéfei sueﬁo ﬁaréa la ;structura.abierfa de le obra y sugiere
. de manera evidente que en la soc1edad que L y sus semejantaﬁ han funda-

,do tal. pegadllla Ppuede hacerse realldad
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5. An&lisis funcional del suefio.

En cuanto al suefio, relato "enma.f‘cado" que ocupa la ma,yor parte

N
\ . \

de la obra requlere un anallsls mas detallado. . ' \
f . N . . \\
A. Perspectiva de L.-

a. ‘CafgnciaS'globales éginstrumgntaleé. | , ‘ K
ﬁl con#enido funcional dé L estd caracterizado por la presencia
de dos cafencias globales: A
. 3 |
i, Amenaza devinvasién y consecuente desposesién-de sus bienes.
« 11 Aménaza que significa declarar 1nvallda su>concepc1on del mundo
En el proceso de superac1on de la primere carencia global se ac-
tualizan las 51gu1entes carenclas 1nstrumentales
i, Nece51dad de expulsar al 1ntruso que entra en su cass medlante
la ayuda del revdlver. R

ii; La entrada de un nuevo invasor, T relnstaura e 1nten31f1ca

Ala carencia anterlor. E . e

»

iii. Nece81dad de legltlmar la poseszﬁa de sus blenes p;r nedio
de argumentos que le proporc1ona su 1deologla burguesa ‘ ‘ |
| iv. _Neces;dad de 1dent1f1car a Ch._ Esto 1o reallza'pensaﬁdo'que
es el herméno del socic muerto. | \
’v;" L necesldad de expulsar al 1ntruso Y legltlmar sus pose51ones
le lleva a querer Aesprenderse de parte de ellas ofreciéndole 1a fabrlca
¥y dinero. o : ¥

Es diffeil establecer el momento preciso en que comienza a actuar

la nece31dad de contrarrestar la amenaza que 51gn1f1ca declarar 1nvalld--

=

"su concepcion del mundo que, como hemos dlcho, constltuye su segunda

carencla global pero con51deramos oportuno establecerlo ahora que termi-
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nan las estrateglas que dlrectamente tlenen como objetivo el mantenlmlen-

to de sus hienes. Debemos advertir, sin embargo que éste 31gue dctuan-

»
1

" do aunque en segundo plano. E1 proceso de.superac1on de la segﬁnda ca-
“rencia global actualiza_las siguiehtes carencias instfumeﬁtalés:

i, Necesidad de defender los. pr1nc1plos que han gulado su exis~
tencia por medio de argumentos de su 1deologia. )

o ii, Negoclar por medio de su hljo Yy de la man1festac1on de 1rre-
gularlaades de algunos mlembros de la clase, con los 1nvasores para
"consegulr que sean respetados los prlnc1plos que dlrlgen su ex1stenc1a.

b. Programa narratlvo que da cuenta del hacer central de la pers—
pectiva de L:
i. MA que subsume el hacer de L ante 1a aﬁenaza>de 1ﬁvaslon y

subsecuente desposesién:

M: °  Introyectado en L, temor de perder sus bienes.
S: . L. ‘
0: Legitimar la obtencidn de sus bienes seglin las reglas de la so-

'

_ ciédad en qué ha vivido{
A: Introyectado en L los argumentos que le proporc1ona la.ldeolo—
gia burguesa L |
Op:  Los hy su concepciédn del mundo.
’D:.‘ L. | | |
ii. Ma que'subéume.el hacéf'transférmador dé.L ante la amenazé
que significa declarar invélida su concépcién del mundo:
M: Introyectado en L el deseolde demostrarse y demostrar éue ha .
v1vido seglin normas eternas y unlversalmente véiidas.

s: L.
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0: Defender los prlnc1plos que ‘han guiado su’ exlstenc1a.
A: Los argumentos que le brlnda la 1deologia burguesa y segiin los

‘cuales ha_v1v1do.

Op: Ch y los h Junto a un vago sentimiento de que puede estar
'“_équivocado. -

D: L. °
: “La ﬂégésidad‘de establecer dos caréhéias élobales y sus correspon-
dientes MAs se ‘explica po?que>pen;;mos que L debe'enfrentarse sucesiva-
mente-a dos pfbcesoé_deAdégradacién. Infirtiendo los términqs'& situén-
donos en 1a'perSpectiva'de Ch;‘podemos decir que éste desea cbnjunta:
dos objétos que-L-posee: ﬁno esfé conéfituido por sus bienes maxeriales:
Yy el otro por.su falso sab;r sobre’el mundo.'_ESta sifuaciénVSe.gége
gvidenﬁejporqﬁé,.cuando los:h ya ée han incautado de fbdos los bienes
- de L, la obra ereria;légicameﬁte terminaf; Sin emb&rgo, se prolonga
ya qﬁé L ée ﬁiegg’a féhunéiar aisu concepéién,érrénea del munaé y Ch’
.insiste=en desposeerlo de ella. Asig.puesg é1 objeto—valor en juego
£acia;el final de ia obra es la ideoloéia:burgﬁesa qﬁe, de esté‘quo;
aparecé llteralmente-"objetallzada". |
Atenlendonos al prlmer MA global, comprobamos que el hacer trans- -
formador de L conélste en un; serle_de,estrateglas que pretenden copse-
guif qué Ch ¥ los h se marchen y loodején en paz. Hasta el finéi dé
este proceso,.se infiere que L alin no se convence de que estéa frente o
& una autentlca revolucmon y se ve como Vlctlﬁa de un mero atentado
.individual cuya flnalldad es.lntlmldarlo,y desposeerlo de sus bienes.

Ateniéndonos al cegundo MA global, comprobamos que el hacer trans-

formador de L consiste en una serie de estrateglas que tienen como obje—“
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tivo defegdef los‘principios qué han guiado su existencia. L aceptg '

‘la pérdida.de sus posésiones materiales, delata lds abuéos‘de,miembfbs
de'éu misma clase'e‘incluso lés,suyos-propios por lo que pide ser cas—
’tigédo como merece Seglin las leyes esfableéidaé pbrvlé sociedad en qﬁe

™ .

ha vivido.
Pero {inicamente el retorno a la vigilia pﬁede sacarle del vacio
en que la realidad énirica le ha sumido al_mostrérle la'falsedéd de ‘
sus principios ideolégicos.
c. Trayectoria que siéuen-las'carencias:
L sorprende & Ch'que Haventrado clandegtinamenfe en su casa. Inme-
“diatmmentg pone en'marcha.la estrategia de intimidacién por medio dél—ﬂ
revélver. Esta fracasa porque_Cﬁ opone‘una resistencia desconce;tahte:'

' se muestra capaz de predecir la conducta de L Y con elloAlo neutraliza.

El MA que grafica esta carencia»es el siguiente:

M: Temor de ﬁerder sus ‘bienes.

S:- | L;

Q; Expulsar al intruso_de‘éu casa.
A: . Su ;evélfer. |

Op:‘._ Ch..

D: L.

A cbntinuécién, L utiliza 1a'negociaci6n ofreciendo dar a Ch iov
que se»suﬁone ésté necesita: alimentos. Perd tampoco consigue su 6bje--
tivo, e incluso su situaciSh se degrada més con la entrada de .un nuevo
-h: T, ¥ con el anuncio de'que pasarén.la noche alli._ Notemos que lo
que impide aétuar al no ‘es una éventual’agresiSn de Ch, sino el modo

en que éste presenta el problema; es decir, una cohtraestrategia discur-



siva frente a la cual L no haya que hacer. MA de esta secuencia:

¢
!

M:  Temor de perder sus bienes. .

S: . L. . - ' \\\

. ) X \\ NN:

. . ' i . \\.\\ ‘:v}v

0: Expulsar a los intrusos. = : . T
© A El sentido précticb"qﬁe le confiere la ideologia burguesa. .

Op:. Ch y T.

D: L.

i
-.Inducido a error por la actitud de Ch, L emprende una curiosa estra-
~tegia: creyendo que cuenta con ofidos propicios, comienza a narrar su
o ) " . . \'f .
vide para demostrar a los representantes de los h que la riqueza no sdlo

se.consigue con dolor y se conserva con esfuerzos sino que, al final,

fesulta un lastre més pesadp que la pobreza. MA de 1a sécuencia:

>M: ' Tenwr:de perder sus bienes.

S: L.

0: Legitimar sus posesiones.

A »Idéologia-burguééa que Juétifiéa su vida. -
Op: ChyT. -
D: © L.

L comprueba que su estrategia ha fracasado cuando Ch le demuestra
que conoce la’ verdadera historia de L.y que, en consecuenc1a, su ver51on
es una m1t1f1cac1on del verdadero hacer transformador que lo llevd a con-

juntar el objeto rlquéza. MA que,graficarla esta secuencia:

M: = Estado indeseable de escasez econdmica.

S L.

, y
'0:  La riqueza.-

A: Socio capitalista. .

S
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Op: Incriminaciones populares.
D: L.

L no ponebmucho 8nfasis en defenderse de las‘acusaciones de Ch, sino f
que, de inmediato, integra la inforpaciéh a una nueva estrategia: Ch

es‘el hermanoc del socio defraudado que busca la wenganza; por lo tanto,

ta

esté frente a ataque personal y no frente a una revolucigp. E1 MA
seria:
M: Temor de perder sus bienes. -
[N
S: L.
0:  Desvirtuar la idea de que hay una revolucién en marcha identifi—

<

cando al intruso con el hermano del socio.
A: Ideologia burguesa.
Op: Ch.
D: L. - ‘ ‘//—\\;
La situacidn se degrada nuevamente péra‘L cuando, pdr medio de M,
se infofﬂa de qué la calle y la comisaria han sido tomadas; sélo su fabri-

ca estf aiin en manos de sus empleados.  MA:

M: Temor de perder sus bienes. ) ‘ o S

S: L. o

. . 2 h . : )

0: LegitiMar sus posesiones mediante los principios que han guiado™ )

su existencia. -~ o i ’ }

A: La fébrica (como posesién de los medios de produccidn). &
) . — .- »

Op: Ch y los h. o : *

D: L. b : - i

La conducta permisiva de L ante la actitud de M, que pretende expul—i

[

sar & los h mediante®la violencia, s¥gnifica que aquél estd dispuesto a
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utilizar vicariamente el procedimiento. El fracaso dgwM es, por lo tan-
to, un fracaso de L quien, despuds de inpultar a Ch, recdr;e & la séduc-
cibén y al sobormo: alaﬁﬁ sus condiciénes,&e‘lfder tratandb%de separarlo
del resto de los h y le ofrece dinero que Ch acepta, cossa QES’ desde la
perspectiva de L; significg un éxito. Esta secuencia, que podrfamos

denominar del soborno, tiene una nueva variante en el MA que graficariamos

de esta manera: ' ' N
l .

M: Temor de perder sus bienes.
S: - L./ . . ‘
0: Expulsar a 105 invasores.
A:  El dinero. S
Op:  Chy los h. '
. D: L. : : ' T

) R ) g ° . ‘
Sin embargd® Ch le demuestra que todo fue una farsa y le deﬁuelve ese

dinero carente ahora de todo valor. Miéntras tanto L ha debido someterse
2 R " P
W%& a un'enojoso interrogatorio por parte de los h -lo quefh; p*ésto en evidencia

° Q‘

‘las 1ﬁ§ust1c1as sobre las que se basa el sistema del’ que se ha-venido ]

»

proyechan@&%a>En-el MA que graflca esta secuencia debemos llamar la aten-

3

o

aeseo de mantener sus blenes ha dejado de predomlnar

SO

Demostrar que ha v1v1do segun normas eternas y unlversalmente

o S vallddé lo que, como consecuencia, le permitiria seguir mantenien-
PRI, do sus bienes.
S: . L.
. o, '
0: Defender los principios que han guiado su existencia.

A: Los argumentos de la_iaeologia burguesa. . ol w
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.Op: F1 grupbbde los h.
D: o L;

Con la aparlclon de B, el hljo 1zqu1erd1zante de la famllla que

]

ve con regocijo la situaci en curso L 1ntenta una nueva estrategla

o -,j“,c. - = .

- exploratoria y, como: en el‘caso de M deJ& que B arengue a los h espe—
i

-~

rando que, s1 este logra una p031c1on de. 1ider, ello resultara en bene—v
’f1c1o de 'L y su. famllla, pero B va a fracasar He aqui el;Mquue‘grafl-_

: caria esta secuencia:

M: ‘ Demostrar .que ha v1v1do segun normas eternas y unlversalmente _//
T valldas.' SRR ST ﬁ: N
.S L. ‘ 7
0: " Negoc¢iar para defender los principios que guiaron su»yi@é.
- Op: . Los h y su.concepcidén del mundo. ERRE .// N
D: /

VIH‘. T .‘. o . - . . . . . ‘ '//
Una de las ultlmas estrateglas, y al mismo- t;empo une- de las més.
?desesperadas, es la que lleva a L a ofrecer a Ch la delaclon de ‘los ne--:

800105 de’ todos sus compaﬁeros de clase a cbnd1c1on de que 10 dejen ya

en paz. La delaclon se produce” sin resultados p051t1vos para L. MA dé"

. . 7/
esta secuencia: ‘v N N ) 7 e o - S
M: °  Demostrar que ha vivido,éégﬁﬁ normas eternas y,ﬁniéeésaimeﬁte"
o . . . . . . ¢
xvé'.lidas. o g o - 5 - : =
S: L. EI —' LT
0: . ;Defender ios principios que guiarén su ?ida.

 Conoc1m1entos de. 1rregular1d&des entre los mlembros de su clasé

<

s
A

/.

Los h Yy su concepclon del mundo./"
]L. LT

v 9 »
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Flnalmente, cuando L ya ha ensayado todas las p051b{ildades e in~

¥

cluso ha vlsto que gradualmente sus crlados g famlllares se’ h--ﬁ su-

°

mando a qulenes pretenden crear la nueva socledad . confiess

culpa en el 1ncendlo de la fébrlca Yy en el SulClle del socio. Con

LR

_ello quiere atraer sobre sf el castigo que 1& sociedad en que hs vividc’,

tiene reéervado paré este tipo de délitbs. Pero Ch le adv1erte insis-

tentemente que la nueva socledad tlene otra concepcidn de lo dellctual
y que, en el caso de L, posxblemente 'son menores 1os crimenes. ‘Sélo

1as consecuenclas son mayores" (p 186)
4

Esta uinma frase es 1mportante ya que llama la atenclon sobre el

hecho de que no todo lo que 0curre en el sueﬁo fue verdadero, pero que,
\ e

o de manera metaforlca todo dlene su- correlato en la realldad

Ante la 1mposlb111dad de otorgar e Ch lo que este le plde' el reco-
-
noc1m1ento de la naturalezé 1deologlca de los pr1nc1plos que han gulado

»

su v1da y- que en consecuencla se uﬁa a la nueva soc1edad L desplerta.
/
En otras palabras, L ha r/81st1do con éxito el proceso de des1deolog1zaclon

a que Ch le ha venldo sometiendo pues, desde su perspectiva, més allé:
J _ , T -t R
de la.sociedad‘en que‘ha/Vivido~sélovpuede existir la—monstruosidad y el

caos. Si laSVCOsds no ﬁ&eran asi, el reconoclmlento de que ha v1v1do
erroneamente le produc1ria un vacio mental ‘que’ seria incapaz de soportar.
d. Comentarlo y evaluaqlon de los rasgos formales més notables .

de la perspectlva de L.

E1 tlpo de estrategla que predomlna en su perspectlva es muy varlado,

por ejemplo utlllza la 1nt1m1dac1on en la secuencisa del revolver la

pe ¥ :

seducclon cuando se aviene a proporclonar allmentps a los‘lntrusds, la
! L] oy ¥
persua51on, -estrategla que se sltua en tna zona 1ntermedla entye l% se- -

ey e
I o St
e Ty 4.
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ducc1on y la 1nt1m1dac1on—, cuando relata los 1nconven1entes que acarrea
"
la rlqueza, la agre31on en cuanto permlte que su hlja M<eJerza LQ&V10-
- lencla con’ mlembros -de los h el soborno al ofrecer dlnero el engaﬁo en
la secuencla en que utlllza a su hljo para demostrar a los h que comprenf'

de su 51tuac1on la delac1on en el momento de descubrlr 1&5 delltos de»

PRy

algunos mlembros de la burguesia, o) la que denomlnariamos confe51on me—
— dlante la que ‘se. declara culpable de ase51nato de su socio. ? plde el cas-

tlgo correspondlente que le devolveria el equlllbrlo mental, etc

’

Esta varledad en el tlpo de estrateglas empleadas, ademas de - confe—‘A

¢

rlr el mov1m1ento dramatlco necesarlo a la estructura dlscur51va\Que )'
;soporte la obra;‘representa'los esfuerzos de la'mente.por no quedarse

‘en el Vacio’ideolégico;¢"

De todo ello podemos deduc1r que se: trata del desorden que se es-

tablece cuando se qulere hacer c01nc1d1r la realldad con una c1erta cla--

- se de superestructura 1deologlca.' Este problema.esta actuallzado en
R K ,}. ,j o o :
LI en las perturbac1ones p51colog1cas de L En'eSte’aspecto, guarda

-

relaclon cen la obra estudlada anterlormente, aunque efﬁ%aracter lzmltado o

y personal de 1os problemas pSlCOlOglCOS &e esta, adqulere ah '

k4

clones tranSCendentales de acuerdo 8 la 1mportanc1a que L tlene en la jf’!l
» escala soclal y‘sﬁvresponsabllldad en.el mantenlmlento de la mlsma.- De
aquf que en l s MA establec1dos, aparezcan los argumentoeAque le pro—v
“, :porc1ona la 1?Folbgia burguesa como elemento que ocupa 51empre 1a ca51lla

“'del Ayudante.} | S :.e . 'j . ;3 ’ . 1 ',7“  { -v' ‘ f{ %i

§

Por lo tfnto 1a Justlcla poetlca queda suspendlda hasta el momento

'en que el sen 1m1ento de culpabllldad que sufre L no ‘se resueIVa.
C B, ‘Pers ectiva de Ch, rfl' ,r :“1 

e
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: a. Carenc1as globales e 1nstrumentales.

De manera cofrelatlva pﬁesto que ambos sujetos estan 1nteresados
en los mlsmos Objetos, el contenldo fﬁnclonal de . Ch esta caracterlzado’
.por la presenc1a de dos carencias globales |

| Nece51dad de désposeer a L de sus blenes‘para forjar ia nuevaA
soéiedad. _'.. _ . | - o B g

) ii. Neéesi&éd dé qﬁe L.%%féﬁe que ha vivido,segﬁn uha COnéepéién' o
. o 3 LT - ‘
erronea -de la realldad
g El proceso de superac1on de la prlmera carenc1a global no actuall-
| za, carené@%s 1nstrumentales, ya que, de hecho, la exprop1ac1on de los

bienes de L se ha llevado .a cabo desde los 1n1c1os.- SRR ‘;'

Sln embargo es’ en el desarrollo de la segunda carencia global donde-‘

el hacer transgormador de Ch adqulere su 1nteres Y donde se - actuallz&n
laé s1gu1§ntes carenclas 1nstrumentales
.i;i; Nece51dad de obtener ia aceptac1on de permaﬂeéer en casa de L,
despues de haber 1rrumprdo dentro de ella. R . |
S o ‘ii. Entrada de T en la casa, que pone en pellgro el‘hecho de la :
aceptaclon del Ch ¢omo 1nterldcutor; -
i;i.< Pellgro qué representa elvdescubrimlento de su saber soﬁre
la’ 1de010gia burguesa. | | | e |
¥y.‘ASp 1dent1f1caclon con ei hermano del soclo muergér
Vl" El tiemPO de esperaTque cancede‘pa¥a que su argumenpacién consi- .
'gévigs'eféctos‘deseadds en L, lo qﬁg provqcé el maieétgrjéﬁ g4 gunos miem;’

bros de su srup0~ o T L ﬁ ?
b.' Progr&ma narramlvo que da cuenta del hacer central de la pers-

pectiva de Ch.
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/ o
iv >El MA‘que‘subsume el hacer de Ch ante la necesidad‘de desposeer

-8 L de sps blenes para forjar la nueva socledad es el s1gu1ente"

'~M: E El sentlmlento de 1nJust1c1a ante una socledad de clases que ge-
. S ’
" nera la mlserla de los h. -

\ ' S: "Ch y sué'cémpaﬁeroé.
. [ 0: ; Elimi%écié%}de lé'sociedad‘de.élaSégve instau;acién_dé une nueva
sociedad,;n . |
) A; »Intr§yectaddien\cﬁ, lé»pbseSién’de ﬁna‘glaye inté:pfetéfiva:de la
. " . realldadAsuperlor a la 1&?01035# de L. : |

" Op: . la op051c10n de Ly su cgpcepc1oh del nundo. -

A;‘(

D: . ' Ch v la humanldad en genérél.
ii.- El MA que subsume el hacer de Ch ante 1la nece51dad—de que L
acepte Qne ha vivido segun una congepclqnterronea de la realiddd es el -

siguiente;
M Imperatlvo moral que le 1nd1ca que el convenc1m1ento es superlor

i
5

a la coerclon.
8: - Ch.

0 f* Cénseguif que L se.convenza de que. ha vividd en una sociedad injus-
‘ta y segin pgincipidéfmpralmente‘éfténeos.- R 8
’ : Ca = e S
A Introyectado en Ch, la posesién de una clave interpretativa de la-

realidad superior a la ideologfa de L.

Op::- "La resistencia del ser humano & reconocer que su vide ha sido un
error. el
. D L que se beneficiaria con un nuevo saber ¥ Ch en cuanto habria

demostrado que la persuasién es superior a la coercién.

Asg, pues, ei désdoblamiéntoode la perspectiva de  Ch nos parece evi=
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D . Chy todos los pobres;
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dente a‘lo largo de tods 1é'obra. Como dicen algunos de sus allados,

‘fu&para .qué perder tiempo con L cuando tlenen los medlos para 11qu1darlo°

Por otra parte, iqué sentido tlene que el miembro de una rebellon trlun—

Vfante éntre a hurtadlllas en una casa que, de hecho, ya esté cercada?,

¥y LQué otro sentido pueden teher esas largas argumentaciones con L en
5

las que, Yendo del discurso a la reall ad, pretende hacerle comprender

el fracaso de su visiédn del mundo?' o , e

Por con81gu1ente, seria un . grave error suponer que lo {inico que Ch
busca - es desposeer a L de sus blenes que, repetlmos, es algo que aun-
que L no lo sepa, ya es un hecho consumado desde los comlenzos. La obra

-

muestra todo su 1nteres justamente cuando nos 51tuamos en la perspectlva

-v»,.o.a; .

de Ch qulen, como Actante—SuJeto aparece embarcado en un hacer transfor—

‘-mador que tlene todas las. caracterfstlcas de un problema 1ntelectual y o

: p81colOgico les’ p081ble de51deolog1zar a.un hombre?, Lcomo ¥ hasta qué

N

¢c. Trayectoria que sigue su carencia.

La prlmera Secuencia en que vemos comprometldo a Ch es’ ‘la entrada

.. en casa de L Yy la petlclon de que se le permlta permanecer all{, aunque

'ﬂsolo ‘sea por una noche, lo que cons1gue al ser aceptada su presencia y,

tac1tamente, al avenlrse L a dlalogar con el. E1l MA que subsume la

secuenc1a de 1a entrada de Ch en la casa es el 51gu1ente

‘M? - Injusticia de la sociedad de clases.‘

S:» véh.v v .
_Of~bvi Ellﬁanaclon de la propledad prlvada .de la-famllla Méyer.
A “- Su 1deologia y el conocimiento de la de L.

Op:. - L.




e

La_preocupacién>principal de Ch, que' nos es desconocida todaﬁia;

se nos comlenza a revelar en la segunda secuenc1a la entrada de T,

¥

‘ N
w7 3 Loz . . ‘ .
'éﬁ comportamlento de su comp ra representa un peligro para la. primera

~ ,cuando le dlce No qulero qzi&;? nos asuste" (p- 137)- En este sentido,
e

~.fase de}u estrateg‘ia.

-

A pertir del segundo exlto que constltuye la aceptacién de T por

parte de L, Ch monta una nueva estrategla flnglendo creer en la argu—

mentacidn de aquél, lo estlmula para que exponga los prlncipios que le—
gitiman moralmente a su clase: esfuerzo, sacrificio, ahorro, privaciones, -

inquietud, etc. Pero, poco a poco, introduce en estos principios elemen-

tos_desestructurantes que terminan’porialqrmar a L. Esta-alarma.se pre-
senta como peligrosa para el &xito de su ‘estrategia. ‘E1 MA que repfe—

senta esta secuencia es el siguiente:

. M: Injusticia de la sociedad de clases.
gt Ch.
0: ° Hacer surgir en L el convencimiento de ‘que ha vivido.eé una so-

e ¢ o)

ciedad injusta.

A: - Conocimiento de la ideologia de L, Yy la suya propia.

y 7
Op: L. ‘ - - ‘ e
- D: Ch y el grupg_de h.

Perc ya desde estos momentos iniciales, L se embarca en una actitud

o

desventajosa para Cn alﬂidenfificarle con el hermano del sbcio que -Jurd

.

vengarse. Esto le permlte contlderar la invasidn de su casa, como una

mera venganza y, por 1lo tanto, de"/de ver lai§ealidad de la revoluc1on
e

. . / 4 v g
¥y su substanc1a moral. T . 3

Ch decide no actuar frente al pellgro ng,lntuye \ se mantlene a la
‘ A ‘

A

o

Wmv

o . . . s Al 3
' . . Lo 2 .o Lo N
<A . PRI EER

1
®

.us&l..‘
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' esperd. JQih embargo, tal como lo habia pensédo, L, ente lo que consi-

dera la verdadera naturaieza derla invasién, inicia»una serie de estra;
teglas que se orlentan hac1a Ch Y cwya tonlca general es la ne5001ac10n
por seduccidn, especlflcada como soborn&>€a En estas c1rcunstanc1as, Ch
decide utilizar las estrateglas de 7 conv1rt1endolas en 1nstrumentos

que s1¥van paré sus flnes:,meqstrar a.aQuel que esta.equlvocado; br;-
mero, resﬁecto de la veraaaera:naturalééa del proceso &, en seguida, en
suscémprensién géneral delvmundo. ‘Este grupo de estrategias Se>§ue§e

Al
subsumir en el siguiente MA:

M: Injusticia de la socieddd de clases.

s: ° cn.

0: . . Demostrar que el,dinero.no tiene ningfin valor.

A:  Cambios que se hgnéprqducido en la soéiedad invadida.

Oﬁ:v L y su concepcidn del mundo. ‘
D: éh y los h.

Con el paso de B My P al bando de los h, Ch con51gue parte de los

'frutos esperados. Tanto M como P confiesan que son v1ctlmas de una edu—

cacidn que les ensefid que el mundo no tiene historia, que siempre ﬁa'
sido'gsi‘y que la existené&a dé los ricos ¥ los'pobfeéleé ineludible.
Pero, al integrarse.a las brigadas de trabajo, técitamentevaceftah que
han sido victlmas de. un engafio y que la {inica solucidn que les queda

es ajustarse & una nueva concepcidn de la realldad y sumarse & la cons-

trucclon de la nueva sociedad‘que”de ella emerge.

1 Por otra parte, Ch debe'repeier algunos'ata@ues que provienen de

.glgunos‘miembrqs de su grupo que comienzan a cansarse de la espera que

a

"implice. el procesc que' Ch esté.aplicando."ﬁasta cierto punto, logra

.
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 neutral1zar estos ataques sin teﬁer una v1ctor1a deflnltlva. o ”

| Hacla el final del sueﬁo, la realidad onirlca éomienza a de51nte—
‘grarse y, entre otras coseas, L se da cuenta del error que ha cometldo
‘al 1dent1f1car a Ch con el hermano del soc1o y.le atribuye el nombre
del obrero 1nJustamente acusado de robo. En cierto modo-, esté e las
puertas de la evidencia salvadora, pero termlna reslstlendose 8. dér el
paso final con lo que, por lo que a L se refiere, y en el anmlto del
suéﬁo la estrategla de Ch termlna en un fracaso en cuanto a su inten-
.to por convencerlo del error en que v1ve.’

- 4. Comentario y evaluacién,de'los.rasgos formales més notables
‘de 1d perspectiva de Ch. o |

El‘tipb.de'estratégia que predomin;ken la perspectiva de Ch es.la
de.la persuacién."Como yﬁ,hemosxdicho aﬁteriormente, esta'clése de
estrategla se 31tua en una zona 1ntermed1a entre la seducclon Y la
1nt1m1dac1on...No cabe la»menor duda que'los-amigos.de Ch €e los
éug ;e'ﬁos informa que . van lentaménte deémaﬂtelaﬁdo el jardin dé los
Meyer y el barrio entero, son el giemenfo.intimidatorio;k La parte de
naturaleza discursiva_de la obra, donde‘Ch quiere,éonvencer a L de que
_ésté equivocé@o yfae que no debe téner miedo a‘unirse al trabajo de cons-
‘truccidn de éu eétratégia.‘ P |
Aunque es innegsable la reélld&d de estos dos elementos en el hacer
'de Ch, observamos, 51n embargo, que éste hace mayor uso del elemento de
B

sedUCclon que de'la intimidacién. Esto se refleja en el Ayudante de

Sus dlferentes MAs y que se 1dent1f1ca con el mayor saber del mundo que

\

le confiere su conocimiento de la 1deologla_de L.

§i @& continuacidn pasamos a considerar el elemento que Geupa la 2
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casilla de Objeto: "eliminaciéﬁ de la sociedad de cidses"'y lo comparamos
con la del Aydﬂpnte, .se establece una confrontac1on dlalectlca de 1mpor-
.tantes connotaclones 81gnif1cat1vas y que nos permitimos resumir aqui

Ch es defensor de la revoluclona pe;o_espera que ésta pueda realizdarse
con ﬁn‘minimo de Qiolencié. ‘No nos.cabe*duda que este iniento gé rela-
tivamente inédito en el teatro latinoameficano;

Ch, sin eﬁbargo, consigue su objetivo de manera parcial, ya que L,
SujetO'priﬁcipal de la faﬁilia Meyer, nofcede a sus invit&cibné§. Las
razones de esta'negaci6ﬁ ;desde uh punto/de‘vista forﬁal, se pUeden
encontrar dentro de la misma estructurs dé la obra, ye que no podemos
olvidar que toda la accidn tiene lugar dentro del sueﬁo de L Yy €h es un
ente onirlco del mismo. Comousabemos, la funcidn del suefio es actuéll—
zar el\sentimfento de éﬁlpabilidad de Lepero, como sucede en el sdefi‘o

 real, éste despierta cuando lo sqﬁgdo se hace intolerable:

Sin embargo;'reSpltayéfidente en la lectura.de la ébra que la pefé-
peétivé de Ch ;s lé que se«poteﬁcia a‘pesar-de su éxi£9 parcial."La“
transitividad;‘que siempre gc0m§aﬁa la pérspectiva'potenciada en las
obraé de Egoﬁ Wolff, se manifiéstg_ai cohéidefaf el Destina£arid‘de su
hacer transformadof: los‘harapientos ¥ la humanidad ep:generél. Incluso
el rol actanéial del Sujéto tiene nétufaieza plufal, éomé puede obser-

. vai;g en el MA establecido a#teriormenﬁe, ya que Ch actﬁé‘en représenfa—

'.gién del grupo de los invasorgé'y'habla frecuentemente en plural.

i

6. La sybstancia del contenido en LI.
Concluido el anflisis de las perspectivas de los dos personujes prin-

- cipales, creemos disponer, como en el an&lisis de la obra anterior, de los
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elementos necgsarips paraiintentar establecer una sintesis que basaremos_
en laAsuperposiciéﬁ de la evalugcién formal de 1as‘diversa9'perspecti-
vas determinadas'pfeviamente. | | |

A. Sintesis deiiqs roles actanciales.
En él procesgfa seguir, soﬁeteremos; en primer lugar, los dbs
personajes estudiados en el anélisis funcional de lq vigilia a un médelo

.

actancial global para clarificarlos segln los roles actanciale§ que asu-.

' x /
men con mayor frecuencia:
Y L Ch
M 19 Ch3
' (h3)
s . L9 Ch3
0 L5 13
' Chh ‘
A 1.9 Ch3 _ o ‘ -
' " Bl L3 L '
M1 H1
op = . Ché L3 -
h5 h
D L9 ~ Ch3
h3

-

El estudio éoﬁparativq de los dos modelos actanciales nos lleva

. . ) N N 4
a establecer diversas constataciones. En primer lugar, notamos que L

se constituye en sujeto de diez Secuencias, 1o que nos autoriza a con-

siderarle como el protagonista, mientras que Ch sdlo se constituye en

.

sujeto de tres secuencias,. lo que nos harfia considerarlo como segundo

protagonista. ' Ahora bien, creemos que esta diferencia numérica que se .

observa debe ser & su véz.interpretada, ya que parece no corresponder

con la importancia. que Ch tiene en el texto.

A

™
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En primer lugar,d?bemos decir que estg,diferencia'evidenciﬁ el
innegable caricter prbthgénico de L en cuanto al desengadenamiento de
acciones, lo que ldgicamente le corresponde pof el simple hecho de -
ger‘él el ﬁnico‘pefgonaje real, ya qug‘Ch es su creacidn imaginariﬁ.

Fn segundo lugar, la impértancia de Ch en la accién de la obra, que no
pargcé evidenciarse al consideré;\gu médelo aisiadamente, se manifi;sta
-al exeminar sus intervenciones en el MA de L, donde observamos que éq
instaura, Junﬁo con el apﬁante colectivo ﬁ, del que es intégrante, como

tinico Oponente. Del mismo modo, le encontramos instaurado cuatro ve-

ces en el rol actancial de Objeto, aunque técitamente también estd en las

cinqo‘que L se encuentfé,déseméeﬁan@o egte rol, ya que los intentos de o
L para demostrar que ha vivido de acuerdo & unso principioé ideolégicos
que crefa validos tiénen como (ltimo propésito cohvenper'; Ch de qQue
se‘marche de la casa.

 En cohciusién, pensamos que las cuantificaciones de las-secuencias
deben interpretarse.considerando queiéstas sélo dan cuenta de la impor-
tancia de lqs Sﬁjetosien cu§nto deséhcadengdores de acéidpgs estratégi-

. _ - ‘ Lg/
cas y en este aspecto, como hemos dichog es evidente 1a4§ﬁpremacia de
L. Pero-puede sﬁpeﬁgr que Pn persdnajevcomo Ch, no‘prcmotor de &c¢iones,
se éqnvierta enrcatalizador\para el desarrollo de una obra’ai actuar como

receptor -en el-caso de Ch con el rasgo de destructor- de las estrate-

gias lanzadas por el primero.

. NN .
Esta interdependencia de los dos perEOnajes de la obra se sigue

confirmendo al constatar cémo L se constituyé en {niico elemento en'los

roles actanciales de Objeto y Oponente del MA de Ch.
' : . b - . dqr N
Ahora bien, esta necesidad de mutuo apoyo que existe entre las pers-.

v



pectivas no impide el que cada una tenga éu propio programa nhrrativo

con intereses diferentes. Esto se observa al considerar el rol del ac- —

tante Destinatario y lo confirma el que, mientras la perspectiva de Ch
'adq@iere un caréctei tiansitivo, la de L se cierra compleyaménte sobre

'

s{ misma. Lo mismo se desprende al observar que este {iltimo se consti-
 ?§uy§'la mayoria de las veces el su propio Ayudante, finico Mandgtario y )
_"awi§§%¥b;0bjeto Ya que, aunque observam;s a Ch compartiendo estevrol actan-

'.:éi;lt es en el fondo por intefés del mismo L. P;r el contrario,.Ch
comﬁarté él'rol acgancial de Mahdatariq con los h, yaﬂqpe su prdpasito
es destruir la injusticia éocial Que. se iﬁbone avtodos qquéllos,’;;
mismo que comparte con ellos el rol de Ayudante. E1 deﬁObJeto es££

, ocupado~§or L, como elemenfo por destruir.
B. Céntenido ideal de id obra;
El grafico qui‘;esul£a~de la agrupacidn de‘laé cafencias&dg ambos

personajes es el siguiente:

L Ch
k Déquéesién de bienes. .. : Lé _ - | R . <“x
-Desideologizacién. o , L3
Injusticia social. | Ch3
Apropiaciéh de bienes. :l- ' “ChO |

. 4

Eéte cuadro nos permiﬁe constatar cuantitativamente i; éue sq‘pre—
| séntéba oculto en el anterior. Es decir que la diferencia cuantitativa
- de las secuencias seAaebe al hecho Ae que Ch no emprende ninguna estra-

tegié para desposeer a L, ya que, como hicimos Observarken-el'apﬁrtado

\ * reservado a las explicaciones textuales, esa labor ya ha sido realizada

- por los h. Asf, pues, todo su trabajo_se dirige desde el principio'hacié -

v
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'eh proyeg;o de dasldeologizac16n de L, que eé&e tarda en chﬂEQnder,

\ﬁﬁésvgggue consupe la mayor parte de su tlempo en la planificacién de

estrateglas cuyo objetivo es la defegea de sug bienes maxeriales y

88lo al final se produce el & la defensa de su ideologfa.

o

Si examinamos a continuacidn la napuraleza del elemento que, éiem~
pre introyectado en L, actlia como Mandatario, "sentido de cuipa"'y
"deseo de autojustifﬁcaciéﬁ", Y lo comparamos con el elemento que Juega
el mismo rol actancial en el caso de Ch, "sentimiento dé injusticia" y
"desideologizacidn de L", ~comprobamos que se produée un comienzé de

axlologlzac1on de la obra que podemos expresar de esta manera: Ch no

sdlo quiere 1ncautarse de los blenes de L, sino que lo que més 1o motiva

L /9,‘»:

es el desec de que este comprenda la magnltud de su error Y se afrepien—
k]
ta, ya que 31 esta estrategla rbsult& posible, s1gn1f1caria que la re-

-

voluc1on no necealta B&sar»por sobre los cadiveres de 1os mlembros de

. §

esa clase domlnante. Creemos* segiin esto, que dicho aspecto es de capi-

‘tal 1mportancla pana cbnsegulr una comprenslon profunda de LI. -

* > N

Lo mismo es v&lldp gl bu@ggr las connotaclones axlologlcas del
elemento de la ca51lla de Destmnatarlo. Observamos que mlentras L

o s 4 EY

busca proteger sus blengs y mantener su ccncepc1on del mundo, ¢h busca,

\1' [

por el contrarlo, construlr una SOC1edad s1n clases de. la que sera bene-

.A .
v, -”

ficiarfa toda la humanldad y por. ello pretende sacar a L del error en

que vive, lo que 31gn1f1ca que hasta los antlguos enemlgos Qe clase se

.

beneficiarfan con lq,nueva 51tuac10n. L
Por ultlmo,'llegamos a la potenciacién de';é~pefépéctiv5 de la

obra'que,“evidentemente;“recae sobre la de Ch. A esﬁe nivel se pXoduce

un’ hecho que vale la pena tener en cuenta: si L se habi




| fcomo protagonlsta debldo a su carécterfde promotor de estrateglas y

:ECh solo partlclpaba de esta condlclon en . cuanto receptor de ella ah?z

‘".1-‘

‘es este ultlmo qulen se conflgura ccmo heroe segun la modalldad del

saber-sobre-el—ser a causa de su profundo conoclmlento de la ldeolo—\,/

),,

o gia burguesa Y. solo en clerta medlda, del "saber-hacer . puosto qne,

‘, si b1en no logra desadlologlzar a L, tlene exlto con 1os otros mlembros

de: la famllla Meyer. En cuantb 8 L, demuestra un saber—sobre—el—ser

11m1tado a ios cllches qQue su clase ha dlfundldo sobre el proletarlado

carencla de. espirltu de trabajo Y organlzaclon, faclles de sobornar,

=

:etc.v Asi, pues, otro de los elementos que Ia obra ponﬁJEn Juego es*la

‘1nef1cac1a del saberftoplcg que expllca el fracaso dei%as estraxeglas

montadas por L. .  " T  " ' S \ﬁ
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a e

f,vf_ﬂ Adv1entase, 81n embargo, la.lmportancla que tlenen en?E 1os

g}

-~ i b

el . A E B . -

Al Consxderaclones sobre la forma externa de 1a obra.

. . e
® -

Flores de Papel.@ﬂP) es una obra en prosa en sels escenas cuya

-

fUHclon es facllltar 1os camblos‘que exlge 1a progre51va degradaclon"

del espaclo. %§&ven Qamblen por 10 general, para operar.elguh breve

s , B

salto temporal necesarlo para aglllzar el desarrollo de la abclon como,

por eJemplo 1as horas que Eva tlene que emplear en su trabejo, las

. D

B AT TR _' ) PR @3
horas de sueﬂo etc._ 'j#:k L e o
. L . o, - L v' . ""N M ; - | . . :
Los personajes que aparecen en el escenarlo son dos, y la represen—

Y
taclén no exlge la ayudadde nlngun recurso tecnlco extraordlnarlo.

4

llamados "rasgos suprasegmentales" de la lengua para la correcta compren-

v

31on de su sentldo global nos referlmos a los dlversos grados de 1ronia
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) i - ~’.~,
estan especiflcados en las acotaclones escenlcas, por lo que un lector ’
'poco famlllarlzado con. clertas convenc1ones culturales que. la obra da .

por conocldas podria dlstor51onar su sentldo y su con51steﬁela formal 2
En cuanto a 1os personajes, la flgura del Merluza nece51ta una -
icon51derac1qn espec1al, ya que el problema que\plantea su veroslmllltud |
‘.no puede eludlrse.’ Las preguntas Lqulen es Merluza? o &es un persouaje
", real" del hampa? surgen durante el proceso de lectura de la obra.
ziPensames; 51n embargo, que es dlfic11 mantener l@/teorfa de que pueda‘
N .

'*;representar el tlpo comun de personaje delzp/eilo por mucho que algun

autor, como Davxd J. Morrls3 en la 1ntroducc1on de su ller, quede :

. rb-.: .

1

admlrado de la partlclpaclon e 1~‘ i .‘dehestas gentes en los acon-

teclmlentos soclales y politlcos de finfdeulaegéca&a,de,lGS“"“m

‘s

. sesenta. Creemos que las dlmen31ones de ¥ 1uza son dem&81ado rlcas y com-ﬂ

_plejas como para que solo esﬁﬁusx@llcacloffla complete.f Por nuestra ;iife

‘.- PR 6~

parte, preferlmos atenernes 8. la natur{r:za flct101a del personaje, lo

que esta mas de acuerdo*cOn las palafras que ei mlsmo Egon Wolff utlllza

h‘ DR

. cuando se refiere o MErluza dlclendo f aparentemente pertenece al hampa".« o

B : : - : 5

e Pensamos que es el momento aprOeledo para hablar de los rasgos ex—.3

. pre51onlstas que como algnnos coment-

klstas han seﬁalado, presenta es—'fn.‘
,5 . Vh‘ . - : ot .

N

Tﬁ"ta obra La 1mpos1bl11dad de tlempo y'espaclo para 11evar a cabo un

(‘

;‘anallsls detallado estos 1e5gos, Junto con las transformaczones S

e LA R

'idue se han venldo produclendo en la dramaturgla de Wolff nos autorlzan -f}_v

f,a tomar el termlne expreslonlsta en su mas amplla aceptac1on y definlr—-
kelo segun lds term1n0s g&fleados en la En01cloped1a Brltén;ca.

- .:"\iIt Ras’ come to'be: applled expllcltly to pletures and fjﬁ::f‘fe;?:
4,;;=sdhlture informed with & ‘highly charged emotional: een=
-,;ntent, a meenlng whlch has been extended to descrlbe

[P
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other forms of art, especlally German drama about
1914=24. The aprroach is personal and intuitive.
- Pechnique and subJect matter are subordlnate to the .
- artist’s emotions;.it 'is the art of an individual’
rather than & movement. The problem of finding
graphlc“equlva.lent for passionate feeling outwelghs
other conslderatlons, form and colour are exploited,.
- distorted and.exaggerated to achieve 1nten’ity. Al-
though  such tendencies have always sted, the ego-
centric trends of modern paintipg; assisted by its
‘repudiation of realism, have encouraged the spread
. - of an expressionistic manger that belong unmistaka-
T ‘ bly to the modern perlod : . ’

Asi, pues, deJando de lado las con51derac1ones reallstas de la
flgura, de Merluza., nos: pa.rece més pertmente aprehender dlﬂ persona.je
;como la represer:ﬁn de un gran ‘pumero de persona.s que sufren de un

! &

sentxmlento de . ac1on ocaslonado por las . eétructuras de la socle-

S T e j%ﬁ f.' K
'«’dad capltallsta.., s o A
L B v - u“ N N ‘f' o |
Pensamos que los factores tecnlcos y fbrma&es de la obra tlenen '

K3

e [ ., .
xcomo propos1to prlnclpal el hacer factxb1¢ la comunlcaclpn de 'aspecto

'"1rrac10nal del mnndo de los sentlﬁlentos, que guarda 1nnegables 51m1- o
'Ev_lztudes con el de los sueﬂos v1sto en la obra anallzada anteriormente.
Sl tuv1eramos que seﬁalar 1nfluenc1as maé concretas.en la obra de
'begon WOlff habria que cltar, como 1mpresc1nd1b1e referencla la obra
‘f;vde M. Frlsch, hecho que tamblen ha sldo seﬁalado por alguno de sus’
'.,‘ $comen£ar1stas.§   ' | g
| | En cunnto al nlvel textual, consldéramos que la exp081clon del :
?cont;nldo func1onal y el anallsls -de las perspectlvas de los persona~-.

P

'v‘Jes, que 81guen a contlnuac1on, excusaﬁ cualqu1er comentarlg\bn este

-

e

vLas 51glas que vamos a utlllzar para el anallsls ‘de esta obra sonf

&0y
R

'”.las szgu;entes.,-?j

«
RN
B

:Ef :
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'M;:> o Mgrluza;

. 2. .Contenido ‘furiciona.i‘d'e FaP. = .
. Y)A

B

E es una nlﬂa que pertenece & la clase medla. El {mico detalle

' de su 1nfan01a que conocemos es que suele ir cop sus padres Y hermano
& una quinta cerca del rio Y, mlentras aquellog comen bajo los arboles,

ella y su hermano se hartan con frutlllas Yy duraznos, Y Juegan a 1os

plratas subldos a la enfardadora. Su hermano Es el glorloso capl ;"

 tecimientos exclama "lQue fellces eramos'"
: . . 8 .
M, apodo:por el gque se 1e=cqnoce en el m4 ¢ g‘\ampa al que
_ : . ¥ 4
pertenece, nace en une de esas "poblac;ones callFuyy ~que crecen alre-

L3 -

_ dedor de las ‘gs urbes latiroamericanas. . Lo .sabemos, porque en

‘alguna opertﬂnidad,comenta el hechd diciendo: "IYo no le pedf a mi

madre que me diers 1é'vida donde lo hizo!" (p. 172).

Su verdaderOAnombre es Roberto o Beto, como le llama suagédre.

Comp en el caso de E tenemos solo un dato referente 8 su 1nfanc1a y
&5 :
que, por lo mismo, con51deramos 1mportante comentar M dlce que tlene

dos madres una aqtes de haber comldo x que le llama "

Y ] h

o,

despues de comer, que lerglama Beto. Ncs parece obvio que es_la‘an—

cabrén" ;‘y_otra -

‘gustla de la mlserla ¥ la falta de allmentos lo qu provoca esa conduc4

bta contradlctorla de la madre afectuosa cuandovtle;\\el estomago lle—
R v :
nO'y‘cruel cuando no hgy,que9ll§vgrse a la boca. ‘Asi;'pues” M va a suf\

BN - N ¥ . N .
ot P S : - L% Ve S . B
-frir desde pequefio las amarguras g.bplgs de quienes no pueden g}tlsfa—;
N L ) g S °; o . ) . L c ‘ < . ' ’ ’
rcer adecuadamente .sus necesidades primsrias.
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X La ruptura entre M y su madre ocurre en algun momento temprano de

su vida.

T

Esto lo inferlmos de la prqgunta de E de.si ella v1ve aun,

8-

'M no contesta con prec131on, aunque'nos da a entender que es como si

,hublese muerto, ¥ya que aquella ruptura’ fue deflnltlva.

[+

lo gue conocemos de su 1nfancza.~

Esto es todo.

De la v1da posterior de E, sabemos que se casa aunque por razo-

'nes que ‘no se expllcltan, aguel hombre desa.pa.rece d’ su vlda.

actual1dad v1ve sola y se llama a s{ misma solterona . Tlene aun -

. *gmﬂpartamepto que suponemos esﬁmedianamente luJoso ror el‘callflcatlvo

SR

Que se le

-

1

da de suburbano Tamblen es propletarla de una t}enda

En la

Su pasatlempo favorlto es la plntura y suele ir los sabados éigJardln

* 1

Botanlco a @intar a?halre libre. = : ‘ ”f.i"%?

<

ot

en los 51gu1entes termlnos

M desempeﬁa numerosos trabajos:

fabrica sillas de mimbre, dé alli que sepa utilizar tan dieétramente

Tal vez €S0 me venga de iﬁhto andar a orlllas dgl rio,

‘buscando cosas. bajo las pledras. De tanto andar en

cuatro patas,fbuscando cosas, escarbando comide, a
uno, finalmente, el mundo se le encoge a la altura de
los tobillos. Es un mund@illo as{, pequefio, el que uno

“ve y dentro de ese- mundo pequefiisimo, uno rismores més
chico atn. " INi siquiera a la altura de un sapo! Se

adquiere una naturaleza sutalterna. Sub, de algo al

menos es.. (Sonrle nuevamente con: su’ sonrlsg hyeca, ra~.

.diante, sin sentido. ) Una naturaleza "su Subde- 1y -
sarrolade... uubordlnada... SLbyugada... uublevada. _
(p. 17‘) s . '

. - : . e,{%z\ L.

4

M, ya antes de deJar a su madré, vive en un ambiente que describe -

consigﬁe,empleo con un hombre que

- sus manos, tamblen trabaja en un hospltal, y por eso Sabe de prlmeros

</ &ux11108.

e

51gq;entes palabras suyas

: ca.rcel ° un reglmento.}

. &

Sospechamos que ese hospltal haya podldo ser la enfermeria

- ' " ., & !

. ) : I N .

Esta concluslcn'la 1nfe:1mos‘deflas-

"0 como cuando en el{hosﬁitairel~sdrgehtb
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' 5enfermero pone tintura de yodo en. la espalda hecha tiras a latlga-

-y

mifﬁy

. t.“

'dados con’ algunos amlgos Yy gana algun dinero, pd

zos" (p. 182). Esta cita tamblen 1nc1uye la posibilided de’ que &1
mismo pueda haber 31do castlgado de esa menera. Otro de sug\trgbgj ‘

Jos es en una serreria del sur del pais. En otra oca31on lo hece en

"un hotel- y més tarde plntando 1ncubadoras con un yugoeslavo. " En
alguna de estas 1das ¥ venldas, aprende un p(to de frances, cosa que
§9rprende espec1a1mente a E. En 1& actualldad, se dedlé& & ir a

los supermexcados paﬁg ayudar a-la gente con sus paquetes y recoger al-
. I - -;-‘ ° ,_u., A

%gn dlnero pof)ello. Entre sus amigos tiene fama de ser destructlvo,ﬁ.
t N y ‘ ) ‘
Sabémos tamblen que padece de alcohollsmo. ' %'» m ’ I 3

w . Lt »

La noche anterior a su encuentro con E,\M ha estado Jugando g 1os

3

vaquellos no quedan

@ i

satisfechos y° dlgen Que les<ha ganado haciendo f‘ M descubre sus

intenciones de vengarse y huye.' Fn una de las tretds que utlllza para

4
aq

desplstarles,'se encuentra con E que viene del supermercado cargada

.de paquetes. M le ofrece su ayuda y ella acepta. Sus perseguldores

no se atreven a atacarle durante el tlempo que‘va al lado de E.

°

Aok

w wespues dp llega.r & casa de esta. y dep051t8.r los paquetes, E Quie;

A

re recompersarlg oon un blllete, pero M no lo acepta. En su lugar le

- P -
glde una taza de te, cosa que SOrprende a E quien desea que M salga de

' su casa Y, para ello, le vuelve a ofrecer el dlnero d1c1endole que se

puede tomar el cafe o té& en ‘e parte., El le cuenta entonces, que

1vabaJo le estan esperando algunggjpersonas para "plncharle", pero.e&ta

,v

razén no convence a E que le insta’ nuevamente a sallr de su casa. M le

-

dice que la 1mpre51on)Que ellavle‘causo hace un aﬂo, cuaqdé'la vio

pintando ‘une mata de.laureles'en»el Jardin- Boténico, hébia sido diferen-

¥

>
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’ te. E se sorprende dél espirltu de observac1on de M qulen despues de
tanto tiempo todavfa recuerda detalles como el del paﬁuelo que ella
llevaba en.aquella ocesién. Esto le hace sospechar que pudo haber lla;
madb'lévatenééén.déAMaaquél dia y que el bfrecimigntq dg ayuda de hoy
no fue tan inécenté y casual.

Adviertase que la 1nfbrmqplon 1a hace cambiar de 1dea en lo refe—

rente 8 la petlclon de M y ahora le ofrece, no solo una taza de té, @ *

LIEE- N
sino quedarse a almorzar con“ella b3

- -
Ay
AR

Fasta este momento M gnﬁ%&%ﬁﬁ*Suamlrada*51empre flja en E, co-
¥ [ . . ' "{18
w7 ’V’""’ - , A 5

mol una y gmra vez se 1nd1ca en las acdtaclones, lo que le da un aire

S

desafiante y agresivo que en&rdsﬁp confllcto con’ su actltud externa de

. humlldad. Una vez que considue lo que por el momento qulere, baJa los

s Y
'ojos. Permitasenos advertln qﬁe esta técnica dramatlca ha sido utlll-

%

zada ya en L;, e’ los primeros encuentros entre ChAy L. ’

»
Y

La conducta de E-también cambia, y‘éhofa se muestra més abierta’
i g,\

'y comunlcatlva.. "Es ella qulen llevy, la. conversac:.oia un ca.mpo de mayor

. 1nt1m1dad al volver a 1ntroduc1r el tema del Jardin Botanlco. / '
Yn.” . . ‘ © i
‘M, por prlmera vez, sufre de calambres ai mlsmo tlempo que asis--

e

~

ﬁente enlgmatlcos parlamentos que tlenen

r

timos al inicio de los apare
éomo func1on érei; la tensién amatlca. E dlce'a propos1t$\de la-dle— 
ta»que esta 51gu1endo que engoida un kllO ‘siempre que come pan a lo
que M .comenta que uno " de sus amlgos adélgaza uno cuaédo lo come. A
prlmera v1sta la declaraclon produce rlsa,.pero de aqui se desprende
“que su amlgo adelgaza porque sufre la amarga realldad de ro poder tener

-* otra cosa que comer y se establece un contraste entre qulenes deben

tomar»precauc1ones para no comer demasaado ¥y .quienes tienen problemgs



tlempo. A prop031to de los duraz&gi\?ue trae de la coclna tlene lugar
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para‘conseguir un minimum de aliméntbs que le permita subsistir.

Ella no comprende las 1ntenc1ones ocultas del discurso de My an-

te la advertencla, llena de ironfa de que se puede morlr ella le

Pregunta que a quién puede 1mportarle. Esta frase nos parece rica en

. "
1mpllcac1ones, y¢‘§ue es una manera’ 1ndirecta de dejar ver a M que

estéd solsa y no tiene a nadie en su v1da. Esta manlfestaclon de su

,carencla bésica" se hace mas eVidente ain, después de los momentos

e T
! >

de nerviosismo que le ocasiona la manifestacidn de M de que a €1 si le.

'interesa su existencia, cuando se confiesa casada pero separada. E

se muestra un ‘poco coquefa cosa que hlere a M que la acusa de estar

riéndose de el por ser pobre. Hay un momento de embarazo, Y& que E

no entlende ese nueve alu51on a la pobeza.

M sufre'un nuevo ataque de calambres que E calma al ofrecerle un

L] -

vaso de vino que e%/bebe av1damente. Ella concluye que esos: ataques

son provocados por/el alcohdlismo de M. A cont1nuac1on E-vuelve a2

i
L

llevar la conversac&on\g} tema del Jardin Botanlco ¥y & lo extraﬁo que

\

(P
W

"le parece qne é1 puedaavécordar tantos detalles despues de tan largo

la parraclon de los recuerdos felices™de su 1nfanc1a cuando ella y su

hermano Jugaban a los plratas en aquel JardIn con durazneros donde po- g

i

\

‘ dian comer tantos como quer{an ; ) ’ L .‘ 2 w} )

Nuevamente, Yy a semejanza de lo que ye vlmos en LI, la segurldad

-que M ha obtenldo parece amenazada por el v1raje brusco de la conducta
3de E quien debe salir a su trabajo Yy, pOTr ende, despedlr a M. Este

llntenta consegulr su compasidn recordandole los tipos que le esperan

v

afuera,'recurso que camo vimos no le dié resultado antes,‘pero que en

+
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w

esta ocasién tieﬁe éxito, ya que consigue que E le permita penmanecer
en la casa aunque sea encerrado.

A contlnuaclén tiene lugar el enfrentamlento de M con Peplto, el ’
paJaro a través del cuel aquel ev1denc1a su agresividad reprlmlda.
Todo ello se produce en forma de parod&a de los Juegos de plratas, -que
‘E le acabas de narrar ~donde el pajaro representa a M y‘el a E que le
encierra con candado en la jJaula. Ella no asiste g esta escena de
crueldad, Y& que estd en el cuarto de baﬁo preparandose para salir.

P

‘Cuando aparece, M cambia de actltud compleﬁsmente e 1nsxste en recor—
: o rw% ] .
’ darle el encuentro de haée un aﬁo en el Jardln Botanlco. Cuando ella

hace mutls, el vuelve & repetlr éI\enfrentamlento con el pajaro.

bajo.° Se muestra nerv;qsa. M ha hechq una espec1e de gav1ota de pa

‘que cuelga del techo y esté termlnando una cesta del mlsﬁ% materlal.

Al _darse cuenta de esos objetos, E alaba 1a habllldad de M. o

Mlentras ella se muestra expan51va nerv105a y sorprendlda ante

P
las labores que M ha reallzado en la cassa durante su ausenc1a, como la~

. o

var los platos, encerar el piso, ete., €1 se mantlene ausente ponlendo
~ en orden los perlodlcos que habia extendldo en el suelo. Cuando ella

saca el*saiame y el queso Qque ha comprado el no se muestra agradecldo

¥ le recuerda que la miseria en que vrve no le-permlte incluir la carne

‘
-

en su dieta. Esta menclon se expresa -de ung manera 1ron1ca ’recurso
-que ya%utilizo antes. Ella no capta esta sutlleza ¥ cree que realmeq;e
ha hecho mal al comprar esos allmentos dema81a@o fuertes para un estd-

. mago no acostumbrado. Esto debe 1rr1tar a M que la.vuelve a mirar

con esa mirada muy propia de &1, que no dice nada" (p. 155), como sefla<"

L]

1

/,.

e
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" la la acotacién, y le contesta qQue se lo coma con sUs amigos, respuesta
* N . " . . ’
que tiene unas connotaciones crueles pues, como sabemdg, el problema

de E es su-spledad. Esta‘repite la informacién de que no tiene amigos.
. » ) . ' . * . . ‘
Se produce un nuevo momento de embarazo que E salva gnunciando que

4 N . R

va a preparar la cena. Mientras va de la cocina &l dormitorio y vice-
versa, habla de lo mondtono y aburrido que son la mayorfa de sus dfas.
En la cocina se'produce un ruido de vidrios rotos y aparece E con un

corte en un dedo. M se muestra solic1to y le ayuda a ponerse unsa, venda
A
vEn la aproxlmaclén fisxca que se produce mlentras se lleva g cabo lea

curac1on, es de notar la gonducta de uno y otro: m;entras €1 evita os-
tensibleﬁenté todo conﬁééto,.ella no muestra ninguna reticencia. Aqﬁi
' se observa ‘la deStreza que M tiene cﬁn el manejo ag la gasa y el espg—-

radrapo. Cuando*termlna, ;e asalts otro ataque de calambres que ell
P
calma con un nuevo vaso 'de vino. Cuando ge ha calmado E le pregunta\

ddénde ha aprendido a hacer curaciones. El rehuye dar una respuesta
’ ) M B ',.;. . \\ .
‘concreta ¥y ella le acusa de ser muy parco en palabras. ;?Dondo yo\yivo.
i . . ' \
no hay mucho 1nteres por escuchar" (p. 157) responde M; ella no !

a

entiende ¥y hace & su vez un comentaric superficial sobre la falta de
comunicacidn que existe también en el mundo donde vive, pensando que
es en ese nivel donde se sitfia el mensaje de M.

LEl nerviosismo y el descOncierto~que van haciendo presa dé E se

%
N

maﬁnflestan cuando le dice a M que: d¢Je de mirarla contlnuamente de. esa )

Y
\1'

‘manera, Yy este baja laxffita. Ella™ gn51ste en preguﬁtarle por su habl—

ry

'lldad con les vendas NE eLfrespondé\que estuVo en»un hospltal mllltar.‘
- Y : /
pero cuando ella qulere 1nVestlgar més sobre su estanc1a alli, él1 in-

terrumpe la conversac1on\qnejéndose de no poder hablar con algulen a -

N e ) ‘4

N /
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quieﬁ no puede yer y no deja de moversg un instante. En una primers
reaccién, ella interpreta esta protesta pensando que es por gpe quiere
que esté cerca de €1, pero cambia de parecer cuandd oye que la acusa

de no haber prestado atencién a la cesta de papel que est& haciendo y4

que es, segin &1, més que una cesta. Ella vuelve a sufrir otro momen-

‘to de embgrazo y culpe a la clase de vida que lleva el no sér mas

observadora.

La situacién se vuelve a relajar cuando &1 ofrecg/ggggﬁarié/g ha-

cer flores de papel y ella muestra un interés desmedido. Mientras M

»

prepara.la'hoja de papel, pronuncia un discurso inquietantemente eﬁ—

d

' de rapel. Al mismo tlempo, se ?roduce unsa transformac1on en su perso—

‘c

na. - Cuandoqtermlna la flor y se la pone a E en el pelo, esta se en-

cuentra ﬁrsorlentada ¥ le pregnnta por su 1dent1dad, pero el contlnua

\

en ese estado de exc1teq1on que ha 1db adqulrlendo mlentras hac&a la
flor y. no presta atenclon a 1a pregunta. - Por el contrarlo pr081gue
ese dlscurSO'gn el que\mezclg*gu arte de hacer claveles y crlsantemos,

v

la prohibicién,de tener tijeras donde”vive las noches’ de invierno en

) fétlco sobre el papel de- perlodaco ¥ su humlldad frente a otras clases

!

-

el rio, su habilidad para hacer peces ¥y mariposas de papel aunque na-

-

dle los qulere porque son suclos Y, segin el gusto de la moda que dic-

" tan los burgueses, 1os peces tlenen que estar en llndos acuarios y las

'mar;posas ensartadas en cajltas de caoba.

N I B ' ~ 7

Aproveehando el momento que le da una breye pausa, ella le pregun—

nfnxe‘ior’suﬁfﬁentldad mostrando la con?nsion gn que esta

=ty

Tlg’re5ponde con su apodo Merluza. Bl dlélog@ que contlnua

produce\enyel amblente de 51ncer1dad que. se ha establecxdo en los

\,)' ‘_ . 1 -

A \.“\ &, .

v

.
v

pTC
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Ay

de” notar que al mlamo tlempo le llama carlﬂospmente

v

: L . : ' 180
‘ o a - S ‘ ' '

' '; 4

:.ﬁltimos minutos. Hay una crftica autil del concepto de cristiandemo a.

.
'propéslto del 1nterés de ella por conocer su verdadero é%qpre o su’ nom-

bre crlstianoﬁ M le conflesa qhe su madxg le llamaba Roberto, al

*

© mismd txempo que le’ cuenta los detallea de su lnrancia que ya conocemos,

.
v

"\

R

b

pero E rompe la conversaeién, como si esta clase de 1nt1m1dad le moles- -

M no atlende al nequerlmiento de ella, ¥y suglere la idea de que ya -

L
ren hacerle daﬁo allé abajo Yy termlna por pedlrle que se Quede en su

’

casa hasta que aquellos hombres d;saparezcan. ‘ : o ’ ﬁ‘

-Después de rec1b1r permlso para permanecgr en el apartamento de E,

M retoma la sugerencla hecha por ella de enaenarle . hacer crlsantemos.

Cuando toma las tljeras para trpbadar en el p%pel, se vd apoderando pau— -

latma.mente deel un creclente furor mentrasl compara los efectos de 168
!' \\\\\ \

M »
de los destrozos ge una hoja de afeltar en los aslentos de dg_micrdbﬁs,

0 los del 1§tlgo en la espalda de algulen."

v’ Una nueva ruptura se produce en lo que entendemos de erfa ser %a

esta 1nv1tac1on como un ofrec1m1bnto a pasar ;a noché con elld» Es

S

eto.' Como con—
(. i

trapartzda M se muestra cruel con el Juego de/te” r o.no tener que: faﬂ

se y no entlende © no quleng; entender, los deseos que tra.nsportan las

'La escena termina con el parlamento de M, ya mencionddo, sobre’ el '

7 . . . . i

palabras anterlores de E.

Y

'es tlempo de marcharse. ‘@lla le‘recuerda la presencla de los que qule—"

'tara o no la comprendlera, parsa pedlrle que le enseﬁe a hacer criaantemos.

tljeretpzos en el papel con los de un &nimal babloso en su presa .0 los - *

G

'loglca de 1a conversaclon, y E 1e ofrece quedarse 8 dor 'r en su cas] -  §~
. //'

§



A

: mo%f/de hacer crlqantemos de pgpel

‘ fla coclna y ya deben ‘estar llstos. a

B f Es la maﬁana del dfa 51guiente ~M se ha aseado*y lleva puesta

su opinlon re

o

: ‘ \
uhw bata de E que le queda pequeﬁa. Hace una maﬂana soleada que le pone
":.“h ¢ : v .

de buen humor con una rlsa que 1e llena toda la cars;,, pero que no 3

Y .

,&1ce nada” (p. 165) Inmedlatamente despues hay una'nueva y'fugaz men-‘
. clonvdel rio y, un poco mas agelante la hlsborla del compaﬂero en uno 885

‘de’ los aserradergs del sur que repetia contlnuamente "Soy 1nocentg

4 -

. La agre51v1dad de M haC1T E, que\antes solo se 1n51nuo, va auméﬁ— f S

tando. Eata se da cuéqta de que las flguras de paja que adornaban los

':‘ rlncones del aphrtamento han desaparecldo y han 51do substltuldas por

lflguras de papel, y se aprésura a Justlflcar el cambio aflrmando que no

eran buenas y ensaba deshacerse de ellas.; M declara no compartlr

:Vct ‘a. la belleza de aquellos obJetos y ablertamente le

ureprdbha el despreclo\qge muestra por una ‘cosa que ella mlsma ha hecho.'

El{dlélogo se- 1nterrumpe cuando M recuerda los huevos que se cuecen en 0

A

§

En la 51tuac1on dramatlca que\Se establece a cont1nuac1on E
'.'h o

1pregunta por las voces que oyo la noche pasada pero M nlega haber

oido nada porque estaba durmlendo.- E plensa que debleron "erlios veei~

. nos 1ta11anos ‘que frecuentemente molestan por las noches cuando regre—

.v”san del trabajo. La 1ronia de M reaparece nuevamente cuando callflca N

R

N

al resto de las personas que v1ven\en el bloque de !Eggatadas enfbpohl

‘ ~slc10n a esos: 1tallanos.' A»estas'alturas de la obra'pensamds;que'naéﬂ

)
dle puede dudar de que este callflcatlvo contlene un pr/ﬁﬁﬁdo sarcasmo.,

‘Egte’ tono dlscur51vo se. mantlene cuando a cont1nuac1on 1nv1ta a esta

.

gente a 1r a. v1v1r Junto al rlo para aprender como no- hay que- hacer— {,‘

o4

.\’\ ) v B '_‘



”“\\  » 10" (pp 168—169) “Esa gent&“ no - se reflere ﬁnlcamente a losgveélnosi

~ . /

ltgli\\os, como pareceria ser, 31no\a\sfa gente recatada" que no sabe'

\\\ . v .-.-

g ' v1v1r y que aeberia ir al rio para aprender.* Queremos hacer constar,'

.‘”J a por su }mportancla 31gn1f1cat1v;,vlé,iérélstenc1a\en la boca de ﬂ de
ST . k y R : 1

“-x'@ la palabra "rio".;’, i R  14 S "  'i.’fﬂ,_v ;f

B : En la 51tuaclon a qg;)a51st1mos 8 cont1nuac1on M sorprende a E

.

o con. sus conoclmlentos de frances. Cuenta tamblen 1a grac1osa hlstorla

P

- de su,estancia En el. »el donde trabaJo, pero donde en vez de ganar ST

~ »

algo de dlnero,'se lba end ando dfa a’ dfa. Aunque en conjnnto este

algo que choque a la’ mentalldad de E de esta manera, ante la pregunta

. , . e ’

PR de Sl trabajo de mozo, el contesta que no que de ladron declarac1on e
que muestra la 1ntencx9n ev1dente de- pscandallzarf —t FERT

i

En la respuesta 8 1a pregunta sobre\donde aprendlo frances, sef'v
produce %na s1tuac1on que podrlamos cla51f1car/§rop1a del” teatro del

absurdo por su falta absoluta de loglca. El dlce que lo aprendlo pin—
./ SR ’
tando 1ncubadoras -en San Andges con un yugoeslavo que no'era frances .
. , ; .

No seria d1fic1l ir- seﬂalando otras 31tuac1qnes 31m11ares ya que se

suceden coﬁfhlguna frecuenc1a, pero al destacar esta faceta no 1ntenta— 75'

mos abrlr %a posibilidad de 1nterpretar FdP como una obra perteneclentefv

\ ‘.. a ese’ tlpo de teatro,'81no unlcamente desvelar algﬂnas de las tecnlcas
N X R . . : 7 -

¥

N que emplea el aE}or. - - ff
\ . En. la 31gu1ente 51tuac1on dramatlca tlene lugﬁr la exh1b1c1onb
R ': de la habllldad de M para haceg 31luetas con las manos y E aceptawtam—’
»f\ : blen lsa 1dea de aprender. Nuewamente se produce el acercamlento y el

H
2 i ; B
‘\ ' contdcto f181co, por lo que esta 31tuac10n parece 51metr1ca de la que

. . e /' . R - ! - E

es un parlamento gracloso, M ‘5 desaprovecha la oportunldad para declr. A o



T
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encontramos en la escena anterlor,'cuando E se corta el dedo.’ Como en_

A

R _
aqueila ocaslon, M se muestra frfo, 1nterrumpe e, lecclon para abrlr
€

N

ﬁevamente las cortlnas RZ apagar la luz.r La dlferenqla ;gside en que,

ahora E le expllca verbalmente que no 1252553¥£3\qué\1e tome las manos

y qne su conducta es de una tlmldez absurda. M 1e vuelve a recordar,i,’

' mostra.ndo sus ropas, qu:Len es e1 y, cua.ndo 51.18. le dlce que no le 1mpor—

( e

ta, se nlega a creerlo aﬂadlendo que tendra que 1rse porque no compren-‘

[ . s

de el 1nteres de ella/en hacerle quedarse en su casa.‘ Aflrma que qule— -
re Jugar .con el porque es un pordlosero, pero qpe no. tlene la culpa de‘

e haber nagldo donde lo hlao y que tamblen tiene su orgullo. La ten816n -

dramatlca 31gue creclendo entre M, que parece hacer alardes de un ren—

cor que aumsnta con la dlnamlca de la obra, y E, que le conflesa abler—,f

’

[ "/
tamente qngilo un1co que busca es un poco de carlﬁo paf! caimar su sér
1ledad. /,-,: N e e e

En la 51tfaclon que se establece a contlnuaclon, M mantlene la misg--

H

ma actltud supone que E plensa que er'aebe camblar sus rop&s de pobre

por otras mas decentes para que, si- llega alguna v181ta, ella no tenga
| - L

. que avergonzarse y ocultar sus relac1ones. En esta oc551on,\emplea un

<

tono ir n1 o para provocar el enfrentamlento con E, qulen comlenza a

darse cuent de clertas constantes en la conducta de M que no puede 1’

w., :

tender v que,callflca en dos ocasiones de obse51ones 'Lo que se
\ R :
nos haCe ev1dente con: esta observa01on, y ya ha 51do menc1onada, es la

\
|

'\ lmposibllldad‘de\;omunlcaclon que exlste entre ambos. Aunque no negamos
, -\ L
la 1mportanc1a de este aspecto, pensamos que exlste otro nlvel mas'.

profundo, y al que se dlrlge nuestro anallsls, donde re51den las razo-

nes'qevesta'lncomunlcaclon.



"‘parlamentos cltamos en la nota numero 2, vy del que ngs.

'

- con la voz del hablante b651co expresada en las acov

’jasi "M sonrie nuevamente con su sonrisa hueca, radl"

im

sonalgdgd con otrq confe31on Qg ampr, a lo que él responde adaptando

A2

. . ST
Qel tono de una persona abatlda Y culpable que cuen%a las miaerlas de o

. / ‘

s

‘80 es el de la v1da en ‘el rio,\camo ya v1ene 81endo rostumbre, Yy la

y uno de: cuyos

v

iirmltlmos re—‘

visidn que se nos ofrece es de un profundo d‘h,?"
S

B P

cord&r,un fragmento por la 1mportancla estructura; que iene:

Rad //

Tal vez eso me venga de tanto. andar a orlllas del

- rfo, buscando cosas_bajo las pledras. De ‘tanto aﬁvf” 5

- dar’en cuatro ‘'patas, buscando cosas, eﬁcarbando e
comlda, a uno, flnalmente, el mundo se le encoge, _

_“a la altura de los. tobillos. Es un mupdillo asi,  °

- pequeﬂo, ‘el ‘que uno. ve y dentro de ese‘mundo pequefif-

" simo, uno. mismo es més.chico aun. INi siqulera ala

‘ altura del . sapo.‘ Se adquiere una. naturaleza subal-
terna., Sub de algo al menos - es' (p./lTS)

'  E1 "tal vez", que 1ntroduce el parrafo cltado, con_‘de un rasgo

: de 1ncert1dumbre al hecho de si- M esta dando clerto grado de razon a

e

clones que d1ce /

n (P 175) | . a R e o.‘ \ ) /’v» ‘

y
: E capta lo paradoj;co de 1a conducta y del dlscurso de M, pé;o

i /

‘no puede ev1tar su deseonc1erto. D1ce que qu1ere ayudarle ¥ no en-

cuentra'mejor modo que expresarle nuevamente el afecto que 51ente por

~

~el, pero M no le permlte termlnar su confe51on v la 1nterrumpe con un

PR

‘»‘nuevo gtgque‘de temblores. Ella se dlspone ‘a atenderle, pero &1 1a re-

chaza coh un gesto. e

L T ./ )

teg 51n‘sent1— a

la. vlda paseda querlendo Justiflcar la. actual.l £l tema de su dlscur-'sJ"“"

E o no.. La amblguedad se destruye cuando lo- dlcho entrgfén dbnfllcto -

“Es la cuarta vez que Vemos a M .acosado por estos ataques ¥y sospe~

. ‘/-‘-‘



‘champa qne'no son casuales, sino que pueden tener a&suna otra

gl

tunci:ﬁ

klm&s éil€ de la simple creacién y desarrollo de 1& tension drgmﬁt:ca.;,_;;

';Esta sospecha se basa en el hecho de que Sl se anotan los momentos én

- vque aparecen # 3@ tudlan las circuﬁstanclas que 1os provoca, ‘Se- pue— 'f

den apreciar c1ertas~constantes que, pensamos los revisten de

dlmen816n especlal. El prlmer ataque tiene lugar al pxznczplo de la\\

f"obra, Cuando E comiehza a preguntarle por Bus paseos en el Jardfn Bot&- .

B ‘nlco, el segundo, cuando coquetea c el & propSslto de su estado de

‘el comun denqmlnador que tlenen todos esﬁos momentos ‘es, una clerta at- o

B fmosfera de ternura creada entre ambos lo oue nos permlte lnferlr qua

- que lleva. 7. S . e j:-;m o o‘,v' o 1 ” : § f

»‘sufre un trauma pSlCQlOglcO debldo, cabe suponer, a la clase de v1da

que acabamos de coﬁbntar, ante una declaraclén de amor. Como Be . ve,

vq,‘

Lo PR - S0,
B

La acclon contlnua cuando E descubre sus flguras de paJa en el ‘ftf”

1

'casada, el tercero, en los momentos en que le cura el dedo y el cuaxto, .

;-tarro de la basura. Lo que 1mporta aqui, mas que " el hecho mlsmo de en-'s 

1 M les quebr6 la cabeza.' Este, por su parté le promete remplazar las

Cuando E le pregunta por que lo hlZO VM adoptando un aire de 1nocenc1a

’ v : N .
contrarlas en la basura, es el estado en que estan, con 81gnos de que‘

':‘se ha eJercldo v1olencia sobre ellas, ya que tlenen el cuello quebrado.

i i -,

se Justlflca con argumentos que no la satlsfacen y la dejan sumlda en .

la desor1entac16n ya que 10 que qulere conécer es la razdn por la cual

% ‘flguras por otras de prel

La escena termlna con unos momentos de hllarldad provocados por L

o

’ :f la repetlclon de lz muletllla &e E Ambos comlenzan a relr, pero la

N

'”E» ‘ rlsa de M se va ha 1endo progre51vamente mas y mﬁs destemplada,'hastav 



M&.’.“ =
#n

Cuando comienza. la. cuarta eacena., Se‘ ‘han prbducido visiblgs a,lte- S

‘-;;fraciqnes en él decorado. 1os muebles han camhiado de lugar, hay abundany

L aflrma que Sl ella no los traJo azules con rayltas blancas fue. porque

_a.suatahverle 1mn6v11 en el piso. ..

‘ B

ffies flores de papel que decoran 1a pieza y lg Jaula del canario se en- '

I"cuentra vacfa. M mira en la telev;slén una pelIoula de 1ndlos, y len-

tanmnte la &ccion le absorbe y comlenza a 1mitar 1os mov1mientos de los

“actores. Cuando cae al suelo 31mulando una mnerte entra E que se F

L
-

Terminado este Juego, M'pregunta por los pantalones Que le habia

encargado a E al final de la escena anterlor. Esta le entregavunupaque—sf‘

ey

'»l gt§‘que el comlenza a abrlr eon av1dez, pero muestra estupor cuando ve

™~

;*'que son grlses y mo azules como habfa pedldo. En el parlamento que M o
prronuncla se puede observar c6mo se muestra mucho més. agre51vo Y auto—

1,r1tarlo con ella qne en la escena anterlor, no’ escucha sus excuﬁas v

¢ 20 . .

©

.

.no busco lo suflclente. Despues de recordar a sus amlgos del rfo,

concluye que el es un . haraplento y que a8 esa clase de gente se le conten-

Uota con cualquler cosa. M ha=sub1do tamblen el‘tono de su voz y ahora .

1nc1uso grlta. Al flnal, rechaza los pantal nes que ella envuelve nue-

B

vamente, y se prq@uce un 31lenclo embarazoso.

El rompe el allenclo pldlendole su parecer sobre el nuevo decorado
b

- ude la habltaclon & ‘lo que ella responde aflrmatlvamente. Tamhlen lnfor-‘

"";ma a E que . el pajarlto ha escapado de la Jaula. Esta se inquie & por’

su paradero y el comienza a contarle los detalles de su 1ntento p

. capturarlo Y. de como al flnal lo deJo 1r, en parte‘porque el pajaro ue—

riavsu 11bertadiy, enﬁparte porgue ambos no’ cabian en un mismo lugar.‘
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i i o

' 'Mientras vs narrando la historia, vuelve a su carg M sonrise tfpica

v-'qu.no;quiere decir nada". E desaparece en 8 Y ANy ffj & se produce

un nuevo silencio.

Del estado de exaltaclén en . que le pusoié parlame o anterlor,

M pasa rapldamente & uno de abatlmlento. ("parado en la habitacién, los

brazos caIdos envuelto en la manta, la cabeza envuelta en la toallsa,

las piernas desnudas, culpable, compungldo, contrlto") (p. 180). Simul--

~o

'

ta.nea.mente pregunta a E si qulere que se marche de la casa., -pero esta ’

carlﬁosamente le invita a sentarse 8 su lado Yy le 1nterroga de nnevo

‘ sobre 1o que hacfia en el Jardin Boténlco el dia que se f£ij8 en ella.

)

’ 'El slgue ev1tando la proximidad- f151ca de E que contlnua sus preguntas

-

tuteandole. M 1nterpreta estafactltud como una nueva.burla por lo que

1:_ella comienza’ z8 & 1rr!¢arse, ya que no encuentra el modo de tratarlo.

Al mlsmo'tlempo, manlflesta que no cree que el bueda ser un pordlosero,

,San Que solo intenta parecerla, Le ruega que {erlne con sus suscep-

y

"tlbllldhdes y establezxa con ella una relaclon de igual a igual. M le{

hace repetlr esta ultlma frase 1ntuyendo la 1mportanc1a de las connota—'

)f"-‘» —

-elones qde lleva. Ella lo hace 81n vacilar y entonces 81 le pregunta

81 no podrian hablar de 1gual a 1gual si realmente fuers un pordlosero,

a ‘1o que ella le contesta que no, pues las susceptlbilidades lo impe-
.dlrian. T . . _ \_
, La conversaclon se 1nterrumpe cuando E acercandosele un poco mas

le pregunta nuevamente por su v1sita al Jardin Botanlco. ‘La confésién'

‘de que fue’ alli a recogef los puchltos  para hacer tabﬁco molido'x

para luego~venderlovpn el prosfibulo,'no la convence. Con una acelena-

¢

cidn del rltmo M contlnua dlclendole que tambien iba a tomar algunas;‘

-
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plumal de los loroa para adornar el sambrero.hz la vendedora de periédi—

5,
mente lo que n& ﬁﬁéﬁg entender de toda esta hlstorla. unsa persona que
f{ J’v 7
recuerda, después de un aflo, tantos detalles tlene que haber tenido ra~-
-zones especlalks y le vuelve a reprochar su timldez que le lleva a rehuir

cualquler contacto fIslco. La contestaclén de M es de la mlsma clarl-_

dad y conc1316n que la pregunta. "es que no puede ser" (p. 182).
e

Puede ser porque no conduclrfa a nada. Esta pPreocupacidn reclente por
el futuro que muestra M le parece a E 1ncon81stente con la clase de

v1da que dice llevar lo que él expllca diciendo que con ella es dlfe—

N
q

’*‘Eéﬁfé’“&a que sabe lo que él mlsmo no sabe. La 1nterpretac1on de este
'Juego de palabras parece ev1dente lo que ella cree saber e;.que bajo
" los harapos de M se oculta- otra persona. " Se puede 1nfer1r en . cénse— .
cuencla, que el prop051to de M es que E le acepte como quien realmente
“es y el inico modo que se le ocurre es recordéndole y hablandole de’la'
- vida de los que viven en el rio: |

Es la ventaja que usted me lleva, aungue usted dlga

.Gue no me preocupo. Lo que pasa es que uno se

Preocupa tanto de preocuparse, que al final, ya no
se preocupa més de preocuparse (p.. 183)

.
En este hatroco Juego de palabras pensamos que se épunta a la vida
’angustlosa que produce la miseria.
. )

E plantea a contlnuac1on otro de los problemas que no con31gue en-
tender 51 ha sldo p051blebentablar unsa conversac1on como la que esté
teniendo lugar y, sentirse atralda hacla é1, Lcomo entonces puede ser €1

lo que aparenta? Incon801entemente E pone de manlflesto su adhesidén al

preju1c1o burgues segiin el cual un pobre haraiiﬁnto no puede ser inteli-

A
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y
gente. Ademis, afirmn que es normal gque el pobre se copdnala de sus

‘mlserlas, pero que eso es de lo m&s aburrido y que ella no lo puede
’ 4
aguantar. La 1légica de su mentaildqd burguesg, camo-hemos apuntado

antes, sigue siendo lo finico eh lo que conffa y ésta le indica que Mo,
tiene -que ser otra pefsona. ‘ ' : o T

‘ M se da cuenta que la conversacibén esté glrando sobre un mismo. pun-'
~_ ~
fto sin perspectlvas dq;pgder salir de é1. As{, pues, la corta abrup-

: L
tdhente dlclendo que, si es verdad que van a ser amlgos, E tlene que

cambiar los mnebles, ya que carecen de todo estilo. Por otra parte,

no permite que ella formule ninguna observaclon, como parece gue inten-
ta hacerle. M reéita_unslargo parlsmento en que‘répresenta,upavfa;éa

x

de toda la energia que la gente gasta en cémpfar en nuestra*sociedad,

-y la importanéia que Qg le concede a esta funcidn. Como contraste, naira
}a historia de uno de sus amigos qﬁé coge lo que encGEﬁtra ?&ra "apoyar
el culo". Tenemos que ﬁaixcuenta, como en casos anterlores, de la iro-

nia con que esté dicho este parlamento, ya que M presenta a este amlgo

como el ejemplo que no hay que imitar, cuandc esta Justamente-éflrmando‘

v

. lo céntrario.
Esté situacidn se prolonge con la converéacién 8 proﬁésito del tra- ‘
" je que debe vestir si-vaAa salir a la calle con ella paxé comprar los
muebles. El tono sigge siendo irénico: M quiere un trajé "gris con lﬁ—
nares blangos, apenas fisibles; més bien invisibles que visibles;.. més
bien..." (p. 186).' En realidad, no sﬁbemos si la tela tieneuo no luna-
fes. Ademés, causa una cierta;extraﬁeza que, despuéé de h@lque dijo

. fs

a propbsito de la relacién que peara €l existce entre el color gris y cier-

ta clase de hombre, ahora lo elija pers su traje.
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En seguida quiere saber 13, distancia: que va a upnru-lcs on su ca~

mino hasta el comercio.  Como ya hemos hecho notar con antarioridad,
la actitud‘externq~qﬁa M mnntiene}ﬁdnfinida por las acotaciones del
autor; estd caracterlzada pot la aﬁgencia ¥ la inexﬁresividad. Qtra
sugerencia de M es disfrazarse de tenista usando los pantalones ¥y la
polera que ha encontrado en un armarlo y que debI&n pertenecer al ma~

rido ausente. . \ ¢

A\
- .
\

E comprende que la farsa estd llegando muy lejos y aprovecha una
pausa para 1nterrumpirle Yy proponeff% una 1nV1taci6n dlrecta a pasar

la noche con ella, para lo cual dejaré la pue>§a de ls habztaclon ablef-
Rbdadl P !

ta. Al mismo tiempo, insiste en su tristé’realidad de solterona anhe~

: losa de- compaﬁia masculina mientras recllna su cabeza en el pecho de M

pero al rno obtener nlnguna respueata de éste 'le pregunta una vez més -

lo que la vida le hizo para que se’ porte de ese modo con ella.
b

M no. contesta esta pregunta,—por”el contrario, adopta una actitud

& -

’ de-esfinge y pronunc1a un pequéfio dlscurso en contra del modo en que\

,8e desarrclla nuestra comunlcgdsqp‘en'elrmundo actual. Estas so

gunas de sﬂs.palabras: h

Es de la mayor importancia, de primerisima importan-
cia, elegir las palabras apropiades pard decir lo ‘
que uno qulere decir. Eay en ello todo \un proceso o
de selecclon cuidadosamente prearreglado
piritu. Procesoc en el cual nada tiene que
o propla voluntad. Lo Tundamental es creer en 1&
' , belleza de sus propias expresiones, ya que sin el
.aporte de la entrega de uno, las palabras, lanzadas
& su propio capricho, adquieren una falsa dlmen51on,
en que ni siquiera uno mismo, y mucho menos los demas,
pPueden hallar nada que les evoque ni siquiera una
mentira (p. 188). :

.Después de una exclamacidn de desconsuelo de E, M le pide un&s herra-

mientas para fabricar los muebles. que a &l le gﬁstarian. Cuando ella va
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a"bulcu‘rvm a la cocina descubre ei cadfiver del phrajo. ' Entonces M,
adoptanﬁo la actitudydel niﬂp~cogido en falta, intenta responder e lss
preguntes de elle sobre lo ocurride. En cutn-Ocaai6n‘encucthon‘untl
versién diferente de la que no hgce‘muché dio,‘aunque manteniendo las

: o ‘
mismas implicaciones que le hacen ver un enemigo en la figura del
pﬁjard. . . ' 3

\fimndo comienza la é;inta”escena observmmos que la ceasa ha'auf;ido
un nuevo deterioro en su decoracibén. ' Ahora los cuadros han desparecido
de jando” lugar a hoJas de peri6dicos. Los mugpleé hggfsrdo desmantela-
dos ¥y M trabala argnosamente sobre sus ebqu;igtos’de mader&. Las a&o-
taclones, por su parte, 1nsxaten en que se destaque la manera violenta

/

Cuando E sale de éﬁ'cuartq Y observa la escena parece tomar‘con cier-

en que ese desmembramiento de los muebles.tiene'lugar.

to humor todo lo que ve, péro al 3Felar al degfino como la razdn parﬁ
’agﬁantar tbdo el desorden que M dice haber introducido egisu casﬁ, éste
V qproveéhafel comentario para adoptar una brusca seriedad y lé dice:
"El destino es la cirfosig o un pulmbn agujereado por una vida estipida
perdida eﬁ borracheras. No lo confunda con otra cosa" (p. 191).‘ Desde
. ﬁueétro bunto de vi§t§,~esta cita éxpresa la negativa de M a interpre-
tar ls fealidad de acuerdo a otras fuerzas que no sea la propia respon-

‘sabilidad del ser humano. Es por esto que no puede aceptar el congépto

de "destino" como causa de los males que las personas padecen en el muhdo,

. incluso ella misma. - _’_,t:::::::::::f;"//f~ffﬂ T

e )
aayhaeen ahora evxdentes. por un lado pry 1deallsta de E y, por. el otro,

’ la*dlalectlca de M. Parece fundamental tener en guenta esta oposicidn

i



#
‘idool6gicn. pars entender los parlamentos que resten ¥ proyeotar lus

sobre 1os que podrisn hsbor quedado en penumtrs. .
En el purlmnto que E pronunciu 'Y continuci&n. informe a M que

Ade.jé la puerta de su cuarto sbierta toda 1a noche, pero que 61 no
_-entrd. También le cuenta que se habfa puesto.el camisén que usé en su
primera noche de amor, nl nﬁsmo tiempo qua narra algunos detalles de
‘aquellos momentos. Le acusa de ser inJuBto con ella y de pensar que
“por ser una solteronﬁ de cuarenta aﬂon es incapaz de sentirqninguna
pasién. |

, Mientras est§ hablando, M comienza a trabajar nuevamente con sus
maderas sin prestarle mucha atencién. ' Cuando E{se'aa cuenta de su dis-
traccién,l;e pi&e une vez mis una expliqacién de su conducta y, como
viene también ajendo‘yd hébito, €1 evita darla; en su luéar, le myestra
.1a silla que acaba de terminar, sl %iemporqﬁe fuelvé a'mencioﬁa¥ 8 ﬁﬁs -
Amigos Mario y Fabién, y aprovecha para hacer otrﬁ sutil.critica de la
sociedad actual donde la fida se confunde con el consumo de cosas, V

concluye su parlamento. con las slguientes palabras "Para el qué no sa-

be adqu1r1r, sélo cabe ... morir" (pp 192-193). Luego le pregunta si
- le gusta el acabado de la silla, & lo que ella responde af1rmat1vamwnte.
Esto hace‘enfurécer a M, ya que sabe que lo dice por complacerle, y é1
miémo le demuestra que la silla esté mal construfida. Cuando ella per-
siste en afirmar que realmente le gusta la silla, é1 aprovecha su obs-
tinacién para condenar el paternalisms con las siguientes palabras:.
"Fl puente roto que une iﬁ ira con una guata contenta" (pp. l93—;9h).

E pr;nuncla a contln acibn un largo parlamento en el que acepta

ablertamente su absoiuta 1ncompren816n de M. Le ofrece una y otra vez



tmu&mnmpin mhrucaida «Imﬁﬁommh
Su parecer sobre m mrtcneu en la wuu de t&nin. Ease m&tua
lobr-pdu ol Ifmite de la paciencia de E que no amu nks, y tcnmdo

1as’ nm- de Papel que encuentra comiensa & murlu ‘contra fa u.h-
mo- t:lmpo Que le insulta y ridiculizs su ffcico. Iol parlamentds que
le restan hutu el final de 1. obra, después de éste en que nos hu moS-
trado.las’ h-ustncionen que ha ido mntonn.ndo & lo largo de ln corta

convivencia con M, son mfnimos Y se reducen s monos{labos ok‘,fruu oy

. I
cortas. Podemos decir, por tanto, que su contenido funcional ha termi-

nado, sunque su funcisn drsmftica continfe.

f:l. largo silencio que sigue al (’!nuoronm{ento de E‘, es roto poi- M
quien, por p_;-imera vez, nos habla sobre el amor directamente: "®u |
amor es la dentadua rota en una boca hambrienta" (p. 195). Esta fra-

*

se guarda semejanzas cﬂ; 1as que pronuncié al hablar del "Aestino".
As{, pues, parece sug:rir- que M no acepta un amor i‘dea'l descontextua-
lizado de la triste reallda,d que le rodzo., el amor que le ofrece E
serfa imposible ya que pertenece a esta clase de amor.

E, definltlvamente derrotada, le ordena\hnrcharse de la cassa, -
pero €1 no le hace caso y en el parlamento que pronuncia parece como’
s8i qulslera provocarla pPara que continfie el enfrentamiento. que -ha veni-
do teniendo lugar entre ellos: "La gente que vive en los departamentos
de la Plaza Espafia, a la primera contrariedad, se escabul;en en una
buena sln;onia © en la procesidm del Carmen" (p. 196). También insiste

en el tema del amor, que tanto interesé anteriormente a E, ¥ le cuenta

la historia ﬁel mono que murid en el intento de introducirse en la jaula

&



'»dé'lé:hembfé. Su prop031to de estar cerca de ella lo con51gulo al dia
7 ; S
81gu1ente, cuando Bacaron a la hembra para que acompaﬁase 8l sepello
L ;

Y B
V

\Qel macho.

i Inmedlatamente a contlnuaclon de esta hlstorla, que se presenta

i . K

‘,como eJemplo de lo que tlene que ser el amor M ensarta otra que re--‘

-

. qulere atenc1on partlcular
N 3

s Sa.n S:Lmeon, el tonto del Puente d‘e la Const1tuc1on, : .
dice que no (que ‘el amor Ho exlste) En verdad, tam- g
‘-“poco 91qu1era ‘1o dice ya. Uno no hace més ‘que. dedu-~ B

- eirlo, ‘dada:su actitud tan... -peculiar. Sate lo' que:
s hace, o0 1o que no hace... Se esta sentado noche y - dia“-
'Sobre ‘el pretil del- puente, mlrando el ague que pasa.
. Si.uno le habla, nada. Si uno le grita” iUuuuh! 1Nadal...
"Slmplemente ya no le interesa’ nada. He 11egado a8 ese
v ‘estqdo de absoluto renunclamlento a la vida, donde: ya_
. ni- 51qu1era la lucha es poslble...v Dicen que un dfa |
. una paloma hizo nido en su sombrero, 'Y qie no se’ dlo '
cuenta... 'Es leyenda naturalmente, pero 1lustra la
51tuaclon, Lno cree?... (p. 196) Lo

Este ejemplo v1ene a proposlto de la duda que M dice tener sobre :

 1€ exlstencla‘&el amor N creemos que para‘comprenderla es necesarlo 15-?'h
tentar deflnlr el concepto del amor ‘al que se reflére. Es ev1dente. E
 que no es de la: mlsmaknaturaleza que el de E.. El de M es un agor que
'thene dlmens1ones'del mas puro esplrltu evangellco, dlmen51ones de
FJust1c1a“social,'en deflnltlva. Es desde esta perspeétlva desde donde'

se con31gue una 1nterpretac1on adecuada de estas frases: "&Que hemos
‘llegado a este punto de desnutrlclonvésplrltual donde ya ni . 51qu1era

, la lucha es posible? ...-&Que hemos lleggdo a‘este punto de'desamor,

donde ya ni 51qu1era el amor es p031ble9" (pp 196—197;.

>

Al flnal de su parlamento E vuelve a repetlrle que se marche de
[

casa,}pero M tampoco parece escuchar su ruego y ella, no pudlendo sopor—

[ 3
‘tar més sus palabras, se enclerra en su cuarto ¥y no a31ste & la explo-



o .sién de ;ralde M contra la Jaula vacia del pajaro.

' f'f hoil decorado de la sexta escéna nos muestra la destrucélon total
.Edel.orden que ex1stia en el cuarto de E. Todo esta patas arrlba.y;-eﬁi‘
el medlo, se encuentra ella probandose un vestldo de novia’ que. M le‘ |

‘acomoda pon'quldado. ".‘ RS . ;‘ ;"  “' v R
| éon’exééﬁéiéﬁ de cuatro intérrupcionés.ﬁ§ﬁosiiébf§as_de’E 'la td;
_tal;dad del unlco parlamento que,se produce eﬁ esta ult'ma esc‘na corfe

‘. por«cuenta ‘de M, Sl a- 1o largo de la obra hemos v1sto q'e su dlv Urso

;Sé hé éaracferizado por una compleja v1brac1on,de‘ten51ones~
D _
acumulan para hacer surglr el 31gn1f1cado frente al comparatlvame'
» llneal de E, en esta ultlma escena as1st1mos 8 un- 1ncremento de esta
e PP
,complejldad hasta;el extremoﬁﬁde'llegar a la dlscontlnuldad absoluta .
.ﬁy a la utlllzac1on de vocablos.que pafecen carecer de conteﬁldo 51gni-
lawflcatlvo. Nos réferlmos a la reﬁresentac1on del guerreré 31mba . 1
Aparﬁe de la desapar1c1on del orden 1n1q}al del decorado, éomo ya
hemos dlcho a51st1mos al deterloro progre51vo dél.vestldo de E: que
termina convert;do en Un'harapo 1rreconoc1b1e, cubierto 1nqlu§o con
'retaéos>de’otras tglas'Qﬁé:M'ha ido'p;eﬁdiéﬁdgf Del ﬁismo‘modb, la
,camisé foﬁa que»gubria a éste deséparéée péfé dejar pdsc al tofso des-
nudo. Se llega al instante en que &a no quedaigadg po;‘deétruif;,nada
.que cgmbiar Yy éé aéuf cuandovM,cohsider§SQue.E;eSféfpreparada_ﬁéfaieh-v
frentdrsé‘éog‘la &ida. >Sé,prqducé'su acepfacién yl§u‘com§romiso‘c6n
- ella. Apteside‘salir al exterior,'él ée‘pérmité dérle ﬁnbs éonsejos:
Antes que lleguemos alla,lcreo que debo ponerla al co-‘i}ﬁfw;
rriente de la geografla del rio, de los pellgros que .
ella ofrece. Hay, por ahi, unos bajos engafiosos, por
los cuales, en las noches de plenllunlo, cuando el rio

. viene cuajado de muebles rotos, mucha gente al caer, se
‘ha partldo el esplnazo (p. 203).



o Ei rio, Qué‘hasta él momentb.podria habef sido considerado'com& o
< portador de una dlmens1on semantlca puramente reallsta, en. cuanto lugarj'“

/ :
‘./fespeciflco donde vlve una c1erta clase de personas, se . carga en ‘esta o

‘clta de connotaclones 51mbollcas pasand':a rgpresentar ia viaa. uEsta,:'

nueva dlmenslon no 1nvallda ‘la- anter: ‘siho qﬁe éﬁade“d’glla Yy la =

]enrlquece.

A través de un parlamento de M nd 1nformamos Qe que ha encontra— S~

do el traje de. nov1a de E en un v1ejo baul. El vestldo hace aflorar

'»~recuerdos de tlempos pasados, que el con31dera 1mportantes, como por' o

ﬁ‘ejemplo 1nstantes en que nuestra 1mag1naclon v1bro; el del beso furtl— ;
vo Iel de- la palabravque no se. dljo, el de la meno sugestlvg que sg%gjﬁﬁfz
da desde el tranv1a en marcha etc.‘ Esvdec1r retoma el tema delbamor "
'que habia 1n1c1ado al flnal de‘la eécena anterlor, al produc1rse el

. . R .

' Después de'un# pausa eﬁfia'qﬁe éé-ocu§é éﬁ’raségrvei’ﬁeStidé de
ella para que . se le vea la ‘carne, reanuda su monologo hablando de la @
éétupldez que representan losg gestos de amor 1nst1tuclonallzado, como’

'porvejemplo, cerembnlas del di& de la boda,»lmportanc1a del:estado de

v1rgln1dad o las conversac1ones de los enamorados cuando camlnan 8 lo
- largo de la. playa.' La ;ronia'y:el'sarchmobde su'dlscurso estan marca—j
'.dos-por”el tono vacio tan tiﬁiéo de'M.f Esto hismo Valefpara lé“histo—v-:
".rla ‘de su. amlgo Fablan que narra a contlnuaclon y que, ademas de tener

,un 1nnegable contenido erotlco‘ le sirva para atacar el ‘amor 1Aeal y

o : A
"_sus rltosk1nst1tuc1ona;1zados.
» La desiﬁtééraéiSnAdé la lééiéa‘diScursivéléoﬁieﬁza'a prodﬁcirse',

“con 1a,;epetici6nbde palabrasffuefa dé"fodvo?déﬁ,grama£i¢al hastdjlle- o
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o .
?gar, _como ya apuntamos, a ‘la consumacidn de“la,representacién del

R 3 . . P! . L . K

guerrero 51mba

En cuanto a los temblores que atacan a. E durente ei parlamento .

v
»

de M, son, como nos lo dlce una acotac10n, los mismos que este su—
' fria en las prlmeras escenas de 1a obr% 1o que suglere que la angus-
tla que é1 s1ente desde hace tlempo, w de’ la que son simbolos esos

-

tenmlores, se la ha contaglado a ella.

Mco més a.delante', €l dice que ya son como dos herzﬂanos, de :

donde se 1nf1ere que se ha consumado la transformac1onvque M ha venido =
v buscando. Pero la obra no se clerra con el fin de esta extraﬁe~re1a-.

gién; siﬁé que se escuchan unos.golpes en la puerta a lés que el respon—
-de cén un: "IYa vamos m (p. 202) “E1 nlvel metaforlco y slmbollco que

-8 eétas alturas ha tqmado la obra 1mp1de interpretar esa llamada como,lA'
.,la de'algulen concreto que podria haber estado esperando a M, por lo 7;

que parece corresponder mas blen a un;nmpcslto dramamlco del autor de o

abrlr la obra e 1nclu1r en la mlsma 8a todas 1as personas 51mbollzadas

Len. E y M.

3. Anallsls funclonal de la persygctlva de E

. A; Carenclas globales e 1nstrumentales.
’ El contenldo funclonal de‘E se caracterlza por la presencla/ge una
sola carencia- global la soledad Yy la nece51dad de ‘amor. » ; |
” Las carenclas 1nstrumentales son las 51gu1entes
| - La monotonia de la v1da dlarla que 1ntenta compensar mediéﬁfe

su dedlcaclon a act1v1dades artlstlcas.

b. - Ngce51dad de deshacerse de M que empiezd a ponérse_"pééadb" -



E cua.ndo llega al apa.rtamento.

4enamora.do de ella.. BTy

‘ burguesa. ‘

~con M.

o "_.puede representar en el: s:.gu,lente MA \

~ M i , La. .so;l.edad._;

s ig{s,

Neces:.dad de retener a M cua.ndo sospech " que este ha eata.do

B

- ;d. Neces:.d?1 de desha.cerse de M wa.ndo su conducta. se le ha.ce

1ntolerable. L - e

‘ f',e. La cond'.:.clon de hara.plento de M que choca. con su mente.l:.dad

E f. Imposibilidad de establecer un nivel ‘de comunicacién vélido

o B. Program’a narra.tlvo que da. cuenta del ha.cer central de la. pers-

" pectlva. de E

&

El programa. global que 1nvolu ra el hacer transformador de E se

“or - Cc;hsééu;i';“e‘lﬂ amor e’ M. .
A M. B | |
. Op: - | ' .La_.:limit‘a‘ciéh iquAe -;iepresent,a. _‘layide‘ologz.‘f‘a b_ﬁ;ﬁgﬁés‘a de E.

Atenlendonos al MA esta.blecldo comprobamos que el hacer transfor—

. ma.dor de E cons:.ste en una serle de estrategla.s cuya. flna.lldad es que
g .M sa.tlsfaga. sus necemda.des amorosa.s. Hasta cas:t el final de la. obra,

f no se de. cuenta de’ q_ue esta frente & un :Lntento de desmantelmento de”’

LN

e’ concepclon del mundo. o T

.AVC Trayectorla que sugue su carencia.
De acuerdo a.l orden cronologico establecldo en el contenldo funq

S
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. o R . - "’v .
kclona.l, sa‘bemos que E pertenece a une. famil;a de ciertos vrecursos eco- :

1nom1cos y Qne su 1nfancia ha szdo un periodo fellz de su/vfda. Por

lo que no exlste nlnguna carencla manlfieata que debamos seﬁalar.

N

Aunque no conocemos nlngun detalle de su Juventud, se’ nos 1nforma .
R o
de que estuvo casada. Su relac16n con aquel hombre ya - ha termlnado en

el momento ‘Que la encontramos en la obra. ,
En- cuanto a su sltuaclon economlca hay que declr que es la de una ;

bersona bastante acomodada, aunque no sepamos datos del modo en que -

v~i1ega a ser pfop etarla de -ese- p :ueﬁo negoclo que posee. Vlve en un

;_elega.nte apartammto en un ba.rrlo de cla.se med:.a. o ‘t» | |

’ Pensamos que ‘es 51gn1f1cat1vo el hecho de que exlsta ‘una ausenela

. absoluta de detalles, ya que este esquematlsmo conv1erte a E en proto—ﬁ

»tlpo de una gran parte de la poblaclon de nuestra soc1edad occldental

aquella que ha sufrldo los efectos de la mecan1zac1on ‘de’ sus actos y . ‘

f ha hecho de la monotonla 18 esencla de sus. 1mpulsos v1tales.f Por lo e

‘general este grupo de seres v1ve ‘una 1nfanc1a sin responsabllldades

”

'y bajo el 51gno de la protecc1on famlllar. Durante su Juventud rec1be

‘una educac1on de un marcado caracter practlco y acepta, con relatlva

sumlslon, la 1mp031c1on de clertas reglas morales. El flnal de sw ‘
Jumentud suele c01nc1d1r con’ el establec1naento de v1nculos matrlmonla-
les._ Al poco tlempo, se cdhlenza 8 observar los prlmeros sfntomas de

:ab?rrlmlento y hastio entre los. conyuges que en algunos casos, se sopor-jg
tan por razones morales o soc1ales, pero, en otros, se produce la se-c,'-'

1

parac1on, como en el que tenemos ahora,enxre manos.‘ "f v ’, l,rgk.
La referenc1a a la mOnotonia de su: wlda es tema recurrente en los
‘parlamentos de E.> Para hac&r‘este eﬁfg;o deflcltarlo mas soportable

-

R4
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:séyeﬁtietiene ‘en: practicaa més o menos artf.ticas, asomo el trabaJo de -
ﬁlanimalea dc paJa 0 1a pintura. Estas ocupac ones no pasan de ser meros
\pasatlempos debldo a que los lazos que la une con ellos son bastante '
D ;superfmclales, segﬁn nos lo da ella mlsma a entender. Eatay91tgaclon.

se puede representar en el MA 31gu1ente.

3lM::“ La soledadtf
S:x ’ Eq_ ‘
;;0:‘w1 ,Hacer soportable el malestar interlor que produce su estado y

?-su aburrlmlento..;.

o A: lsus‘ocupaéiones‘artisfiéEQQ

Qp:‘ ,La creencla Y obedlencia a cleftas reglas soclales que 1mp1den
| qué‘Qu.saber snbre el mundo sea més completo. ' )

. RDQV_   Ef?, v / L :

Este, pues, es. el modo de v1v1r de E hasta el dia en que al sallr-k'
N )
,del mercado cargada con unas bolaas, un haraplento se acerca a ofrecFr-

‘le su ayuda. No debemos cons1derar este hecho como excepc1onal, ya

que es sabldo que este trabajo es un. modo comun de ganar algunas mone
das para estas personas. Cuando llegan a casa de E, esta le ofrece

dlnero pero él plde una taza de cafe a camblo. Ella se muestra sorpren

-dlda, pero le vuelve a ofrecer dlnero 1nv1tandole a que se. marche. 'El‘.

1n51ste en pezumnecer un rato alli debldo a 1a persecuclon de que es

‘uvictlma, pero E tampoco .Se conmueve ante este. argumento* ¥y afiade’ qne
o . : . . E
no es su problema S o

Su actltud 1nd1ferente cambla cuando escucha detalles preclsos

-

de ‘una de sus v181tas al Jardin Botanlco y ahora no solo qulere compla— —

cer la.petlclon del haraplento, 51no que le 1nv1ta & comer con ella._



Esto nosrlndlca que en su 1nter10r se;han producido procesos 1mportan—
tes frente a.la 1ncogn1ta de no sdbe# qulén es aquel pobre, se reve- |
1a m&s atractiva la realidad de que ese hombre'se‘fijé especialmente’
en ella ¥ ademas, deblo sentir algo espec1al por el recuerdo . que

conserva de los detalles, lo que - hace pensar a E que el ofreclmlento
I3

: . |
de gu ayude no ha s1do accldental. Las alteraciones ‘Gue este aconte-
: cfmiento’pqovocan en le estrategia que mantiene frente a su carencia

pueden ser representadas en un nuevo MA: L S et

v

M: ~ La ‘soledad y necesidad'ﬂe amor.
S . ' }E.o ‘ . " ’ ,‘—‘_
0: . Hacen soportable su soledad.

A Potenclalmente M _en cuanto p031ble admlrador..
‘Op: - La flgura externa de M.
D: . E. . .
Después de\§§§a informacién, la actitud de E cémbia yISe muestra
"més abierta y épmuﬁigativa. E%idehéia_también un interés ciard por el
vtgma del;Jdrdin Botén£é6, por el.heChé.deudirigir,hacia‘él la convérsa-
.icién con el prépésito de conocer‘més-det;lles sobre ei;sucéso. Estbs\son

.

‘sintomas de las esperanzas de mejoramlento de su carenc1a que nacen
dentro de ella

. Podemos decir que, con el nacimienté de dichos sintomas, queda cons-
- . : s . . T ’ .
tituido el obJeto del hacer transformador de la perspectiva“de E, es

. : L ]
dec1r, desde ahora en adelante su estrategla tendrd un fin preclso y

‘concreto consegulr la compaﬁla de M. - ‘ ' !
'Ahorqlblen, la estructura de,la obra en su nivel textual se esta-

blece mediante la repetididén de situaciones aisladas pero semejantes.
N . ) '
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N

\'4

Este aspecto va a yrepercutir en la estructura de nuestro ecomentario in-

terpretativg y ello nos obliga a la elabdfacién de algunos MAs genéricos
que den cuenta de cade una de esas.series de éituacionés ﬁenudas carac-
terizadas por dna ciefta semejanza, que surgen de la cdnvivencia'qué.

va & tener lugar en el apartamento de‘E. Dichorprocedimiento‘tiene‘la
venéaja_de evitarnos repetir cosas dichas en la presentgéiSn:del conte-
nido fuhcional. Por otrs parte, esto no iﬁpide mantener el orden croﬁo—

18gico que establecimos como norma al comienzo del andlisis de la trayec-

 toria que sigue la perspectiva de E.

El primer grupo de situaciones en que se actualizs el cambio de
actitud de E es en el de la manifestacién de sucesos de su vida pasada

Y presente: revela que es casada, pero que en la actualided vive sola;

»

‘relata detalles de su infancia; admite la ausencia de amigos en el momen-

to presente, y se queja de la banealided ¥y monotonia de sus ocupaciones

»

diarias.

El MA que da cuenta de esta estrategia que engloba varias situaciones

» .

draméticas es el siguiente:

M:  Soledad y necesidad de amor.“- =
S: E. .
0: Conseguir la compaﬂia@de’M haciéndole notar que de momento.se

. encuentrs "disponible".

A: La menifestacién de sucesos de su'vida.
Op:  Actitud retraida de M.
D: E.

A pesar‘del elemento Oponente, podemos decir que el resultado de

este grupo de situacionequueda suspendido debido al carfcter téctico

L
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'

que ellas tienen dentro de la estra.tegiahglobal. Por otra pe;rtg, debe-~

mos 'llamar la atencidn sobre el hecho d’qu‘e ‘todas éi;fpga

situa.ci\ones )
\

Ly TEIY -

anotadas tienen luga.r en la primera escena y comienzos de la segunda.
El. préximo grupo de sifuaciones estf constituido por las dos si-
guientes: la de la cortadura del dedo y la de la muestra de las silpetas

en la pared.

-

Aunque & primera vista parezea que no tienen nadas en comiin, en ambas

-
~ .
N

E aprovecha la proximidad corporal con M para dejar ver que no tiene nin-
guna reticencia ante el contacto fisico.
El MA que subsume esta secuencia parcial es como sigue:

M:  Soledad y necesidad de amor.

S: E.
0: .. Conseguir la compafiia de M déndole a entender Qque no rechazaria

sus avances.

‘ :
A: Fl aszar y su determinacién.
E O - [ ’ [
: Dk: M en cuanto evita todo contacte innecesario.
E. - . ) ] _ » ’

o

A diferencia de lo q_ﬁe ocurre en la secuencia anterior, ahora el
resultado es claramente negativo pé:rg la estrategia de E. M evite
conscienﬁeﬁente todo roce innecesario y, por tanto, queda 'constitui;dor
;‘en Oponente. )

| Intrqduc;i.dds ya.'en pleno ’vdesarrollo del hacer transformador d?
E, tenemos que dar cuenta de otro grupo de situaéiones que tienen como
_ob:ﬂetivo el c'ohséguir ir;fomacién sobre la idéntida.d de M. LEsté £rupo
se _‘extiende desde los inicios de l# obra has‘té, casi el final del hac.er'

transformador de E: después de la curacidén de la cortadura del dedoy ¥y



‘ | - 204

. —_— J- .
después de haberle ayudado a recuperarse de un ataque de calambres,

E le pide detalles de las 01rcunstancias en que aprendlo 8 mnneJar las

“

gasas y el esparadrapo. Despues de asistir a la demostraclén de
cémo hacer flores de papel, cuando se produce una de las transforma- ;f_

c1ones de la personalidad de M, ella le pide. 1nformacion sobre su 1den-
tidad. . ' ',\3\ ‘
" Este mismo ruego tlene lugar cuando observa la profe51onalldad que

’

muestra M al servir: el dgggxnno Y en los mcmentos en que E 1nvest1ga

sobre sus visitas al Jardln Botanlco.
X

"E1 ﬁltim9 intento de conseguir informacidn sobre la persona de M
tiene lugar cuando, ante la falte de respuesta de éste frente a sus re-~
querlmlentos de amor, le pregunta sobre lo que la vide le hlz;\para por-
tarse del modo como lo hace con ella,

Todos eétos'intentos tienen en doble obJetiVo: por una parte, apro-
@féechér‘el[mismo hecho de la comunicacidn para adelgntar en su camino
de acercamiento hacia €1 y, por'otro, cénfirmar su ideéfdé que, bajo
la epariencia fisica actual de M, se esconde otro hombre.

E1 MA que subsume este grupo de 31tuaclones puede quedar formulado de

la siguiente manera:

o M: Soledad y necesidad de amor.

S: E. &,
» £/ , _ - .
0: Conocer la "verdadera" identidad de M para convertirlo en su acom-
paflante amoroso. . .
A Provocar las confidencias de M y descubrir con ello la identidad_

del mismo,

Op: - E1 conocipienté"limitado sobre el mundd, que le\da su ideologié
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-
burguesa f_que le impide aceptar & M como quien es.

D: E.

i

El resuif&do de este nuevo grupo de situaciones tiene el mismo ca-

<

“.récter negativo que el anterior ya que, como el Opopente nos lo muestra,

——

los prejuicios clasistas que le impone a E su ideologf{a burguesa, le
iﬂpidgn aceptar la Qerdadera identidad de M que éiureveia en las diver-
_ocasiones en que ella se lo pide. Asf, pues, en esta ocasién ya
no es M el Opo;énte @irecto de la estrategia de E, sino ella ﬁigma v
su\ideologia qur'le:proporciona unsa visiéﬁ dgl'muﬁdo parcial.
Otro grupc de’ situaciones paralelas lo forman aquéllas que tienen’

como»objetivoﬂevitar las amenazas de abandono por parte de M, que se

producen en los tres momentos siguientes:

——”"’f"':’E;;;E; llega la tarde del primer dia y M informa de suvbropésito

i

~

»

de marcharse por lo avanzado de la hora.

’,,,:,Caahddj’aéépués’de-informgrla sobre la desaparicidn del padjaro, M
s : .

-~/

le pregunta si ella desea que €1 se'marche de laﬁcasa por los trastornos

que ha ocasioneado. , K

- La ﬁltima ocurre a propdésito de la compra de los muebles. E esta-
, v . , J ' . ‘
blece el dia siguiente como apropiadé/para llevarla a cabgf’pero M le

informa que para entonces &€l ya no estard allf.
’ -

El MA que subsume el quehagcer @e'este grupo situacional es el si-

guiente:

' XM:v‘ * Soledad ¥y necésidad de amor.l ) 7 o
‘é\‘ ___E. o
d% Refener'a M con lé esperanza de‘es£ablecer rélaciones.

. _ ~
Az En la primera situacién, la alusién a los individuos que esperan
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& M para matarlo. En las dos restantes, las circunstancias

que le.permiten slojar en su casa a un extrafio por tiempo in- )

definido.
Op: M, en cuanto formula sus amenazas de ausentarse de la casa.
D: "~ E.

I
El resultado de estas estrategias es poaitivb para E, y M perma-

N

nece en su apartamento. .

v

A diferencia del caPacter defensivo de las situaciones anteriores,
- k) h /" . . . -
el grupo del que vamos a dar cuente ahgra tiene una evidente naturaleza

© ofensiva y marca el climax drarético en la perspectiva de E. Nos refe-

o

rimos a las situacionqs en que ella intenta directamente conseguir el

amof de M. Decimos directamente porque podas‘las situaciongs del hacer
transformador de E ?ienen como objeéivo ltimo obfener la compafifa y ‘\
ei amor de M, como lo muestra el Objeto del MA que subsume su quehacer
global, Pero pensamos que éstas que vamos a seﬁalar a centlnuac16n lo
proponen més concrgtamentg:

- La primera manlfestac1on dlrecta de sﬁ nece51dad de amor tiene lu~
gar desﬁués del episodio de Las-é&luetas cuando, al/lnterrumplr M la
funcidn, ella le reprocha su timidez ¥ le confiesa ;u amor.

- Uné segundg mahifestacién acohtece al aprovechar E la actitud con-
trita de P;po;\ﬁgbér dejado escapar el phjaro y“llevar la ‘conversacién
& la visita al Jérdin Boténico, al tiempo“que deépubfelsu con;encimien—
to de que nadip;‘£ meﬁbs aﬁe sienta una especial ;nciinacién'hacia una
persona, puede recordar los detalles que M recuerda.

- El uso del apelativo carificso de Beto con que E se dirige a M en la

, escena cuarta y parte de la tercera.

2 -
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- Propuesta directa a pasar la noche con ella cQ;ndo le informa,
Al final del segundo dfa, que dsjaré la wrtn de su haditacién avierts.

El MA que subsume este grupo de nituncione- drambticas es el si-

guionte.‘ & | (57

M: ~8oledad y necesidad de amor.

8: E.

0: Conseguir el amor de M.

A: Declaracién de su necesidad smorosa y facilidades para que pue-

da entrar en su cuarto.

Op: M en cuanto no responde a ninguna de sus proposiciones.

D: E.

e

El resultado es claramente negativo para E por la opoaicién’de Ma
ceder un &pice en este aspecto: al mismnAtiempo; seflala el principio

de la derrota estratéglca de E. .

El fltimo grupo estratégico lo compone una sola Eituacién drami-

" tica. Esta se produce a propdsito de la informacién que‘M'le pide so~
.bre su figura en la tenida de tenis. E, dejando de lado tqdo‘el aire
conciliador que ha mostrado:hasta el momento, le responde con sarcasmo

o

e insultos. Augque no dudamos queé esta reaccidn evidencia el sentimiento
de derrota que la embarga, es sin dude otro intento de provocar a M y,.
en consecuencia, debemos considerarlo como parte de su estrategia.

4

Se produce una largas Pausa en la que E espera la reaccidn que no

Se produce. Lo que escucha, cuando M rompe el silencio, es uno de sus
’ N : . A

LN

parlamentos que, como en otras ocasiones, le resulta enigmético. E no
Puede resistir més y le manifiesta sus deseos de que se vaya, lo que

representa la aceptacidn de la derrota definitiva de su estrategia.



" El MA final que representa’ la conclusién de su hacer transformador
7/' .‘ . . v:..‘> » i . . . ‘. ’ .

. es el,siguiente; i : : PR

: M{ ) Y'Lé sole&é&:j la‘neoéSidad‘do.amor.
S 0: LConSéguir él:amor oeuM; L )
B A: Su coﬂ%énéimieﬁto.ae'Quo Mvsiente él;o‘porﬂélla;?
Opfl ,?or una. parte, M en cu&nto se opone 8- satlsfacer ous deseos,

por otra, el llmltado s@ber sobre el mundo que. le 1mpone ‘su-

el

1deologia.r iy
g

v ad ot

D?l “E.

| Como‘diqimoo eo;la eXpoSi;iSh del contenido‘fﬁooional,:el1baoéf
, : transforﬁador de E:conciﬁye aqﬁi.j‘ .

| La ultlmo escena no puede ser anallzado desde su punto de v1sta‘
por la absoluta paé;v1dad que manlflesta durante su desarrollo. La te—
nue’protesta que comlenza a forMular no Duede con51deraroe como;tal
vya que no pooa de 51mp1es balbuceos carentés de sentldo. |

| D; Comentarlo y evaluacmon de>los rasgos formales mas notables

de 1la perspectlva de E.
El tlpo de estrategla predomloante en ia persoectlva de E es ei

de la seducc1on, con la sola excepcmon de la ultlma 51tuac10n seﬁalada
‘en el anallsls donde utlllza la agre51on verbal. |

Aun con31derando que la obra solo tlene dos personajes, llama

la. atenc1on la falta de varledad de:- las estrateglas. ‘Esto guarda rela—

clon, sin. embargo, con su estructura basada en la repet1c1on de situa- '

f'c1ones drmmatlcas 31m11ares. Las repercu51ones en el plano s1gnrf1ca—
S

tivo son 1mportantes, dado que, con ello, se’ ev1denc1a la supremacia

N
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que tieﬁe,én l;'perépeétivé derE ei elémento "36ledad"'

Del mlsmo‘modo, el elemento de la cas1lla del Oponente -su cbnven—:'
c1m1ento de la falsa 1dent1dad de M— per81ste durante todo su- hacer trans-
.formador lo que a: nivel de 51gn1f1cado trasunta 1a 1nfluenc1a de su _
'1deologia burguesa.en su v151on del mundo.

s , .
La con81derac1on del Destlnatarlo nos hace ver la. 1mportancla del

1nd1v1duallsmo en su v1da, que guarda relac1on con el elemento 1deolo-"

' gxco Ye menclonado. La consecuenc1a de esto es el olv1do en. la v1da

. .

- de E de la dlmen51on soc1al de la exlstencla humana Sablendo que el
'mundovlmaglnarlo de Egon Wolff potenc1a las perspectlvas que se carac—~'
,terlzpn por su tran51t1v1dad nos parece nglCO que la Just1c1a poetlca j'
_se manlfleste del modo que lo hace en la perspectlva de E qulen solo S
’ cons1gﬁe el amor de M despues que su estructura 1deologlca ha sido’ des-

'mantelada o T ; v .

L. AnallSlS funclonal de la perspectlva de M.
- Al Caren01as globales e 1nstrumentales.
"E1 contenldo func1onal de M se caracterlza por la presencla de

;

dos' carencias" globales
R : Sub31st1r en un medio hostil,.
b. Consegulr el amor de E.

L

i Las carencias 1nstrum§ntales.sqﬁ las sigﬁientestl”
a.,:Dépeﬁaientes'deyla p:imeré-carencia glqbél, subsistir en un

.medio hostilf4 | | | | '

i. Cambiarwffécuenfemenfe de‘empieos.

ii. Defenderse de las acechanzas de los otros individuos de su medio..



B iiif Aprender‘las reglas de dlcbo medlo. R R  "iA§ e
:iw.r.' Buscar protecclon e.decua.da ‘cuando - se le a.ména.za. de. muerte.-. -
b. Dependlentes de la segunda carencla global, consegulr el amor

‘ ‘e.A.r‘:Ade ‘Ef' 8 |

~;ﬁ“ml.‘i;:'bdﬁtactafla; R  2 S L

 ii.\ Destrulr su v1smoﬁ 1deolog1ca’de la mlserla pare que se’ pueda
-prodﬁc1r un verdadero encuentro.entre ambos. Esta carenc1a 1n§trumen—
tal se desdobla, a su véz,ven dos‘frentes resistir los ataques de'E
que desea consegulr ei amor 'de M por el cémlno "facll", y hacer que E
| tome conclencla de su 1deologia en: cuanto talC>
. iii. Luchar contra el odio’ 1rrac1onal que siente hacia la clase
:social quelE representa. v N | | |

| : S

*.B. Programa narratlvo que da cuenta del hacer central de la pers- ‘

pectlva de M.

El programa que 1nvolucra el hacer transformador de la pxlmera ca~

A}

) |
rencia global de M se puede representar en el 31gu1ente MA

- Ms - la mlserla. '
8 M. p -ﬂ
0: Subsistir en un médio Hoétil

a

LR , ‘Por una parte, su dlsposlclon ‘a desempeﬁa; dlferéntes of1c1os,.1”:
| | por otra, su conoclmlento de las réglas que rlgen ese mundo yl |
las causaé que lo- orlglnan. |
op: La‘falta”de~un trabajo permanéntéiy ia défensa'de'léé otros
_ m1embros del grupc que luchan por la sub51stenc1a vy carecen de
sentldo comunltarlo; L

s

Dt M.
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MA que subsume al hacer tranafbrmador de M en lo que respecta a o

la segunda carencla global, consegulr el amor de E

M;‘»v Amor que 51ente por E.‘
S: ‘1-rM‘-.
0O:  .C§n§eguir.eL.ﬁmbr de E, B L AR '
. S - v , Rt
A: »Su'sabéf sbbfé el mundo. .
‘dpél"‘ La pertenenc1a de‘ella a una.clﬁse 5001al que el con51dera res-_

) jponsable de la 1nJust1c1a SOClal de 1a que he SldO victlma.,

)

'.M v E.

o

La necesldad dexestablecer dos carenc1as globales y sus corres—;

"pondlentes MAs Se expllca porque pensamos que M se enfrenta a un doble'

proceso de degradaclon. M desea conJuntar dos objetos prlmeramente
encontrar la. protec@on a.nte la amenaza’ de muerte representada por los
lnd1v1duos que le pers1guen y que hunde sus raices en la hostllldad del -

medlo 1njusto en que v1ve ¥, en segundo 1ugar ccnsegulr el amor de E

proceso que 1mp11ca la de51deolog1zaclon de la mlsma Esta doble face-'
. ta de su programa se ev1denc1a cuando con31deramos que, 51 M solo pre-v

o tendlera defenderse de sus perseguldores, la obra loglcamente deberlai

termlnar cuando se a81enta deflnltlvamente en casa de E con la p051b1—1~'

lldad de convertlrse en su amante, pero la a001on se prolonga, ya que

f

‘;N 1n81ste en’ consegulr una relac1on amorosa 1ntegral con’ E, y no- ceja

)

hasta despojarla. de su concepc1on parc1al del mundo.‘ A51, pues, el

obJeto-valor en Juego en la segunda parte de la obra es la 1deologla

‘Zburguesa. o ; FEEER C L_.f_ -

Atenlendonos al prlmer MA global, comprobamos que el hacer traﬁs-

[y

.formador de M con51ste en una serle de- estrateglas Qque buscan propor-



[

e,

‘:cionarle los medlos.nécesarlos pa;a sébrev1v1r' af”ﬁue né,gzzggdev1tar
las repercu31ones p31colog1cas que entraﬁa esta lucha, aspecto que ex-' 
pllca la v1olenc1a de su- caracter;‘~   ‘ f:-i 5ﬁ - 5‘3 ! L

Con51der§h&§ el segundo MA global vemos qué el hacer transfor-_‘f
':mador de M con51ste en une ser1e de estrateglas que tlenen c9m§ objetl-
vﬁ.lm destrqcc;on de la 1Qeolqgia que_E posee.y que el‘céésidéré i#éom;x
Jpapiﬁle éoh éﬁgbfobééfto ﬁltimé favééber;fééﬁgégﬁir su amor. _ | |
| Pero, como hemos dlcho, el -amor no se 11m1ta en su perspectlva é i
.‘la ﬁera satlsfacclon de la sexuallaad, n1 se’ deja resolver por los cll—"
 ches bﬁrgueses sobre el tema, por el c{étrarlo busca-una unlon ‘que imy
.pllca la 1ntegraclon al conjunto del grupo humano total del que su ideo-.
logia 1a ha apartado._ Este grupo hﬁm;no se rdentlflca, por razones' S
xhlstorlcas, con e1 de los que sufren més. dlrectamente.las 1nJust1c1asﬂ“
del 31stema soclal al que M pertenece.- - | | e

LIC. Tréyectorla quév51gue su carencia.:'

Los prlmeros datos de la v1da de M que el texto ﬁos ofrece‘sonklos

‘de s; ;nfanc1a, aquejada por la mlserzg hasta el.punto de: 1mped1rle ‘sa-
o

.ftlsfacer convenlentemente neces1dades tan prlmarlaq como las de. la ali-

. o

' mentac1on,“E1 MA'que rep:eSenta»esta"secuenc1aves el 81gu1ente:

M:_v, Miseria.

'O:* .~-Satisfécer'COnvenientemente Ia nédeéidad’déliafmaputénciéns_'ﬂ

A 'El relatlvo amparo que le ofrece su madre.\ :

Opi ] Su- nlﬁef y la 1mp081b111dad de su madre d7/;roporclonarle mas
“alimentos. R .‘

D: Mo T
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.presado-a

su quehacer.~‘

S
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. B . " ' / P . . ‘

Relaclonada con la anterzor, y dentro del mlsmo periodo de su v1da,

hay qne deitacar la falta de carlﬁo«paterno y materno este ﬁltlmo ex—~'

raves~de 1as frecuentes alteracloneg de,humor de su madre

de 1as que nos 1nforma dlrectamente el texto. MA gue subsume este .

aspecto dg. su carencia:.

de‘carlﬁq; .:A‘  ‘; o i L ',-‘_m;' IRV
sé. : |
-0t . 'Recl'blr el canﬁo due todo nlfio necesita. )
A ;AEfJ”I“Su madre, pero solo hasta clerto punto.u_'
 0p:"' Estado de 1nd1genc1a economlca. . ~
WDEH»  M~- ‘ ‘ ! . t»_

En una edad muy temprana, qomo el texto nos. deJa 1nfer1r M recha-”_'l

za esta s1tuac1on de dependencla materna, que no le depara el meJora~‘

mlento deseado,'y declde convertlrse el mlsmo en el proplo agente de ¥

e

Sabemos ‘que ha eJercldo dlferentes oflclos hace 31llas de mlmbre,

v

trabaja en un hotel, en unos aserraderos del sur del pais,'en un hospl-

tal como ayudante de enfermero y plnta 1ncubadoras. )Otros detalles de

.su vida- son el periodo que pasa en la carcel y su qdlcclon al alcohol

que se encuentra en. un estado bastante avanzado.

En tlempos ‘més. proxlmoh a los aconteclmlentos qne se nos entregan

5, . -

- en la obra, 1nfer1mos que Ylve en las zonas de mlserla de 1& c1udad

que se encuentran 51tuadas en 1as orlllas del rio tlene amlgos que ha-

bltan en el mlsmo lugar _carece: de un- trabaJo fljo Y suele ayudqr & 1le-

' var paquetes en los supermercados. En consecuencla, podemgx.conclulr

. /",
que su s;tuaclon no es muy dlferente de la ‘que - padecia cuahdo v1via con



o mat1cas el

.

su ‘madre. : " R

. ‘IV - . ’ ’ -
9 | .y \

Hace un aﬂo en una detsue v181tas al Jardin Bbténlco, ‘se fijé en

"una muJer que alli plntaba y le- gpsté aunque el texto no nos lo dlce.
%'dlrectamente. Tampoco congpemos nlngun detalle de la estrategla que

_.pone en marcha para meJorarlla carencla que. le oca81ona lo que siente

‘por E hasta el momento en que comlenza la obra en que le vemos acompa-

Y a 1

. S
ﬁandola a8 Su casa ayudandole a llevar los paquetes de las compras ‘que

;esta acaba de reallzar. MA que da cuenta del momento actual de la

[

secuencla.,  ‘, o ' .* o o HA"_ o i/
.QM::' _Nece31dad de afecto.-' |

s: . M. ' Y

0+ Conseguir el amor e E. R

WA: S En prlnciflo el hecho de haber 105rado establecer contacto con

.‘E al aceptar esta su ‘ayuda. A({X\~ii N ,4‘ ' o
,Qp:J "Eertenencla de E q,la clase'ggqﬁodéééﬂ o _f‘;ﬁ“ !ﬂ '
D: M;  r | | R R

A semeJanza‘ e lo que h1c1mos en el estudio de la trayectorla que

,:seguia la car c1a de E vamos a organlzar en grupos de 81tuaclones ‘dra-

'ontecer que tlene 1ugar en el apartamento de E.

El prlme grupo lo componen las 51tuac10nes que tlenen coro objetl—

vo estrateglco ev1tar el 1nmed1ato despldo que slgue al/termlno de su

', ayuda a transportar los paquetes de las compras de- E /Estos.se,81tuan‘

9

’“,,dentro de la prlmera escena Yy son los s'guientes.'

M no acepta el dlnero que E le ofrece y le p1de a. camblo un te,

M lnforma que hay unos in§1v1duos a aJo que quieren matﬁrlo, expllca

\la 1mpre51on pOBlth& que reclblo

\

ando’ la vié hace ‘un afio en el Jar-_'
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A\

\Qin Botanlco ¥, DO

a . ) PN

ﬁltlmo, la nueva apelaclon a los 1nd1v1duos que’ le
eéberan par& matarlg

“MA que»subsume este grupo-situacional:

M::. - El1 amopque siénteapor E.

st M. o -

O;‘; " Permanécer>en_coséidé E.

A:  Los individuos que le\esperao baia oatarlo~y 1& informacién de -

"que hace un aﬂo se fijé en E cuando plntaba en el Jardfn Botan-

\\<;_; : nico y la buena 1mpre31on que reclblo.
Op: - Su~figura externa de persona qué'perténece d1 hampa.-
D: -~ M. '

x

El\reSultado de su estrategla es positlvo para M qQyien no oolo logra
18, taza de te que pedia, sino tamblen una 1nv1tac10n a glmorzar c¢con E y
.¥~‘ permlso,a'permgnecer en el apartamegto mientras ella 'e auéentﬁ para
*i'if.a'su trapajo.'  - |
: Dentro aé esta‘primeré eScéna, paontfo grupo de situaoiones que
.tienoh como objééivo?dosﬁertar el interés de E sobre &1, y lo vemos evi-
denciado en éstosimoﬁentos'
‘ M se comporta de un modo comedldo Yy timldo que. liega al extremoo
de hacerse repetlr las ordenes dos veces, M entrega mas .detelles sobre
su v151ta el Jardin Botanlco ya por propia 1n1c1at1va ye a requenlmlen-
to de E; manlflesta su preocupaclon por la salud de E a prop051to de.
“lo poco que ella come M deja ver su esplrltu observador sobre la. per—

.-

vsona de E cuando le 1nforma de que cree que ‘es casada por su modo de
I .

cruzar las plerngs, y el hecho,de mlrarla fljamente.

El MA que subsyme estas sitﬁaeiones es el siguiente:

Y
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M:.  El amor que siente hacia E.
. 8: ,‘, M.’ |
0: Despértgr.él interés de E. A
A:  Su.condﬁcta comedida y sumisa, la entreéa de més detalles sobre

su visita al(Jérdiﬁ Boténico:_las observaciones obre - la pérSOna.
de ella ¥ su mirada-insiétente. - |
Op: . Su figura externa de>personé del hampéf
D: | M. o -',I o o o } 

E1l resgltado de‘estaiestrategia es pésitivo:'cqnsigue~despe?tar
la compasidn y el iﬂteréé de E hacia su personé, hecho que;se actualiza
en el permis§ que ébtiené de permanecer en el apartamento mientras
»iella va al'frabajo; :

Del mismo modo que la conducta»dé‘E éambia'bruscamehte al conocer
‘el intgfés que M sintid por ella déspué; de aqﬁélla‘viéita al 3ardin,
' Boténicotcia trayectoria del qﬁehacer‘dé M varia ngpués de haberAcon-.
seéﬁidd el pgrmiso‘dé pgrﬁéﬁecer en casa de E. lAhora:sé muestra indi-
- ferente, pésifo e incluso égreéivo. Esto nc nos 56rprende porgque ya
en lavgrimera escéng se ﬁ%édujeron,;arias reaccionés'dg M Qué h;cfan :
‘pensarVQue eéfébdmos ante una fe}sohalidad neurdtica. Esas situaci6nes1
a gue“ﬁbs feférimoé:son; por ejempio,:ld'narr;cién'de-lo que le acoﬁf
tece a su;amigo‘Mario'cuaﬁdo coﬁe; la acusacién a E de’éﬁerer reirse

de su pobreza cuando ésta coquetea con &l y la violencia que ruestra

" con. el pajaro.
Cuendo comienza la escena segunda, observamos que M ha realizado

. algunas tareas domésticas, trabaja en sus flores de papel y escucha una

’

.misica bailable, ocupaciones ‘que no trasuntan ese cambio de conducta



. : . .23;;,
del que hemos dado cuenta. Sin embargo en estos momeﬁtos se escucha
iel ruldo de los frenos de un coche lo que hace a‘M acercarse a Ia ven-
_ tang.. Las acotaclones que en estos momentos nos da el autor no nos
dicén lo que M viéd y sélo més adelant¢ &ste nos d1ra que E no de}d su~
bir a‘su_aﬁiga a.casa. PRero lo importante es qué M'resiénte el que E
intente ocultario a las‘miradds de'sus_amigas por ser un elemento del
‘hampa. | |

Esta interp;etacién del hecho parece convincehte para explicar el
cambio en la conducta de ‘M hacia E, ¥ Que nosotros vemos manifestado
en las siguientesAsituaciones: ' B : /

M ignofa la comida gque E‘ié trae ‘e intehta inciusb herir}su sen-
sibilidadhal inf9fmar1a'que se lo puéde coﬁe;-éon sus amigos, aunque
sabe que no los'fieﬁe;_criﬁica el hecho de jue le,bregﬁnte‘dbs,COSaé'
a la vez y ellde su 1r y vengf por la dasa sin: objeto aparente, se per-
mite darle la orden de ponerse el chaleco y las pantuflas alegando la
excusa de que ella tenia pensado hacerlo, se queja del dlsgusto que le'
- produce hablar con una persona a qulen no puede ver y del poco 1nteres
que‘h# mostrado porYSus objetos de papel, y acusa a E de no haber pres-
tado gtenciéﬁ 8 la_demostfaéién‘de cémo hacer flores de papel y ella
acepta reéibif una'hueva leccién. ;. -, .

- Es "importante observﬁr ellincrementd emocionalren este grupo'Qe
sitﬁaciones que van de ;a indiferencia'primera, que abre la escena, a_
la acusacién directa, éué la cierra, y.que concuerda con la intensifica- .
cién progresiva devig accién‘dfdpéticai

‘MA qué'subsﬁﬁe estas-éituacienes:

. M: E1 émgr'qug'siehte:po; E.
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8: kMQ o _ ) )\

0: Hacer que E le acepte,éqmp es.

A: Uso de ld.indiferenéia; de la,qritica, de la queja e‘inclﬁso_
de la acusaéién. | |

Op :§ VPfeJuicios ideolégicoswde E que le iﬂpiden aceptar a"M cémo es.

D+ . My E.

Por el caracter desideologizador que tienen todas estas situacio-

vl
v

nes, podemos decir que el resultado de la estrategisa quedaﬂsuspendido
dejando & E en un estado de perplejidad.
Aunque lds 51tuaclones anterlormente seﬂaladas forman el cuerpo

dramético pr1nc1pal de la segunda escena, existen otras que se extien-

~

den mas allé y cuyos objetlvos preseétan variaciones dentro de la mis-

ma estrategla global; por ejemplo, aquellas situaciones que tienen como
propdsito hacer ver a E que no esté dlspugsto a ceder a sus insinuacio-

. nes amorosas:
. g ‘ :
Cuando E se corta el dedo y €l pone atencidn en evitar el contacto

fisico innecesario; esta misma actitud se repite durante la situacién
'en que le ensefla a hacer siluetas en la pared; las confesiones de amor

de E, ‘en especidl, aquella en quefapoyahdo ét/ggbéza en el pecho de

T

Mle ruega que se entregue, ‘Y por ultlmo,/;gfggche en que le invita a

pasar a su alcoba.

MA que subsume estas situaciones:

M: El amor' que siente por E. -
S: M.
0:‘ i Evitar convertirse en un simple amante de E.

A: Su saber sobre el mundo y su concepto del amor.
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Op;. E en cuanto téntacién,

D:' MyE. B S R

' Ei resuitado de 1la estfategia*tiene carﬁctef positivo'y M recﬁaza

‘a E en todas 1as ocasxones que ésta le propone una aproximacién ffslca. |
El grupo de 81tuaclones que vamos a comentar a contlnuaclén son -

\

7aquellas en que M muestra a E su realidad para que ésta conozca y acep-

1
te a la persona cuy0~amor pretende. Concretamente son aquellas en que

M narra hlstorlas de su v1da pasada otras en las que cuenta hlstorlas}

de sus amigos y las ultlmasxgn las que descr1be la v1da de los que

.‘\‘

'.v1ven en 1as orlllas del rio.

El MA que subsume este’ grupo de 81tugglones es el sigulente .
M:  + El amor que slente hac1a E. \\ ‘\\ ’
0: Hdacer ver a E la realidad de la vida de M. N
A s} éﬁtécteryéfégico de’estaS‘historias; ' r/fi?;\\
Op: E1 llmltado saber sobre el mundo de E 'Y sus prejhi;;os 1deologl~\‘
cos sobre 1a ¢lase social e la que M pertenece. , ) \\\\
D: MyE. | o )

El resultado de la‘estrategia de M queda s pendldo ya que E insis- -
teien pensar que debaJo 'de su apariencia fisica |ge oculta otra persona.ru
fEste convenclmlento tiene sus rafces en los prej CIOS 1deologlcos de
. E que le hacen pensar que no se puede 1levar a cabo una unlon entre niem-
‘bros de la sociedad que pertenecen a clases dlferentes.

’0559 nuevo grupo de 81tuac1ones de ca*écter dlscurslvo, pefo de
. gran repercus;on dramatlca,es aquel en que M ataca las costumbres y

clichés burgueses. F1 ‘hecho de que la mayoria de estos dlscurs ~éstén

-



Ll\ﬂ‘

,j ‘ , 220

Iﬂrbrmnlndos dentro de‘un'contexto ir§nico no puede confuﬁdirnoa respec-
“to d§ su verduderawsigniricacién. Estas aén sigunaa.de las situaciones
més representativas: .
M criticé las %mposiciones burguesas sobreblos gugtoa de laﬁ'berf
sonas mientfas ensefia avE a hacer flores y otros objetos de_papel; a
propSsito de las voces que E oye por la noche, M ironiza la "decencia"
de las personas qué viven énlesos ﬁpgrtamentos;,cuandd deciden que hay
que comprar nuevosimuebles pare la sala; M pronuncia un l;rgo parlamen-~
to ﬁobre el consumismé en la sociedadvactual; més.adelante, M pronuncia
76t%6 pariamenfo donde critica el modo vacuo, aunque formalmente be;&o,
“en que se es@ableceh normalmente las réiaciénes interpersonales eﬁ nues-

i

iy

.~ tre sociedad, y ye en la filtima escena, encontramos el discurso sobre las

)
costumbres vacias de las ceremonlas nupclales Y sobre las estupidas con-
versac1ones ‘de los. enamorados m1entras pasean por la playa.

"MA que subsume este grupo de situaciones 1mportante en-oantidad y

calidad: | - f |
M: El amor que siente por E. |
S: ' M. | .
. . ‘ g . .
0:— Mostfar‘g ﬁ;éus-contradicciong;/ideolégicas.y, como resultado,

‘hacerla que acepte a M segfin quien es.

"A: Su conocimientolsqbre el mundo que se explicita gnflés é?iticas
. de las costumbres” sociales burguesas.

ép: La 1deoloéia de E.

D ’b;/y E. o ’

Dlspersas en esta marafia de estrateglas dlscurslvas de caraoter

dlrectamente de51deologlzador, encontranos tres sltuaclones de aparente

’\
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carfcter autodegradante que M monta en determinadas ocasiones pars
comprobar si el pulso drsmktico que llevs s cabo con E se desarrolls
en su favor. Estas son las situaciones:

Después de haber narrado los detalles de su infancia, y sin aten-
der al ruego de E para que le ensefie a hacer crisantemos de ﬁ\pel, M
enuncia su deseo de marcharse debido a 1o'a;anzado de la.hordﬁ al pre-
_gugtqg;érE si dgaegwggg se marche de la casa, déﬁpués de haberle contado
la desaparicifén del pi&jlaroc y confesadb el desorden que su persona ha
introducido en‘su‘apartamento,‘y cuando ?sfableceﬁ gl’dIa siguiente coﬁo
el mAs apropiado para cambiar los mueblés de la sala.

El MA que subsume estas situaciones estratégicas es el siguiente:

“M: Amor que M siente por E.
S: M. ’
0: '«Conseguir el'amor de E, en general, y comprobar si su estrategie

esté désarrolléndoseea su favor.

A: ‘ Amenazas & E de marcharse de la casa.

Op: Ebgn cuanto desea que se quede con ella hasta que los hombres
que le esberan abajo desaparezcan.

D: MyE. A

E1 resulta%%;de su estrategia es positivo para M, ya que lo que
verdaderapente desea es permanecer en casa de E, por lo que inrmamos
que el carécter autodegradatorio era aparente. Observamos también que

ialprolongacién de los perfodos de-tiempo que E le ofrece permanecer

en su casa concuerdan con el creciente desarrolloc exitoso de su estra-

N

tegia. Récordemoquue, en la primera ocasidn, E le ofrece la posibili-

dad de pasar la noche en su apartamento; en la segunda, de permanecer
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.

vhasta que aquellos 1nd1v1duos que le quleren matar desgpareann y, flnal—"

mente de quedarse en su casa todo el tlempo que M lo desee.

En estos momentos, la tenslon dramatlca ‘ha llegado a su climax,

:by 1la pregunta qne el lector/espectador se formula es: &cunl ve & ser

el 51gu1ente movlnlento estrateglco de M” E1l quehacer-transformador‘

‘ ,de E ha 51do derrotado, pero la labor de de51dlologlzaclon, obJeto de

bvalor poraconsegulr desde la perspectlva de M ha quedado pendlente,

¢ 3

ya que raclonalmente E no puede aceptar el vacio 1deologlco. Recorde-

" mos que en LI hemos encontrado este mlsmo momento dramatlco en el

\

cual se producla la vuelta a la v1g111a de Lucas Méyer,,'En esta obra,,*

QUe no. tlene la. estructura formal onirlca de'aquella, la 81tuac1on no

R

se puede\Lv1tar Yy hay que darle una respuesta. Solo éxlsten dos p051-,'..

fbles salldas M podria abandonar su prop031to dandose por derrotado o :

v'hacer uso de una clerta fuerza para obtener esa de51deologlzaclon desea-

"dgi La obra toma este segundo camlno 81endo consecuente con el aspecto

'
b :

Vv1olento de la personalldad de N que hemos venldo observando a través :v

":del desarrollo de l& mlsma.

K problema que ‘se nos presenta entonces es’ descubr*r ‘las Justlfl—

4
% o

caciones para apelar a este resurso, ya que la v1olencla es rechazada oo

por Egon Wolff como se puede ver a ldklargo de su producc1on. Noqotrog
&
creemos hallar wa respuesta conv1ncente al prestar atenclon a los

rasgos evidentes’ de 31mbollsmo que ei drama &dqulere en su ultlma parte,

-

‘ especlalmente en la’ escena final donde M, que no es de nlnguna forma un

' heroe c1351co lleno de perfecclones, se rev1ste de connotac10nes unlver—

’

Vsalesh

"' 'Es importante sefialar el,hecho;.cuando se produce la derrota de 1la
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 estra£égi;-dé E‘y1§ﬁs comenta;iéé ai amér indi&iduaiista  &é,que”M
~_que no habia formulado comentarlo alguno sobre el tema hasta el momento, ‘
‘toma 1a palabra para deflnlr 1o que el entlende por amor y termlnara
 ’13 obra hablando sobre el. Es dec1r, para.v el Amor no es u;;icuestlon
-11nd1v1dual y exc1u51va eﬁtre dos personas, San que se. 1ntegra dentro
de un conteyto soc1a1 ﬁnlversal dei q;e M se 51ente mlembro actlvo Yy
responsable de” todo el grupo humano que sufre la 1nJuSt161a que, reina‘
en d1ch0vun1verso.' .

| Penéamos que, desde esta perspectlva, 1a 1nutaclon de M del guerre-
ro 51mba adqulere todo su 31gn1f1cado dramat1co. Del mismo modo, el |
rio, que’ ha venldo mantenlendo su - referenc{; al espaclo real donde  ; 
fhabmta ia mlserla, representa ahora 1a v1da en general v los baJos én-
gaﬁosos son las trampaswque la 1deologla relnante nos tlende para‘ha-

.  cernos perder la or1entac1on de ‘los valores esplrltuales que son parte “

u
’ fundamental de nuestra cond1c1on humana.

Creemos que con 1o dlcho hemos puesto en relleve la 1dea profunda
que estructura la obra y, aunque no. es nueva, la’ forma en que- aqul’se
‘1la tratavjustlfica elilugar relevante,quevocupa en la,producclon teatral

chilena y sudamericana'contemp¢rénea,

El1 MA que subsume esta situacién dramética es el sigdiente: ;

M: El'amof que siente:41;0r E;

st oM ot D

C: - F1 amorl"integral";qué'deseaféstableée;'en Su'relacién con E.
A:“ ’Su"anhelo deljust1c1a social . que sustenta la v1olenc1a que éjer-

ce sobre E. -

l

Op: : Laﬁlmp051b1116ad de llevar a cabo esa desldeologlzac on por medlos



.
raéionales;‘ya'ﬁue éhbgg'cdn la o@dsiqiénfdé,E‘a aceptar°ei Vgci6
ideolfgico. . N |
‘D:.: ”TM,'E & "los de afﬁera"; v"' ' ‘” 'jA;. , . | (T
Siﬁ‘embd;éd,’déntfo'de eéta dégtfﬁccién'Qpe/ée buédé‘conéidéfaf
'édmo:rasgd égsiﬁdsfg,ufééés'que‘sehﬁéntiénéfigtacto:el'velo qué“cuﬁéé'_
la cabeia de E &'que‘ﬁo dudamos en inter§re£ar'cbmo‘uh factor 6ptimis41'

ta para el futuro 1nc1ert0 de 1& PareJa Y del mundo._'Otro e1émentd"j

. 'que eJempllflca. esta. aperture. de 'la obra al extenor son los golpes que
suenan en la p rta’ del apartamento y que nomproceden de nadle en par—
 t1cular sino del unlvérso d; afuera que espera y desea partlclpar de:_“
la_unlon que se ha llevadoga.cabo-en el mundo-lmaglnarlo dg‘;&?obra;v

D. Comentario y evaluacién de 1os rasgos:forméles.més notables

de la perspectiva.de M. .

. La,petspeéﬁiva de M se caracteriza por el predominio de dos tipos

de estrategias.. Fn un primer mqmento,,abundan 1as*defcarécter‘seduq-'
tor, mediante las cuales €1 consigue que E adquiera la certeza de que
51ente una 1nc11nac16n amorosa hac1a.ella.-.En segulda se pasa a la&

de caracter persua31vo, que tlenen como. objetlvo 1ntentar convencer & 'g:p

' e
E del error sobre la 1dent1dad de su persona Yy llberarla de- los prejul—‘

: c1os que su 1deologfa le. 1mpone sobre la clase 5001aI a la gque M perte- ;

e

?nece. Estos procesos persua51vos adquleren, gn algunos momentos matl-

ces;’ agreslvos, aunque la agres1v1dad se xmn1f1esta i con los. objetos‘ ‘

o

R Tl

exterlores —pajaro muebles y ropa— que en 1a propia persona de E
Segun se desprende de nuestro anallsls, la perspectlva de M se ca-~
racteflza por la contradlcclon s1gu1ente el amor hacla E, establec1do

.‘como finico Mandatarlo de su, hacer transformador, y la pertenenc1a de

R

o



o ta hasta el‘extremo de adqulrlr, como hemos seﬁalado en repetldas an-

'ella a la clase burguesa elemento que se constltuye como Oponente,
\

S

‘en cuanto culpable de la degradante 81tuaclon v1tal de M y sus amlgos
\

 ‘Esta clase de vida le ha hecho perder parte de humanldad en su éQnduc-‘r'
<. T

81ones, rasgos de anlmalidad debldo a su’ 1ra.‘ Segun este, no puede
écceder a los requerlmlentos amorosos de E, ya que dlcha relac1on seria,
'fdesde su punto de v1sta,dcoyuntural y le\convertlria en elemento manl;.
pulado fuente de placer para ella.

Otro factor que nos 1mporta seﬁalar en su perspectlva es que la

,"clara conc1enc1a que M posee del problema soclal no se basa ‘en argumen-

,:?tos 1deologlcos doctrlnarlos, 81no ;ue tlegen COomo raiz la- v1da mlsma.v .

Esto lo ccn51gue el autor medlante la 1ntrodubcion del rasgo 1ron1co

—

~

que caracterlza una gran parte del dlscurso de M.i Creemos que aqul re- .

N

51de la dlferencla :t‘unda.menta.l entre este personaje y el de Chlna !‘ .

.LI que, por esa falta de 1ronia, tlene resonanclas, gn c1ertos momen

o | R . =~ : e

.,///text’/doctrlnarlo. e -i : e :‘f  §y?f o e

\.\/

4 . -

Como consecuencla de todo lo anterlor y a pesar de los.rasgos ‘des~
fhﬁmanlzantes ya observados, la Justicla poetlca se. cumple en favor de
" .13 perspectlva de M, ya que su hacer transformador no plerde nunca de

.v1sta una dlmenslon colectiva due se-pone de manlflesto en el caracter ‘  e
- no reflexlvo del Destlnatarlo frente al de esta que‘v1ﬁos’que se cerra- |
fba en si mlsmo.' Con ello FdP slgue la pauta de las obras anterlofes

y ayuda a conflrmar la conf1gurac10n de la concepc1on del mundo del autor,

labor que se intentaré en el capitulo slgulente.'

Lo La’substaécia‘dél confénido>dé FdP;



Concluido el ana11s1s de'las pérspectivas de 1os dos personajes
prlnclpales, creemos dlsponer de 1os elementos necesarlcs para 1ntentar"
'establecer una sinte91s que basaremos ‘en 1a superposlclon de la eva-
lua.clon forma.l de 1as perspectlvas determlnadas prena.mente.“"':

a. Sinteagg'de los roles actanclales.

Prlmero, “f"eteremos los dos personajes a un modelo actanclal glo-

-, bal para clarlflcarlos segun los noles actanc1ales que asumen con mayor'

-frecuenc1a'
R S R Miseria 2
A *’ 'Ocup5c16nes Agg 1 _,Su madre 2 .
AR . Los” 1nd1v1duos 1.5 : Los 1nd1v1duos 1
CET e wg -
S op - Su 1de'_.'ol‘ogia. 3 o '"Mi’s‘eri’-a, 2 o
e . w5
S L _ < .. MyEG6

“"Los de afuera" 1

Un estudio compérativo‘dé'los.&dsfmodelos éctaneialeS“nbsvlleva a

establecer varias cOnstataéioﬁés. En prlmer lugar notamos que E y M

'son actantes Sujetos de ocho y once secuenc1as respectlvamente. Si te~-
. T . :
nemos en. cuenta que doé?secuenclas de/ 'ﬁerspectlva de M se refleren a.

3

- su infencia y son, por tanto, ajenas en clerto modo al acontecer central S

de la obra, veremos que 1a dlferencla se reduce al minlmc lo cual nos

= °

autorlza 8 conslderar ambas perspectlvas ccmo poseedoras del mlsmo carée-< -

226
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ter profagéﬁiép.c 
En éuantd ai'aétahtéfobjeté,'observémbs que E se cohstitﬁyeﬂocho

veees en objeto de su mlsmo hacer transformador y lo comparte en nueve_

~oca81ones ‘en el de M.A Esto es un elemento axlologlzador que debemos

tener en cuenta cuando pasemos a estudlar el contenldo 1deal de la obra,v'“’

_pues mxentras M pretende el amor de E bajo la cond1c10n de que ‘ella
jcamble su v1smon del mundo, esta desea el amor de M como medlo para sé—
”tlsfacer nece51dades mﬁs 1nd1v1duallstas. |
‘ Dé todcs modos creemos convenlente observar el gr;do de 1ndepen-'

i<denc1a Yy la responsabllldad que cada personaje tlene dentro de -8su pro-‘
_'blo hacer transformador al comprobar due el numero de veces.que estos ’

glnterv1enen como Mandatarlos es igual al del que actuan como Sujeto y y
V ObJeto. e | | | ;'/)'
Esfa clarldad formal del enfrentamlento protagonlco de’ambas pers—v
' pectlvas se mantlene al con81derar los actantes Ayudante y Opcnente,l |
‘:donde se observa que las dlferenckas numerlca5451guen estando reducldas‘ 
1‘al minlmo, mientras E se constltuye’en su proplo Ayudante en =1ete oca—"
31ones, M 10 hace en ocho y,mlentras este se constltuye en Oponente

de 1a estrategla de E en seis oca31ones, ella lo hace en 51ete en la
’pe;spectlva de‘M.>  : {’ ‘ . I o . »

1 ﬁlfimo»éétante por'coﬂsiderar, el;Destinatario, revisfe una
ii”importancla esenclal Yy tlene, como 1o §bservamos en el actante ObJeto,‘
"un alto poder axlologlzador. ' |
Aqui podemos observar que E se constltuye en~su proplo Dest;ﬁa—

tarlo en todas las oca31ones, Yy 31 tenemos en cuenta que este factor

'ise repetia en las c551llas del Mandatarlo, el SuJeto y el Objeto ‘nos



.con51deramos autorlzados a callflcar su’ perspectlva de ablertamente

¢

."ind1v1duallsta y reflexlva - Por el*contrarlo, el actante‘rbstlnata-»
| rio’ de la perspectlva de M se abre hasta 1nclu1r a qulenes, sin. haber
'Partlclpado dlrectamente en la acc1on, ‘son lncluidos en la dlmenslon
 31mbol1ca que el personaje adqulere al flnal de la obra.‘ Las c1nco
OC&SloneS en que M se constltuye en .su propio Destlnatarlo corréspon—
den a los moaelos actanclales que subsumen su 1nfanc1a y a‘las prlme—-
ras estra£eg;aé dé su hacer en el aparéamento de E. Cuando consldera
que su establec1m1ento alli ya no.corre pellgro,'céﬁlenza la estrategla
des1deologlzadora que 1nc1uya & E como Destlnatarlo de pleno derecho.

~

En - conclu31on, su hacer es clarament% tran51t1vo.

~

b., Contenldo 1deal de la obra.1

Py e .

El gréflco que resulta de la agrupaclon de las carencxas de ambos

S personaJes es el slgu1ente:-

R

” E - M
_ Soledad/Necesidad dé amor. ; E8.
Subsistir en'mn medio hostili . - - T
'éonseguif'el amor‘d§'E;- , - '. : SRR “"; ;iM9 

Este cuadro nos: permlte constatar lo que ya h1c1mos observar en el
estudlo del dlagrama que 51ntetlzaba los modelos actanclales, donde
' af1rmamos>que‘la diferencia numérica de 1&3 secuenc1as a favor de la

pPerspectiva de M,se'debe a-la existencia de su segunda careneia‘global,
"subsistir eh un‘medioﬂhbstil" que, aﬁnque no interviene~directamente

. . 5 : .
5en la accidn mlsma de la obra, es 1mpresc1nd1ble para comprender los:

] motlvos profundos que llevan a Ma conduclrse de la manera quexlo hace.

A31, pues eSe conflrma que la. accidn. dramatlca de FdP esté conflgurada

228 -
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sobre el enfrentahlento de dos concepc1ones dlstlntas del amor.
Sl examlnqmos a contlnuaclon la naturaleza‘é;i elemento que actia
'{;como Mandatarlo en E, soleéad/necesidad de amor", Y lo comparamos
con el elemento que Juega el mleo rol actanclal en el caso de M,
"conseguir el aﬁor (1ntegral) de E", comprobambs que se produce un
‘conuenzo de axlologlzaclon Qque podemos expresar del 51gu1ente modo:
M se 51ente atraido por E desde aquella ocasidén en que la ve plntando
en el Jardin Botanlco  Pero la unlcn que desea no se puede realizar
8in- que E le acepte como es, lo que 1mp11ca un cambio en la visidn del
‘_'mundo de ella. Unldesconoclmlento de este problema ocasionaria la de-
formac1on del 81gn1flcado profundo de la obra.
Este aspecto ‘se constata mﬁs ciaramente al 1nvest1gar las connota-
’clonés axlologlcas del elemento que ocupa el Destlnaxarlo. Al11 obser—
vamos’ que mlentras E busca una sallda 1nd1v1dual a su solegad y nece-
31dad de’ amor, -lo que le lleva, segun la Ioglca de su 1deologia, al
"

.extremo de 1gnorar la realldad de. su compaﬁante- M se caracterlza por
|

su rechazo de todo lo que represente 1deallsmo burgues, lo que le obllga

a no aceptar nlngun Juego erotlco 51 no va acompaﬁado de una comunlon

.'esplrltual ccn la otra personar—\Esta 1dent1dad~esp1r1tual 1mpl1ca en

.’.-:,

el caso concreto de dP, "1a destrucclon 1deolog1ca de E, ya que dlcha

1deologfa es causa dl gcta, de la injusticia soc1al que el ¥ los que viven
en el rio sufren. - - "‘ - SRR . B

"Por ultlmo nos parece que la de51gnaclon de la perspectlva de M
- como’ la unlca potenc1ada por la obra no' ofrece duda alguna por los as-"
pectos de translt1v1dad que hemos sefialado. Queremos hacer observar,

sin embargo, que eso no 31gn1£1ca que se exalte la péfsonaliaad'de M en
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. una relac1on dialéctica con la re

250

%'.

'cuﬁnto tal borracho, neurotlco Yy v1olento, sino en cuanto conciencia .

acusadora Y- victlma de una 31tuaclon que 1e 1mp1de satlsfacer sus nece-

sidedes més elementales, como son el alimento, el ttabajo y la vivienda -

& la que todo ser humano tiene derecho.

En este aspectb; si hemos‘insistido hasta el momento en el caréc- ;

ter protagénico ge los dos personajles, ahora constatamos que M se con-

flgura como heroé 1ndlscut1ble segun ‘la modalldad del "saber sobre el

ser" que se observa en e1~conoc1m1entoﬂprofundo que muestra de la reali-
dad y de la. 1deologia domlnante, y también como héroe de la modalided
del "saber hacer", pues acompaﬁa las estrateglas dlscur51vas, que por

s{ solas no se muestran 1o suflclentemente poderosas para lograr la

= des1deologlzac16n de E, con el desmantelamlento fisico y materlal de

su persona y de su casa. Asf, pues, como v1mos en el caso de LI otro

'de los - elementos que la obra Pone en Juego es la 1nef1cac1a del saber

i

toplco que expllca el fracaso de las estrateglas montadas por E.-
En conc1u51on 1ntentando‘%1ntet1zar al miximo el contenido ideal”
de FdP, podriamos decir que la/;structura de 1la mlsma es una reflex1on

dramatlzada sobre el amor q /no puede pensarse 51niser>conslderado en

idad ectual que vivimos.

BN



'NOTAS - TERCERA PARTE IV

P

) 1. Egon Wolff, Teatro: Niflamadre, Flores de Pgbel Kinder arten
-(Santlago Nasc1mento, 1978), pp. Ih1-203 ‘

: e El pasaje que hemos elegldo para ejemplificar lo dlcho es’ el que
,tlene lugar en el Giltimo capftulo (Pp« 199-200), donde M comenta 1la - ]
historia de su’ amlgo Fabidn ¥ los erizos enlatados, ¥ que. por su lon-
_ gitud no transcribimos en gu totalidad. Pensamos que nadie Puede in-
terpretar‘las palabras de M como una defensa de la virginidad, sino.
como critica llena de ironfa’ a ciertas costumbres de ceremonias matri-
moniales que han quedado vacfas de todo significado, donde se ha des-~
virtuado el verdadero contenido. del amor y donde sdlo resulta importan~
te la parte carnal de la unién conyugal Egon Wolff consigue ;ste efec—-
to mediante las connotaciones erdticas que da al parlamento d M;
por eJemml&;cuando dice: "Debo advertir que Fabidn tiene una era es-
pec1almente ruldosa de mover la boca cuando come. Una ‘manera, asi,
arrastrada de mascar, como si tuviera miedo de que los alimentos se fue~ -
ran demasiado r@pido hacia los intestinos Yy se le terminara demasiado
pronto el plecer de la de~gus-ta-cidén!" 0 esta otra: "Recuerd% que
miré su Jeta y vi €1 Jugo de los erizos que bajabe de las comisuras de
" su boca... y sus ojos inyectados en sangre, ime comprende’" '

3 We Must Make Haste-Slowly (New York: Random House; 1973), Pp. 3~11.

h,Entrevista con Ekon'quff.

s

5'"Expreszsionism," Encyclopedia'Britannica; ed. 15th.—

Teodosxo Fernéndez Rodriguez, "E1 teatro de Egon WOlff' Memorlas
del XVI Congreso organlzado por el Instituto Internacional de theratura
Iberoamerlcana en Madrid. 0-25 de marzo (1975), P. 1257

)
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'DIMENSION SOCIAL UE LA OBRA DE EGON WOLFF -




gi'eStdblecer'los 1limites de esta parte de nuestro trabajo, quereQ.
‘mos advertir que no es nuestro propdsito. hacer un estudio socioldgico -
exhaustivo de la produccién dramitics de Egon Wolff.-

Detemos Seﬂalér,'también, que las bases metoﬁolégicas que. hemos .

' segui&o han sido tomadas de 1los trabajos dél,inv%stigador EucienVGoldmann,

:ven*especial de su librofPour une sociologie du romﬁn.l

* Una de las ventaJas qué 1a§ formuléciones'teéricaé de Goldmann noes
proporciona es la de evitar un estudio tradicional de sociologia cldsi- :
cé.e incluso marxista:

L'ancienne thése marxiste qui voyéit dans le proléta-
riat le seul\groupe social pouvant constituer le fon-
- dement d'une 'culture nouvelle, du fait qu'il n'&tait
' pas intégré 4 la société réifiée, partait de la repré-
sentation sociologique traditionnelle qui suppbsait
que toute création culturelle euthentique et importan-
te ne pouvait naitre que d'un accord fondarental entre
la structure mentale du ctéateur et celle d'un groupe
- partiel plus ou moins vaste, mais & visée universelle.
En réalité, pour la société occidentale tout au moins,-

233
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1! analyse marxifte s'est révéléekinsurfiaante le , \
prolétariat occidental, loin de rester &tranger &

la société r€ifiée et de s'y opposer en tent que .
. force révolutioneire, s'y est au contraire intégré ‘ : .
dans une large mesure, et son action syndicale et

politique, loin de bouleverser cette société et de

la remplacer par un monde socialiste, lui a permis

de s'y assurer une place relativement meilleure que

celle que laisaient prévoir les analyses de Marx (p. 29).

-,

Lo que esta cita pone en eviden@ia es. que las producciones‘artisti_
cas en'genefal, por eJeﬁplo la pinture contemporénea o el téﬁtro Y la
poesia médef%ﬁ; son formas auténticas de creacidn cultural giﬁ que se
puedan consideraf unidas & la conciencia de un grupo social particular.
Esté, veremos ﬁés adelante, se aplica e; toda su extensiép a la proddc-
cidn dramética de Egon_ Wolff. | “

‘Al mismo tiempo, Goldmaﬁn insiste en que'estoé principios"no con-
traﬁicen toda la trgdiéién de estuﬁios marxiétas Yy apela para confirmarlo
a; mismo Marx:

Notre étude confl;me, par contre, d une maniére
tout & fait inattendue, une des plus 1mportantes
analyses marxistes de-la’ pensée bourgeoise, & savoir
la théorie du fétichisme de la marchandise. et de la
relflcatlon. Cette analyse, que Ma*x considérait
comme une de ses decouvertes les plus 1mportantes,
afflrmalk en effet que dans les sociétés produisant
pour le marché (c! est-afglre dans les types de so-
clete ol prédomine 1'ac§1v1te économique), la cons-
cience collective perd ogressivement toute réalité
active et tend & devenlr\ 51mple reflet de la vie o
economlque et, & la limite, & disparaftre (pp.-29-30).

Ahora bien, el problema que se plantea a continuacién es saber cdmo

G

se produce la unién entre las estructuras econdmicas Y las manifestaciones
literarias en una sociedad donde esta unién tiene lugar fudra de la con-

c1enc1a colectiva; Goldmann formula la hlpote31s de la aéci I convergen-

te de cuatro factores que se ‘dan en la sociedadfcéntemporénea:
. . "i - - : -



~ v1duelles, avaient néanmo ns une vi
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A, ’_Lg catégorie de s mediation comme forme fonda-
‘mentale et de plus en plus développée de pensée,.

/.../ avec la tendance & penser l'accés & toutes les
valeurs sous l'angle et du prestige social des va- .
leurs absolutes et non plus de simples médiations assu- v
rant 1'accés & d'autres valeurs de caractére quallta-
tif.

B. la aubsistance dans cette société d'un certain

nombre d'individus essentiellement groblematlgues

/.../ Parmi ces 1ndiv1dus, se situent en premier

lieu tous les créateurs, ecrlvalns, artistes, philoso-
phes théologiens, hommes d'action, etc., dont la pen-
sée et le comportement sont régis avant tout par la
qualité de leur oceuvre sans qu'ils pulssent échapper
entidrement & l'action du marché et & 1'accueil de la

~ société re1f1ee.

C.. Aucune oeuvre importante ne pouv
sion d'une expérience pwuygment indivi
D. Un ensemble de vale qui, san

d 1l'intérieur de ces sociétés, une
C'étalent les valeurs de l'individual?
liées & l'existence méme du marché concurrentlel (p..31).

Un ﬁltlmo Pr1n01p10 quéﬁVhle la pena seﬂalar es la falta de expres-

sién de la conciencia burguesa del heroe 1nd1v1dual, protagonlsta esen-

cial de las obras dramétlcas de ;gon Wblff. Goldmann dlce lo siguignte:

Le roman d héros prcblemathue 's'avére ainsi, contrai-
rement & 1'opinion: tradltlonnelle, comme une forme
littéraire liée sans doute & 1'histoire et au dévelop—

" pement de- la bourge0181e nais qui n'est pas 1l'expres-:

sion de la consclence réelle ou possible de cette clas-
se (p. 3k4).

@

+ Un estudio basado en los prihcipios tedricos seflalados hasta aquf -

gl 'y

supone los siguientes trabajos précticos:

La mise en lumiére d'un certain nombre ‘de structures
31gn1f1cat1ves »susceptibles de rendre compte au moins
en grande partie du contenu et du caractére formel
de ces &crits, et q' 'autre part la démonstratiqn soit
de 1'homologie soit-de la possibilité de trouver une
relaxlon significative entre les structures de cet
univers littéraire et un certain nombre .d'autres
structures sociales, €conomiques, pollthues, re11—
gleuses, etc (y 41). :
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3wbom0'veremos a contlnuaclon mA 4§

”estreno, los personaJes pr1nc1pales se nos. preSénten perfectamente 1nd1-

L
4

Asi, pues, los pasos a segglr en el desarrollo de nuestro trabaJo
: A ‘

son los slgulentes.. . . R FEEE T S i

e

e

‘fff' 1. Imagen,del mundo que se nqauﬁreégnta en la cbra de"Egpn‘Wo;ff}

* (Tenemos que‘advertir que para establecer lgs'estructu:és SOci¢16gicas
A S R L
significantés_de_Su teatro, peceﬁitamos considerar toda ‘su produccidn,

o

.-

¥

N . -, B : . - - - U ) . . . =
lo contrario serfa caer en-un redgégionismo que gfectarig los funda-
el grado de rigor qué:quefémcs dtpr- 

fentos delxanélisigrsociolégico y.

N FQZV - ‘ i b‘ ‘ ‘.,
»2§' Establecer las homologia de esta 1magen con las estructuras e

soclales, economlcas, politlcas, etc., de Chlle moderno. -

3. Por ultlmo, determlnar los contehldos 1deolog1cos que comporta

la obra del dramaturgo.A

T

- 1. Imgggg del mundo que se.-nos . presents en la .obre de E. Wolff.

El primer factor que'queremos COnStatar es la coherencia temdtica

que caragterlza la producc1on de. Egon Wolff. Las diferencias que'se

@

apreclan entre obras como Flores de;papel.y Man51on de lechuzaa son,

frmales que . tematlcas.z Para entender

meJor dlcha coherenc1a, conviene recordafﬁque el estreno de su prlmera
e

obra tlene lugar cuando el autor ha cumplldo 32 afios y Ra flnallzado

el.proceso de fundamentaclon'de los principios ideolégicos que dirigi—

-ran su v1da futura.~'En cuanto a la parte tecnlca ‘Egon Wolff manlfles-

' ta su vocacidn llteraria, como’ expuslmos en s:Fﬁlografia, desde muy .

o R
temprano y, aunque con- breves 1nterrupc10nes, nunca de}d de eJercerla.

De aqui que no nos deba sorprend¢r el hecho ‘de- que, ya desde su prlmer gﬁﬁ; i%

L&

s
Ll

-
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’ ;v1dua11zados medlente éétudlos pslcologlcos preclsos. En resumen, la
‘»

| producc18% dramat}gé de Egon Wblff se nos ofrece, desde sus prlnclplos;

,' con. un elevado grado de ?erfecclon tecnlca y tematica que guarda rela-_
: L B
‘c:.on dlrecta con el grado de madurez de las estructuras 1deolog1cas de

su pensamlento en aquellos momentos y que no. han varlado en lo substan-‘

: c1a1 a lo largo de 1os aﬁos. Para descubrlr las estructures szgnlflca-'

|

w tlvas de la obra dramatlca del autor 1ntentaremos segulr el orden cro- o

.nologlco del estreno de’ las mlsmas, atendlendo al 31gu1ente prlnclplo
que Lucien Goldmann establece para la formallzac1on de cualquler anall—

" sis soc*ologlcq. .
Un prlnclpe concret de toute. recherche soc1ologlque
et genethue prescrlvant ‘cependant 4’ analyser ‘dans
‘la mesure du poss1ble, le contenu et la structure"
des écrits de tout” ecrlvaln dans leur ordre’ chronolo-'
gique (p- h3) : ~ I

. Asi, pues, en 1958 tlene lugar el estreno de Man51on de ;gchuzas.

Sln entrar en cons1derac1ones estetlcas sobre la mlsma, creemos que la
obra es 1nteresante deﬁgé el punto de v1sta soc1ologlco porque estable—.~

ce los limltes de la dlmen31on espac1o temporal del mundo 1mag1narlo

del‘autor. oo , ﬁywm: : . o :
: - ﬂﬁ&? S '] b5

La vieja: casa,dorde tlene lugar el acontecer de Manslon de lechu-

‘O
. zas se encuentra en los limltes entrg 1& ciudad, que Yerece: amenazadora—
R . , ' w*f 5 )

. menﬁéﬂ'égﬁneg ,Qanforma en la obra. mlsma, ¥ el campo en loglca reti- -

"~ra&é.’ A#i,'puéé"la que fue en sus dias casa- seﬁorlal esta a. punto de

ﬁser devorada por la’ expan51on de la metrépoll que debe colear a las

s / ~
J% oleadas de ﬁ@ntes que abandonan las tareas agricolas o vienen de otros

o
‘s

ey centros
i Lo

] banos afectades por depreslones economlcas que les ob11gan
(P-busc ; trabajo en’ la capltal. Dadq que esta_es le inica vez que el

-
Py
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‘ campo aparece en 1a.obr§7de_Egon Wblff, creemos pgrtinentevdar cuenta

: dewla‘viSién'qﬁe de 61 ‘se nos ofrece.- El‘primer'encuentro'se produce

en el momento mismo de levantarse el telon, cuando se escuchan los acor~'

-

Hes de esta tonada campestre: "La tarde era trlste, la nleve caia- un

-blanco sudarlo los oampos cubria. Ni un ave volaba no oiase un rumor...
‘ w )

No ofase un rumor...!" (p. 166). E1° tono funebre de 1& cgnc1on se repl—

te en todas las oca51ones ‘en que alguno de los personaJes habla deX
canmo asi, por’ ejemplo dlce Marta

- .De- nlﬂos... éramos vecinos en esta mlsma tierra,
-‘ml marido y yo.. Nos criamos Juntos, -arando las -
- -mismas cosas....La vieja’ reja. ox1dada, con las garzas
‘de patas largas... La turbina de madera carconida,
en la casa de.aguas del fundo... Su ebuelo la ha~
" bia 1nstalado para hacer de éstas tierras las més ri-
cas de la region Y usted ve: una tierra v1eJa recuer-
'da ‘un cementerlo..., todo muere un dia y ‘estamos
. condenados a presenc1ar essa muerte, sin poder ev1tar-'
B 1a.... (pp. 190-191) ' .

O estas otras palabras dQ)Andres

\\ Mire...,. esos tlpos, hoy. dia, comenzaron a hacerme SR
preguntas y yo no sabfia que existfa.el mundo. Y ’
por que? Mira, Lqu§ ha sido del fundo vecino, mamé&?
Ahora es-una poblac;on obrera... Y de la quebrada del
Helecho, {qué ha sido? un canal de desperd1c1os y e &
carretera para camlones... Es la c1udad que se nos
mete dentro (p. 197).

f” 7
En relac1on con nuestros obJetlvos soclologlcos ‘podemos dec1r\que

v

estos parlamentos connotan la defunclon de la socledad antlgua y de sus’

estructurab economlcas ¥ sociales basadas en la agrlcultura. La obser-

'W

| vac1on de Andres "la c1ud&d Sgy ;s metqydentro N qLe queda conflrma—

da en la proxlmgiobra ¥y en tpdE% las subs1gu1entes, establece el centro
B .

urb?xo como dlmen81on e@paclo-temporal y las estructuras ‘de la sociedad

LJindustna.l como marco de referenc1a desde donde se deben estudlar las

'4/

- nuevas relaclones 1nterpersonales.- _ o ' ‘s égﬁs‘

oA
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L. » En cuanto al tema de Mnn81on de léchuzas nos encontramos en los
mlsmos esta.dos tran51c10nales que vimos en la dimensidn espacio-temporal.

Pensamos_que el tema de la’pureﬁa, ya'sea delzcuerpo o} de ﬁna‘éasfa,i
és una'c;rencia propié de 108 miembros de.una socledad ¥e desaparecxda
(e} a‘punto de désapafecer. En este aspecto la obra mira al‘pasado. Sin
. . \ v
embargo,,dado que ese pasado se encuentra en procesq dé pérder su 1nf1uen-,
“ Y I I .

cia hegemonlca en 1as es ucturas soci
‘ £38

S‘y en las re1a01ones,;1
. e .. . ./- f N4

de estas con_el hombre, la inmersion en la”ﬁgfce_ogia de los personajes

en: busca de los fundamentbs profundos de sus conductas es uno de los

factores que representa la intromisién de%la modernidad en'la obra.

-Concretamente queremos hacer notar la presencla del p31coanallsls des-:

'de estos .inicios: La labor de Andres’con respecto a su madre en su
: )

-

érie dceptar la realidad de ldvque fue su gsposo, no du;

oincide con los. obdetlvos de la terapla p51coanalit1ca.

_mento de- modernldad que encontramos en Manslon de lechuzas,

&tos:prlnclplos de su producc1on no pasa de ‘ser: utlllzado como
tecnlca dramatlca pero que en el futuro se convertlra en tema e 1nc1us§
<sérv1ra de tftulo a\una de sus mas famosas obras, es el de la invasién"
.es decir, la tecnléa que el autor utlllza para represéntar ias contra-'
dlcclpnes 1nternas dé un’ personaje Y como resultado las ‘del 31stema
1deologlco que lo ‘apoya ‘es medlante'laflntrcduccion de un élemento.ex_

trafio en el mundo esplrltual del—a&smo.> La reacc1on con51gu1ente, que

guarda semejanza con lo que ocurre a nlvel flSlologlco, es el estable-

clmlento de un confllcto. En Mhn31on de lechuzas hay un elemento 1nva-;
'sor prox1mo la famllla Mbttola, y un elemento lejano el crecimlento

de la ciudad que amenaza_absorber;es,”pomo ya-hgmos seﬂalado, Existen,

i
¥
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r,'

dlferentes hsceres transfor—‘ -

.' . a
+

_ atiros casos‘concretos‘de'invasiones‘en‘l
: ' e
madores de los personsdes. 88lo menc10naremos por su 1mportancla estruc-

tural el que tlene lugar en 1a perspectlva de Andres ls-entrada de o
<Eleonor en su cuarto a pesar de sus protestas. Nos parece 1mportante
; hacer con ts.r las seme.ja.nzas que gua.rde. esta lnva.s:.on con "las que en

futur s obras se cos:ertlrsn en fundamento estructursl de 1as mlsmas, )

'ablsmos concretamente de lé 1nva31on del Chlna y de Merluza en las

"

“casas de Meyer h g Eva. respect:.vamente. '
Asi como ‘antes constatamos las 1nf1uencias de la teorle p51coana—-

litlca que subyscen en la naturaleza de 1os confllctos pslcologlcos de
algunos de” los personajes que el autor nos. presenta en. esta obra, cree-
mos que el temsa de la ' 1nvaslon guarda reiaclon con una,- concepclon dla—

lectlca del mundo segun la formulo Pegel y utlleO Msrx.
Adv1ertase que no. entraremos en una deﬂ;n*c1on detallada d l con~ X
T w‘»' . X
cepto de dlalectlca, cosa’ que no cabe en este estudlo nl nos sen 1mos

competentes para hacerlo y nos conformaremés con ld expllcac1on que
nos proporc1ona la Enc;clopedls Briténica: bajo el vocablo "dlalec 1cs i
~-In the system of Hegel dlslectlc becomes the tendency
of & finite obJect or notions to "supress itself" :
to "develop contradiction" and to pass over into its
- own negation. Such dialectic occurs 1n the spheres
of hature and h1story "Where there is movement ,
. wherever there is llfe,.. there dlalectlc is at
wor

Es Msrx quleslgema como bsse‘del materlallsﬁo dlalectlco este: con-
»S’pto ge;eral de. Hegel y 1o concretlza estableclendo la dependencma de '
los procesos mentales Y esplrltusles respecto de los materiales "They
(Marx and Engels) did not deny the reellty of- mental or splrltual proces->

ses, but afflrmed thelr dependences on materlal processes of whlch



) they vere the product" . 54 el B .
Nos parece pertlnente la c;n81deraclon de esta ultlma c1ta para
' ~prec1sar la v151on del mundo representado en 1a obra ‘de Egon Wolff y
’establecer la hlpotesls"de-trabajo que podemos formular del slgulente-
.fmodo 1qs procesos mentales y eeplrltuales tienen una 1mportanc1a ca--
»pltal y qulen 1os 1gnore o postergue en beneflclo de otros corre el
Apel;grq de no conseguir una lgctura,épt;ma. Ahora blen, la aflrmaclon
‘de,lahindividualidad.dg.la pergona_que ello;lmpllcg tlengAque‘ser coﬁ— .
sideréda obligﬁtoriaﬁente Aehtrovdél‘maréé référeﬁcial‘del ﬁﬁndbisdciél:_
chlleno Y lat1noamer1cano. Segun esto, la 1nJust1c1a manlflesta que.
1mpera en este mundo hace que solo se potenc1en las perspectlvas que

son capacgs de rogper%el.lndlv;duql;smo para entrar'en coptacto con
‘"el-o?roh y, en co;secuen¢ié; één}éi munido " de referencia egpécio-temﬁo;
ral.  En éfééfo, creemos(que Existé uha'?eiﬁcién Aialécfiéa enére ei
p51colog1smo 1nd1v1dua11sta Yy la necesldad de. uné accidn colectlva fren-
v‘te a la 1njust1c1& de las estructuras economlcas y soclales.- Es la
‘tenslon que esta relaclon establece la que hace\que el teatro de Egon
Wolff se caracterlce por. una ausencla de dogmatlsmo doctrlnarlo de
cualqpler tlpo. Dlriamos, gn conc1u31on, que el prop051to fundamental
del autor con51ste en 1a representaclon escénica de la ten510n dlalec—
tlca,dg estos dos mundos y pensamos_que la d;flcultgd de sufprop031to

a . - o .
15 expresan EStag“palabié; de-otfo;escritor problemético, Alainerbbe—\
;Grillet .toméﬁas,de,ias deciaraéioneS'que realizé,con‘motivo.Ael homena-
‘Je que se le ofrecid a ﬁrlnc1plos de marzo. de 1983 en. Madrld Yy Ba:celona:
o domprender es una _palabra falsa, porque tlene algo
de encarcelar, de empaquetar, de ethuetar. Lo que

. ¥o hago no tiene nada que ver con el realismo, que .
“es 1o que se puede meter en un frasco para tranqui- : '
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 lizar las conciencias, sino econ "lo real", ‘que estd
lleno de agujeros, que inquleta, que es 1naprenslble. )
Eso es lo que plensd,segnlr haclendo. en todos los :
terrenos.h ' _ : ‘ . -

" En el mismo afio 1958, ‘en el que se estrena Man51on de lechuzas, Yy
4

solo con la dlferencla de unos meses, se representa Discipulos del

mledo.5

La amenaza de ser absorbldos por el avance de la gran cludad, de

" 15 que nos 1nformaban algunos personajes de Mansidn de lechuzas,se lleva '

a cabo en esta obra. Loglcamente, Y como anallzaremos més adelante,ri
los problemas con .que se enfrentan los personaJes son proplos de los
habitantes de ‘las’ grandes ciudades modernas. Ya dentro de la urbe,*

'nos 1ntroduc1mos en la casa de una famllla de 1la cléée medla cuyos miem~

* \

_ bros. son: los padres, Matllde y Juan, y sus tres hlJOS, Jorge, Rlcardo
Y Sara._ |
A poco de. comenzar l; obra,—en la conversaclon que tlene 1ugar
~ entre los‘esposos, 351s£1mos a la formulac1on de la contrad1cc1on que éons—

tltuye el detonador de la mayoria de las SLtuac1onesrdramat1cas que'acon—

tecen en el transcurso de la misma:

Juan: No des tanta importancia a los bienes materiales
mujer, lo que importa es otra cosa. Siempre me ha gus-
tedo el patio de mi casa, porque tengo en &1 una matsa

de lilas y me gustan las lilas cuardo estén en flor.

Gozo cuando veo contentos a' los conejos y 01g ‘cantar

a los canarios. No veo por que eso puede traer la infe-
_llcldad a nadie (p. 103). ‘

Fl tema uelve a'gurgir'en boca de Manuel, amigo'dé Juan, cuando dice

a Matildg:

- gMenuel: (Con cautela,) ' Egtos asuntos de los negagios
'~ '‘es moneda de dos caras, !sabes? Traen plata por un
lado y preocupaciones por el otro... . lestén bien e€s~
. tos duraznos © més enteros’ :

&



- Matilde: Estén bien asf. Pero, ino cree Ud. que vale 5
: la pena afrontarlo? - R A\
" Manuel: Yo, para serle franco preflero mi p151to o ‘
" en'un rineén del bar y mi partidita de domind bien - . ' )
ganada. Pero es cosa de punto de v1sta, naturalmen— ‘
te... (pp. 110—111)
Estas dos cltas ‘nos descubren las raices que el teatro de Wolff
guarda con la trad1c16n cultural de occldente.
Nos referlmos a la idea horac1ana del "carpe diem" que se observa
en qpbas.: Vale 1a pena, sin embargo hacer notar que -son pronuncladas
por las personas de mayor edad de la obra, aquéllas que 1n51stem-repe- '
tldamente en la 1dea de que los' tiempos pasados fueron meJores, otro
de los temas tratados en los cla51cos.
, Encontramos aspectos Qe mayor modernidad éuandd consideramos
'el modo en que los personaJes Jovenes, aquellos que tlenen la obllgaclon
“de proyectar su futuro dentro de una economia de llbre mercado procu~
A_ran alcanzar el 1deal de- la vida paciflca.' Dec1mos dentrp de una
4««

1_economia de 11bre mercado porque qperemos recorda! que en la obra ‘de. Wolff -

no se presenta dlrectamente la p051b111dad de un camblo revoluclonarlo

. de sistema.

Los Jovenes son: Jorge Plcardo Sara, Cora ¥y Ester. Estas dos l-
~t1mas son las respectlvas novias de los prlmeros. Los haceres de eétos

‘personajes se pueden reduclr, 31n que por ello se fa181f1que el sentldo

L

de la pleza,teatral, a los qqg encarnan 105'hermanos. Sars es el'persb-

‘naje mas debll y podriamos 1ncluso aflrmar que 1a estructura de Discfi- .

/ ‘

pul 08 del m;edo no sufrlr{a detrlmento al suprlmlr su perspectlva.

Seg‘t@ £5t0 toma.remos los haceres de Jorge y Rlca.rdo como paradlg-@'
mas de dos actltudes frente al mundo. el prlmero renunc1a a todo sentlmlen-

to y acepta vivir en medlo de negocios Ppoco: llmplos el segundo vive una
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vida de asusteridad, pero dirigida por valores espirituales. Estas son
v . ' . - ;

las palabras del propio Jorge: : , A . ;

Jorge: Cuando te oigo hablar, me parece que no vivie-

ras. en esta tierrq. !Dénde crees que vas a llegar

con tus ideas? 2Qué no te has dado cuenta que los T

{nicos que salen adelante en la v1da son .los que

tienen plata? :

Ricardo: No- entendlste nada. de lo que dlje ino es

’clerto° '

Jorge: 1o que entendi es que eres uno de esos . 1lu—

sos que andan con el paso cambiado. Son los Jetones

‘que viven de ideales y no .tienen dénde caerse muer-

tos. : No doy un peso por ninguno (p. llk)

la actitud de Ricardo creemos que esté suflcmentemente representada

en el siguiente parlamento.a su madre: ’
Ahora sé que no me pierdo neda. Hasta ese dfa vivia
comparandome con los dem&s y me avergonzaba de ser
.o que era. Por eso me peleé con Jorge vy contlgo.
Pero cuando me:casé con la Ester, tuve que pensar
sélo en mi trebajo y me comenzd a. gustar de verdad.
porque lo que hecia me daba para vivir con ella Yy
poder/gozar estas cosas, mamid. Cosas sencillas
'perq/que hacen gozar lo mismo, porque yo gozo con
1o qQue hago en el garage. Saco piegas gastadas de
: 105 sutos y las arreglo. Las lijo. Las ajusto.
3 ‘Les hago chavetas nuevas. Les pongo grasa y las
/ deJo funcionando. Es un sentimiento que no tiene
1fmites, porque uno se siénte itil en todo lo que hace.
Aunque no sea més que clavar un clavo, pare 1mped1r
que algo ée venga -abajo. .2Con qué se paga eso? i . )
!Entendistes? (p. 16L)

Su barlamento’plantea el problema delbtraﬁajo alienantg.y la‘nece—
-sidad de sentir o'btécar satisfaccidn en él oficio que desémpeﬁamps;w
% probiema que sigue vigente hoy eanié; Yy del‘que esfé cbnsciente_cierto
§eqfdr»del éapitalismo qﬁepha‘descubiertd que la producci6n~aumenta cuan-

/ ’ I
do se crea mayoér "rapport" entre el obrero y su tratajo. Reconccemos ,

‘

sin embargo, Que el modo en que lo répresenta Egon Wolff en esta obra
tiene;ciertfs aspectos idealistas enindividualistas'debido, quizéd, & la

‘relacidn amistosa entre empresario-obrero, Cicero-ﬁicardo,fque‘es pro-
N ’ ’ . ' ,b ' . ' L N—
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'.pia de un estado primitivo del'capitgliSmo, aléo diferente 8 la que
- tiene lugar entre la emprésa anénim;,j desperéohalizgda y el t;abajador
mﬁs actual. De fodos modos , hqs,paréée que es un elémento de la mo- -
dernidad'del teamroldei;aufor,‘sobré todo, si tepemos.en cuenta qgé la
. obra f;e escrita en 1958. I. ' ’
| En este mi smo sentldo, cereemos que Rlcardo es representante de
la ruptura qﬁe se ha producmdo en nuestro munde entre la naturaleze y el
hombre. Aquella ya no es el rerglo donde el poeta "planta por Su misma
~ mano un. huerto en la ladera del monte y se alegra del fruto que ya se
muestra . Rlcardo es mlembro de la generac1on que’ reallza su primer
cont#cto con la naturaleza a tfa&es de representaclones graflcas. Por
‘ello, nos. parece 1mportante ev1denc1a el problema soc1al que plantea
este personaje. o . l-"‘ _ o C _ - — -
La act1tud.inc6&fbfmiéta de Ricardé consigo mismb y con.la’reaiidad
se encuentra en consonancia con el carécter "transitivo" que mﬁestré
su hacer funcional: el Destlnatarlo de este no es solamente é1, 51ﬁo
tamblen su esposa, su . madre enferma el patron con ellque establece una
'relac1on de amlstad Y,"en general "todos aquellos ‘que se beneflclan de
su\trabado blen hecho.f-,l | | ‘
Su hermano, por el: contrarlo tlene una pefspectlva caracterlz;da
por 1a reflex1v1dad". no ayuda a su padre cuando lo necesita; plerde
.la novia 31n‘que ello 31gn1f1que desmejoramlento en su estado, 1o que
) representa una falta de amor hacla ella, no hace nadaren favor de su
madre a la muerte de Juan Y, en general, perJudlca a los cllentes con
8us sucios negocios. Anallzando ‘ashora la correspondencia que existe
éntfg'estos hechos y iaractitud»que nuestra frente a la vida, ob%?rva-'
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_mos que con51dera\el dinero como prlnclplo de valor absoluto, Yy todo
1o que se haga para conseguirlo serda licito. Este personade es el prl—
mero de una serie en la que el autor va & desarrollar uno de sus temsas .
,favorltos. la sospecha de que para prosperar en este mundo d/; libre

mercado hay que transgredlr todo valorAetlco.

Ahora bien, podria pensarse, por lo que venimos diciendo, que exis- °

te una especie de maniqueismo estructural en. Discipulos del miedo, corres—

pondiepdo a Ricardo el pa.pél del "bueno;' y a Jorge el del "malo". Nada
mids ajeno a la idea de la obra.. En pfimer lugaf,\gl‘carécfer abierto
de la misma lo niegaflaqui no se castiga ni se premia s nadie; Ricardo
vive en.la pobreza y Jorge continfla con el ex1;o economlco que 1e permi-
te uns v1da holgada. Se deJa al lector-espectador Yy asu conclencla

la labor de potenclar una de las posiciones y rechazar otra. Sln emtar-

go, es verdad que el autor trabaja con una ley p51dologlca que aceptamos

1

como prop1a de nuestra condicidn y que podemos formular en términos tan
sencillos como los siguientés tendencia a buscar 1a fellcldad. Declmos
que la obra apele a la conc1enc1a del lector—espectador, en cuanto la

-

 801edéd y el mledo, que son 1ngred1entes fundamentales de la conducta

4.

de Jorge, son\negadores de un proyecto de vida feliz y sdlo la mala lec- -

tura Puede ocultarlo. Mediante este recurso psicoiégico‘un péco com~-

plejo podemos afirmar Qﬁe,la obra potencia la perspectiva de Ricardo
y niega la de Jorge.'

Una vez 1ntroduc1dos en el canmpo p51colog1co, con81deraremos el se-

gundo ractor que nlega toda acusaclon de manlquelsmo en Dlscipulos del

: mledo. . Nos referlmos gl hecho de que el auvtor nos ofrece los antece-

dentes que han influido en las decisiones y conductas futuras de los

|

\
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personajes. En el caso de, Jorge, su recuérdo es el siguiente:

o 6 ;o
La verdad y todas esa’Jerigonza es una trampa en. la
clase de vida que tengo que llevar. lQuieres saber
c¢bmo hice mi primer negocio? Tenfa catorce afios,
trabajaba en la tienda de mis padres. Un dfa llegd
un muerto de hambre que vendfa bolsas de papel.
Me conté una historia triste ¥ le compré el atado -

'A ~de bolsas, con plata de la caja. En la tarde vol-

vid mi . madre. Me armé una escena y me obligd a
veqderlas en las tiendas del barrio una Por una.
Las vendf pero juré no caer més en sentimentalis-
mos y me mantengo en mi 1fnea .(p. 119).

Une segunda experiencia que afecta su estructura mental se apre-

£

cia en este diflogo: : S

Jorge: Y cuando a los catorce afios tenia que
estar diez horas de pie tras el mes/n, i{pensabas
en mi pierna también?:

. Matilde: Necesitaba tu éyuda en la tienda, hlJO.‘l

Jorge: Te shorraba un empleado, &no es cierto?

‘Matilde: Jorge,ino digas eso!

Jorge: Nunca me preguntaste si querfia seguir
estudiando, mami.

Matilde: Pero, hijo. Repetlste primer afio,
{Recuérdalo!

Jorge: A lo mejor sdlo me faltd algulen Que me im-
pulsara a estudiar. Siempre te oi decir que el

. estudio era una perdlda de tlempo (pp. 129;130)

Dellberadamentg\yemos esperado este momento para 1ntroducir el

personaje

)

de Mhtllde ta madre, que sufre un trauma p81001051c0- En es-

- te aspecto es 1mportante establecer unea relac1on con Marta, la madre

en Manslon de lechuzas.' En»el caso ‘de Matilde su experiencia es la

‘31gu1ente:

To daoloroso es 8 los extremos que puede llevar ia

pobreza. Dela contarte algo.que no puedo olv1dar,
para que entiendas. Mi madre estaba enferma. De /
los pulmones, te he contado Sara. Tosia todo el ’

~dia... F1 dfa que murid mi madre no derramé una

légrima... No le importé- nada... Parecia hasta con-~
tento... 181, hlJa... Contento.... Porque le quita-
ba un peso de enclma... Tos #ltimos meses, no le
compraba remedlos... La deJaba sola..., Se iba al

(4
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B bar... No le importaba... Porque hasta la muerte
- deja de tener importancia, cuande lo tnigo que hay .
es migeria, hija. Por eso quiero que te cases B !
~ bien, Sara. Con un muchacho con plata. Monto- L
.nes de plata... Para Que tengas cosas... Eres
*  bonita. Puedes salir.adelante en lo que quieras
(p. 148). S

Segiin- sto, entendemos que vivig durante qulnce aﬁo%)entre sx ra-
dre borracho su madre enferma. Por ello, pensamos que esapertlnente
el d1agn6stico de éhtado frahmﬁtico'que sufre, actualizado en su horror
a la pobreza.- R intelectual Manuel Vicent nos habla de los s{ntomas

que provoca el miedo de este modo: _ «
— P ( (k Fa
El miedo. 1im1ta por arriba con-la adulaclén, Y
por abajo, con el eJercicio del terror. El terror
que un hombre ejerce comn su inferior suele estar
en proporcidén directa con la adulaclén que usa
con el superior.

‘
a

'8i analizamos la conducta de Matllde, con’el obJeto de observar el -
{cumpllmlento de Yos supuestos de Vicent, comprobamos que ha usado la
tlranIa con su hlJO Jorge apartfndole de la escuela ¥ haglendole arre-
pentirse de sus sentlmlentos humanltarlos, ¥y con su esposo a qulen ha

obllgado & meterse en negocios para los que no estaba preparado. La

adulaclon se observa en la vigita de Cora, la nov1a de Jbrge, al'sabl

de su perteslencia a la clase pudienie.

Como Marta, Mati)lde tiene una experlencla que, en teorfa, podrfia
ofrecer elementos terapéutlcos para su estado. Nos referlmos a la Pér-
) dlda de sus ahorros, de su negoclo de su esposo, de su hlJO Jorge y
- \

de su hlja que no la v181ta. Pero a dlferencla de aquella, se nlega

‘a ver la op01on »que le ofrece su hljo Rycardo.

Tampoco, como lo vimos en Man81on de lechuzas, se puede obv1ar su

x.
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"co de "invasién" que, al mismo tiempo, nos permlte ﬁormu%fr lo que "
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. , &
y morales y las condiciones materialeq, se convierte gradualmente, ,

con esta nueva aparicién, en upa est

Egon Wolff. _ T

Por ﬁltlmo, nos qusda por analizar el elemento "invasor" Que, como

»

propu31mos al formular nuestra hifdtesis, es el ingrediente fundamental

de la técnica dramﬁtica de Egon WOlfr.
En ‘Mansibn de lechgzas, apuntamos als familla M6ttola como repre-

’

sentante externo del elemento "invasor". No menclonamos, sin embargo.

°

" la lucha interna de’los personades' por ejemplo, 1os impulsos a los
Que tienen que enfrentarﬂe ‘los h1Jos\fn su despertar aexual, por con31—‘

vderarlo de un caréicter partlcularmente p81cologlsta Y. poco orlglnal.

T —— -

Pero es ahora, cuandc'la problemética p31cologlca de,Rleardo y Jorge

i

.adqulere dlmenglon soc1al, que poseemos los antecedentes necesdrloa

para poder acernarnos a la comprenszon profunda del concepto dlalectl-

1

°

“edt de~ios valores autentlcos S

\

De acuerdo a esto, nos vemos obllgados a ‘intentar una.deflnlclon

i

'del concepto ‘de” "ser humano que el autor posee, sin el cual no cree-

,‘mos que ‘se pueda captar las partlcular1dades de esa formulaclon. Ante

la 1mpoalb111dad de encontrar una deflnlclon especifica, utlllzaremos

i
comp base para establecerla el epiteto de "traumAtico” que &1 emplea

cuando se refiere al hombre mb&erno. Segun esto Egon Wblff con31dera :

ai.ser humeno ccmo traumatlzado en cuanto ciertos impulsos v1ta1es

—amor, comunlcacion, busqueda de la felicidad, ete.~-, se encuentran‘en_

urd iigniticunte‘ds lae obra de




R

. o~

conf11cto dlrecto con. las condlclones soclo-economlcas del mundo mo-

derno mas concretamente creemos que las p081b111dades de desarrollo

de 1as nece51dades esplrltuales del ser humano se.. encuentran en desven-‘

o taJh ante las 01rcﬁnstaﬁe@as economlco-materlales que la socledad ha

- mac1qu de. Egon Woiff de que el despertar del ser humano a. la vlda cons- //

1do éreando art1f1c1almente e 1ntroduc1endo en nosbtros durante el pe-

riodo de mprendlzaje.' Es en este sentldo que. debemos entender la aflr-

clente es "traumat1co . ' v o o e ) A/)(

e

En concluslon, podemos establecer que el elemento 1nva51on" tlé—

“ne 1ugar, de acuerdo a la concepclon del hombre del autor, en: el inte- )

/
rlor del personaJe lo que no 1mp1de, sin embargo que en algunde obras
/ ‘
sea tamblen parte de 1la estructura formal de la mlsma qne se/actuallza.

en una 1nva516n real.v A partlr de aqui, es p051ble ver ﬁ/klcarqo como'-

' la obr! drama-'

7ticawde*Egon‘Wolff. Aunque no cabe duda que Andre' de Man51on de le-

]

chuzas, en cuanto se preocupa de encontrar une
D /
/

spuesta honesta & su
desasoslego sexual, es: el antecedente dlrecto de aquel.

¥
Con gran exlto, segun nos 1nforma Juan Andres Plﬂa,a presen%ado ,
por el Teatro Experlmental de la Un1vers1dad de Chlle, se estrena un

aﬁo despues, 1959 arejas de trago.9 f,. R ,;‘{ R

Ya ‘en esta tercera experlencla, el lector comlenza a descubrlr 8i-

m111tudes y relac1ones con 1as dos anterlores. Por ejemplo en. Parejas :

-'«‘

de trapo la famllla de emlgrantes checoslovacos Balik nos trae & la

memorla la de los Méttola de MEn51on de 1echuzas. La 1dea de la pareja

Jalme y Crlstlna blen pudlera haber surgldo de la consumaclor dél matrl-

x.-,..nv

monlo entre Jorge y Cora de Dlscipulos/&el mledo. La dlmenSLOn espaclo-

. i . . . R

/ ‘ - . ___2_50 .

:_%3



| R AR 251
B L |

temporal sigue s1endo la mlsmé- una c1udad grande’ del Chlle moderno que

N

; podria ser cualqulera del contlnente\1at1noamer1cano.

El proceso que desencadena la acc1on dramatlca, muy 50l

. ya estudlado con51ste en colocar a un personaje, o & un gru@o de ellos,
f,.

en una determlnada sltuac1on5w observar su desarrollo. ‘En el caso pre-,

sente es el matrlmonlo de: Jalme, un Joven de la clase medla, con CTlS—L

tlna mlembro de la clase alta y, aUnque exlste amor cuando se estable-
'ce el contrato, Jaime se sxente fasc1nado por la clase superlor.

| Querepos hager hlncaple, con la experlencla qﬁe nos ofrecen las
'Vdos obras ?Z es%ﬁdladas, en/este proceso Yy seﬂalar que la dinémica 8=,

'tructural de la dramaturgl de Wblff'va del 1ndividho a la superestruc-

tura del mundo en que ha s do colocado Y no e la 1rversa. Crfticos,

\

"+ como Juan Andres Plﬁa, hacen comentarlos de. la 51gu1ente neturaleze &

Un aﬁo después en 1959, Wolff estrena su. areJ

de TraQo, en 1 cual vuelve sobre una clase proto-
' tipica a sus obras: la burguesfa con caracteres

de ar15to¢rac1 . El desenmascaramlento de la inu-
‘tilidad y' falsedad de los Protagonistas de una ca-
pa alta y, co 81empre, la proposicidn de otros
seres honestog, serd el motlvo central de la dbra

- (p. 17)

Respetando su opl‘lon, que no nos parece equlvocada, con31deramos

necesarlo»aclarar que nuestro autor no vuelve" sobre la clase: burguesa, ,'

i

y
slno que el personaJe, en cuanto 1nd1v1duo Y pertenec1ente a una deter- |
/

minada dlmen51on espac1o—temporal tlene que encontrarse pecesarlamen- f

¢ te con los valores 1de01651cos burgueses en algun momento de su experlenL-f

cia v1ta1.' B ‘ T s S R
: : ! | o ' e . s . .\ . P | S
Domlngo Plga tamblén hgbla de esta obra en termlnds.parec1d09 "‘q
: &
Este drama plnta un' mundo scc1a1 corrompldo de‘arls—, T

d‘ s . : s . v&; Tl . 4 .
. . AT R R . B i
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.tocraxas Yy arrlbistas de manera tan viva Y sobrla,.dff

con personajes tan bien dellneados, con un lengua- "v
Je tan auténtico, que nos hace pensar que Wolff ha ﬁ‘ﬁ
_ conseguldo alcanzar el comienzo de 8u madurez.lO

Sentlmos dlsentlr del criblco respecto de que el propos1to de la

cbra sea plntar un mundo soc1al corrompldo". Se nos poQ;fa objetar

\ ‘
que. la dlferencla que queremos establecer es 1rrelevante ya que ambos

| mov1m1entos, el que va de la &nperestructura al 1nd1v1duozp al mﬂwersc,’

se encuentrgn‘en un_punto medlo.' Sin’ descallflcar la validez de esta

" -objecién, ‘nuestra prdpuesta fiene la vehtaja de evitar.perpledidades,‘

,/€§mo las del menclonado Juan Andres Plﬁa que se queja de la. 1nve;031m1—

&

9.

litud de algunos flnales de las dbras del autor entre las que se encuen—

tra Parejas de Trapo; dlce alvreSPecto: "Pero, al-1gual que ‘en otraS\

obras, el éamblo reallzado no resulta verosimll al 1nter1or de 1a logx—

“ca del drama" (p. 18) v Esto nos parece ser el resnltado de la inversidn

4&
del vector de mov1m1ento de que hablamos, Yy el critlco deja: sobrentender‘

en esta c1ta, con. much& loglca, que la superestructura, fundamentada ‘

en la 1deologia burguesa en cuanto clase domlnante dé&e reclblr un.cas- .

', tigo porque es mala en’ si, segun ha 51do establecldo de ante ’ y-no

M ‘

deduc1do de le. obra." En: otras paldbfas, 1a aﬁsen01a de compromlso 1deo~”?;x

R

‘léglco/politlco que exls@e en la dramaturgla de Egon Wolff es: d1fic1l

: ‘ de aceptar para clertos critlcos llamados de 1zqu1erda que ‘han observa-‘;

"'do las potenc al;dades del teatro de nuestro autor y les gustaria valo—«"l

‘rlzarlas des e un determlnado punto de v1sta.

Volv1en o al mundo eoncreto de Parejas de mrapo, seﬂalemos que no

'f nos parece ‘que la conclu51on de la mlsma contradlga nlngun prlnclplo de'

, veroslm111t d al 1nterlor de: la lég;ca del drama . Sln saber lo que

51 critlco ntlende por "la lég1cal del drama v pensamos que podemos in-

e, S S . B . . !

. p o
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ferlr c1ertos Tactores de dlscuslén. En prlmer lugar, afirmemos que -

el final del Jrama posee un caracter ab1erto, es dec1r, que los cambios

de los que se queJa P1ﬂa no son deflnltlvog; por eJemplo,»el lazo matrl-

mbnial‘eﬁtre Cristina‘y Jaimé qpeda suspéndido pof el'momeqtﬁ, la.posi+
” L ' ’

bllldad que a él se le ofrece de comenzar un trabajo honesto ¥ con

ello una nueva vide se queda 8dlo en p051b111dad.

¥

Por otrg parte, c;eemQ5 que la pertlnencla‘devla'Justicig poética~n

‘que fegu;a la perspectiva;dévJaime corresponde al grado de rgspénsabii

lided que &éste tiene en el desafrollo de la dihémina de sﬁ'hacer trans-‘w'

. .
: fonnador._ Los momentos més 1mportantes de la misma pueden resumlrse

asi: el amor y la fasc1nac16n por la v1da que lleva la alta burguesia

3

son los factores que mueven.a Jaame & contraer matr1mon1o con Crlstlna“

La op081clon&del padre de ella 8 que se lleve a8 cabo el matrlmonlo es

conocldo por'Jqlme y no puede evitar que su ‘amor proplo se sienta herla
do cuando se le descallflca -como conyuge aproplado por su pertenencla

a un grado 1nferlor del escalafon soc1al. En nlngun momento de la obra

i

se_hos 1nformayde que dgsee entrar en el mundo_de la alta‘burguesia;por
razones arribistas o puramente ambiciosas. Sin embargo, su &nimo gene-

roso le empuja a aceptar el,réto que la actitud de su suegio represéhtafv

-

para él,,y.ée‘introduce en el pundo de las altas esferas econémicas pa-

ra el gue no esté preparado. Eéﬁe camino le lleva a lo Que su concien-

L1

c1a no puede soportar el robo.
. @

A partlr ‘de lo anterlor, ‘resulta ev1dente que su espdﬂ%abllldad

B

en el desarrollo de su hacer transformador estd medlgtlzada por lo tan-:

\;

to, le correspondlente medlatlzaclon de la Justlcla poetlca se cumple

3

“en un grado equltatlvo. Lo o 4 S - @

. SR
T o P e =
. . . a0



| ) o

- 81 ;ﬁ acusaclén de falta de veroslm111tud qpe se le achaca a la "

1’6bra se/éundamenta en 1os camblos que se producen en' las perspectlvas

’ €

g ,secundar1as, qu de Charlle y Ménica, podemos argumentar que, en prl-

‘A o

'mer lugar, el mlbmo hecho de tratarse de quehaceres secundarlos ye . \ v
“es una razon que péne en entredlcho la af1rmac1on general del critl- i
» 8

co, en segundo lugﬁr, ysa pesar de lo.,qQue pueda aparecer . superflclal—

s

mente, no pensamos que el mejoramlento que obtlenen sus perspectlvasv
~ tenge mucho en comun con. el\toplco "flnal fellz" que ha caracter1zgdo

el teatro de 1deologia burguesa. Lo que se nos ofrece en ambas perspec--

ltlvas es el prop031to de un nﬁﬁfg proyecto de vida que_las;coloca en

P preg : ' o

. {5 . =

un nlvel de 51m111tud con la perspectlva de Jalme., QueremOs aﬁadlr
W.

tamblen el hecho 81gn1f1cat1vo de que el autor nos muestra, como en el

caso- anterlor, el proceso p51cologlcoﬂqﬁ$~ha conducldo a esos persona-

. O'Jes 8 tomar la dec1sion de comenzar une. nueva clase de exlstencla.
Este caracte} ablerto Y carente de todo determlnlsmo tiene su fun-l
: Tl e
damento en la relaclon dlalectlca que establecen la 1nterdependenc1a

de los mund os p81cologico y soclal, es dec1r, el 1nd1v1dual y €l supe-i‘ ;lgf

N
*

restructural.

. cis : . i . b . . . ; 4

En el caso deq?arej‘g de &rapo tenemos a Jazme, pof un laao, que’

ha 31do educado- en un amblente modesto por el otro, a Crlstlna mi em-

L

bro de la clase alta, ‘de” la cual se enamora y con la que llega a esta-

: blecer lazes matrlmonlaies. En el dlalogo flnal de la obréa se insiste
?%
en. el hecho de que la: verdadera razon de ‘ese matn;monlo fue el amor.

’L»? . . . e

‘ _Estas son sus proplas palabras

'gJalme.g Crlstlna, por Dlos...&Ho ves que- 1a tnice
~mujer que he querido realmente has sido-td?...
~Desde que nos casamoé contra tu familla, te adm;raba

-

C
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‘por_tu lucha- contra ella. Me habria‘dejado matar
por ti en ese tiempo... »
‘Cristina: 1Y qué nos pasd entonces?... No me case
‘contlgo sélo por orgullc, como .dice mi. papa... _
: Lo-hice porque te querfa... Llegué & imsginarme -
! * que serfamos una de esas parelas admirables que, . RN
a cuando v1ejos, ‘mueren tomados de la. mano... &Que -
. nos paso? .
Jaime: Debe ser que te perdi el respeto... Desde
que comencé a verte tbmo vegallas ociosa por la-
casa... sin hacer nada {til...\| Exigiendo. el bienes-
tar que crefas natural, sin coptribuir en nada a mi
vida... Vivies tu vida; yo la mia... No se me hizo ,
diffeil engafiarte. .. (p. hB) ' -

O Segun esto .no podemos dudar que exlstlo;verdadero amor , 1o que
fda car&cter tranaitlvo a un p031b1e Modelo Actanclal lo que equlvale, . ;
' atenlendonos a- las leyes de la Just1c1a poet1ca que rlgen ‘el mundo 1ma-
ginario’ &E 1& producclon de Egon Wolff, a la concepc1on de un futuro‘
“con redenclon. ' ‘

Sin embargo;fel fﬁndamentd que ei‘teatio‘del drématurgo'chileno
tieng en "lo real",fcomokéghimos_éfirmandd, 1?,¢Yifﬂ éaer en idealishos‘
simpliéigé;leivsentimiento'individual, ya.sea deAbondad, amor o‘de otra‘
'especle -no tlene ex15ténc1a propla hasta que se haya enfrentado al mun-
~do de l;s superestructuras soclales B'd economlcas domlnédas en el momen—'v
' to actual por la 1deologia burguesa Y. cuya naturaleza entra en conflic-
_to_con dicho gentlmlengg. Pensamos que este es el problema qﬁe acoéa |

.a C;istina’que.muestra“su perplejldad ante §u 81tuaclonkdel modo 51gu1en-u

1

o

te: 0+ S . o o R

Solo 8é que algb esté mal en nuestra manera de
y1v1r, porque me separa . de- t{' cuando te qulero...
No sé... Pensar... Revisar mi vida... Encontrar
- uUna salida a esta confu51on... Me iré a Europa por .
. un tlempo..; '
. No sé Jaime... No sé nada... sélo sé.que es terri-
ble querer ¥ no poder querer... !Seré porque sélo
. nos preparan a medlas para el amor ,’ Jalme?...v




-
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dag conceptos atlngentes a, una

titulo del llbro publlcado reclentemente por el fllosofo Juan Dav1d

" 1Serd que primero hay que... merecerlo? (p. 49}

Iy

¥
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@'opblogia filoséfica. contemporénéa-,~

Garcfa Baglh en cuy® comentarlo critlco a cargo de Carlos Gurméndez se

Iée:

ca el camblo 1de01631co y, en consecuencla, el abrazo amoroso a todo lq

.

v

Somos para no ser, constltuyendonos como realldades

. irreales. ‘86lo en tanto personas, existimos con ple~
nitud de totalidad de existencia. Porque la persona-
lidad es 1la unlversalldad de la individualidad. lLas

.dlferendlas con 1os~otros menguan, disminuyen... o

Mientras el indjviduo se aferra al Yeo, la persona se
dilate, se entrega, abriéndose totalmente. La perso-
cnalidad es un microcosmo que se constituye por un
dbrazo amorosc a todo lo que es ajeho. Pero Yc' real-
mente gse es cuendo vive el hombre su cuerpo cpmo una

.dramatlca (o} patétlca ten51on 1nd1v1sa.ll

o ‘«

que es aJeno ‘no se~eonsuma Carlos Gurmendez contlnua diciendo:

»

tegorias que engloban la que. deﬁun modo rudlmentarlo hemos” formulado no-z

- La corporeldad es un’ mecanlsmo materlal, maqulna reglda

por’ leyes matemdticas y a la vez un ser, un estar .
siendo en'el mundo para 's{ mismo, un alma., Por esta
razén, cuando v1v1mos Plenamente, ignoramos nuestro
cuerpo, lo olvidamos por completo, lo ocultamos sin
aniquilarlo. El cuerpo es, pues; el “"sentido" de

nuestros sentidos materiales... Pero el cuerpo esta si-
~ tuado en un campo, un mundo. objetivo al que pertenece
necesarlaﬁbnte. Esta objetividad que vive la subjeti-
-vidad " del cuerpc es el espirltu (p. 3). -

Crlstlna no se aferra al "Y8" lo suflclente ‘como para que se produz-

ObJet1v1dad/subJet1V1dad, cuerpo/alma, materlal/esplrxxual, son ca--

,sotros como p51colog1a 1nd1v1dual/1ﬁeologia de la auperestructura soc1al

Yy que hemos establecldo como eje paradlgmatlcq ﬁs'la estructura. del tea.- s

tro de Wolff. o LT 'll; 50

‘&. . o
N Y . -

_ " . ~ i

Pensamos que debaJo de estafintuicién poética de;Egon Wolff se escon-
o : ’ ,

SRS S

il



'.'anlca y Charlie se abren al futuro posponlendo sus resultados. Ahora

o

Pensamos que es 1mportante volver a 1n81st1r en el antldogmatlsmo

¥

y antldetermlnlsmo que el cumpllmlento,de los requisitos de-: la puesta

o
to

en préctlca de este eJe paradlgmétlco ‘bpone. Al respecto; yolvemos

a observar que los personaJes deben sufrir en’ su quehacer transformador

TN

las consecuenclas de l& i@eologia que ha predqmlnado en su vida anterior.

. En el caso de Crlstlna, por eJemplo aunque ROﬂesté 1mp051b111tada para

aentlr impulsos slnceros de bﬁsqueda de . autentlcldad, el lastre de su

educa016n es tan fuerte que no tiene exlto en su lucha contra la caren-
cia que la afecta. Jaime dlce asi

Algo debe estar mal en tu educaclon que, queriendo-
te, haya terminade por- rechazarte... Traté de asi-
‘milarme a tu mundo porque me fascinaba. .. ehora sé
' qQue no hay nada fascinante en Uds... Lo comprendf
cuando vi la ansiedad ‘de tu padre por "11mp1ar" la
,cera de nuestro metrimonio... con terror al qué
dlran... (p.. h8) S -

"En el caso de JaJme el. proceso es parec1d§. El hecho de haber per- \
tenecldo a una familia modesta, con los principios 1deologlcos que esto
1mp11ca, hace gque. su conciencia no pueda soportar el sentlmlento de
culpa'que le oca81ona-el haber robado los horros de Tolin: |

Crlstlna iQuéo crees que eres?
Jaime: S8lo un tipo corrlente, 8upongo. . . Nada
brlllante... Ko soy ni ‘siquiera un hombre de ceréc-
ter, tu ves... Si fuera estaria en algimn lugar -
creando algo... No me habrfa dejado deslumbrar por
tu v1da, porque tendrfa la mfa. ‘Hay una sola cosa.
+ que sé con. toda segurldad Cristina... Que no daré un
& ' " solo paso més ‘en el sentido que puedan volver a '
~ 1lamarme ladron... (p. 48).

En concluslon, podemos declr que las perspectlvas de Crlstlna, Jaime,
blen,-segun estableclmog’en nuestra hlpote81s, el teatro de. Egon WOlff es-

ta comprometldo con la real1dad que lo- genera y, por tanto, s8lo aquellas
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!

perspectlvas que posean un caracter tran51t1vo van a ser potenc1adas por

#

~—————~i& obra. -.; e . o T

En Parejas de Trqﬁg las perspectivas que poseen este caréctef en ma-

yor grado son las de Jan y Milena Ballk ‘Esto se observa, de acuerdo

a nuestro metodo, al con31derar el elemento queuocupa la ca3111a del -
Destlnatarlo del p051b1e Modelo Actancial. Los Balik buscan una cola—
boraclon honesta con Jalme y Charlle. Inciuso cuando se descubre el

.engaﬂo de dque se les ha querldo hacer victlmas ofrecen una p081b111dad

de trabajo a aquél; | .

f, La perspectlva que ‘la obra descallflca es la de Jo£ge Larrain -

Porta_es, padre de Crlstlna. Huelga t&da cita ya que'su'falta de honés—

' tldad es eV1dente.> ‘Engafia en la banca, en la politica, a su muJer Yy

! sus colaboradores, es deelr el caracter 1nd1v1duallsta, Yy por ‘tanto, ' 

o " reflexlvo » €8 la regla de todas sus acciones. La sospgpha, ya apunta-

da en el estudlo de Dlscipulos del mledo de la 1mpos1b111dad de compro-

~

mlso entre la acumalac1on de 'grandes cantldades de dinero y un modo hones- o

to de~consegu1rlo esta expresaﬁo espec1f1camente en esta obra en‘el Siguiene
o ' : T s
te parlamento de Balik sobre Jaime: -7 =
. " Es mucho més capaz de lo que Ud. piensa... Fn
- verdad es tan capaz como cualquiera... Su marido
esté ‘confundido porque pree que sdlo pPuede ganar
"su amor con dinero... mucho dinero... Y eso no
“se gana . facllmente en trabajos honrados... (p. hé) , ,
Y 9 . . R 4

K] -

No estard de mas 1n81st1r en la fUnclon de marco que estas ultlmas @gf
perspectlvas tlenen dentro .de la estructura de” la obra.> Los quehaceres, ﬂ?ﬁ%
’ ‘ ©

que cuantltatlva y cualltatlvpmente adquleren mayor volumen, son las f@

7 . @5
' que se . encuentran en el desarrollo de su proceso dlalectlco es decl-, 4o '

las de Jalme, Cr1st1na Ménica y Charlle. ?
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Por ﬁlt!ib nos ‘falta constatar el elemento "invasor” de Pare jas

) Trago. VEsta'categoria'}ecae'éﬁ&;a familia Balik ¥, como es evidenfé,

es de natu:alezg,gxterna.‘,Ellosisbn‘los qQue ponen en marcha todo el
conflicto dialéctico y Aramético.

En 1960 aparece Nifiamadre.l< Como dijimos en los comen+arlos sobre

Egon Wolff escrite una especie de prologo dentro de las acotaclones

introductorias. Fn el se esfuerza consc1entemente por espec1f1car el

- marco espaclo—temporal en que va & tener lugar la obra.>‘El lector,

atento como esté al desarrollo dramatlco, ‘corre el pellgro de olvidar-

se de’ las advertenclas que ek autor nos da en esta nota 1ntroductorla.

Pensamos que es necesario evitar este pellgro si queremos consegulr una

lectura rés adecuada, ga que el dramaturgo habla de ellas comO'el espi-

rltu" de Niﬁamadre. Estos son algunos de los parrafos més 51gn1f1cat1-

i

vos del texto que alamamos prélogo

Fue en su tlempo, a comienzos de 31glo, una buena
propiedad de un promisorio barrio de-arrabal resi-

, , dencial. Los antojos urbanfsticos desviaron sin '
| embargc, el &auce del crecimiento de la ciudad...
Estd ubicada en medio de una calle 'sin salida, don-
de la civilizacidn s8lo entra diez metros, lo jus-
to-para apretar el freno y conectar el -cambio de
marcha atrés..: .

Como decfamos, el disefio de una cludad tiene, sin

. embargo, sus caprichos. En medio de esas zonas de

N " olvido, surgen islas de 'Progreso que se agrupan
\ generslmente alrededor de algin edificio moderno

0 una plaza publlca Y Que confieren a todo el &m-
bito una apariencia mundana, ajena a la etmésfera .
de-siesta’y suefio que la rodea. Nuestra casa esté
situada peligrosamente & dos cuadras de uno de esos
centros, Justo donde- termlna su ruido.
A las seis de la taqﬁe abren las puertas de las fa- '
bricas de bomboneras pPlasticas Y persianas de alu- '
" minio que hay por ahf{ cerca. ¥ una muchedurbre de - '
obreros 1nvaden el amblto. Es la hora en que comlen-

-

el texto . que 1ntroducian el anallsls funclonal que hlclmos de esta obra,
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N

za & ofirse 'sobre los techoa, la voz de la dlscoro-

la automética.y las risas Yy gritos intermltentes

'de los grupos que deambulan. Chirrean frenos;:

suenan claxones. Hasta los gatos lacios de sueflo,

8e encaraman sobre los techos .para ver qué .pasa, :
" Nuestra casa ne puede evitar ni ignérar nada de |
eso, esta escrito en el espaclo del tlempo.

Ese es el -espiritu que debe relnar en esta - repre—
sentacidn; ese ‘aire que refleja la- 1ntrom1310n

violenta de lo moderno (pp..35-36). S

- Una puesta en escena responsable de la obra ten&ré e tener en

, cuentg,todo esto, graclas a lo cual el espectador 3p correra el rlesgo

apuntado para el lector. - - . /g

. / ,
"\ Pero nuestro propdsito es 1nvestlgar les razones profundas que con-

duJerdh\gl,autor a escrlblr acotaclones tan largas ¥ precisas sobre la
dlmenslon espac1o-temporal hasta el grado de conslderarlas como el
espirltu" de la obra. Creemos que una mala 1nterpretaclon del predomlnlo
de la naturaleza p51cologlca de la obra, como creadora de las ten81ones

0

dramatlcas, puede conduclr a confu81on, incluso a pesar del 1ntento de

mostrar la raiz soclologlca de- 1as carencias de los personajes.- Por
ieJemplo los pellgros de un desmedldo enf351s ‘de los ‘aspectos slmbollcos
Yy costumbrlstas de Polla, que también noaotros hemos apuntado, represen— o
taria un empobreclmlento de -dicho personaje y de 1a obra total. Estos
escollos s0n ev1tados por 1a atenclon especial que el autor Presta a la
superestructura soc1a1. Segun esto»ltenemos establecldo nuevamente el
confllcto dlalectlco que hemos observado en las obras anterlores,rlndl—
v1dua11dad vs. superestructura social. | ” |
Ahora bien,: observamos que Nlﬁamadre tlene una personalldad propla

bien definida dentro de la producclon del autor, lo que se debe, pensa- -

" MOSs , al hecho de que nos presenta un aspecto nuevo del eJe paradlgmﬁtlco.

L
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|

En esta obra, el auﬁoi va 8 deJér de lado la blisqueda de ld,autenticidad
del .individuo dentro de las relgcioneé'de productividad que la economfa
de libre meréadp,impone, como ocurrfa con los prdtagOnistasfde D£s¢12u4

los gg; miedo y Paredas de Trapo, ¥y va a pasar a-representar las conse- -

_cuencias éueila "intromisién viélenta de lo méderno" ocasiohs~ep/las re-
laciones interpersonaleﬁ. No decimos ‘que esta temética sea'ﬁotalmenté
nueva o no tehgﬂ ;élacién'con la antqridr, pues ya vimos céﬁq Jaimg Yy
Cristina, Chﬁriie*y Ménica suffen‘dégradaciones.en‘sus'esfados emocio;.
nales que les llevan. a sentlr la- soledad, s;no que'1ntentamos seﬁalar
‘que la obra no potenclo en«aquella oc331on esas p031b111dades dramatlcas.
En Nlﬁamadre, por el contrarlo la soledad se constltuye;segun muestran
los Mandatarlos de los dlferenﬂEs Modelos Actanc1ales establecidos en
nuestro anélisis, en la carencia comfn a todOS‘loS’perAOnaJés de la obra. .
Sin‘embargo,;camo ya es ca:acterfstico enAe; teatrc de Egpn»WOlff, ééte"
»sé~pféo¢upa de individualizaria-éus\peréonajeﬁ hastﬁ él‘puﬁto;de rastrear

‘sus 1nfrae§tructuras p31colog1cas en sus, respectlvas 1nfanc1as o] momentosv
ky

_trascendentales de sua aﬁos Juvenlles., Asf, por eJempIE vemos que Polla"

es entregada por sus par*entes a una institucién caritativa, lo que sig--

LY

nifica que la fqpllla, que en la sociedad tradicional tenia un caracter
.protector Yy tr15al, comienza a sufrlr una‘des;ntegrgclonrante la 1ntrof
,k;misién" de lo modermo. Es un'lugar comtin en los eétudibs sociolégicbs
;hablar del 1ncremento de la.prostltuclon en los centros urbanos, (o} del
estableclmlento de una prostltuclon organlzada que la llegada y el de~

)

sarrollo del. capltallsmo ocasiona; eﬁta es la 31tuac10n de la madre de
. m -
Pablo. Los casos de Ana Y Paullna nos ofrecen aspectoa de las nueVas

y mas complejas z‘e;aclo\nes amorosas de los Jovenes. Aniba.l Crespo es
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la vIctima de un sistema agresivo y competitivo, en el que personas timi-

das o abosadas por compledoa no tienen mnchas poaib;lidsdsa da éxito.

a

_ VIctor, que mantiene aspectos comnnes con los personaJea ya anallzados

l

anterlqrmentg, por eJemplo, Jorge en Discfpulos del mledo, o Jalme \'g
Churlle en' areJas de Trapo, es el representante de los que han aceptado

.

lo materlal como {inica razén de viv1r -personade que se encuentra con

bastante frecuencla en nuestra sociedad-, y que. en el fondo tamblén su-

Ck

fre dd soledad por su ralta de prlnc1plos etlcos, es declr, por su 1nau—

K

tent1c1dad R A S : e

Vale la pena'ﬁeﬁalar que, por prlmera vezien lo que llevamos visto
de la producc1on de nuestro autor los personades pertenecen & un nlvel
soclal francamente baJo.’ Esta.partlcularldad podrfa expllcarse por el

hecho de que lﬁimayoria de ellos tlenen un ev1dente caracter de vfctlma

del elemento "1nvasor ye menc1onado lo moderno y su 1ntrom1316n v1olen-

‘ta. Esto expllcarfa el fenomeno de la desaparlcnon abrupta de uno de

1os temas que se habia mantenldo constante. la apglog{a de la v1tud del
trabajo v1rtud de naturaleza burguesa, como camino para consegulr la
autenticided. En una breve mlrada retrospectlva observamos. que, ya en
Mhn81on de lechuzas, Andrés deJa la casa - para sallr a buscar trabado co~
‘mo modo de encou&rlrae a si mlsmo. El cultivo de flores de Marta y sus’

hijos tlene maa*hian unicaracter escaplsta que real “En Dlscipulos del

mledo el enfrentamiento entre lcs dos hermanos Se plantea a nivel de ocu-~

paclon laboral honesta. Por fin, en Parejas de "rqg_ el tema del traba—-

Jo se constltuye en pledra angular de la estructura tematlca de la obra,

\

Yy tlene en la familia. Ballk Sus apologetas. Incluso en Nlﬁamadre tene-

. e

moS a Hans como el representante del trabajo no allenante, aunque lo

e

L)



N B ad ] @fidario de. su perspectiva. no le concedn. mis que un lugar complemen-

tano en el mqsaic% de%ca.racteres wm rom la obra.. Lo vordmderamente

agmificativo del heCho d€® que membros del proleta.riado y lumpen entren

rem W i

‘a formar parte. de ;a galerfa de persqnaJes de. ;& dramaturgia de Egon "Wé

Wolft es que ‘con ello se cons1gue una profund1zac16n en el prob emsa de
;t
lq* cuestxén socidl" La mayorfa de los personajes que 1nterv1enen en

3
%

‘E;glhadre son trabajadores honrados, o lo han sido, pero al slstema los

ha hecho victlmas a pesar de ello. Esta problem&tica reclbiré una sten-

c16n particular en la obra hasta el momento mﬁs 1ograda del autor Flores

de Bgei. : R “’ ‘\
: Sin embargo, este ca;;cte; de @ictlmas inocentes que poseen los‘ -
personpdes depﬁgﬁamadre no 1es llbra de la responsabllldad que tienen

con la realldad que @ns hé;tocado viv1r, en otras palabras, de su obli-

,u“/»b

;" ' gacxon de busear 1a}auteut101dad. Por lo tanto, solamqnte las perspec~

tlvas que cumplan clertqs requlsltoq serén las po%encladas por la obra.
T ' :
Estos sg pueden nesmnlr comd‘ ;!xa eé sabldo, en lq s,hpera.clon de la refle-
" & T 1 :
xividad de sua haderes, *Sé%¥o. en estos db cumpllré la Justlc1& poetlca,

% . RS

actuallza&a en lg 1nstgurac16n de la espéranZa en su proyecto de v1da

1

futura Como obServaﬁos. la coherencla de - Egon Wolfﬂ en este aspecto ‘

.J"’d J

- es absoluta con;la ae las obras estudiadas hasta el nomento.'

Nuevamente nos qﬁcoutrdmos ante un flnal ablertb y optlmlsta que,:

s A

como ya hemos seﬂafado, molesta a algunos crit;cos.-

Puesto que en el estudlo de cada obra nos 1nteresa encontrar nuevos

argumentos /Que ayuden ‘. probar nuestra h1p6teszs no estari de més 1ntro->

"“duclr aqui algunos cqmentarlos de Luclen Goldmann que conslderamos

-,

pertlnentes' ~;:‘ . _" "  . -,'



T

B . (\’ » S . .
. Aussi blen, dans son ouvrase recent, qul 'est plus
- 2un -livre meis un £ilm,. 1'Année derniére & Marienbad,:
:r-a-t~1l ajouté e.rangoisse son:autre face : ‘
- qui seule- permet de donner & la. reallte‘humalne dans .. .
-~ le -mond  contemporain sa’ dimension ‘globale: l'esp01re
‘Ce n'est\pas que" Robbe-Grlllet soit devenu optlmls-
. ... te par ra ort aux valeurs qui. anlment cette oceuvre’,
C . etiil est certsig/que dens. la 'société actuelle, - .
R l'optlmlsme ne saurait &tre: qu un ‘mensonge faclle et '
A ‘bon marche, mais dans cette soclete méme comme =~ .- ’
A\dans toutes les autres, lorsque se pose le probleme,j,},
o de 1'exlstence humsine’ authentique, il apparaft - ,'“.-
l-d'dbord commeé probléme de: 1a,nature du temps, 1ndi—v= BT
- viduel et hlstorzque (p. 208) S

]

e

La pertlnencla de esta clta nos parece notable.. En primer lugar,

"‘»nosotros ya denunciamos el optlmlsmo een\nuestro caso denom;gado "happy

_endlng ‘con- las connotaclones ;deploglcas que ello 1mp11ca~' qpmo opues-v«

o

’-ﬁ_to a los valores que anlman la obra dramatlca de - Egon Wolff. En segundo’“

”»rhombre-, el dramaturgo ev1ta caer en el 1deallsmo dbstracto.

: que nace del enfrentamlento de

)

"e'lugar, trayendo a Juego los prpblemas ‘de’ la exlstencia humana -qne ndso-

>

.;tros 1dent1f1camos eomo los sehtlmlentos p;oplos de la condlclén del

‘ ”;* ey ,
Asi, pues, podemos declr fue el teatro de Wblff trata de la angustlav

T\ LR

1nd1v1duo con unas estrucﬁuras soclo—eco—'-

- g

nomlcas no, paztlcularmente humanas. El 1nteres del autor en preclsar lasf

S

;dlmensiones espaclo-temporales de. sus obras no. 1é. permlte, en su hones-"

etiéad ev1tar dar cuenta de este conflleto y la angustla due prodnce._=i

W »/, N

quro, como sostlene Goldmann; no tendrfamos la v1saon correctamente fbr-

"xlmada sxnouse noa ofrec1ese la contrapartlda de 1a angustia la esperann\ .

‘if;jza,\respecyo de’ la cual dlgb 5/f-,fﬁ;f33fif'ﬂ.

v
- N

./.

“Une’ dés - modalltés d'lhtroductlon du temps dans un--o
monde atemporel &t -'"aturellement.l angoisse. . o
W 'evans~déaafdit la descriptlon e celr- -
ete incomplete,tent qu'on'ne iui surait.. ‘. o
} ; du-véey: téﬁPorel\ dont ._ffg R

elle n est que laecontrepartle negathe‘ 1! espolr R : ;\‘

" (réel et‘Jmst1f1é ou bien fllusoire -e :degu) (p 200) :

S



L

o

: soledad

; aﬁos m&s tarde, 196h y fue puesta en eScena por el ITQGH en la sala

j'A'm:on:m Varas.

"olmportqntea que 8e 1mpr1men en los aﬁos slgulentes sobre el teatro latm

En concluslon, y para ev1tar repeticlones, creemos que la estructu-

’-_ra signlflcatlva que constltuye el eje aﬁgustla—esperanza aparta al autor

'tanto del romantlclsmo como del pos1t1v1smo-empir1co ya que el "sujeto"

‘que plensa y actua no es aJeno al mundo real ni- se. puede 1dent;f1car con

el 1nd1v1duo En termlnos més soc1ologlcos pensamos que Egon Wolff

esta consclente de "ce que les soclologues ont decouvert depuls 1ong—"

7temps en afflrmant le caractere hlstorlquo et soclal de la slgnlflcation

L obJectlve de laHvig affectlve et 1ntellectuelle des 1nd1v1dus" (p 210)

]

De aqui que concedamos al escrltor no solo un lugar destacado den-

L

: tro del teatro chlleno, s;po que ademas 1e consldéremos como un drama-_; "

turgg de grqp honradez y np es sorprendente que ambas cosas vayan Jun-“é_

,tas.' El futuro que concede e los personaJes que sus obras potenclan,

B '*.-

‘en lo que hemos con51GErgdo flnal ablerto es un mundo dlferente donde:

"v

K podran encontrar su! autentlcldad a condlclon de que 51gan evitando lar"‘

'

,reflexlbllldad de sus qucha%ereg" £sto 1mpllca, como hemos v1sto¢ re?'
' chazo de Ia moral consum!sta yihahapreferaggla p6¥ 1os valores etiéos,~i

| X,
‘ya que en el mundo de aque-la solo exlste el mﬁedo, la angustia y la s

LT

- . ‘ 13 L 449 - .
El estreno de la obra 81gu1ente, Los 1nvasores, tuvo lugar cuatro »
' :»"‘,‘\-'; ;

. \».,.'
S .
~ . ; . . ; - ;\
~

, Esta obra representa 1a consagraczor 1nternaclonal del dramatuf o,

7:531 m&smo tlempo que 1e concede derecho a entrar en: las antologias mas\";'

b

ginoamerl'ano.‘ Este drama ha 81do objeto desde su apafic16n, de un nums-\i*

o \.’
Pero la gloria llego mezclada cbn 1& pole—"“

8




;?5‘;o . If 1nmLos 1nvasores "the message were the thlng,

‘:‘ . o :f" .. o e ' 266

'mlca y 1l mayoria de los critlcos se esforzaron en subrayar el mensaje
* o ,v"‘\,"

' soclo-politlco de la mlsma. Incluso se puso en edhuha con. marcados to—

v

onos poli%lco-propagandistlcos.v Nada més lejos de‘laS“lntenclones del

: Nosotros preferlmos segulr,gl camlno de los critlcos, que tambgen
ks

los hay, que 1ntentan acercarse*a la obra en si" llamando la atenclon

o sobre el aspecto formal Y el exlto del autor en el modo de comnnl r su

teSls.( Esto nos permltlra establecer con més clarldad su ver'adera

dlmenslon 5001al.> Leon F. Lyday dlce a este prop051to

. .

;the work ‘would by 1 noy Justly have been relegatedl
- to that alreedy’ 1mpbszng list of soc1a1 novels
- and- plays which have haunted Spanlsh American lite-
rature for much .of this century._ Happlly, however,

e ;'~° - "the play s the" thlng," ‘and thesig, although it is &

-;1mportant, is subordlnate to rath r ‘than dominant

-over the other aspects of the work. Primery in dim~ .

. portance is the manner in which the dramatist struc- s
- tures: the play. around a surreallstlc dream-reallty, Ca
- end’ the skill with which he blends the principal -

themes ~guilt ‘and fear~ into it.. The ‘thesis or mes-.

'sage 1s carefully encased: w1th1n structure and theme,

.and de prodected through them.l

v
P .

S ‘Sln 1a preclslon del critlco anterlor Andres Plﬁa aflrma,en sus. con-_
e .." ol ’ /'
- clu31ones sobre el teatro de Egon Wolff P R

Ante todo, e; teatro de Wolff 1ntenta hurgar a sus -
personaJes como - portadores de una visién del mund0' ",v'i
©y.a través de ellos, ‘de su Mntima verdad Y v1ta11dad, R
~ abarcar problemas y conflictos més amplios. Afn en St
. las obras de’ marcado cardctér social y politico -
- =Los Invasores-," predomlna la v1316n 1nter10r, en el
: pensamlento y el sentlmlento del que sustenta una;
ﬁ"teslsageneral y social.~ La slcologia de 108 perso-
f”naJes, su humanldad, 1ntereses, relaclcnes, sera la’
caractgristlca dominante en‘el tratariento. No exis="
v‘,te -en. practlcamgnte nlnguna.obra el bersonaje cllse,
,._fmaqueta o estereotlpo que sirva de mers catapulta
‘.'para sostener determlnadz hlpotesls (p 31)

PR



. . . . e v T g :’;’.
Hay otros crit1qos, como Joseph Chrzanowskl, 5 que sxgue\\\vgqm;p

=Y

_trazado por Hernan Vidal gn su articulo,'"Los 1nvasores Egon Wblff y
. ;16

".la responsabllldad del artlsta catblico", que prestan la - atenclén de-

'blda a la estructura con el prop051to de demostrar sus: 1mp11caclo£és
v

~conla. carldaﬁ crlstlana. Aunque nos parece respetable su 1ntento,

el objetlvo es erroneo y preJulcloso. Seria fécll recordarles que con-

slderan la relaclon proxlma que la 1gle51a y la clase detentadora del

-:poder economlco han mantenldo e través de. 1os sxglos ~y todavia 31guen

.

‘ mantenlendo— partlcularmente en los paises latlnoamgricanos. Aquélla

;_1, ‘ b

, las llmltaclonea de los que quleren ver nifamente la~denuncla soclal;
- X .“ 9‘

Mu°h° més Pertlnente nos pggecen la:'cltas del profesor Lyday y S

*de Juan Andres Plﬁa a cuya@ p091c10ne3‘n-s 1nc11namds‘ Pero, todavfa

R n

_nos segulmos preguntando cuél es la g

tila obra. entre Par J de Trag_ y Lo:ulnvasores, y por que se ha conce»I

',dldo'a esta ultlma el prlvlleglo de s-r la abanderada de la. denuncla so~'

clal. Sospechamos que la respuesta se encuentra en que los defensores

'de 1a lectura soc1al han 1ntu1do 1a mayor orlglnalldad artistzca de :

-

- Los 1nv§‘ores 1o que le concede une categoria estetlca Superlor-y una co-
"munlcaclén mas eflcaz con el espectador. Admltlmos con el profesor
»‘nyday que, 81 la ;mportancla de Los 1nvasores recayese exclu51vamente

~

“7g}en la denuncia sé:;;i,ﬁlﬁloa ve;nte aﬁos de su estreno na 1nteresaria




””no habfa 81do t;

Y of Egon Wolff"‘l7 . L - Q ) ;g}:; ;i~ . ,,iﬁ
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P B ) -

~1nJustic1a de la situaclog social que vive este contlnente es tan ev1—’f

4 \ \

' dente, Y v1ene 31endo notlcla casi d1ar1a en todos 1os medzos de comuni—

cacnon del mundo,hque la persona que 1& 1gnore podria ser acusada de _;}_ﬁ.

mala voluntad. o : ;;“‘ e - ;.".’f

" Un anallsls valldo de Los 1nvasores no dqbe perder de v1sta el

carécter onirlco que tiene la estructura de los temas baslcos de la obra"

el mledo y el sentlmlento de cuipabllldad. Como podemos observar, el

o.tema no es nuevo en la producciqn del auxor._ El mledo ha 30 1ncluso

i

ftitulo~dg.uno de«Sus dramas anterlores, y el sentimlento de culpa, que

*

N I B

<42

, .dirpctamEntE:"tighe ﬁpa relacién.préxiﬁa‘oon el f
.. ) ‘,"“v. . <37, A ) X o N

-‘problema de la b »q eda de la aﬁtentxggpai, que nosotros proponemos como

- ¢
nllave ~Para el estud;o del’ teatro'deVEgonﬁaflff en vez del mledo, como

.

i suglere la profesora Vargaret Sayers Peden en'gh articulq‘“qg; Theatre

.7 !V g ’*3

re nuevo nos encontramos sumerg1dos en el compleJo mundo de la men-;i;

',’ te humana que obseslona al dramaturgo Yy engarza esta pleza con su produc—‘

_—-F’

Qv‘clon anterlor. En los comentarlos al texto, que 1ntroducian el analls él'

funclonal que hlclmos de esta obra, ya menclonamos los conoclk&eatos
p31coanalit1cos, aunque bé81cos, que supqnia su lectura vallda.,

“Asf, pues, podemos dec;r que la estructuraclon de Los 1nvﬁsones

bado 1as coordenadas sueﬁo-realldad concede a la obra un caracter.mﬁs

real", y nos deJa ver la mayor artlflclalidad de los dramas hasta el mo=: .

e

mento estudiados. Esto tiene tamblen consecuenclas a n1vel dramﬁtlco

que se actuallzan en la mayor capacldad que tlene esta obra para_aprox1~ ﬂi

| mar 31 espectador y hacerle olv1dar ekraspecto flct1c10 de lo que se i

\y
esta representando.~

[} - . S e
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,\para conmemorar el centenarlo de 1a muerte de Marx y el nac1m1ento de

oo o 269
El aSpecto sOCl&l se puede estudlar medlante la con51deraclon de :

otra de las constantes observadas en los dramas anallzados hasta el mo-

mento la 1mportancla del aspﬁfto edonqml

0o en el desarrollo de la per—'

sonalldad del ser humano de ‘este si Querémoslo o no, las rafces

de este factor hay que 1r &8 buscarlas en Mhnt y sus teorfas. Aunque

" no es nuestro prop081to estudlar la obra dﬁ Egon Wolff desde un punto

.o Cien afios despues de 1la muerte de

‘ qué¢ se puede decir de é1 es que sy
formado profundamente el un1versoj;;
los hombres&la

4

R

otros dos. grandes eco*omlstas Keynes ¥ Schumpeter

3 Para bien o para ‘mal, la politlca de las sccledades,g
1ndusbr1 Qgga veg més polfticae econdmica; y -
va a contlnuar sienddlo. Pues bien;: pocas 1ndiv1~ :

" dualidades habr&n 1nf1u£do tan decisivamente sobre- . , :
el pensamiento economlco ¥ social que. sté etrds .

- de las pol£t1cas econbémicas de nuestra och como I
Marx, Keynes ¥ Schumpeter.19v° , ‘ S

Asf pues, nuevamente se nos plantea en Los 1n.- orgs el confllcto

1nev1ta.ble que se estab,lec9 cuan entran erl’ contacto el dese&de a.uten— =

i3

tlcxdad, proplo de nuestra cond1c1on humana~ y esa "cada vez mas polftlca .

-
R - : - a



ecOnémica".’ ‘ o w

Eatre los diferentes aapectos

superestructura econémlca, Los 1nvgg0res dedlcq su atenclon al segtlmlen—
“ FAE ) .

to de culpabilidad que acosa al que detenta un" clerto poder economlco.
¢

4

Los critlcos en su mayoria c01nc1den en deflnlr a Lupas Meyer como pro— .

3
‘4

totipo del burgues,_pere no hemos'encontrado las‘razones que Justlflquen

sugafirmacién. La 1ntu1clon de que este sentlmlento de culpabllzdad se

4ﬁu puede extender a toda una . 01erta gama de*la clase burgueSa nos lo con-

:.““;

\_A

|
f‘rma Enrlun Tlerno Calvan al establecer dlcho sentlmlentq coﬁo carac—

teristlca de esa clasa- P

o

B En efc* el burgues se caracteriza ante tqdo pq ‘
Fér una ‘persona sgtlsfecha de lo que tlene, Pero. &
no de loque "es". La burguesfs media, la auténti-

’ cacburguesfa, de la que particularmente hab;p aqui
propende a: ‘diferenciarse del pueblo imitando 1gs-

- modos de vida.de lag clasges superlores a ella, plu—

ue Pla tea la confrontaclon 1nd1viduo-

ﬂ»,u

' tocrac:.a A anstécra.ta eap;.ando con’: a.v1dez sus e r’q"'

f‘qrmas de comportamlen 0. Este afén’ m:tmetlcd‘ no es
- Ta consecue;cla de un congenlto impulso de ascensidn
¥ poderio, sino: el,testlmonio de una intrfnsecp debi~ .
-lidad soc¢ial ¥ una:. ;bnq§nua desazon pslcologlca provo-
cada por un 1ncompensado, a veces. no reconocldo, pére
51empre actuante, séntimiento de’ culpabilidad /.../
La expre31on cursi .y sus derivados se impusieron por
~ haber nacido simulténeamente con 1a moderna, burguesia
;espaﬁola y corresponder a la actltud suspicaz, conti~-
- nhuo miedo & serla irrisidn de los otros, malicia ppro- .
- funda y conclencla~turbada, que son .las notas que-el so-
"’1ologOdescubre en el subsuelq/ps1cologlco q§ esta
Iaﬂe.‘?o ) S ;

“a

PO B

»lldades que le atr1buye corresponden en czerto mcdo a las que adornan a-

-

los personajes burgueses de las obras~de Egon Wblff.‘ Asi, por ejemplo,

BES-

;la caracterfst1ca del burgues de éer una persona satlsfecha de lo que K

‘ ‘\.‘. ‘h:“~ » . : L]

»
4

urque Tlerno Galvan esta hablando -de la burguesia espaﬂola, las . cua- °

'.f' oy ,,;,r ” . R \)
’ pero no de 1o que es, cfeemos que esta debidamente expresada en <§ :

e
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1

el prlmer pa,rlamento entre Pietd y. I,uca.a.A

Pietd: (Rad:.ante) {oh, Luca.s, es ma.ravilloso. .o et

es maravilloso! (Gira) ILa vida es un suefio... un\

suefio! (Se lleva }as manos .a. las sienes ¥y mira ha- -+

.. cia el cielo.) IVen! (Meyer se acerca a ella. Y . = ~=' -

- L la abraza por detr&s‘ ella, sin: mrs.rlo, siempre con »
i . 1qs ojos en el cielo.)" lAlguna vez, algin... "ruido"
‘€%  entre nosotros?, . Uno de esos-ruidos t rlbles. sor- .

B dos... como ent;'a los otros?-,(Meyel niega , R

S B8lo pi eflos ruidos? (Meyer afirma. Piet& gira -
T T -¥ lo beBh: con fuerza..) I.Por qué? I.Porque somos

@%ﬂ - rlcos?... D R T o S

" Lueas.:- d@"ﬂ : ’ Lo -
I 'Pietn,'ﬁ’lﬁ .wx,w&"i‘cp‘h... ricos... ricos... ricos...
»% “n I.Qué @Egmﬁca?... fRieos. (Ambos rien.) I-Que 313-
L% “pifica?’. Y : o , ‘
©. 'Lucas: Felicidad.... ’ -
Pietd: . sf... Libres como pEJax‘os... Doce horas pe,ra B
e - . 1lenarse la piel de sol.,. Y, en la noche perfumes...
B G 'Pero, les 861idostodo eso? (p. 127). L

~

En ‘el desarrollo de este mismo Adiilogo se f‘" u désézén pbr

‘a.lca.nzar la "perf’ecclén que, aunque en’ a.bstracto no puede ‘ser otra.

£
' que la que el profesor T:Lerno Ga.lvén 1dent1f1ca. con la de la a.rlstocra.— -
. o
3ia Yy plutocrac1a. Al mlsmo tlempo, 1mp11ca. un deseo de alejarse .de los
hé.bltos de la plebe pellgrosa. La. ca.racteristlca de "deblllda.d social .

y continua desazén psmologica es el tema msmo de 1a pleza tea.tra.l.

: Q edo de se; la. 1rr1316n de los o;ros" lo vmos representado en
o / »

- -/

"'Pazeda.s de Trago 'cuando el padre de Crlstlna 1ntenta arregla.r el matrlmo-
. ) .
W anio de su hl.ja. con Jangg para que- no se conozea. la 81tuac10n a.nomale. que

sufren. S e e

%x:iifb ' AsI" pﬁes-’, aceﬁtan-do 'qn;:'m mala. conc:.encla. es una de las notas de -
L - . “ .

“la estructura proﬁmda de la ps:cologia burguesa, Qdemps 1nvest1gar 1as
vrazopes que la orlglnt : Ya habfamos observado que el a.utor conudera

’ '1rreconciliables el e 1quecimiento Y el. n;é.nten1m1ento d,e log prlnclp:.os
S et;,cos., En Los inva.ao'es se vuelve a. :Lns:.stlr en 1!;. m.sma idea: Luca.s

v
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Mefér lieva en 'su.-c'onciencia la muerte de au‘ socio. Pero esta razén
podxia representa.r una reducclon de las d:.mensiones universales que he-

mos descrlto a.rrlba., ya que no todos loa burgueses ha.n te:xi}o que mata.r .

a alguien para consegmr su riqueza e incluso puede convertirse, como

-

sucede en 1a obra, en excusa e :unpedlmento pa.ra. llega.r a su desuleologﬁ-
) zaclon. i El autor evita. emﬁgqollo por med:L ael perdon que el Chlna:

ofrece a Lucas a.l 1nforma.r1e’ q‘ﬁ su# crimenes -son menores. Con ello,
o e
-~ nos acercamos a la.s estruc,t p@ proﬁmd*aa de . l:a pslcologia de 1a* clase

? d&l sentlmiento de cu.lpab:.lldad y

' burguesa, a;,li g,onde resuf' * l%'

. dmde adqtﬁere la obra. su vg.l?r ‘verdaderamente universal.

. ’ k] \,
nemos que esperar cinco afios pa.ra. que

se produzca el estreno de lv" i o de \Ca.in. l» Fsta . Qbra., especlalmente -

querlda por el autor ha siﬁo‘aeaa:bendlda por la critica. . Qulza yna: de

P

‘-las p031b1e ra.z;:nes de eqta desatenclén se debe a.l hecho de que m
 de Cafin no cumpllo la.s expactm que gra.n perte de los crft1cos y del h
A»',pﬁbluco se habia. formado despues di‘ ‘haber 8.818121‘10‘ 1a representacién

.de Log 1nva.a$‘ . -‘ ) e | AR { , -

- En’ cuanto a la forma. emrna, es. ev:Ldente la. d1ferenc1a que tlene

"\respecto a__aquella., se abe

& lo que Andrés $Pifia .llame

loa rasgos expreslonlstas ara regresa.r
A

smo 1bsen1ano" (p. 25) de obras aﬁte-v
" riores. S - I . ‘-
, . Lo

DeJando & un la.do la. conslderaclon de cudl de estos dos modelos

. tecnlcos se adusta me.jor a lo que podia.mos’ denonuna.r la. entldad dra.ma.-

e
R

)
'tlca pura, creemos que El slgo de. Cafn résulta ser un dra.ma. de unportan-—

L4

cla conslderable en nuestro empeﬁo por descubrlr 0 conﬁrmar c;xerta.s es-

~
s

) N : d S
‘tructura.a s:.gnlflcativas. - L e e

N :
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La relacién directa Que esta obra guarda con'lé produccién anterior,
ademés del ya mencionado aspecto formal, se observa en el hecho de que

algunos de sus personades son tan aemed:ntee a los ya conocidos que pa-

n R e

recerfan haber' surg‘go de medelos 1d!ﬂticos' su orlglnalldad reslde,'

s1n embargo en el desarrollo de nué¥ios aspectos que no se potenclaron

o ey

*

'en aquellas ocasiones. Por eJemplo el matr1mon10 Joaqufn-Leonor se

»ﬁ%grresponde con el de Ja;me—Crlstina de areJas de Trapo, Jalme y Joa-

auin pertenegen & un mlsmo~estrato soclal burguesfa medla/bada. y con-
éﬁ traen matrlmonlo con el propésito de ascender en el escalafon soclal
# aunque nég rep1ten su conv1cclon de . quq lo hicleron tamblen por amor.

Ambos slenten en su v:.da pa.sadaJel deseo ﬁe llevar una exlstencla a.utén—
v tlca gqbernada por valores éticos y eBtetlcos, perb los dos son deblles
» ' . -
de voluntad.‘ Ahora blen mlentras‘Ualme se revela ante el control que

‘su suegro qulere 1mponer sobro el y 1ucha por prosperar sin su. ayuda

Joaquin acepta Jugar el papel que'le mandan " Esto concede a'sus quehaé

‘ceres una dlferencla cualltativa que quedara refleJada en la manera

.como se lleve & caho la Just1c1 ética en sus’ respectlvas perspectlvas. '
Mlent;as que la esperanza se ab:;pji\zz\tuturo de Jaime, ;o h#bré reden- -
‘eién para Joaquin a DPesar del eJemplo de su amlgo Portus Yy de ser cons-.

eiente de su allenaclén, asf, cuando aﬁuel le aconseqa deJar 1a clase ;’

| .
-

de vida que lleva. €1 dice: . \ -
No puedo. La Leonor los n1ﬁos, toda la marafia de PR
: obllgaclones Que te atan los brazos. (Se vuelve,
lo mira.) ISabes que a pesar de todo afin la quiero? )
1Es 1o que han hecho de ella lo que odio!' y1Lo que . .
.tengo que hacer pana mantenerla & mi lado, lo que me
- estd.haciendo tiras!... IE1 padre!.... chs ‘herma-
" .mos!... ICh, cémo los odio a 1os desgraclados' (p.70).

.
»

Mientras que Jalme tuvo el orgullo de no aceptar ayuda de l’ fam;lla

b ) . . : . . . - . e .

S & s
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‘de su mujer, lo que concede a su queja un tono de sinceridqd@}dblqnfn

transige y, cuando se reVela, su parlamento no ‘posee la convicclon nece-

‘saria para que le creamos, como el’ mismo anxor nos especif1ca en laa aco-

‘taciones que preceden a dicho parlamentp.l”

(Hay eh su voz un cierto ps.tetlsmo ce.snndiculo,

{\ ung sutil insinceridad que suena & estéril; un de-

batirse en el vacfo).
Pasan a tu lado y no existes. Sencillamente no
existes. Eres eficiente o no eficiente, nada més . )
Te asignan un trabajo. En el silencioso concilifbu- L
lo de la familia te asignan un trabajo y tienes que. -
@ cumplirlo, pg? ue se subentiende gue si eres de la '
~\\fam11ia tienés lificaciones sufitientes pars ha-
we  cerlo... o mo :&a la familia, simplemente. ..
B Porque se subent1ende ng\todos los que han tenido
1a=dic .de entrpr 8l clandeben tener una misma
,menera de apreciar las cosas y darles solucibn. IRi .
slqulera te peruiten que tenggs tu propia manera de
pensar! No! -llLa menor duda, la menor vacilacién, '
la detectan ¢8n sus narices de radar y te echan en- ‘
c:una j'.odo el peso -de su condena.clén! (pp. 70 71%

r’

." Las semeJanzas entre Cristlna Y. Leonor tamblén son notables. Por
sSu misma procedencla de la alta burguesia, ambas tleuén unas ataduras .

ideoldgicas tan~fuertes Que 1nc1uso el verdadero amqr quevslgnten por .

. Wi

sus marldoa no puede contrarrestar. o . b
Charlto tlene rasgos que recuerdaq a Polla de Nlﬁamadre aunque

le falta Ia 1ntegr1dad de.. esta, debldo a ello ¥ tenlendo en cuenta su

e s

falta de cgnoclmlento sobre el mundo caer& en la»tentaclon cuando ésta.

se le presente.w~Podemos decir, entonces, que su. amor por Portus no ‘1le- -

I
ga a. %ener el encanto del de Pq;la por Pablo. La Just1c1a poet1ca, sin
Y

embargo, tiene en cuenta el factor de su desconpcimiento del mundo ﬁ’su

.¢cast150 se concreta en la‘perdlda de las~prcm§ aa economlcas que Legnor“

- le habia hecho, pero su relaclon con Portus queda a salvo.

. Por i’.in, encontramos a Portua, el “?ersona:je mﬁs origmal de. 1a obra..



) 1mp031b111dad de no poder hacer nada por &1, K i‘“
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. Pertenece a una familia de la alta burguesia, como Leonok, lo que‘leJ'

- concede un conociﬁiento de la ideoiogfa de esa ciasé. Dotado dé un $

alto gradc dn 1nteligenc1a. con una pcrsonalidad tunrte Que 1e con~ *

vierte en 1{fder de sus compaﬁeros y de mov1m1entos slndlcales, con | un

futuro’ prometedor, etc. siente, como en el caso de Joaqufn la necesi- K
dad de ser. antentlco. Cuando esta conv1cc16n es sometlda & prueba,

‘en el accidente que ocasiona la muerte de una persona, oculta en un prln-3

/|
ciplo su responsabllldad, peno la acepta mas tarde abandonando al mlsmo
- \ 2 l'~

tlempo su carrera para llevar una v1da austera al lado de Charlto. Des-

|

pués de ocho Lﬂos de vivir de esta manera, aparece un v1eJo amlgo que

le tlenta con la posibllldad de dbwndonar aquel 8. clase de v1da pre-

-

!sgnténdole subltanclosas orertas de trabajo. "Bl lasg rechaza Yy al smo ‘

) I‘ v

tlegpo descubre el camblo que su am;go ha sufrldo en esos aflos yAﬂa

B!

Trago 91n 1ntegrar las orlglnalzdades tecnlcas mostradas en Loa 1nvaso-‘ﬂ

res. Sln embargo El 31550 de Cafn tlene una personalldad propla dentrOI

4

de la producclon del autor Que depende de la apar1c1on de un factor que

i

'habia permanecido téglto hasta ahora, Nos refer1mos a la 1dea del Su-~.

<

fxémlento que la exper1encla v1 al FOmporta. Juan Andres Plﬁa,‘—llevgdo

T

_un pocd por 1o que nJﬁ’\EPs den mlnLriamos su Qbsesion de equlparar las

mejores obras de- Egon Wblff con us flnaL de tono negatlvo— lo llama

. jv"hallto pe81mlsta“ (p. 25) No nos parece que e§tos factores tengan

. |
necesarlamente que ir. Juntos. El. aspecto del su}rlmlentovaparece pre- |

'

‘f‘

Lm

‘vocado en primer lugar por la nece81dad 1rrenunc1able de eiegir entre ‘ \f
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las opcmnea de valores que nos ofrece la ideolog!a del "homo econo-
micus", frente a la. dgl hembre "&ticy, estético y religioso . Eato, '
es lo que observa.mos en iaa ‘siguientes palabras de Portus:

. -Siempre queriendo estar aquf vy allé, donﬁe cl&ﬁ la -

» . rapifia del Placer, -leh?... IClaro que tqdo medido!

" Todo n{tidamente calculado, para no perﬁerae nada,
sin arriesgar nada, leh? Placer de siete u ocho de
la mafiana, porque a esa hora es la hora de los ma- -
riscos frescos en el mercado y habia que/gstar/aﬁf’i

, ‘para gozarlos, - &eh?..;' Placer de ocho a nueve por-
v : ~ que era larhora de impresionar. a, profesOres Yy alum-
' nos con su inmensa sabidurfa leh?...” Placer de do-'
ce a una, porque a esa hors Marfa Teresa. convidaba
K , . a un plato de helados de frutilla, hecho por sus
, S > deliciosas mpnos.s. junto a la piscina perfumsda ,
= : " ade al*cantos, 4gh?e.. Placer en las tardes, porque .
- . entonces se-Ye' a sacar al pobre Anfbal todo su :
o tesoro de dolérgﬂ'trlsteza Que era capaz de dar su . - [/ '
e w‘espfritu sengibl® e imaginativo, leh?... Y placer '
. én las noches donde mamf Colibr{, la madre del. im-
‘} ' bécil de' Portus. s, POrque a esa horw era la hora en o
KR ‘que haplaba de’ v1aJes'1maglnarlos y)sonetos del Dan-
‘ . te, y‘v:=2§ afiejos en cuquxsztas Jabas de loza chip
PN na,-¥y: r tlcaaucnsdﬁiciones, leh?. /..¢/ 1Y pla-
i " cer con tu encan adora esposa.rica que debe darte
‘de todo.‘ iApell do,/ dinero, prestlglo, posicién,
pege, 'sueldo.., pero a condicidn de que nadie te
toque una pluma, 8eh?..._/.../‘ ILo que me pasa,
- ‘mi querido prfncipe encantado, es que me dan asco

. tus aspiraciones’ de llevar una vida a salvo de vi- . “  _1‘"

\ ‘rulencias! Te has. construido’ un hermoso castillo .en~
~ ‘cantado a prueba de ‘dolores ¥y contratlempos moles-

» , -tos, leh? (PP-‘72-73) T . ‘
' B B . . ' /:' . S ‘r

: N\ o Por otra. parte, Yy en relaclon con la rﬁ:ion a.ntenor, el dolor éaté
BN Lot : . - / .
i producxdo por la conclencla de la realldad dlalectlca que nos rodea
'“\\ - ! \ R i -

g "'\ ) e
‘ VbeQue Bo es: lo marav1lloso del dmb?»{. ﬁgq mane—}

‘gerfe ¢ tocarnds... Pero és 'lo qugcpasaycon las .

: ordenadas eqmo la: suya: c{eer que un pan es -

¥ pa... Un hqmosexual, es un homosexual... Juan \ L

\ -¢8 ‘Juah. .. Cuando la.xealidad es que todo se va e
gﬂlSlpando...,diluwendo... en un. 1nterm1nable fun- T

’

}\ freqte l la que buscamos una esencia suste?tadpraq dlce Portus nuevamen—;‘,

TR arnos de que a traw;s de- &% ﬂodems Ha- 0 j ‘



dirfe de una cosa en otra... UA; 'Cprr:lble mareo. .
de sufrir ¥ vivir y ut&rir de 'gegsr que seguir. e e
J%ﬁﬂﬁ(p9) \ ST

RICEE RIS L | = L ﬁ‘h
.

Pero no 10.10} dQ la. cite dnuMor se eneupntra siguientp. : !
'iSabes 10 que es la vma para nf? (Ql iXo no pre-. .
‘gupta) Une de.tus sonrisas es la vida..,) Estatr’ pes- o .
cando coh elaTuancho y ofrlo gritsr cuandp pica, - ., .
eno es la Vida... Enscf!arle a hace tinea... o T o

_ Comer uno "de ‘tus platos - que haces, emtmdc.., ofyr .

{ ' cantar al pansmeflo. .. Mirar los dientes blancos de - ;

v -1a Id4 cuendo rfe... Ofr como cuchichean y se be-

' san con Alberto, detris de un Erbol. iMe creés -
.. shora? (p. 8L). , - o SN .

De la eonuderqnén de estas dos citu aodemes deducir que ‘la con- s i

ciencia del Sufr:.lq.ento que:. ccupcm nuestra éxperiencia de la vida.

”~

(. no iupliea neceaar:.amente 1s impdaizbilidn.d de 1& eaperanza.. Mis bigmh»sf'—é—-

‘ pensamos q_ug ésta. qurge del eneLentro/confhc ivo y do la aceptacién

" secuencia de 1: aproplaciGn de esta. mq:ad es la. esperanza qﬂ\e ds la. e

: decluén de empeza.r ‘a viv:Lr una exmtenciu liberada.

i ,n-ente a. la exis{‘.mci!. liberada &el segundo, /ccmo v‘

3\ L B
poster;.or de la nsturalezu dz.al'éctica de: nues ;a mstencia.\ La. eon= "

0

1G85 / : ! !

To,. ccmo conaecuencm de lla ver,apd f'_ te
; p o t/, L e

El budlsmo tardioa esxieci’,j i ment. escuela Madya-» o
i o “ra.di‘!:al entre lg verﬂn
. yerdnacrn o paranu'tpa.", q.tri’bubo 3 -
IR £ J.a verd-.d reltgtiva. ° “sa*lb:iti" {
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verdad de error mas exaetamente pgivilegio 6‘@#14:
d1c1on del no. emanq1padb ' o

© e >

0

\ La conflrma01on de que Portus se encuentra en p08e51on de es?a

-

verdad verdadera" se nos revelo al descubrlr lat c01nc1denclas entre

las consecuenc1as practlcas que ella 1mp11ca y la v1da que lleva con '
Charlto. Segun Cloran esas consecuenclas;practlcas son 1as 51gu1en—
tes:,' o RN , v o ,
la verdad verdadera, que asume thos los r1esgos, .
incluso el ‘de 1a negacidn de toda verdad y el de e
R “la idea mlsma -de verdad, es~prerogat1va del inac-

L " tivo,. de qulen.se coloca deliberadamente fuera del
-circulo de/los ‘actos ¥y, 86lo se 1ntere$a por ‘la apro-
p1ac1on (brusca o: metédlca, da lo mismo) de la in-
sustanc1al1dad apropiac1on ‘que no va 8 acompaﬁada

de ningiin sentimiento de frustrac1on, pues la aper-.

tura a la no realidad supone un mlsterloso enrique~ .
cimiento. .Para él- la historia sera un mal sueflo, = * ‘

-8l que deberd. resignarse, dado que nadie esté en - 8
condiciones de elegir sus propias pesadillas. /.../ o '
1o que 81gn1f1ca,‘"desapego del fruto del acto", es
» . de tal trascendencia que qulen se 1mpregnara de.ello .

' Ya no tendria nada ‘que realizar en vida, pues habria
. alcanzado lo {inico- que importa, la verdad verdadera,
fanuladora de todsds -las demas y vacia tamblen, péro
~de un vacio consciente de si mlsmo (p. 8) :

I

-

.\fji "En efecto Portus, que a traves de su. responsabllldad en la muerte

de aquel obrero descubre la verdad verdadera y se 1mpregna de ella,
ya po puede vivir en el mundo de la acclon y se aparta a la c@ntempla—v

e -

'fAc1on de la 1nsustanclalldad" El‘escrltor es consc1ente del @olqr Que .

B

esta de0151on comporta ‘cuando nos especlflca que "la aproplac'én no v

acompaflada de nlngun sentlmlento de frustraclpn, pues la apertura X:3 la
vrealldad supone un mlsterloso enrlqueclmlento .- "Este mlsterlo se actua—

llza en Portus cuando nos 1nforma de que la pesca, Juancho, la mu51ca,

'

ete. son la vida para el.

Pero creemos pertlnente profundizar un poco en las consecuencias
ke o2 o ! = A e

Y
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f‘que actltudes como esta 1mp11can. En el caso de Portus, se puede resu-~

' mlrvasi su act1v1dad 31ndicallsta y politlca mg;esta menos que la

\—\. » \
.contemplatlva Y aparentemente 1nofen51va. Pensamos que la razon se

5

) encuentra al comparar la naturaleza raclonal de la’ prrmera actltud T
. f‘

.frente a la 1rrac10nal-—que no equ;vale a falta de sentldo- de la. segun--w‘

/dg,v Esta thlma caracterfstaca se destaca en 1& dbra de Egon Wolff

cdmo venimos aflrmando repet1damerte, por la 1mportanc1a que el p51coana— v
- lisis‘tiene para el, en. cuanto ?epgséenta la carta de naturaleza de lasi
‘realldades del 1nconsc1éhte del ser human§, 1mp051bles de aomputar por

fei momento. : _..b-;' . T ?’ o
o ‘ i , S ; kd

La transcendenc1a soclal de este pr1nc1p10 c01nc1de con- lo que Malte

=

Larraurl dice hablando del tema de la 1rrac1onalldad
El poder conflgura sus’ proplos saberes a partir de Rt
la: negacidn de lo irracionsl, de lo 1néonscggg$e1/f”/////" o
para sobrevivir tiene que deJar fuers- 16\ que puede
 destruirle: aquf los 1fmites, més alld l\ imposible.
,  Se trata de encontrar los saberes pro 1os‘de lo:
- | impensado, de lo silenciado," saberes ge los marge—"
: .nes que muestren el fondo del 1ceberg sobre el que q'
nuestro mundo esta montado. Ya que-las ciencias no
son. un terreno neutral, sirven a estrateglas poli—
'tlcas, estab camog la nuestra des¢e unas ciencias
(que ya, ne 13 amaremgy as{, ahora serén. contra-cien-
cias) que socawen la relaclon que el poder mantiene
con .sus saberes 3

‘\ Qulza esto nos ayude a entender mejor la dlmenslon soc1al de la

obra del autor que tanta confu51on ha levantado Y, que es nuestro propo—

’

51to ayudar a df$erm1nar mas Justamente.' Su producclon dramatlca no.

trata de promover 1a subst1tuc1on de un sistema capltallsta por:.uno

w

marxlsﬁa, como - es el caso de ﬂa producc1on teatral de muchos draqpxur—

‘gos lat noamerlcanos, se tréta, per el contrarlo, Y como se dice en la
. K

v tha\anterlor,\"de encontrar .los saberes de los margenes gque’ muestran



el”fohqo.ogl ioeborg‘gobre‘él que nueétro ﬁuﬁdo esté'montadbv;

*‘; . oNos sorprénde‘qoe los cr££icos de'la obra ae Egoh Wolff'ha&an rele-
\gado este Aspecto, que concede un valor<1mportante de modernldad a su ‘
producclén, cuando en la. practlco se ha demostrado que ‘los reglmenes |
quevse denoolnan marilstosfson 1gua1mente represores‘de las reqlldodes

o

' 1nconsc1entes e 1rrac10nale del hombre.

Ahora bien, ya hem aflrmado que 1a 1mpronta del autor de El capltal

se ericuentra en la obra\de Egon™ Wolfr,“pero unlcamente envlo que suvdoc-

trine tiere de filosofiafdé‘ié.libértgd y se relaéicne con la parte irra-
vciCnal'dellhombe.‘ El modelo de.estado que. resultéria de ia.puesta.en

practlca qe los presupuestos de esta doctrlna es resumldo ror Dav1d

McLellan de este modo

]
l

- Una organlzaclon gubernamental de éste tipo 51gq}—_:
- «flcaria,;segun Marx, que-el Estado no ‘serfia ya une
) i entldad'superlov e la: socledad a la'cual dominaba
L ‘.. en su propio in erés y el _de una pequeﬁa minoria de
‘ c1udadanos. J funcionemiento del Estado seria
ahora §ubord1n do y controlado ﬁorolasynece31dades
.de la $oc1edad en su conjunto. | ’

No es neceSero 1n31st1r, como queda dlcho~a¢#enaormente, que este
modelo no se ha‘l;evado todavia a efecto en aquellos palses que se dlcen

bseguld :

de sus_doctrinas.
‘“\\\\Es con\ la nueva perspectiva que dan cien afios més de historia y con

la éntfidg\de\la humanidad a una nueva era doﬁihada por ‘la tecnongiq,

-tan diferente de la que vivié Marx, que se nos revela la necesided ur- -

gente de tomar més enxcuenté los‘aspectoé‘irraeionales del ser humaﬁo;
\ |
aqui, repetlmos, reclde la 1mportanc1a de la dlmen51on soclal del teatro
. ]

de. Egoanolff. e <  : .. : S | e

Solo dos afios de d1ferenc1a separan el estreno de E1 51gno de Caln
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1dql dé‘Fioﬁes de page1;25“1971. Las diferénciaé‘formaieé;§§ ‘ambas obrdgnff“~

son tan importantes que nos llevan & pénaar que sélo pudo concetirlas

unalnueva cphheptiéﬂbdei.fenémehq tea@réi. o | ",p' ' j:-“ e
, i . o
El formallsmo reallsta 1bsen1ano que, comc'dljlmos, ;aracterlza a
El 51gno gg Cain -donde el orden y la 1oglca rac1onal r1gEn'el desarrollo-
n| directa del\texto-

\

ad‘en el“ugo,ﬁe re- .

_de la acclon dramatlc& reduclda a una trafiplsl
/ R
van a dar paso en Flores de'papel a una .mayo llb

ol . L e oL . . . e e . _"“. . - R ’
cursos draméticosv*algunos de los cuales ya habian sido enéayado% en -

~ ol N s . . . . Ca . . b ",’ \ 2
Los _invascores- que necesitan una labor continue de implementacién del

Flores de papgl y_El sign5 de Cain coincidép Fn_él*intenté ae repré—
e | "
sentar el dolor de la experlencla de la v1da, cuyos contenldos, como he~’

mos estudlado,‘son de~naturaleza 1rracicnal Pero mlentras El 31gno de
Caln ut111za un metodo loglco, proplo del teatro p51colognsta 31n m&yor

amblclon, que- entra en conflicto con su 1ntenc1on mas unlversal de re-

presentar un aspecto de 1a condicion humana; Floreé de papel,da paso.a‘

la gscen1f1cac1on de la conducta 1rrac10nal de los personaJPs, que su-'

fren como carencia’ el dolor de exlstlr, medlante la ausen01a de una
loglca.dlscur51va yrla organizacion del desarrollo de la accién en situa-
v01ones de caracter repétlt vo yk81metr1co que, comobv1mos.en el anallsls /W
funcional d¢ la obra,‘van adqulrlendo valor semantlcO‘en'el mismo pro—/

ceso répresentativo.' Esta tééniéa; como;ﬁan observade la mayoria‘de lbs
estudiosos, se'nutre de-logipostuladog del'tegtro cxbresionisfa y:déi JEN
'absu;do,ﬁpero.sin peftenécér>a ninguna de‘éstas~§orrientes‘porgue en su
_‘-estruétﬁré'pfofgnda gkiste;ﬁna:ﬁemética socio-bolitica‘que laipaificu-‘

.

lariza, o S N T IS



Lg desatenc16n de este aspecto he llevado a criticos como Danlel
Lépez en su articul¢ "Ambiguity in Flores de Eage a una: l@ctura,

-81 no falsa, al menos- 11m;tada de. la obra. Segﬁn nuestro punto de

C e \

‘

v1sta, no se puede aoeptar su tesla de.que en Flores de pagel exmate ‘une. k
-absoluta amblguedad ya que le: lleva al ‘extremo de proponer la p031b1- ,
lldad de considerar el Merluza como un ,simple dellncuente mlegbro de \*5

@

la banda Qe Miguel, 'Padarlto Yy Marlo, Y de81gnado por estos para que
: lleve a cabo un acto de raplﬁa en el a%rrtamento de EV&m Segun esta o
1nterpretaclon, 1a voces de los vec;nos 1ta11anos no serian otras que_’4

-~

las de sus amlgos con quien . se qpfrev1ata por la noche, Y lgs 5olpes g .

. la puerta al finaa del drama, obra de los mlsmos 1ﬁpac1ehtes por entrar

-

en la casa. uemejante 1nterpretac10n negaria 1a categoria de obra

K4

c1a51ca que Flofes de pApel ha conseguldo en el amblente teatral hls—

ey o

‘pa.noamerlcano contempora.neo. '

o .
\

El comentarlo del parrafo final de dlcho articﬁio puede sernos utll

para contrastar nuestro punto de v1sta sotre la obra' f C .
‘E1 Mérluz&»;s indisputably ‘set upon psy;hologicalry o

-destroying Eva, but the fundamental ambiguity of

. Flores de papel stems -from the spectator/reader's

~ not- knowlng why he wishes to db this (p. h9)

En prlmer lugar nosotros no dlriamos que Merluza 1ntenta destrulr

1 ) LI

p51cologlcamente .a Eva, 51no 1deolog1camente - c01nc1d1mos, sin embar~
go, con el critlco al aflrmar que un camb1o de’ natura*eza 1deolog1ca

1mpllca una clerta desestablllzaclon de las estructuras mentales anterlo-

3 ®» . ; .
:res, pues como’ dice China: "La rlqueza se mete €n.uno con raices muy R
R ’ T . B

lprofundas}.. Llega a ser una sefunda naturaleza, que deforma tode la rea—y.

lidad;}f"(p‘ 175). En segundo lugar, la’ generﬁ}xgaclon de que "the

| y
[ Wi

—

¥
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spectntor/reader s not knowing why he’ w1shes to do this" nes hace 1nterro-

gamnos ngre le runcién qup tlenen las continuas alusiopes a- la m;seria:
1n£rahumana en que viven‘los que habitan .en-el rib y los*dlscursos 1ron1w
A N

€08, sobre 1as costumbres burguesas, pero Dan1e1 Lopez las descellflca

-

.. cuando dlce un poco m&s adelqnte '"Botp alluslons, however, are seen to

‘i be red herrings as far as. hlS motlvatlons are concerned slnce they are

not sustalned end expdnded as they ‘had been in Los 1nvasores" (p. h9)

. Aqn£3 pensamos, re31de Justamente el” awapce que representa Flores de

pepel sobre Los. invasores, en que no haee<falta Justificer la pobreza,
S . - -,

-

‘porque va lo hizo y porque hé'tiehe nihguna Justificaeiéh;' De lo que

‘ se trata en esta obra es de deséénder e nlveles mas profnndos que los

Y

\51mplemente politlcos. No nos-extraﬁa, por lo tanto, que el critlcO“

=y

. mues#re su adm1rac10n<ante Ta ielta de flllaCIOH pol;tlca de Merluza

cuandp dice: ‘"El Merluze has -no soclallstlc asplratlons of" revoluplo—,

. nizing & materlalrstlc soclety" (p 49). Segun nuestro punto de v1sta,

la obra reduclria su 1mportanc1& si asi lo hlclera,/y pasarla a formar

eparte como -una mas del acerbo de dramas polltlcos con que cuenta el tea~

tro hlspanoamerltano. La desesperanza,deleser humano ante una 51tuaclon

soclal 1nJusta que parece no- tener soluclon proxlma, no- puede ser iden-

.tificada con la defensa de unos prlnclplos 1deoléglcos\partlcylares.

‘Desde su perspectlva, nos. parece loglco lo que dlce de Eva:

She 18, after all, an 1noffen51ve enough woman . Cer-
tainly unlike Pietd and Marcela - in Los invasores

*she cannot be said to represent an indifferent ca-

' pitalistic social class oblivious to those less for-'
tunate than: themselves (p. kg)., ,

.Nos parece bastante superf1c1al su 1mplicacién de que sélo son un gru~,

po limitado los verdaderos responsables de la injusticia social. La solu-
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<y

cibn, segin esto, serfa fécil, y consistirfa en identificar a las perso- °
. ' ! - - ‘ o N | , .
naskque forman dicho grupo y eliminarlas; como consec’ iz el mundo

2 sutll, a.unque es cierto Que el grado de rtesponsab:. 1dad varfa de a.cuerdo

a la 1mporta.nc1a soclal de cada persona. nadie puede 1gnorarlos, como lo

a

‘hace Eva, y desentenderse de la sltua.clon social mas proxlma, ya que asi
‘4 se conv1erte en defensor de la. 1deologia que provoca. la 1njust1c1a Y,

ademés, se 1nhab111ta a si mlsmo para encontrar la causa de su probleme. ’
vitat, | . - -

~ La comi)asic’;n que la figura de este pérsonuje' pueda desperta.r, y de \
la que el@riticcj hace ‘gala ‘exAl la tha anterio;,~ no pﬁedé llew}arhos.-a

- 61vidg; su responsabilidad, que la Justicia p()é't'_ica de la obra se
_encarga de s'ub:féyar. .ﬁdemﬁe: de las inflﬁenciaé ideolégicas que impiden
'ver a este estudloso toda la. dlmens1on del problefna. que esta.mos 1ntenﬁan- v
do sefia.la.r, y quizé por esto msmo, .qQueremos /zla.r cuenta del he/cho de que

no ha s:_.do capag de notar la ironfa del dlscurso de Merluza cuando afir-
Before events have reachéd this final pass, Eva has'
"remained eomplacent in the face of all his depreda-
tions bec e, she malntalns, ev hing has been
destined to teke plate. Dénying t _destiny enters: ’
into the pifture. El Merluza has explalnea\t\hat ‘his - . -
presence in*her apartment was strictly "por. c\%ﬁa _—

de una sopa caliente", a Justification which by no

means takes into account his having observed he

80 closely in the Botanic Gardens, nor his claiming
. to have discussed her previously with Mario (p. 149) .

o
N

D1cha. 1nterpretac;or} de "la sopa callente" hos parece 1naceptable, X

v ,’“’“\":\w , EEEEEEE
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sino también al hambre continua que sufre Merluia en su vida, temética
social que soporta la estructura profunda de la ogra Y que es m&s impor-
tante afn que la del amor que pudo sentir hacia Eva en su encuentro del

Jardfn\Boténico. Amor, por‘btfa parte, que no puede madurar sin que

. R
] . AN . i
|

se resuelvan de antemano las diferencias ideolégicas que los separen.
‘Esta referencia irénica a8 la "sopa.caliente", como razén fundamen-~

tal de la° acclon de la obia encuentra su imagen 31metrlca en Los inva-

sores cuando dice China: "La culpa de todo la tiene su empleada.,xj‘
habia més que papeles sucios y restos de sardinas en el tarro..." (p.113,).

Rue nosotros sepamos, no ha habido ningin critico que haya apelad;\éxla

ausencia de comida en el tarro de la basura comc la causa de ‘la invesiérn.

Todo el mundo ha comprendido la ironia de esta parte del discurso de

‘China. (
£}

Las lineas finales del estudio que venimos considerando son las si-

guientes: _
L3

‘The culminating ambivalence of Flores de papel ari-

ses preclsely from the fact that no credible reasons

are offered for El Merluza's behavior with regard

to Eva. He enyades her closed world, systematically
destroying first it, and then Eva herself! The spec-
tator/ reader is left ultimately to declde why (p. h9,n .

En primer lugar, aqui observamos que se utilize "ambivalence" en
vez de "ambiguity" y'no creemos que aﬁbos éonceﬁfos ééan sinénimos. La
définicién deltpfimero; segiin el dicgionario Webster, es la éiguiénte: ' ///
."Contradictory emotional 'or psychoiogical attitudes spe. towafd:a par-
ticular persoﬁ ér object and dften with one attitude inhibiting thé

v127

wexpresslon of another Mientras que la del segundo‘concepto es asi:

"The condltlon of admlttlng of two or more meanlngs, of being understood
7 1n more than one way, or of referrlng to two 7r more things at the same

(

Y
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tlme . . - ' .

Pereonalmente pensamos que el problema reside en la falta de compren-

~ 3

sién del térmlno 'ambiguo” que de nlngﬁn modo significa confu91on o fal-

ta de, 51gn1f1cac10n, como parece que da a entender Danlgi Lopez, sino

posibilidad de que algo pueda ser entendido de varios modos, como dice

laidefinicién del diccionario.. En el caso concreto de Flores de papel
—/ . . N -
su dimensidn ambigua se la confiere el discurso irénico de Merluza,

que el criticokbareca ﬁaber“ignorado, y que es producto de la desesperan=‘\
, o ;
zarque le embargs.
Por otra parte, en cuanto a la afirmaciér. de que "no credible rea-

sons are offered for El Merluza's behavior with regard to Eva", no pode-

mos aceptarla por las mlsmas razones socio-politicas apuntadas que laten

en el nivel profundoc de la obra, ‘aunque existe una 1negabie ammosfera

Y
esperpéntica a nivel global Y, en cuanto tal, no necesitamos ninguna ra-

26n creible que justifique la accién. Ahora bien, volvemos a repetir
que_esta farsa simboliza la de la realidad dramética que viven la mayo-

ria de los pafses latinoamericanos. :
AN

La lectura de la obra que realiza 3uan Andrés Pifla nos parete més .
pertinente y cercana a nuéstro punto de'visfa; 'La‘carenciabque aflige

a Eva la expresa de este modo:
. : ; ) ’
Flores de papel es la historia de una nujer separa-
da y madura que vive sola en un apartamento, sin
~ganas de nada, deseando amar a algulen, entregarse
en una relacidn creativa que le impulse a vivir (p. 26).
-

Q

~ Acerca de Merluza dice: - . -

Merluze -como otros personajes de Wolff, el China,
Portus, etc.-, es ccnciencia vigilante, arma. recri-
mlnatorla que denunciara a Eva su esterllldad v1tal,
su eterno vivir en clisés y formalidades (p. 27)

%
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También habla de la naturaleza discursiva de la obra cuando afirme:
. ‘ N . .
Igual que en Los invasores, no existe aquf{ une marcada
peripec1a. sinc més bien el progresivo desmantela-
miento de los personajes a través de sus luches y en-
cuentros verbales (pp. 26 27).

La diferencia, ya sefialada, ent;e Los-invasotes y Flores. de papel
la sitfia Juan Andrés Pifla en-lo giguiente:..

Solamente que aquf (Flores de papel) no se trata
de confesar fechorfasescondidas, sino de llegar a una
situacién 1fmite de patetismo ¥ soledad.  lLa accidn

' central consiste sencillamente en el atandono de los
personajes 8 si{ mismos, en la entrada del Merluza no
8dlo a la casa, sino e la muJer ‘a su alma serena
divertida en un comiénzo, wacia y lugubre al flnal
(p. 27) . .

\ *

Consideramos importante sefialar el‘ca;écﬁér purgativo que la accidn

de la obra tiene para Eva, que simboliza, aunque el critico no lo mencio-

ne, 1o que la vida real ha hecho en la personalidad de Merluza:
¥ve acepta su presente y’su pasado, acepta la rotura
_—simbollca y real- que Merluza ha hecho de su casa,
acepta el ajedo vestido de novie y baja con &€l hacia
un mundo de verdades y auténtica pobreza (p. 27).

Oomo se puede deducir de'todc lo dicho anteriormente,‘las preocupa-

ciones funda¢entales'queAse'presentan en Flores de paégi son las mismas
que se han veniéo obser?;ndp a lo largo de tcda la producpién del autor:
\\ﬁmxfgggég'auténtico vs. hombre econdmico.

Esta ‘problemdtica serq§tﬁaliza en ig cbra mediente la utilizecidn
de los recursos técnicgsf&a\ffadicioﬁales\en Egon quff: la ipvasién ¥y
el confliéto que ésta ﬁesenéadena. Ahora-bieq, la originalidad.de esta
técnica dramética, -que no es priﬁativg del autor, es el matiz Que léida
al estdﬁleper ei éonflicto a nifeles de naturéleza ihteriog; Con ello,

como ya vimos, ha ido evitando los rastros de connotacienes ideoldgicas
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concretas. Esta especie de pu;ificgcién llega a tales grados en e; caso
p:eciso de Flores de 2:&?1 que podrfamos afirmar que an hemos quedado
{nicamente con el concepto de "humano". Pero‘nuevamentg se evidencia
'la preocupacibn dei~dramnturgp por evitar el idealismo, de aquf qﬁe“la
dimensién espacio—temporgi de'la obra pueda‘ser identifichda-con la
cepital de Chile.. |

Esta polarizacidn de los mundos interiores y'socia.les‘"antropo—
légicos e histéricos", como los denomina Pere Gimferref,eg'Se lleva a’
efecto mediante la utilizacién peftinente de los registros poéticos
del lenguaje, éue ya méﬁcionamos en otra ocasién.,‘gi 1enguﬁJe poético
es el finico apropiadp para prbvocir de modo intuitivo en el lector/espec-
tador lanéaptacién‘dedla realid&d del mundo interior dé‘Merluza. Estas
son las palabras de Pere Gimferrer sobre él lenguaJe.poégicb y el mupdo
que generai |

Sin que suponga una apreéiacién de valor, ia ééesid
habla efectivamente de una existencia interior, in-
dependiente de la historia, y e] Dietari habla sobre
la existencia exterior e histérica. Hay una regién
humana anterior a la historia o independiente de 1s
historia, una regidn antropoldgica. Pero repito que
esto no es un Juicio de valor (p. 1). ’

Esta'insistencié del escritor en seflalar la ausencia de una "aprecia-
cidn deVQalor" en gl estableciﬁiengo‘de estos mundos, pensamos que tiene
:cbrrespondgncia con la pertinaz t&cnica dramética de Egon Wolff, que ve-
'nimos evidenciando, y que consiste en poner‘en>contacto dialéctico el
mundo ahistérico/ahtrqpolégico/interior Y el histérico/social. .

Por ﬁltimo, consideramos-Flores de Eagel como la obra; hasta el mo-
mento, rejor lograda del autor Porque “es en lavque mejor se ha cdnseguid;

“la unibn creativa de estas dos clases de lenguaje. Por el camino se han

1
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quedado obras con sbundancia de personajes y anfcdotas -aunque siempre
apareci§ la tendencia a lcrﬁpurlol en dos blodueuz invasores vs. inva-

didos-, que ahogaban 108 brotes de experimentacién t&cnica ¥ lingufsti- .

ca. Los invasores representa el primer ensayo con resultados rnés préxi-
mos a los actuales, peroc que, hasta cierto punto, se perdieron en la

atmbsfera dramftica demasiado concreta de la obra. El signo de Cafn

es un nuevo intento.en que le t&cnica dramética, Heﬁaaiado ibsesiane en
este caso, perjudica los propbsitos del autor. La unién més perfecta
ée préducg en Flores de papel, donde en un ambiente farsesco, pero p;lé—
tico, se‘logra tansmitir la soledad en que habitan el hombre y la mujer.
7 Con este procekso en su creacién, Egon Wolff nos deja ver que, en
definitiva, el problema fundamental del teatro y de la litera£ura resi-
de, como gice Pere Gimferrer, en el "tratamiento art{stico” (p. 7) gel
@ema que tiene como piedrg angular el territorio del lenguaje. Del com-
Promiso moral con la lengua y coh los demfis hombres qﬁe la verdadera
f experimentacidn comporta, nos hatla Llufs Bassets al final dé su entre-
viste con Gimferrer cuando dice:
| El territorio del lenguajle, &a no como experimehta—
E cidn fria y técnica, sino como apasionada practica
de compromiso moral del escritor con su lengue y,
por ende, con sus semelantes, es lo qQue aparece en

_esa insistencia del poeta, prosista y novelista que
~ es Pere Gimferrer (p. 7).

»

En noviembre de 1977, casi sicte afios después del estreno de Flores

de papel, se pone en escena, en la Sala Galpdn de los Leones de Santiagoe,

Kinde;garten.Bo

Durante el perfodc de tiempo que separa ambas obras, se prbﬁﬁce en
Chile algo que es necesario reseflar, aunque no sepamos todavia le trans-

cendencia que tiene en el autor y su visién del mundo; nos referimos al
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golpe d.tcdo que termina con el régimen de Salvador Allende e inau-
gura el injcio de una dictadura que tiene todos los rasgos de¢ las cono-
cidas en Aniricn.del Sur: asesinatos, torturas, pérdida de las liberta-

des democriticas, en la que se incluye la libertad de expresibn, etc.

[ 2

Juan Andrés Pifia resume as{ la accién de la obra:
Dos viejos hermanos viven en una vieja casa santia-
guina, trastienda de una paragiierfs que mantiene el
menor de ellos, Mico. Frustrado sexual y sentimental,
avaro, maﬂoso.‘Mico es la otra cara de su hermano Tofio,
quien ha tenido &éxito con las mujeres, pero también
fracasos en lo amoroso, flojo, sin nada que hacer. A
ellos se les suma una hermana de la misma edad, sepa-
rada, quien llega a alojar a la casa de los viejos para
buscar a su hija. El1 trfo forma un patético grupo que
camina a la deriva, que se quedé lejos y apartado de .
todo y de todos, sin participar, afiorando viejos triun-
fos familiares y refociléndose infitilmente en 'sus ape-
llidos -Sé&nchez Uriarte- que hoy nada significan.

Mico y Tofio, en su aburrida y fastidiosa vida con-
Junta establecen entre ellos una extrafla dependencia
sobre la base de increpaciones e insultos mutuos. Su
retdrica gastada y vieja, su forma de gritarse, de
recriminaril, de recordar un pasado que podrfia haber
sido auspicioso, forman el meollo de la obra, no suce-
diendo literalmente nads, eXcepto la llegada de Meche
Yy la persecuci%u de que es objeto Tofio por unos chan-
tajJistas que tienen en su poder unas fotos tomadas a
éste en un momento comprometido con una muchacha
(pp. 29-30).

"La frisldad con que esta pieza dramAtica ha sido sceptada en los

ambieriteg teatrales se revels en los escasos estudios.criticos que noso-

-

tros conocemos de la misma, y que se reducer a dos: el de Margaret g.

31

Peden™" y el de Juan Andrés Pifla en el prélagm & la antologia del

Teatro de Fgon Wolff que venimos citando repetidamente.

Ambos estudiosos realizan comentarios de la obra sin que ninguno
se atreva a entrar més profundﬁgente en la misma. Margaret S. Peden

) ! o ' »
aprovecha el suyo para demostrar su sospecha de que una de las constan-

tes en la obra de Egon Wolff es la confrontacidén de dos mundos:



After readlng Klnde:garten I was V1V1dly avare of
somethlng I mist always have known subliminally
about Egon Wolff's theatre: We can speak of & con-
sistent and outstanding characteristic of his work,
somethlng more than a trend, a hallmark. Now we

 know how consistently Wolff writes of the struggle
betweer™the external and the internal, how often
his plays -are based onlthe threat of the outside. °

‘ agalnst the 1nsade. I touthed on this prev1ously
when  writing that one of Wolff's themes ig the des—+~

- truction of the status quo. But the scope of this
- characteristic .is actually much broader than I had
_realized, as we can see 1n rev1ew1ng some of hls :
‘ ’plays (p- 9). SE
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- Esta lucha entre "the external" and "the 1nternal coincide con
1o que nosotros hemos denomlnado el tema de la "1nva51on . Las dos

~yisiones del mundo que se’ lnterﬁ%netran no tlenen que corresponder ne-
5 . H
cesariamente a la denom1nac16n de 1nterlor Y exterlor, 31no a los més
4 i J

%dﬁples e 1nvasor e 1nvad1do. Por eJemplo,,el-mundo del 1nvasor/Mer-
luze nos_parece_tan 1nterlor‘qomo el de ;a-invadida/EVa-A
"E1 elgméngofinvasor,es‘perfectamente individualizado por\lé'es;

tudiosa %uando dice:
8imilarly in Klndergarten, two threams from outside - ;
, ‘intrude 1nto the overcrowded, musty, petrlfled spa-
. ee ‘inhebited by Tofio and Mico. One threat is phy51—
' cally destructive: when denied payment the black-
“mailers destroy the umbrella shop- that is the live-
lihood of the Sanchez-Urlarte. The second threat is
more subtle, but will be of more Permgnent influen-
;s ce: Meche adds a triangular apex to the existing
dichotomous tensions between the two brothers. Once
agaln, the. internal world cannot exist against the
eternal buffetlng of -forces from outside (p. lO)

La Justeza de 1la observaclon de Margaret S Peden €s notorla.
Ahora bien, lo que Tno hace es examinar si estas. dos" mmenazas son los cen-
tros generadores de la tensidn dramamlca de la obra, como -venia s1endo

costumbre en la producc1on del autor, o son slmples fésiles de tecnlcas
A . A

s
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antiguas. Podemos preguntarnos, por ejemplo lsiente el lector/espec-

tador ahe la amenaza de los 1nd1v1duos que esperan aﬁnna dlrlge de algu—

-~

na manera la conversac1on de" los hermanos, cCOmo ecurre con los haraplen—

mos de Los 1nvasores, o es més blen uno més de los Juegos que tlenen lu-'

gar entre Tofio y Nlco? Lno resulta dem351ado debll el hecho que los

extor51onadores sean 31mples dellncuentes comunes 51n nlnguna connota-

[

‘,c1on‘soc1al,‘y que hayan tomado a un ancigng pobre como victim&?; $dbén-

de ha quedado la riqueza de los enfrentamientds_diglécticos que repre-
sentan persdnajes como China y Merluza?

El segundo elemento "iﬁvasor", sefialado por la profesora Penden,
gundo : <

‘es Meche, la hermana que viene a vivir con ellos. Si bien es verdad

‘que'pudo ser el elemento en que se centrara el ébhfiicto dgémético, el

resultado de su actuacidn lo niega. FEs cierto que Tofio afirma ver én

ella un.factor>desestabilizador‘del status quq,Asin embargo , no creemos

vque ello nos permiﬁa deducir del texto'los érgumentos necesarios parsa .

I

inferir algo més que, desdé ahora en adelante, serén tres los .que parti-

cipen de los juegos de los hermanos Sénchez-Urierte.
“En conclusidn, el hecho de que estos intentos por crear tensidén

-

dramética y consecuentemente establecer un. enfrentamiento de cosmoyisio-

nes por ambiguas que &stas sean no fructifiquen, creemos verlo confirma-

7
7

do té@citamente por le misma estudiosa cuando, en vez de intentar formu-, .

;o

lar la estructura profunda de la obra, se conforma con lanzar una serie

de pnegugtas vagas dei tenor siguiente:

Is this the assault of society upon self? Does
it reflect a soclopolltlcal reality? the insecu-
rity of Chile's recent political rest? Does it
reflect a concern for unprotected Man, his isola-
tion, his vulnerability in an existericial world,
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“the £ ilar twentieth century 1e1tmot1f’ I cannot
suggest afsdlutloh, I merely pose the questlon (p.10).
Por nuestra parte no creemos que sea la funclon del critlco lanzar :
preguntas de esta naturaleza, sino intentar responderlas. “
| Juan Andrés Plﬁa tanmpoco profundlza en el fuhczonamlento dramético

(

de la obra, ya que ofrece Klndergarten como un eJemplo aproplado para

- demostrar su tes1s de que en’ la producc1on dramatlca de Egon Wolff se
N :
da un proceso de desesperanza. Segtin lo cual, seria correcto afirmar

que en'esta obra el autor estudia "la pSicologia'de estos tres décrépie»

"

tos seres;dunque reSulta menos aceptable lo‘qﬁe‘aﬁade,a’ccntinuacién:

Los tres hemanos son 31mbollcos, tomados desde muy

dentro, como acostumbra el autor, representando

de esta forme a un pufiado como ellos. absolutamente
. condenados (p. 25Y) .,

Nos resulta dlfic11 apre01ar esta 51mbologla a la que. se reflere

el crltlco.; Por el- contrarlo, pensamos que no estamos ante casos como

’~los de China o de Merluza donde ‘sus 1nd1v1dualldades se transcienden

Pl

e
por medlo de referenc1as contlnuas a contextos més unlversales que les
conceden caracteres 51mbollcos facllmente 1dent1f1cables. En Kinder-'_
g en no ocurre lo mismo; MlcO, Tofio y Meche no se despegan de las

referencias a sus vidas partlculares, lo que al flnal resulta redundan-
[T . L8

te, ya que no analizan las verdaderas razones de 'sus fracasos. Por
ejemplo, si nos 1nterrogamos por las causas que Provocaron sus insatis-

facc1ones ssguales, solo encontramos razones 1nd1v1duales que no pasan

de ser anecddticas y carecen de connotac1ones que puedan ser ap 1cadas
i

a otras personas. El hecho de que Mlco 51ga masturbandose a su edad’

o Toﬁo per81ga a las Jovenc1tas, no se puede considerar ni bueno n1 malo

en si Y por tanto, carece de tensidn dramatlca propla ya que no parece
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d1fic1l demostrar que, en otras clrcunstanclas, esé’que hacen es muy
sano y saludable. Creemos que para lograr elevar la anecdota a una

categoria de unlversalldad nece31tamos, como . en obras anterlores, colo=-
car esas experiencias individuales en relaclon con las,causas ¥y . las cir-
' N ] .
L N & . .
.

-cunstancias que las provocaron.

Es verdad que MlCO hace referencia a su ascendenc1a colonlal como’

causa de su frustraclon cuando dlce: ;
tNuestrO'pasado dolonlal}_ INuestro maldito ances-
o ¢ tro colonial, hipdcrita e intolerante! I1Las missas o
@\ en sordina y el olor a santidad! 1Toda la galeris
de antepasados! (Con ira.) lSon ellos, los que en
verdad, me castraron en vida! (Ca51 llorando.) 1Y
“alin hay vida, en mis pobres arterlas, Toﬁo. (p. 225)

s

Pero creemos que esta referenc1a hlstorlc&, vallda para entender el pro-
blema global latlnoamerlcano, resulta parcial y ajena a la sociedad chi-
lena de 1976, donde 1os‘pfoblema3'sociales tienen rafces bastante mis

concretas que poseer’ciertos apellidos. ‘ e

-Ctra p051bllldad de 1nterpretar hlndergarten —sugerlda tamblen por

'>‘Margaret S. Peden~ es la iﬁ una reflexlon fllosoflco—exlstenc1allsta

de la wvida; el alslamlento de los v1eJos, su vulnerabilidad,-la déspro;
teccidn dea hombre en general etc., que parecen motlvos recurrentes en

la obra de los autores de esta corrlente, nos darfia: ple a cla51f1carlal
como tal. Creemos, sin embargo, que esta idea del exlstenc1allsmo es

solo una vulgarlzaclon del mlsmo, y no seria d1fic1l perseguera a 10
largo de la hlstorla de la 11teratura. E1 tema de ‘la 1libertad, por eJem-/ 
“plo, ~-que tanto obses1onaba a los autores etlsten01allstas- no aparece ;

. I3
tratado en la obra de Egon Wol;f. Como dljlmos anteriormente,*Kinder—

- garten se quedaieh unos Juegos psicolégicoS'descontextuaiizados que ter-
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mlnan _por aai fatlgosos.

La esggu&tura cerrada, que corresponderia a una obra ésn carac-

' te;fst;cas a:las expuestaS’arrlba,'es lo que exprese’ Juan‘A#dres Pifia

cuando dige:

La obrgf cierre matemAticamente su cfrculo infernal,
senunciando un mafiena exactamente igual al: sucedido
durante las horas- en que transcurren la accidn drami-
. tica. Ye no hay aquf trénsito ni evolucidn, lucha
de distintas posiciocnes vitales, sino mostracidn
‘dramética de s8lo una de ellas: la anquilosada ; decré-
pita, falta de vitalidad, condenada ya 1rrem1s1ble- RS
mente (p 30) : *

| Ademfis de contredecir la connotacidn simb8lica de los personajes;

que el critico menciond anteériormente, no creemos que la idea de una
inica visién del mundo consigs dramatizarse simplemente porque se nos

representa "anquilosada y‘decrépité" sin que s¢ nos hable de las causas
que la ocasionaron. Por el contrarlo, Yy esto es lo que ocurre en la

obra, consegu1mos que se nos narren’. urios hechos descontext

1nd1v1duallzados y carentes de todajlmportancia.

Debido a nuestro 1nteres por el teatro de Wolff, no podemos ev1tar

: termlnar este comentarlo de Kindergarten q;nlfestando nuestra sorpresa

=
ante el cambio que se hsa produc1do en un autor que hasta el momento,

se habia manlfestado tan.comprometldo con la 51tuaclon soclo;economlca
comé determinante esencial en. la configuraci6n de las’difergntes,iﬁdiviéf‘v
dualidades. Tampoco”pudimos apartar'de nuestra ﬁente, dursnte su lec—‘
tura, el momento soclo-politlco en que la obra fue escrita.V Buécamos

en la censura que sufre Chlle los ‘argumentos necesarlos pafa 1ntentar ‘
vestablecer una 81mbologia entre la atmosfera asfixiante de la casa de‘

los Sanchez-Urlarte y la 31tuaclon de Chlle baJo la dlctadura, pero no

o
N

encontramos un apoyo textual conv1ncente.
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AsI, pues, tenemos que‘repetlr que nos parece una obra ;>hcasada,
a pesar de la maestrfa de su lenguaje Y de la ut1llzac1on de tecn1cas
dramatlcas modernas. No podemos concordar con WOIff cuando 1ntenta
Justlflcar la orlglnalldad de la obra per el’ hecho de que\sus persona—

Jes sean anc1anos,32 factor que, segun el, no se ha dado frecuentemente

en la llteratura latlnoamerlcana ni en la mundlal La creac1on de una

rd

obra dramatlca requlere ademas otros 1ngredientes como, por eJemplo,,

el que se produzca una ten51on dlalectlca .entre algunos de los rasgos

.

que -Earacterlzan al hombre del slglo XX para, de esta manersa, ascender

a un nlvel superior 1ntegrarlo en///’hlstorla dEL concepto universal

3:!,

e

2. Relaciones entre la imagen del mundo imaginario de Egon Wolff v

Tas estructuras sociales, econdmicas y polfticas de Chile

-moderno.

]

A. La ciuded como dimensiéd‘espacio-tempbrdl del mundo imagina-

~rio del‘autbrd o

Como seﬁa-amos al comentar Mhn31on de. lechuzas, la primera estruc-

~

tura 81gn1f1cante de la producc1on dramatlca del autor es la constltu—

ciér de la c1udad ‘como unlco espac1o donde se 1leva a cabo la accidn

4
dramatlca de sus- obras.

o
L]

Lo que . esto homologa en la realldad 5001al de Chlle es el proceso,.

aiin ﬂb acabado del + rasvase de seres humanos del campo a la c1udad. Es

de todos conoc1dos que el comlenzo de estas 1nmlgr301ones data de prin-

. c1plos del 31glo XIX con el inicio de la revolhclon 1ndustr1al. Este

proceso se acelera paulamlnamente a lo largo del siglo XIX y, en la prl-
) P
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‘mera, mitad del siglo XX, el centro urbano se conflrma omo espaclo prln—~
c1pal donde~se desarrollan las relaclones 1nterpersonal s que caracte-
rlzan al hombre contemporaneo. Aunque los 1n1c1os de la revoluclon in-

1

dustrlal no se puedan establecer tan remotamente en’ {ﬁ/ie omo en los

__,_,/ 1

pafses donde esta se 1n1c10 ello no nos 1mp1de constatar el hecho de’

. \

“que, al. comlenzo de la decada de los sesenta, el centro ufbano adqulere
1a supremacia demograflca. Paul E. Slgmund, en su libro The Overthrow

of Allende and the Polltlcs of Chlle, l96h-l976 d1ce a. este propdsito:

The urban populatlon of Chlle had expanded at a ra=.

Pid rate -between 1952 and 1960 at 5.9 percent per _
annum, so that by 1960 about 70 percent of the popu- . C .
lation lived in urban centers. This populatlon was

90. percent literate, and the national literacy’ figu-

re. for Chile, including rural areas, was ‘84 percent. 33 .

a

Algunos de los factores que expllcan este hechd son los 31gu1entes en
primer 1ugar las rlquezas naturales de Chlle. Como dec1amos en nuestra »J
‘sinte51s hzstorlca del pais, la 1ndustr1a salltrera florecid en la se-
gunda parte del 51310 pasado ¥ comienzos dei Presente. Cuando despues
" de. la Primera guerra mundlal Yy debldo a la invencién’ del salltre arti-
flclal la comerc1allzac1on de este producto entra en cr1s1s,grande§
maseas de desocupados buscan ‘asiento en las grandes cludades donde dan ’
lugar al .nacimiento de las pobla01ones callampas ’ Sln embargo, la
explotaclon del cobre viene a-gontlnuar el proceso de 1ﬁdustr1a11zaclon
del pais ¥ el consiguiente floreclmlento de los centros urbanos.

v Slmultaneamente a esta 1ndustr1&llzaclon Y. florec1m1ento de las
c1udades se produce el empeoramlento de la situecidn agricola que.se
mantlene ajens a la modernlzaclon Ng asentada en "la hac1enda" como modo

»

de explotaclon. Brlan Loveman dice a este prop031to ’ e
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Underlying these demographic and economi¢ trends
could be found a complex, contradictory set of .

© - political arrangements that permitted the most o ~
- traditional social and economic 1nstitut10ns in
the nation, the. rural estates, to survive intact
_-through four decades of dramatic social change and.
economic modernization. - To a great extent the
survival of the hacienda system and its extensive i
subsidization by the state represent the trade-off 0 i
~ between Marxists, reformers, and tradltlonal poli-
. ticalinterests.§h :

Este critico confirma el dato estadistico de Paui S. Sigmund al

e

decirnos que en 19€0, de los 7. 628.136 mlllones de. habltantes que tenia

Chile solamente 2,650.500 pertenecian al area rural (p. 21) Huelga

v

insistir en el hecho de que la explotacidn de "hac1enda" absorve poca

mano de obra e impide una explqtaclon ventajosa de la tierra.

Otro factor que se‘relacioﬁa con el anteridr'es la situacién cii—
. mética,dél pais; lé aridez que caractériza las tierras del norte y la
explotaéiég.madgrera.de ias del sPr;hace que-los gfandes centros urpanos

se_conéentren en la tegién\del Valle Central, donde se encuentran las

E
5]

principales provlnclas agricblas.
' Estos datos economlcos que conflrman la ascension de la‘cludad coin-
ciden en lo politlco con }a 1ntervenélon eén los centros de pcder ‘de
lé'bu;guesia, clase ébminénte de las ﬁrbes. Segiin sefialamos, ios prime-
ros inpentos‘serios se rémontan a la épocé del presidente Palmaceda y

la guerra de 1891 de la que dicha clase‘sale‘derrotada. El préximo in-
i B
tento se lleva a cabo con Arturo Alessandri, en la segunda década de
A;Q
nué%tro siglo, esta vez con resultados p081t1vos. Su asentemiento en

el poder ha llegado hasta nuestros dfas. Paul E. Slgmund dice que

:"by 1960 about 30 to 35 percent of the Chllean populatlon belonged to

the middle or upper strata, wlth a higher propprtlon in Santlago and
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. Valparafso" (p. 21).
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La otra fuerza polf{tico-social qQue hay qQue tener en cuenta en'esta
ascensidn d;l centro urbano es el proletariado ¥ la problemAtica que en-

carna. Aquella Parte de la poblaciédn que no es dueﬂa de los medlos de

prqducc1on 0 no 1nterv1ene directamente en su mantenlmlento, se orga-

nlza en 31nd1catos Y en partidos de caracter obrero. Las prlmeras
~

organ1zac1ones proletarlas se confunden con la personalldad de Franc1s-

'.co Bllbao que muere en 186h La creac1on del Partldo Dembcrata, de don~

de resultara el Partldo Soc1allsta ‘data de-la década de los ochenta
del 81310 pasado. La derrota de las fuerzas réformistas en la guerra

de 1891 trae coﬁsigo una fuerte represidn del proletariado. Recordemoqs

‘& modo de ejemplo,la huelga de Iqulque en 1907 y la flgura de Emilio

Recabarren. En la década dg los veinte se constltuye el Partido Comunls—

-

ta y, & flnales de los afios trelnta, consigue el poder la coalicién de
estas fuerzasycon las de la burguesia reformlsta. |

| Asf, Pues, y de acuerdo a este panorama, no esAde extrafiar éue la
década de losvgincuenta produicé una.generacién d;“draméturgos, de la
que forma parte Egon Wolff;.cuyo téatrd tiene como coordenada espacio-
temporal el centro hrbano.

B. Iﬁdividﬁalismo vs. estructura social, igual a héroe proble~

matizado.q

Sl, como pensamos, es importante el hecho de haber descubierto que

la cludad iba a ser desde ahora en adelante el luger donde se va a im-

‘poner un‘nuevo tipo de relacién 1nterpersonal no es menos importante

P

el establec1m1ento de esta segunda macroestructurs, donde se intentsa

analizar la problematlca social de estcs centro.y la 1deolog1a que do~
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mina en ellos.

No ha& duda que la ascensidn de la clase burguesa trajo consigb
algunas virtudes que hoy se consideran derechos inalienables del ser
. humano. Hablamos espec{ficamente del concepto de "individualidad" en

cuanto géherador del derecho a la libertad de la persona como Gnica
responsable "de gu prcyecto vital. Esto se entiendé“mejor si lo compa-
ramos con el concepio,del hombre y del mundo predominante en la Edad
'Media donde Dios era el organizador y feptof de las vidas humanas y sus
proyectos. ' ' ’

Un resultado de este cambio de valores es la veneracidén al "yo"
que mostraron los roménticos, la corriente. "realista", tanto en teatro
Y novela de fines del siglo pasado, y la siguiente popularidad del
DPsicoandlisis. Estos ejemplos confirman la supremacia que los procesos
‘mentales y espirituales adquirieron a comienios de nuestro siglo.

El fildsofo espaﬁol.Carlos_Gurméndez, en el comentario que hace al
@ltimo libro del profesor Lain Entrélgo, hatla de este tema de la si-
guiente manera: v ‘ -

El punto de partida de la modernidad es el cogito
cartesiano, el descubrimiento del yo por si mismo.

Un acto de cre€acidn o rebelién del hombre contra Dios.
Descartes, afirma el profesor Garcia Bacca, es el primer
ateo de la religiosidad moderna. Al no aceptar la
condicidn de criatura Y sublevarse contra el Creador

seé sumerge y precipita en los hondos y oscuros abis-
mos de s{ mismo. Entonces se descubre penséndose,
Y para afirmarse, continfia su reflexién hasta unir
pensamiento y existencia. Vive, pues, la libertad

de conciencia, es decir, la autcnomia o el gotce
privilegiado de la»individualid&d.3?

Comc dijimos anteriormente, esta atencidn a los procesods espiritua-

les y mentales del hombre es una estructura significativa inmanente de
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la obra de Egon Wolff, sin 1a cual‘no‘se lograris una lectura &ptima
de su produccidn draméiticas. |

Ahora bien, desatortunadamehte,‘este Tgoce privilegiado de la
individualidad" choca’ frontalmente con los valores que nos trata de

1mponer esa mlsma clase que se ha convertldo en domin te, entre los

Cuales flguran. el trlunfo econémico, la acumulaci de bienes mate-
riales, la. respetabllldad social de acuerdo a la cantidad de r1queza
acumulada, el establecimiento de 1s competencia como tnica ley del Jue-
g0 economlco, etc. Segin ésto, al lado del ideal de litertad, nacen"
las pasiones oivicios de esta sociedad, que el menclonado fllosoﬁ)cuan-
tifica asf) "Las pasiones deminantes que corresponden a las ideas
propias de ese burgués ;élltarlo son: la soberbia,~el orgullo, la envi-
dia, la codicia" (p. 1). _

Segun lo expuesto la ides burguesa del "1nd1v1duo" entra en crisis
-casi al mismo tiempo de su'n;c1m1ento.

Este aspgcto,se’éonvierté en una nueva estructdra inmanente de le

: . ) P

ob?a del aﬁtor; sobre lo que hemos abundado suficientemente en el comen-*
tarlo de los dramas, Yy guarda una .-relacidn confllctlva con 1a anterlor.

El resultado de esta relac1on polémica produce una tercera estruc-
tura significativa: el héroe problematlzado, que no encuentra su felici~
dad en la persecucidn Yy obtenclon de los blenes materlales Yy, al mismo
tlempo, Se encuentra atrapado en 1la soledad que impone la creencia acri-

. tica del "goée de la individualidaa".

Consﬁituido el "héroe problematizado",

racterfstico de la socie-
- ‘ ‘ ' )
dad capitalista, Egon Wolff continfia su nvestlgaclon 1ntentando dar,

o buscar, una respuesta para este. Aqui situamos otra nueva estructura
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inmanente de su produccidn: sdlo las perspectivas que consigan salvar
N . . [} . .
. &» . ’ . R
las barreras del "yo" serén potenciadas en su produccidén dramética.

Este intuicidn artisticﬁ es la que el profesor lLain Extralgo fun-
" damenta filosSficamente en su libro y que su comentariste resume asi:

Ha entrado en crisis la idea burguesa del yo o el
egoismo de lsa filosofia alemana, como decfa George
Santayana. Sin embargo, el profesor Lafn, con sa-
bia y sutil meestrfa, nos descubre la realided cel
otro en el yo, la socialidad en el seno del atomis-
mo individualista, como Marx en El capital nos re-" : :
vela la colectivizacidn o socializacidn implfcita
de los prccesos de produccidén en un sistema capita-
lista de apropiacién individual. Asf, el razona-
miento por analogia de Descartes nos abre la pre-
sencia del otrc como sujeto ajenc y extrafio. (p. 1)+s

Asi, pues, resulta que lo que atormenta profunda.me'nte al ideal del
hombre burgués en soledad es la inseparable vecindad del "t@". Perc no
{inicamente la vecindad .del "tQ", sino la necesidad que sentimos del
"otro" para completar nuestro "yo". Sigue el comentariste diciendo:

Pues sqlamente se puede llegar a ser Yo mediante’el_
,_tﬁ.* Fn uno de los mejores capitulos de esta obra,
el otro como inveneidn del yo, el asutor analiza el
. ereacionismo de Unamuno, la empatia de Lipps'y la:
comprensién del otro de Dilthey, para llegar a la con-
clusidén de que en el adentro de la soledad més abso-
* luta del yo palpita la necesidad del otro (p. 1).

No dudamos en calificar de revolucionaria le actitud de los artis-
tas e intelectuales, como Egon Wolff, que implicen esta necesidad del
"+{" en nuestro "yo".

Otro factor interesante es la naturalezsa déel vinculo que une el "td"
y el "yo". La respuesta que.da Lain Entralgo apunta a la teorfa del
amor. Por supueéto que este concepto necesita una especificacién_due

%1 hace descartando, en primer luger, lo que llama "amor contemplativo"

]

"y que el comentarista define de la siguiente manera:
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Unea de las formas de manifestarse es el amor de con-
templacién distante, lo que denominamos amor senti-
mental, de lejanfas, que acrecientan la potencia del
sentir, pero que amenguan la pasién objetiva por el
otro que amamos (p. 1).

+ Del mismo modo, quéda descartado "el amor instante", aunque repre-
sente un avance con respecto al anterior:

Luego aparece el amor instante, por el que el aman-
te se transfiere a la persona amada y se anona@a

en ella, 10 que no debe confundirse con la concep-
cién de Kierkegaard del amor como revelacién ins-
%anté?ea ni con el amor cambiante, el de Don Juan -
P. 1).

~

v

Se afirms, igualmente, el fracaséﬁdél idealismo que se esconde tras
la teoria cristina del amor al préjimo. )

Entonces, lcull es el verdadero amor? "El amor constante", cuyas
cﬁalidades s;n definidas dél siguiente modo: "Por el amor constante éev
llgga‘a cumplir, segiin Lafn, la"reaiidad amorosa: la comprensién; la do- -
nacidn rgcfproca, la mut@g transparencia” (p. 1).

Pensamos que no es_diffcil eﬁcontrar ls homologaéién de eéﬁe aspec-
to en la obra de Egon Wolff. Si bos Preguntamos qué razén empuja a An-~
IAEés a buscar el secreto délsu madre, o a Ricardo a aguantar laﬁ imper-
tihenefas de la.suya, la opdrtunidad Que Balik ofrecé a Jai#e péra re-
construir su‘viﬁ;/d la fuerZa que soporta a Polla en sus trﬁbﬁlaciones

con Pgblo, no podemos c@nteétar mas que una cosa: el amor.

.. Hemos tomadoﬂlos‘gjemplqs anteriores de las primerés otras del

’

autor, aunque bien se podria haber hecho con lga filtimas eon el objeto
de dejar éstas para ejemplificar lo que considerqmos la e#tructura sig-
-~ ) ) | ‘

nificante final que se encuentra en la produccidn dramatica de’ Wolff.

Esta estructura podrfa definirse como la necesidad de conversién de
. . /

ese "yo" y "t" en un "nosotros” y 1a necesidad de cambiar, para ello,

. -
- - -
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las estructuras dominantes de nuestra sociedad. Fl ejemplo que soporta
nuestra afirmacién es la relacibén simbSlica que guarda el desmantelamien-
to del‘ppartamcnto de Eva, para que se lleve a chbo el amor que imagi-
na Merluza, con la necesidad de cambio de las estructuras sociales para
Que llegue a salvarse el abismo, que cada d{a se abre mis, entre las
clases oprimidaa y privilegiadas que existe en loﬁ palses sudnmeriéanos.
Regresando a las fundamentaciones filoséficas, diremos que el
profesor Lain no cree en una integracién del "t{"'y del "yo" en un
"nosotros", -pero el comentarista, con la competencia que le confiere
su categorfa de fildésofo profesional, critica esta actitud as{:

£ ’

Sin embargo, -Lain concluye sagazmente que el yo y

el gﬁ no pueden desaparecer en el nosotros. Queda,
pues, en todo el amor un sabor amargo de realidad
incompleta. El nosotros, por el contrario, es una
sintesis unificadora de los hombres mediante la des-
composicidn de sus egofsmos pérfidos y feroces.’

Pero no llegamos & ser unos, nosotros realmente por

el amor, demesiado singular como el odio, sino por

una transformacidn de las estructutas del mundo (p. 1).

Esto es, repetimos, lo que nosotros pensamcs que est& apuntalando la

significacién {iltima de obras como Los invasores o Flores de papel, la

necesidad de une "transformacidn de las estructuras del mundo", y que
diferencia é éstas de las primeras. No vamos a discutir aqui si esto
sucede a costaide las profundas creencias de ygon Wolff, pero, como no
dudamos que es honesto con su condicidén de escritor responsable, no tie-

ne pfs remedio que ataéar las estructuras del sistema ¥ cuando ello no

ocurre, se producen fracasos como el que tiene Jugar en Kindergarten. -

\

3. Contenidos ideoldgicos que comporta la obra del dramaturgo.

Intentar aproximarse, aunque sblo sea superficislmente, a los con-



SR - 305
ltenldos 1deolog1cos que comporta la obra- del autor 1lleva 1mp11c1to un

,analls1s de 1os conceptos de 1zqu1erda y derech& s © mas especlflca-
! -t

mente de los de "vieja izquierda' Y "nueva 1zqulerda"
El mantenlmlento de los conceptos de 1zqu1erda" R4 de "derecha"
. se Justlflca si se tlenen en cuenta ciertos aspectos de su def1n1c1on

que nos ayudaran & ev1tar errores de compren51on. jou ensaylsta poli—

ftlco Ignacio Sotelo los_seﬁala claramente:
Se Justlflcan estas con31der301cnes si 31rven pars
. Precavernos ‘de dos errores, harto extendidosy: el
" primero, que lsa dlstlnclon entre derecha e 1zqu1er-
da carece de contenldo el segundo, que- se suponga v
‘ijo e .inalterable el concepto de 1zqu1erda o de. de-
‘ .+ ..recha. Por un lado, la derecha aprovecha el carécter
' ‘relativo y cambiante de estos conceptos para negar
fsu vigencia, o por lo menos. Pare declararlos anacrod-
-nicos, hasta el punto. que lo que hoy define 2. buena
.- parte de la derecha es negar el sentido de esta dis-
“* tineién. Por ctro, nada tan’ conservador -valga la pa- .
radoja- que la izquierda a la hora de aferrarse e
ideologias y- simbolos, como si el carécter de izquier-
-da ° de derecha fuera absoluto y def1n1t1vo.3

Segtin esto,, Y 51gu;endo la argumentac1on del cltado ensaylsta,
:proponemos la fbrnmlac1on del concepto de "nueva izqulerda". En prlmer
‘lugar, su necesidad se fundamenta en’'la descomposicidn que ha sufrldo 2
el referente de la v1eja 1zqu1erda el proletarlado, que ha ‘tenido lugar
en este s1glo‘y concretamente en los {ltimos trelnta aﬁos. Ignaclo
Sotelo expllca el hecho de la 51gu1ente manera |

La crisis de la vieja 1zqu1erda se. v1ncula al desmo-
' ronamlento de la clase obrera como queto revoluc1o—
nario. Fn-la Uhlon Soviética, donde triunfé la‘revo-
“lueidn preletaria, la clase obrera se ve subyugada
pPor una burocracia, de la que se discute su caracter
"de clase pero no su papel dominante. “Fn los paises
capitalistas altamente desarrollados de la ‘Buropsa
occidental, desde la década de los. c1ncuenta, se com-,
i prueba una integracidén social y polltlca de la clase




306

obrera que la crisis vivida desde .comienzos de los
setenta no ha cuestionadc, por lo menos en relac1on'
con 1la amplitud de la cérisis.

Ya en los afios sesenta se percibe claramente el grar
do de integracidn a que ha llegado la clase obrersa.
Por vez primera el pleno empleo le proporciona un
cierto margen de seguridad, hasta entonces descono-
cido, a la vez que salarios reales en rapldo aumento
la vuelcan & un consumlsmo tan infantil como 1ntegra—

~dor (p(R2).

S8e podria objetar, y no 'sin razén, que’esta desintegracidén no se

-
L

ha llévado:a cabo del mismo modoiqué en los paiseé de;;;folladoé en,
los en vias de desarrollo,ventre‘lbs que se encuentrah*ia mayoria,de.lasv
"naciones Sudamericaﬁas. ‘Aunque, chO'décimos, esﬁ&’obsérvacién no es
erféhea, pues‘sé fundamentsa en détosfobjetivos; pensamos que éste es
el camlno a.segulr enlestos pa;ses, tenlendo en cuenta la integraclon
‘pofailco-economlca & que estd sometldo el mundo actual

Apoyando esta. 1dea, seﬂalamos tamblen la crlsls de los. 51stemas
' 1deolog1cos N politlcos dé los pa¢ses de economia soc1allsta, unlda a
la busqueda de.’ 1dent1dad de los partldos comunlstas europeos que esta

®

teniendo lugar hoy en dia. |

Asi, pues, creeros justé_fprmuiar la tesis de‘Que.ﬁné‘nueva iz-
quierda ha.coménzgdo a cuajar, ¥y podéﬁéstéeﬂalar ayébinicios en las_
revueitﬁs,estudiantilés de Parié, Beflin y;Caiifornia'due tiénen_luggr.
a finaleg'dg la década dé los segeﬁta.',Junto a estos grupos intéleé;
tuales, asistimos también a la aparlcloﬁ en el espectro social de éec—
tores que incluso la v1eja 1zqu1erda habfa mantenldo marélnadQS' la
-‘mujer las mlncrlas sexuales dlscrlmlnaaas, etc. E1 origen Y la natu-.
:aleza de esta '"nueve 1zquierda - son definidos de un modO‘mésleloéuene,

K

te por Ignecio Sotelo:
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La nueva 1zqu1erda europea cuaja en la década de
los setenta sobre el rescoldo que deja el movimien-~
to estudiantil y en las nuevas condiciones sociales
que produce la erisis. Los elementos ideoldgicos
determinantes se elaboraron en torno a2 la experlen-
cia’'del 68, pero es la crisis la que’ les da ver-.
jdadera trascendencia social. Un pensamlento eriti-
co, democrético y antiautoritario, que parecfa con-
denado & no romper los muros de los claustros uni-
- versitarios, empieza a enraizar en muy distintos. .sec-,
tores sociales, a lo que la izquierda tradicional
apenas habia tenido acceso, la mujer, las minorfas . .
sexuales discriminadas, el-subproletariado marginal,
etc., pero también entre los intelectuales, cienti-
ficos que cuando se habfan abierto a la politica
parec1an cllentela segura de la v1eja izquierda (p 13).

Asi, pues, la dlferencla entre la nueva Y la v1eja 1zqu1erda, resi-

~

de en 1a dlstlnta base soclal que las sustehta& mucho. mas heterocllta en’
la prlmera que en la segunda. ;Del mismo modo, las 1uchas de caracter
‘émlnentemente economlco que han caracterizado a la v1eja 1zqu1erda en
las ultlmas decadas son substltuidas por el retorno & los antiguos prln—.
ClplOS humanlstas del mov1m1ento obrero que se habian olvidado en el

.camino. -

X - i

Para entender las 1nnovaclones 1deolog1cas de la nueva 1zqu1erda,

u

de acuerdo al ensaylsta que venimos comentando, es necesario: retrotraer-
se a su orlgen el mov1m1ento estudlantll, cuyos tres puntos de 1nteres

son: S v . . S w . e
~1. Une critica contundente del autoritarismo dog- . }
mético de la v1eja izquierda, tanto en su verslon 2 "
socialdembcrata como leniniste. Ni la congelacidn
dogmatlca del marxismo ni el humanismo socialdemd-
crata parecfan respuestsas capaces de enfrentarse &
los podéres establecidos. -
‘2. TFrente a la eliminacién estallnlsta de la sub- , a
"Jet1v1dad o su absoluta privatizacidn en el munéo
‘capitalista, el movimiento estudientil redescubre
la dimensidn politica de lo privado. ~ En vez de aver-
gonzarse de su subjetividad o de encerrarla en el
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émbito de lo privado, sin'comunicacidén con el piibli-
co, se colocan en primer té&rmino: las recesidades in-
dividuales -las materiales, péro también las psiqui-
cas y espirituales-, haciendo hincapié en las 1mp11ca—
ciones politicas de la miseria personal.
3.- No se ha insistido lo bastante en el hecho de
que el movimiento estudiantil, por lo menos en su.
. primera forma berlinesa,surge como reaccidn de so-
lidaridad con los pobres ¥y explotados del muhdo sub-
desarrollddo. Figuras como Che Guevara o Ho Tchi Minh
son lqs héroes de aquella generac1on. Las formas
de explotacidn capitalista se revelan sin. dlsfraz en el
llamado tercer mundo (p. 13).

Apagados los fervores de las 1uchas estudiantiles de aquellos aﬂos,

<

solo seﬁalaremos que el 1deal de una "nueva 1zqulerda continfia en los

aflos ochenta en manos del grupo conocido como "los verdes"ty que es una
convergenc1a de mov1m1entos paclflstas y ecc oglstas. Lo que nos in-

<
_teresa sefialar de este movimientoquue consiguid su representacidn en
el parlamento alemin {iltimemente~, es la falta de especificidad de cla-
se, ya Que los valoreS'que'proclaman scn comunes a todos los homkres y
Se resumen en’ una sola palabra: sobrevivencia.
Estas aclaraciones nos parecen necesarias para nuestro anélisis ya:
que_constatgqos que los contenidos,ideblégicos de'Egon Wolff se identi-

*

fican, en gran medlda, a los de la- llamada nueva 1zqu1enda : la auseﬁ—‘
cia de dogmatlsmo la 1mportanc1a que lo ultlmo tleﬁe en sus dramas N ~\
‘la conciencia de las,formas de explotacién inJustgs que sd%renblos,pai—
seé;suéamerichnbs. 3

Esta actitud ideo;égiéa le ha llevedo a ser considéradc como dra-
maturgo de ideologia‘demécrata eristiana por la vieja izquierda y‘como
zmarxlsta por la parte conservadora. Sln embargo, esto no‘,grece pfeécu—
par mucho 8l autor ya que, c§mo el mlsmo dlce, esas callflcaclcnes "vo 77

no me las pongo, que ‘me las‘pongan los demac"‘37
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Este visidn del mundo es 1k propia del 1ntelectual honesto que eg —

t

en el fondo Egon Wolff, Y que el profesor Enrlque Tlerno Galvan defl—

ne en los 81gu1entes términos;.
B A . . Y| I, .
(El intelectudal) estd o tiende a estar seguro de ; L
si en cuanto es bastante pars ‘sf mlsmo aunque re- - e »
* chaza el adoplamiento defTnitivo con Io que se co- - . -
. noce. En este’ ultlgo aspecto ensaya de' continuo- nue-
T vas expllcaclones. '

Nada més pertlnente al teatro de Egon Wblff que ese 'ensayar de con-

tinuo‘nuevas expllca01ones . Ccmo ya dljlmos anterlormente, la coheren-

cia de su producc10n dramatlca es uno de los factores que se apreclan ‘
en la ;rlmera lectura; 51endo todqg las obras dlfer ntes, estamos con- v;
o . -
cientes, sin'é;bargo, de‘queAhay aspectos:comunes 8 las anteriorgs.
-bEsta sensac1on es consecﬁenc1a ée su afan 1nvestlgador sobre la reali-.
, -
dad gue le rodea y de su 1dea de mostrar los dlferentes puntos de vista

de 1a mlsma, La pollvalenc1a de lg mayorla de.sus personajes también
‘es el reflejo de.su actitud, .Lo inusual de le misma nos lo explica el

mismo profesor Tierno Galvén;

El enorme desarrollo metodologlco de casi todas -
‘las dlsclpllnas ¥ saberes, le acumulacién de in-
formacidn, la seguridad que se desprende del con-

. trol de los hechos por lea tecnologia, el constan-
te aumento de bienes sociales més la despreocupa-
cidon metafisica, han dado al occidental modernc una
gran seguridad respecto de las estructuras obJétl—
‘vas del conocimiento que contradice profundamente .

- & la inseguridad personal respecto de nuestro roplo

" comportamiento y el de los ‘demés (p 10).. '

Las ultlmas pglabras de 1la c1ta-nos introducen en una déilas cﬁrac;_
teristicas consubstanciales’al\intelecfual:fsﬁ humanisﬁo% es.deéié;
Asu profunda preocupacién por "el otro"; Eéte aspecto lé-hemosltrafado o
en repetidas ocasidnes de nuestro_anéliéis'y, por ténto, pensamos qu%Q

nQ es necesario insistir en ella otra vez. Queremos afiadir, sin embargo, -

.
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. ‘Que si és verdad que en la mayoria de las obras de Egon Wolff hay pers-
-

- pectivas de personsjes que se potenc1an y otras que no; tamblen es de
subrayar ‘el hecho de que.no se anatematxzan las no potencladas, més

bien’ se las. deja que sufran las consecuenc1as de sus elecclones v1ta—

les; por ejemplo, el remordlmlento de conclenc1a en el caso de Lucas

Meyer, la soledad de Jorge en Dlscipnlos del mledo el sentlmlento de

1mpotenc1a de la pareJa Crlstina y Jaime, etc;

| Como conclu81on, creemos que despues del estudlo reallzado de la o
Qbra dramética de Egbn wo1ff comprendemos méas féacilmente la naturaleza
'problematlca de su uhlverso 1maglnar10. éu postura moderna y profun-
 damente ‘democrética puede resultar dlficll de entender en hlspanoame—

y

-rice donde las 1pJust1c;as soc1a;es son tan evidentes y la necesidad

dé soluci6n fan perentoria; sin/émbafé§, ia histcria_éontemporénea nos'
cqnfirma‘continuamente que el futuroiobfimisté ¥ justo debe désprendér-"

se"de cualquier fe ideolégica yradaptérsg a 1as°necesidades'del hombre

tahtp_de orden fisico como espiritual. -
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CONCLUSION

Llegado el momento de clausurar nuestro estudio, y como paso pre-
- vio' a 1la evaluacién de los resultados obtenidos, permitasenos recordar
cuéles'fueron las metas que nos propusimes al comenzar ¥y cuél fue el

camino que seguimos para intentar a.lca.n'zarla.s'.

A. En el nivel mﬁs'general,'partimos planteando nuestro desacuer-
do ante la idea de'éohsiderar ia obra dramitica de Egon Wolff como re-
presehtanté del teatro politico, en el més amplio sentf@p de este térmi-

no; que ha proliferado en Latinoamérica dursnte las @iltimas décadas.
Algunas de 1as'razones que seflaldbamos como posibles causas de este ma-

lentendido eran la parcelacidn a que se ha visto sometida s5u obra.él

N - -

descontextualizar algunos de sus dramhs del resto“de su produccidn y,

'

por otra parte, la utilizacién'partidista que hicieron grupos de deter-

21h
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L]
minadas ideologfas de su verdadera dimensién social. Para demostrar la
diferencid del teatro de nuestro dramaturgo con el de quienes utilizan
este género como medio de concientizacidn, empleamos el método compara-

" tivo y analizamos brevemente el drama de César Rengifo, Las torres y el

viEﬁto.
f Para procedef con rigor, nos parecié indispensable ofrecer un resu- .
men de los‘acontecimientds sociales ? politicos mﬁs importantes de la
‘hisioria de Chile Ae este siglo. Ta;biéﬁ iﬁ%entamos hacer loc mismo con.
los hechdé biogradficos del autor y, en un fercer apartado, dimos cuenta
panorémicémente de la hisforia del teatro chileno deixSiglo XX y del
pues£o-que ocupa Egon Wolff dent;o del mismo.

B. En une segunda etapa, nos propusimos analizar tres dremas

-Nifiamadre, Los invasores y Flores de pépel— .que creemos altamente re-

Presentativos de la manera en que en nuestro autor se actualiza la preo-

cupacién por lo social.
3 . A . ]
Para proceder al anflisis fue indispensable la blisquedae de un méto-

do que nos evitérg caer en'el’pclectipiSmo o el subjetivismo que habia—
mos observado en la ﬁayoria de los estudios sébre Egon Wolff, alguhos
de los cuales sometimos a una sucinta bibliografia criticaj

Valga recordaf a8l respecto que los estudios litera;ios.atravieéan
zpor un momento de cambio': por un lado, muchos de los procédiﬁigntos an-

.tiéuos de andlisis han quedado invalidados Y, por otro, no disponemos

todavia de un método lo.suficientemente satisfactorio que dé cuenta ri-

: e . ’
gurosa del fendmeno literario.

+

Asi; pues, siendo nuestro deseo imponer cierta ccherencia s la in-

vestigacién, nos parecib que el andlisis semidtico era el que més garan-
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tias ofrecfa.

<

Partiendo del supuesfo que el texto dramético se deja subsumir bajo
la categoria,dg rgléto; éstablecimos comb hipétesis que en cuanto tal
comporta un significado inmaﬁente; es decir, unsa cierta cantidad de in-
formacién adicional que rebasa los marcos de su contenidd'referencial,
algo semejante a lo que la‘crft%ca tradicional ha llamado el "ménsaje"'
de ia obra;

- Ahorae bien, dlcha dimensidn es captada sin problemas por un lector

€

mds o menos entrenado y, en este sentido, nuestra investigacién podria

parecer infitil. La dificultad aparece cuando incluso a ese lector idéneo

se le pide jﬁstificar:su interpretacién y decidir por qué es ése el sen-

~
~

N tiao'promovido Y no otro. v o - ~
Esto es 1o que hemos pretendido al proponer Y desérrollq; una éerie

ayw

de conceptos Yy categorlas tcmadas de J.A. CGreimas y C Bremond. El*pri—

mero ha 1ntentado establecer un numero llmltado de categorias abstre.cta.sq

‘\

los "actantes" » dentro de los cuales vendr{an a ordenarse los“dlver§os B
T : : : L

T

personajes que configuran el relato, y,ha formulado los nexcs de inter-

debendenéiaFQue’median eane dichos actantes.

gﬁyb De acuerdo a la tesis de éue ningin métoda en el momento aétual da
~‘cuenta absoluta'dg la comple)idad del fendmeno litérario, 1 aplica;ién
 del Modelo Actancial tiene sus.inconvénientes af’aplicarlo relato ya

que es efectivo para la descripcién’ de una'situacién, pero el relato tie-
. . . ~ Al

ne un carécter eminentemente dinémico. Asf, pues, une vez fragmentado

el relato en dlferentes 81tuac10nes nos faltaba fundamentar el proceso

de traﬂﬁformac1on que conduce de una situacidén & otra. En estas circuné—

tancias, nos parecid legitimo recurrir a los trabajos de C. Bremond que.
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ponen el énfasis, Justamenﬁe, en dichos pfocesos de transformscidn.

Naturalmente somos conscientes ﬁe que no hemos salvado todos los
' problemas que implica la integracién de los trabajos de dichos investi-
gadores y que hemqs.incurridb en simp;ificacionés y erfores,\pero, la
empresa nos parecid inevitable»eg cuanto s8lo mediante ella podiamos apro-
ximarnos a los.probiemas que plantea el anfilisis global de una obra li-
tefarié.

Dentro ya del analisis conéfeto,'la'primefa tarea fue la normalizacidn
del texto,para extraerle sdlo su dimensién narrativa. Lﬁego reelabqréﬁos el
didlogo a partif de aquellos elementos que;_siguiendo una cualidad de
las lenguas'ﬁcéftada‘por los‘lingﬁistas, pueden condenarse o expandirse.

La segunda tarea impoftante fue proceder a la descfipci6n funcio~
nal del texto obtenido y, dado el ﬁecho'de que éada perséhaje en cuanto
.actan£e Sujeto es el héroe de las acciongs que-eﬁprende, fragmentamos
el aco?tecer en tantas ﬁerspeétivas ¢omo personajes éiene la obra en es-

tudio.

Dentro de las perspectivas, organizamos el acohtecer siguiendb el
orden cronoldgico y comen;amos e describir cada situacién mediante el .

Modelo Actanciall. Terminada eFta.labor de-fragmentﬁcién’emprendimos la

tarea de evaluar los raégos fégm;leg més ﬁbtables/dé l; pers?eétiva uti-

" 1lizando algunas de”las’éategorias sugeridas por Bremond. |

A est;s alturas'se nos planted el prbbléma de la interpretacién

~de los resultados del andlisis funcionel con miras a cbjetivar parte de

la significa;ién global de la obra. De antemano detemos reconode? que
estamos_lejbs de haber resuelto el problema airosameﬁfé. Inclﬁso éreemos

que la descripcidn del nivel funcional sin el auxilio de una notacidn
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ﬁimbélica seme Jante a la de la légica fatalmente conlleva elementos in-
terpretativos que se riltr§n a través de la terminologf{a utilizada. Por
otra parte, una degFripcién completamente neutra traicionarfa un poco

la realidad puesto que, en la lectura, el acontecer ficticio nos remite'
& procesos feales que nuestro contexto cultural nos ha hecho axiologizar
como positivos o negativos y es-86lo a partir de este saber impl{cito
qQue la obra puede llevarnos a cuestionar la 1egitimidad de nuestros
supuestos.

Asi pues, enfrentados con la substancia del contenido de la obra nos
parecid interesante someter la evaluacidn de laa diversas persﬁectlvas
obtenidas a un estudio comparativo, para lo cual establecimos un Pequefio
diagrama €n el que se erglobaban los personajes de la obra en. un Mbdelo
Actanciai éeneral. Los resuifados que se déspren&ieron de la comparacidn
de los "acta;tes" nos ayudaron:a\establecer la axiologizacidn que promo-
via la obra én e#tudio Y nos facilitaron el camino para desprender el
contenido ideal de la misma, meta final de nuestro métado de anélisis.

Sometidas las obras seleccionadas a este»proceso, vimos con sorpre;
sa»qge se establecfan ciertas constantes entre ellas, sotretodo la pre-
sencia del binomio e;tructu;al' psicologia individual/vs. condiciones
sociales, cuya orlglnalldad exlgia un desarrollo més detallado.

Tamblen por medio de lggcomparacién nos dimos cuenta que esta estruc-

tura se.repetia en las otras obras de Egon Wolff no sometidas' a un ané-

lisis pormenorizado por falta de espscic. Este descubrimiento, junto

)
¢ °

al supuesto de Qque actualmente ningin método de andlisis es capaz de re—
velar toda la rlqueza de un texto literario, nos animé a emprender 1a

tarea de completar nuestra 1nvpstlgac1on_con un capitulo dedicado al es-
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tudiobde la vérdadéra-dimensién.SOcial‘devEgon Wolf?f.
Ngtuiaimehte; desde el priméf moménto; intentamos evitar el peligro

: , i SO S _ L .
‘de caer en-un estudio ‘socioldgico tradicional y para ello tomamos las

bases metodoldgicas que propone Lucien Goldmann, en especial su idea de “3

sacar a la luz un cierto nimero de estructuras significativas que no se
peréibeh a primera'vista ¥y que generalmgnte se-repiten o evolucionan a

lo largo de la produccxon artistica de un escrltor.

Como consecuencla de esta travesia 8 1o largo de los dramas de Egon'-

Wolff nos aproxlmamos a su modo de pensar, a su sen81b111dad y & su
kmncepc1on del mundo. Esta tarea tendrla como’complemento 1a comparé—
vc;on de dichas estrucﬁuras 51gn1f1cat1vas de su producc1on con las del
-mundo soclal ‘de Chile contemporaneo, para termlnar c0n un lntento de for—
.mnlaclon de- los contenldos 1deologlcos que comporta su obra dramatlca.

Sl examinamos ahora los resultados‘obenldos creemos que pueden con—

¢ ¢

sidérarse satisfactorios. En prlmer 1ugar, dejamos en claro que existe

una dlferencla entre lo que es un teatro politzco dedlcado fundamental—

mente a la propaganda de un c1erto 1dear10 partldlsta, Y aquel otro que,
aun tenlendo en cuenta la 1nJust1c1a soc1al exlstente en. Latlnoamerlca '
¥ que cualquier‘ser humano responsable no pueée,olv1dar, consldera“@l
discursd 1iﬁerﬁ?jo coﬁo someti@p e:prigcipiosvgspecificosbque haquue"
cumplir si se'déséé‘que el préducto sea calificado,de.artistiCO. |
En segundo lugar hﬁ cuedado demcstrado que los ‘nuevos ‘procedimien-
tos de ‘an8lisis pueden ser apllcados exltosamente a obras de teatro y

e ®

que, la mayoria de las dificultades que se deben enfrentar-en esta co-

.

»yuntura_sbn mis bien de orden préctico que tedrico: extensidn del texto,

.multipiigidad de perspectivas, depuraéién de lia metaléngﬁa'del,anéli-

Vs
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sis, etc..

~ . -

En cuanto al Modelo Actanclal nos ha permlt;do determlnar con mayor'

preclslon de la que habrlamos logrado meﬁlante un anﬁllsls tradlclonal,
la problemétic& fﬁndamental que pléantean las obras éstudiadas'de WOlff;
mas ailn, determinando el numero de secuencias que asume cada problema
hemos podldo estable;er un.prlnc1p10 de Jerarqulzac1on dentro de cada
uno de los‘drgmas. Por otra parte,‘las categorlas de Mandatarlo Yy Obvje-
to éoneﬁ en-eviaencia una se?ie de preocupécioneé'recﬁrrentes quekcoﬁs—
vtltuyen 1as granaes lineas de su conterido 1dea;. Asi,‘ﬁantorios per-
sonajes de Nlﬁamadre, como Chlna y Lucas, Merluza y Eva sufren carenc;as,
de naturalgza psicolégica: la soledad, que‘;e puede concretizar en la
f‘faltande ambr}o en él vécio que comporfa lé aceptacién de que:unO’ha vie "
vido en‘el errdr.. Pero, al mismo tlempo, sevnos dan las raZOnes por las
que cad# uno sufre su problema, lo que abre un conflicto dlalectle//en-
.tre'el s€r humanoc y la dimeﬁsi6n espécio—temporal en-que le focaﬁvivir.

En'terger lugar; una éomparaciSn eﬁtre el mﬁhdovde la producéién |
ldramética'de'EgonVWOlﬁf'éon el mundo sceial que‘vivé el Chiiefmoderndi
nos,permitié‘pérfilar’los‘contenidos ideolégicos més‘profﬁndoé quefcom_
~porta la obfa dél autor, qué se nos revelaron lienos de modernidad vy en
concordancia con los desarrollos socialés més‘significaﬁivos del mundo
occidental. | |

‘Esfamos conscientes de los inconvenientes que la investigacién

que-hembs'llevadc a Cabofcdmporta, pgfa su mgjqr lectura, el conbciﬁiegtb
de lag °br3§3/ﬁn§ g?erta féﬁiliariedad coﬁ las teOriasAQﬁe ehmos uti-

lizado, el,t:atb con un discurso poco interesante del que han desapare-
' ’ L C oo . . . y

cido las’ consideraciones generales, etc. Sin embargo, estas inconve-
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niencias tienen como compensacidén el hecho-de 'que buscan ser una contri-
: ‘ ‘ . w ’ - ! °
bucién en la tarea de syudar a dar una ‘mayor coherencia metodolégiea a

“

los estudios hispénicos. ‘ ' L | ‘K
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