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TR og 5!%13 Verhgereh ;fff;.“““‘ﬁ

Eifion Wynn Pritchard 'Ff,{“ o Department of, “

Ph Do . Ce 4
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‘Romance . Lengqegesu
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. "r . . . N : " . . - ow K + L
y . - . . .,. . N . ., . N ? Y
Most critics o? Verhoeneu s works emphasize the

N LT

importance of the theme of tﬂb“city in his’ poetry: Our 'h
- b l b s -
‘intention is tq trace the very coaplex dgvelopment of this

nE
,theme in his poetic works iﬁ order to show how the city

.

becomes increasingly dOminant and finally appears.;in his

“ -

later vo;ks, as.the central image arOund which the othér’

)

““themes. images and symbols revolve. We shall first of all

. '/ -

\exqmine the slow emergence of this theme 1n his early works

-

and then go on-°to analyze the various elements that con-
¥

stitute his v1sion of the city. since this theme 1s ex-

3e - K

pressed in his poetry through varioua recurring symb le such

as the crowd'.the port, the machine.and gold. These like'o.

'h}the symboliof the city 1tse1f are in constawt evolution.

N 0 'lr K

and thus create a; dynamic image of urban 1ife. gwsymbolic

o -

‘stateMenb,of ‘a progre381on from pessimism to optimism, from

LE

Bt

v a rejection of 1ndustria1 society “in the early works to en-

thusiastic approval in the later works. 0 X

P

Cive

*
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ville dans l'oeuvre poétique -
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Eifion Wynn Pritch&rd L tpépar:emegt des
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La pLupart deslcritiques'deHVerhaere5w30ulignent“»

\

1’ 1mportance du cheme de 14 ville dans son oeﬁvre. Nous

IE

nous proposons de suivra 1'é¢olution fort complexe de ce

theme dans son oeuvre poétique afin de montrer comment la

\1

ville y devient ufle: présence de plug en plus dominnnte pour

apparaitre. dans les oeuvres de la maturi;é. ‘comme image

centrale. c'est  autour d’ elle. e% en référence constantes .

,5 sa présence. que s organisent les autrés thsmes, les

Pl 7 &

images et les symboles. Apres avoir examiné la lenve,£~a
apparition du theme dans les, premiers recueils, ﬁougn
procéderons a une analyse des différeﬂtg eléments qui

composent la vision Verhaerenienng de la ville. car le

n .

theme s'exprihe, a travers . 1! oeuvre, par dcs symboles i

.: .

répétés-ét renouvelgs, comme. par exemple' la foule, le

port, 1a machine et l'or. Ainsi que la ville elle—meme,

’

ses symboles se métambrpﬁosenc a plusieursrreprises

pour créer une vision citadine tres dynamiqué, expression

U »
s

»symbolique d~une evoluton du pessimi@me vers, l'optimisme,

d'un refus de la sociéte industrielle. dﬁns 1es premieres ¥

oeuvres, vVers une,acceptatiou férvente dans 1es oeuvres de

la maturité. o i L "
f ' A\
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Vous existez en moi, fleuves, fordts et monts,
Et vbus encor, mais vous surtout, villes puissantes.
‘ o ' ‘ Emile Verhaeren

3

De nombreux critiques se enht panchés sur l'oeuvre

\

hhpoétique d Emile Verhaeren. La plupart ont gsouligné le

’~lrble.cep£ta1,Joué par la grande v 11é dans cette oeuvre.

. l‘ v: . . “ . -
'Dans une gtude‘réﬁente. BvaéKarfn Josefson considere

"l'évoca:ion de la grande ville' ' comme "uh des éléments les

"2

.

”plus frappants ‘de’ [son] univers poétique Dans'une autre
'etude. Kristian Versluys n hésite pas a appeler Verhaeren
“un poete de 1a grande ville.3 Stefan Zweig consacre un
chapit;e de son etude sur Verhaeren a ce theme. et un autre
Ehapitre'au theme de 1a foule. .que Verhaeren associe
\toﬁjpufsaé celui de 1a ville.4 Albert de Bersaucourt montre
-ie hbete a: 1a recherche de la "beaute mysterieuse des

' 5

,
cités;_kdonu 11 ecoute battre "le coeur ardent."~ Et a

‘propos de la foule il dit° "Le r61e &e la foule dans

ar oeuvre de Verhaeren pourralt donner lieu a une- etude

entierc. é En fait, lq poesie de Verhaeren est 3350ciee au'

%

' "theue de la grande v111e a' tel polnt que certains crithues“

N , [
» .

1‘eprouvent le be301n de’ souligner,que, dans cette poesie,f'
Qnous’trouVOns aussi d autres sources dylnspiratlon. Alnsi,
fpour Charles Brutsch,-11 y a, ‘bien sﬁr, 1es vxlles, mais
Jiml y a au531 1a campagne\et le‘Jardzn.i Robert Vivier parle
:d une poes&e qu;- ‘s eprend" lentement hals sirement des
”i"v1lles tentaculalres,‘.mals ou nous trouvous en méme temps

N

‘.fﬁ: ‘"éme axtentlve a EX ex1stenCe la plus deb11e, al' 1den— ;r/



Cy

tité de 1a plus- humble chose.‘8

B Cependant,‘lorsque ses cr1t1ques analysent le theme v

urbain danS»sa poe51e,
uﬁ element 1sole, sans tenlr

exlstent, dans cette poe51e,

(1la campagne et 1a mer)d Aﬂux

R

1compLe des lenseetr01ts qul @~ ’wny73“
~entre 1a~v111e et la nature

blen 1ls se contentent de se

EER . LA

e . e e - JRISEE

N e T

‘e

ou b1en ils regardent la v111e comme:

ML > DT Iy

-

referer “aux. oeuvres 1es plusrcel Vresluléu ”tia Villelest,
' un theme central' Les Flambeaux n01rs,,Les Camp@gnes S

ffhalluc1nees,

Les- V111es tentaculalres et Les Forces

tumultueuses.IO

’ - 5

-y

Qorchestree.

jouvrages mentlonnes c1ﬁdessus,

Ils ne se souc1ent pas d etudler 1a~71-“¢l"
\ ST

de 0 oeuvre poethue de Verhaeren; une ceuvre pourtant 3dq~fff

‘s ‘_abondante et so1gneusemenb strutturee,tpour ne pas dlre'

R T Sy e

,,J A ‘- W ,‘-

mals auss1 sun toutes;les“' Q,'j»,;’¢

L_autres oeuvres poeelques ou.: le theme urbain est present. f;~«,mg{k

e » e

»Nous 1es aborderons le plus souvent dans 1euT ordre chrono~aufi*

1oglque‘;£1n de tenter de comp:endre 1e developpement tres
P ’ ~ pe = . e
' complexe de ce theme depuls son apparitlon dans les

1T

\} -

mpremlers recuells"Les Flamanaes (1883)"

~ K3

N AT

s

Les MOLnes gﬁ:[u._%.%

(1886)

“et Les Bords de la route (1895),_

'« me - e

geconstltuera notre premler chapltre,A

Pae

u*sement dans les oeuvres marquantes de “la. matur1te’

.5

dont 1 etude P

- -~ -~~,‘r-f .

Jusqu a son epanou1s~j"

~a

L e S R ..,._;-’ ,::‘ ﬂ. -u::
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4

~au, ehapltre V. La'période intermédiaire - peutﬁétre la plus .

lntéressante - fera 1! obJet He notre étude a travers les"

et

'°~;oeuvres sulvantes' Les 801rs (1887). Les Déblcles (1888),

o Les Flambeaux n01rs (1890). Les Apparus dans mes chemins
X I A .

.';(I99I). Les Vlgnes dé ma mura111e (1899),

Les Camg_gnes‘

AL.halluc1nees (1983), Les, V1llages 111usox:g_ (1895) et Les

Vllles tentaculalres (1895), ce qui constltuera nos

- - : Q

e  'chap1tres II ‘111, IV Dans notre analyse des oeuvres de -

! - «

“la’ matur1te, hotre chapltre V nous mentlonnerons auss1 Les

V111 s a pignons (I9IO), ‘Les Bleés: mouvants (1912) et Les

A11es rouges de 1AA3_grre (1916) ou; en deplt du tltre de

‘;~ la premufre de ces oeuvres, le theme de la- v111e s efface.

Nous ‘avons lalsse de cdté quelques oeuvres qui, sans étre

1nfer1eures aux aucres, sont neanm01ns des oeuvres de
- AY N
second plan qu1 ne qoncernent pas d1rectement notre theme.
23

Ce sont Les Douze M01s (1895).I’,5 Pet1tes Legendes (1900) 16

.
+ , . -

Les Tendresses premleres (1904), La'Gulrlande des dunes

(1907), Les Héros (I908), Les Plaines (I911).._ A»la v1e}

qu1 3 ﬁlolgne (1924). Quelques chansons de village (I92A),/

/

Belle "Chair (1931), et, bien sﬂr, Les. Heures clalres‘ /
: . . -~ ~ /v .
(1896) Les Heures d apres~m1d1 (1905) et Les Heures du-

>’501r (IQII), qui tralnent de 1 amour 1nt1me. Verhaeren a

\

aussi ecr1t quatre pleces de theﬁtre‘ deux drames lyrlques,

’ Les Aubes (1898) et Le Cloitre (1900), et deux tragedles,

°Ph111ppe 11 (I@OI) et Helene de Sparte (1912). I1 n'y a que

le drame Les Aubes qui nous 1nteresse, puisqu'il a un lien

tres étrQit avec 1e recue11 poethue, Les Villes

tenthculaiies.

[



/ -

4 . _ . /

i Nous pourrions nous demander ce qui constitue la

visionfverhqerenienne de la grande ville. Il 1'appelle "la

ville tentaculaire," c'est & dire, une grande ville indus-

trlelle, centre commercial et financier avec ses banlieues,

A

ses gares ‘et son port gréce auxquels elle domine 1a -cam-

~
.

pagne enblronnante et l'océan. C' est la grande capltale,

qul emprunte sans doute ses traits a toutes les grandes

18

villes europeenqeszetamer1ca1nes._ A propos de la préfé-

rence de Verhaeren pour les grandes villes industrielles,

w

- . , , = ' : . .
,Stefan,Zweig affitme: "C'eSt une marque trés caractéris-.

.

tique de son temperament que 1' harmonleuse beauté des:ﬁ;

v111es calmes et c1a1res, reveuses et -comme ensommellléesh

i

4

le sedulse m01ns que les c1tes modernes, noires et de su1e

couvertes."19 En fait, 1orqsue le poete evoque les v11yes

de prov1nis dont la grandeur et .la glo1re .ont“revolueSyf:

T

c'est pour montrer, par, contraste, le dynamlsme; la pd”

. 1 ) ™~

sance et la poussee revolutlonnalre des grandes v111es

modernes. o - o - : ’ "
. Verhaeren n'est pas le premier & évoquer la grande
s . : s ‘

ville dans la poééie, et nous poufrions également nous de-
mande; queluestkle degré d'originalité du théme per fappore
a4 la poésie de son temps. i nous paSSOns en revue les
cr1t1ques raltes sur le theme urbhain dans la littérature
‘européenmadp;dix—neuviéme sié;lei.nous constatone,que Ver-
haeren s”insefit dans une longue tradition de 1ittératuree

inspirée par la grande ville. Parmi ses prédécesseurs les

“plus-céléhres, citons Victor Hugo, Honoré de Balzac,




--mes détermlnants de 1'avenjir.

Cha:les‘Baudélaire, A:thur Rimbaud et Paul Verlaine. Nous

trouvons déjd chez tous ces auteurs une perception de la

ville comme un phénoméne nouveau, q917porte en lui les ger- "~

h’r

e

Le théme de Parls dans 1la 11ttéra£ure francaise de
R00§seau. 3 Baudelaire a falp 1 obget d'une longue étude par
Pierre Cltron, qu1 démontre qu i1 exlstalt déJé a 1 époque
romantique.ce qu'il appelle "ie mythe" de la grande ville.
Selon 1ui, ce mythe derlve“essentlellement de "cette con-
statatlon banale. qu1 s appllqueralt A toute autre v111e,

l
‘que Parls, ensemble d' hommes vivant dans un ensemble d'édi-

'fice;, est 4 1la fois vie et matiére, existencé‘morglg et
existence phjsiqﬁe."zo Jean-Jacques RousSeau'esﬁ le premier
a déceléf les corréspondances'entre la'h¥%é§fé et l'émeru'
de Parls,'1dée qui va servar de base 3 toute la poé51e
:romanthue qui s' ;nSplre de la grande v111e. Des poétes'
comme Alfred de Vlgny et Victor Hugo . et des romanciers
comme Balzac et, plus tard, Zola évoquent Paris comme une
presence et une pulssance mystérleuses et profondes. La
capitale est souvent persqnnif;ée - c'est le mythe d' une - 7 /
ville.vi§an;e, d'ug géant dynémiqﬁe.et palpitant; elle est ://
aussi épéarentéeiahx fofces natufeiles. comme_lé'mer et le //
feu. Dans les deux cas ii y a 1;idée‘d’une‘réalité-qui, /
prdncengewl'homme ét.qui écbappe'complétémeﬁt a son'con;
tr61e;vAinsi congu, Paris peut apparaitre comme une idfluf

ence néfaste, entralnent 1'homme vers 1e gouffre‘- c'est

‘1'attitude‘d Auguste Barbier - ou bien il peut représenter la



force motrice d'une révolution sociale vers le mieux-étre.f

i’

jcomme c'est le cas dans certains poémes de Victor Hugo.
L' attitude de Vigny est plus caractéristique qg cette'h o

poésie~de Paris.' La capltale lui inspire un. entiment’

‘mélangé de fascination et de répugnance. Elle 1 effraie par
son immensité et par son étrangeté mais il 1! accepte tout

de ‘méme comme un danger qu'il faut courir, parce qu elle
: .
ereprésente 1! aven1r.» b

‘ e

En fait, ce qui ressort de 1’ étude de Pierre Citron.m
ainsi que des autres études faltes sur le théme urbain dans
'1a 11ttérature européenmedu d1x neuv1éme siécle, c est
Justement cette a-bigulté de. 1 1mage 11ttéraire de la

v111e, amb1gu1té qu1 témoigne des hé31tat10ns d'une époque

‘1

partagée, face au phénoméne urbain,\entre la fascinatlon

\\ (Y -

et-1' horreur. le gquffre et 1 1déa1 DanS\son analyse des

rapports entre les romans de Dostoevsky et ceux\de Balzac,

AN
i \\

de chkens et de Gogol Donald Fanger montre que ces\\\\

.
o

auteurs sont tous fasc1nés par la grande v111e. par son im="_

S
~—

mensité, par sa modernité, mais sans étre pour autant,
’.aveuglés par son cbré 181d et 1nhumaln. la misére des quar—

'tlers pauvres, les horrlbles condltlons de travall dans les

i 5

2 _
us1nes, la dégradatlon des moeurs. L Paul Glnestler, qui -a

¥ ! -

fait une étude des images de 1' industrie dans la poe51e;
européenne du dix- neuviéme et du v1ngt1éme 51éc1en trouve

la meme attltude chez "les\\hétes de la ville" qul{ selon

1ui, "vont se mouv01r entre 1’ admlratlon et 1a cralnte,

K s
_surtout en 1l'age de la machlne."?2



D autres critiqhes voient dans cette ambigid

L4 ’

téraire de la ville l'expresaion d une confrontation entre

5

‘le poéte et la ville. C est le cas‘de V. H Ahearn. qui,
dans un article intitulé’ "Imagination and the Real. Rimbaud
and the City in Nineteenth Century Poetry." établit dea
rapports littérairea entre la vision rimbaldienne de 'la '~

8 .
v1lle et celle de ses~prédécesseurs comme, par example, Vic~'

. tor. Hugo et. Baudelaire. 23 Il dit que, méme si Baudelaire est
: fasciné par 1a modernité de la ville et par les mystéres
. qu il pressent constamment dans les rues od se proméne la

v

“foule, il y tfouve le plus souvent ses propres obsessions,
'celles des spectres et- des sou;en1rs, celles de la soli— &
tude, du temps qui efface tout. de 1la douleur et du réve
de 1' 1déal. Paris renforce che; lui le sent1ment de par-
tager“aveC'la population citadine la condition 1rrémédi-"L
"ablement tragique +de l humanité Dans une autre étude. -
”rFrance Joxe évoque 1es rapports entre Baudelaire et Parls
:comme une "lutte d'amour et ‘de halne. ‘et elle affirme que
"sa conscience d'une ville envahissante, devenue cristal-

lisation de menaces est sans doute 1 aspect le plus orig-

'inal des Fleurs du Mal." Baudelaire ‘voit cette confronta- "

tlon comme étant surtout créatr1ce, car, selon elle, il

‘pense que "le rdle. de. 1° artiste ne peut étre d'éluder dans

'wle refuge du réve ou. du passé" 1’ angoisse que ‘la v111e pro-

voque chez lui,'mais'plutot‘"de“la rconnaitre , de la

prendre pour objet."zé o *

Verhaeren partage avec ses prédécesseurs cette
T



5 ‘ ’ ) : l

. ambivalence face au phénoméne urbain. ‘et il serait tout &
fait 1égitime de définir ses rapports avec la grande ville
comme une confrontation. ‘Ces sentiments c ntradictoires

+  .sont'non seulement trés présents mais trés catégoriques,

et ilsdéterminent, au cours de 1l'oeuvre, d@s variations im-

«

portantes du théme. car. suivant les choix du moment. refus

v
ou acceptation de la civilisation urbaine, wous nous trou-

" vons devant. plusieurs v111es différentes, mais qui témoignent

e toutes de 1' inquiétude et méme de 1' incompréhens1on du

%

poéte face 4 la réalité urbaine.

Verhaeren lui- méme, dans les vers que nous - avons cités
!
en exergue, montre combien il était consc1ent de cette
. W
intériorisation de ses sources d 1nspiration-
. . |
Vous existez en moi, fleuves, foréts et monts,
Et vous encor, mais vous surtout, V1lles puissantes,

Od je sens s'exalter les cris les plus profonds
D' ége en Age, sur la terre retentissante.

- Vos gestes sont préc1s, si vos espoirs sont fous,
Vous vivez mille instants n un.instant fugace,
Vous créez votre force avec ﬁoutes les races o
Et le rythme du sidcle est ‘votte rythme & vous.

{Rythmes, "L Oor," 99)
J——-—r

flj".ﬁffﬂﬁ,Qﬁﬂﬂbans'une\lettre adressée 3 Tancréde de Visan, il’ T

..confie: "Le monde ne m'intéresse qu'autant qu'il me

réfléchit et jg'ie:glprifie; non pour lui-méme, mais parce

- qu'd certains moments d'exaltation, il me semble &tre mon - -

25

’@lbpropre.prolongement."‘ ~Aussi la ville de'Verhaerenwen

poésie exprime-t-elle sa perception de la réalité avec
"toute 1a“ggnmé’des idées et des émotions qu'elle susite

en lui ou qu'il orojette sur elle. Percy Mansell Jones va

¢ : . . //\{ ‘l
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jusqu'a affirmer: "His poetry is. to an uncommon degree,
hig autobiography. n26 C'est pourquoi/une approche. chrono~
logique des oeuvres s'impose. I1 cohvient de retrouver la,
cheminement idéologique du poéte a travers son’ocuvrévpohh'
comprendre 1'évolution thématique de ;élle-ci. En cherchunsj
a suivre l'évolucion du concept de la ville dans 1l'oceuvre,
nous avons da, parfois, en trouver 1 egplication ‘dans les

différehts,moments que traversait le poete.

D'autre part le théne urbain s'éxpriue,,tout au long

iy
~

de 1'oeuvre, a travers des symbbles répétés et renouvelés.

- , . |
Dans son étude, Le Symheole chez Verhaeren, Louis-CharIes

a5

Baudouhl écrit‘ "[son] symbolisme n'est pas .chose immobile;
il eﬁt. au contraire, toujours en évolution.” 27 Et c'est
‘peut &tre la ville qui .a suggere au poete les symboles les
plus dypaniques. Rarement evoquee dans les tout premiers
.recueils. la grande vilie devient pourtant une presence

obsessionnelle a partir des §21£§. Et a partir d;;

Flambeaux noirs, c: est autour d’ elle, et en reference

v'

iconstante a sa presence, que .s'organisent les autres
théneay.les 1mages et les symboles. Nous allons essayer
ici de dégager les symboles "adnexes" de la viile:wlé‘
'foule. 1la rue, 1! or, la banque, le tra1n,.la gare,fle
nav1re.‘1e port, le voyage. la prostltuee et le laggrat01re.
Il y a aussi les symboles qu1, tout en se.referant a une
realité differente de celle de la grande v11Te, ont, dans

- .

cette poes1e, dnﬁéien tres étroit avec le theme urbaln.

Ce sont le moulln, 1'arbre, 1'horizon et les forces

naturelles: le vent, le feu et la mer,

|

[ . S



'semble cette oeuvre de maladie et de paroxysme.

o
'

Pour 1'étude de 1'oceuure de Verhaeren, nous disposons

A l“bedrﬁ actuelle des nphfé volumes des Oeuvres publiés

au’ Mercure de France entre I9IT et 1933, et réimprimés en.

\

1977. Cependadt‘ vers ld'fin de sa‘vie, Verhaeren commence

" 4 remanier les ouvrages de sa jeunesse, et en particulier

les ouvrages od la grande ville ‘est trés présente: Les

‘Soirs. Les Débicles, Les Flembeaux noirs, Les Campagnes

hallucinées et Les Villes t;en!:acugfaires.b A notre avis, ces/

variantes édulcorent 1 oeuvre plus qu elles ne l'enrichis-
sent’ et nous avons donc choisi de travailler sur 1' édition
originale des recueils que nous venons de mentionner. Notre
choix est d ailleurs appuyé par des crlthues te;s que
Huberta Frets selon qui "la maniére toute personnelle de
voir, et.d'exprimer 1es chose ¢ affaibllra dans [les]

i

derniéres oeuvres, ainsi que dans les réédltlans [des]

¢ >

ﬂ%éuyVes de Jeunesse."?8 Et en se référant plus part1cu11€re-(v

A

- hent aux Soirs. aux DébAcles et aux Flambeaux ndirs, André

Fontaine affirme que ce remaniement "a affadl dans 1'en-
i w29 g
outre, notre approche chronoldgiqué imposait ce choix des
premidres éditions, textes plus proches de l'inspiration
originelle du poété. Une étude systématique des variantes

pourrait constituer une approche chronologique intéressante

de 1'oeuvre de Verhaeren,

-

IT
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, L ",'Or" dans Les Rythmes souverains, Qeuvres ,—VI-
(Paris: Mercure de Erance, 1929). Cette edition du Mercur
de France, parue en 9 volumes entre .1912 et 1933, a été v
réimprimée en 1977 par Slatkine Reprints. Les références
de.nos citations apparaftront desormais' dans le texte iR
sont empruntées a cette édition,, sauf indication du conlyd)
traire, Les sigles dque nous utilisons sont epriqués‘ﬂa{ﬁ*f
une table des sigles qui précede }'Entrdductioﬁ." H

2 La Vision citadine et_sbciaie dans 1'oed
Verhaeren (Lund: CWK Gleerup, 1982), p. 6. . o
' . “ T i i1 N . .
- . - s U
3 "Three City Poets: Rilke, Baudelaire and Verhaeren, .
Revue de Littérature Comparée, 54 (I98I), 283-307 .

4 ‘4. - e .
Emile Verhaeren, -sa vie,“son oeuvre, traduction ' de
Paul Mor'isse et Henri Chervet du manuscrit inédit en

langue allemande (Paris: Mercure de Fraqcé}nIQIO)v pp.'I§3- -

57. . . .
5 Emile Verhaereh et son oeuvre (Paris: EditiQns de
la Nouvelle Revue Critique, 1924), p..4l. R
. 6 . . A N

Bersaucourt; p. 53. "

“in

7 Essai ‘s@r la poésie de Verhaeren: La gampégné. Les

villes. Le jardin (Paris: E..de Boccard; Strasbourg: Heitz, .

-

1929)0 b 4 .

- 8 Emile Verhéerep, Poemes choisis, édition ‘établie et
présentée par Robert Vivier (Paris: La Renaissance du
Livre, 1977)' Pp. ‘15”16' . ‘ - : "

: ]9 C'est le cas dans 1'étude, d'Eva-Karin Josefson: La
Vision citadine et sociale dans 1'oeuvre d'Emile Verhaeren,
ot ne-sont analysés que les poemes proprement citadins,
c'est=a-dire, les poemes ou la ville est ‘un theme central’
Elle décompose la vision citadine de Verhaeren dans les dif-
‘férents éléments qui la composent, comme, par exenple, le-
spleen.et la folie, la débauche, la.société industrielle,
la corndition ouvriere et la révolte. Une telle apprdéche ne
"met pas en relief 1e'r61e-centra1 que, la-ville joue dans

- - 1

12 .
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" son analyse des Villes tentaculaires, par exemple, elle ne.
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certains, recueils comme par exemple. lLes Flambeaux noirs
et Les Ohmpagnes haldwcinées, ni son.importance dans 1'en-
rsemble de 1'oceuvre. le critique'n'btuﬂie pas ‘les rapports . |
étroits qui existent, ‘dans cette poesie. entre la vision® ST
“citadine et les images de la campagne et de la nature’
sauvage., T1 faut pourtant: dire que cette approche correq-.
pond parfaitement au but que ‘levcritique s 'est proposé en .-
analyeant 1'oeyvre de Verhaeren: la %1qcuss1on des “citeon- | .
stances exter1eures —1c11mat litteralre et artistique, - R
‘situation politnco ~sociale - 'susceptihles . .d’ 1nfluence; da. « "
“création de la poésie citadine de Verhaeren Cper 9). Pour’
Les Campagnes Hallucinées et ‘Les Villes "tentaculaires,. par . |
“exemple, elle examlne certains ouvrages écrits.par les
socialistes de"1’ epoque pour‘"nluc1der 1e probleme suivant:
KA quoi la vision citadine et soeiale de Verhaeren corres— NN
pond “elle "’ a celle des soc1a11stes (p. II) L s po
10 'Qst le cas dans l'e{ude de Charles Brutsch oo
Fssa1 sur la-.poésie de: Verhaerenf La Campagne..Les villes'--
Le jardin qui analyﬂe surtout la poe31e qui ‘donne une '’
vision th1mlste de la ville, c. ést ~a- dlre, les recue11
publiés apres Les ‘Campagnes - hallucinées, Dams une autre ,
étude, intitulée Das Stadterlebpis bei ‘Verhaeren (Hamburg
- Seminar -flir Romanische. Sprachen und Kultar, I930), . | ‘~~.,4>
“Flizabeth Kﬂchler.b qui- s'est donné" lg-tache de montrer - .
comment Verhaerenrressent la ville. ne soullgne pas, la rdle- o
central que’ la v111e ‘joue-dans 1'o€uvre, ni méme dans ;er—n
tains .recueils ou elle apparait :comme theme central 'Dans

’

\

cite que les poemes qui expriment . lToptlmjsme, dont 1a"V.
plupart se trouvent vers:la fin du recuell STl e T
I y ’ " *m.,>
Sauf mentlon spec1ale de notre part, nos dates se’ ,
referent a la premlere ed1t1on. S S ;'-, S

N N ;, L [ o ‘v '.)‘
. 7

12 Nans certa;nes edltlons de ce recue11 6n donne 1a it
date de 1'année precedant celle de 1la publlcdtlon. ‘11 en

est a1n51 du recue11 1nt1tu1e Les M1llages 111hs01res.

I3 c' est la 1 ed1t10n deflnltLve (Parls' Mercure de o
Vrance. I895).*augmentee de p1us1eurs poemes, ‘duv recueil - -,
intitulé Au bord de la route, -qui.-date-de-1980. (Liegé; H. -

Vaillant-Carmanne, 1890) + Sous-le bltre Les Bords de la . .. ,.;7

route se lisent les dates "1882-1894.' Plusienrs; critiques -
considerent pourtant que'la plupart -des~ poemes ont été.

~écrits ‘pendant les années 1882 a L887 c'est-a- dlre, au .

temps des Flamandes (1883) et des Moines (1886) C est - A". R
peut— etre la raison pour 1aQue11e ces poemes, dAans cette o
adition, deflnltlve, apparalssent ‘réunis’a ces‘deux oeuvre’s

sous le t1tre Poemes. . R Co e Lo

4
'

4
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/14 Congus. en mdme, temps que Les Apparus dans mes L
ins (I891).et que Lig Villages illusoites (1985), ces: .°

mes reJéVent‘de la m mq‘inspiratiqnhct'gpparaisségt o

/ 'réunis & ces deux ouvrages sous le titre Podmes (ITI=- DR

j» 'Série) (Paris: Mercure de France, 1899). L

S '}s,En 1895, Verhaeren publia un Almanach (Bruxelles:

s - . ., Dietrich; Paris: L'Estampe Origipale), petit ouyrage qui

. ¢ nous.replace dans-1'atmosphdre des Campagnes hallucinées . -

¢ (1893) et des Villages illusoires (T899). Il fut:réimprimé
S " .en. 1908 3 la suite des Visages de la vie sous -le-titre Les -
- " _ Dduze Mois (quisélMercute pekFrance.-I908). R :

. . ¢ -
A Ip‘En\l9lé.errhahren‘pubfia les Podmes 1é endaires -
de F1 d;e-er'de\Brabant”{Parist,Sociétz Littéraire de
‘France), qui est ‘un choix .de poémes tgrés des Petites’
© Légendes. et des cinq recueils qui thPiituent la serie
- Toute la Flandre, “plus 'trois inédits. v ‘
T I7 Les quatre derniers ouvrages: Les Tendresses - ‘
.»gremigres, La Guirlande. des dunes, Les Héros et Les Pfaines -
_constituent, avec Les Villes pignons, 1a série Joute la
. Flandre. =~  ° © - R T

- , : I RO N ,
. ;§~Dansfune*étude igtituLée L'Elément gerﬁanigue dans - w
1'oeuvre d'Emile Verhaeren (Paris: Champion, I935), Huberta-
Frets affirme: ™A de nombreuses ‘indices nous reconnaissons
que c'est sur -la capitale de l'Angleterre que Verhaeren a
projeté sa*pgissante'imagination.-e;“qﬁe"cfestbellg plus
.. .” -que les autres. qui’ lui a inspiré-Les Villes tentaculaires"
- (ps 54). Deux podmes s'inspirent directement de Londres, et
la nomment expressément. Ce sont les poémes "Londres" (Les:
. " Soits)-et "Les Villes" (Les Flambeaux noirs).- ) R
SN r e ,IQ.Zwé{gf Pe 125"

, . .
W e ‘-~ N
o . 20 | . Po&sie de Paris.dans la littérature frangaise de
‘Rousseau -3 Baudelaire, .2 vols. (Paris: Les_Editiors de .
M;nuiffwl96l), I, 235. Citron :éféve<des centaines d'images
de Paris, utiliséés par.des écrivains frangais entre 1760 7

et 1860, I1 y a, .en plus, cinq appendices, y compris un

- classement !d'images indiquant.-la date, 1l'auteur et 1'oeuvre, .
ainsi;qdﬁyne biblidgraphie,trés,débaillée. S ) ’ »t

K

[

21 Le,plus:soﬁéeﬁt} c'est chez les romanciers que:la
crifiqué a vu les tdmoins. de 1'évolution déconcertante de
la $ociété que -représente 14 grande ville dans la littéra-=
- européenne. et -américaine du'dix-neuviéme et du vingti-
- &me/sidcle. Voir & ce sujet: Volker Klotz, Die erzahlte “~ °
.. Sfadt. Ein Sujet als Herausforderung des Romans von Lesage
- bis Doblin, (Munchen: Carl Hanser Verlag, 1969); Alexander
';‘§;;Sh} The City of Dickens (Oxford: Clarendon Press, I97I);
b

Yanis P. Stout, Sodoms iQ;Edeh. The City in American Fiction
Ore‘ISGQ.(Westpoft,'Connécticﬁt;‘Creenwood Press, 1976).
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‘Le Pobte et la machine (Pariss Nizet, 195a),, o
a9~56’ . , . L :

.
\

et

"Nineteenth Cenvary Fpetry;" Revye de Litgérature Comggrée.

4

23 "Tmasination and ‘the Real’ Rimbaud and the . City 1n'>“~‘

47 (1974). 522-44. TR _.7;5:“

2 "Ville et modernité dans Les Fleurs du Mal ,~5&#ape.;“

avr~mai, 1967 ﬁ. 149.

: 23 Cité par Enid Starkie. Les SourCes -Jﬁf  isme dans -
. la poésie d Emile Verhaenen (Paris' £, de Boccard, 1927),. 0 "
'Pp- '59-60. " . S _.'f,'~.af”\A S Lo i."““v A
o 26 Emile Verhaeren' A Study in the Developmeht of His -
‘ Art and Tdeas (Londres: Oxford Univers1ty‘Préss. 1926), LT
p. vii. Ehid Starkie'corroboté, cettcko inion. Iorsqu elle';y,: ~ T
dit: "Sa vie entiére, tout ce qui.compte e Sa vie, trouve o -
son expreSsion dans" ses’ éorits“ (p 319) ‘A- . T w
. 27 Le- Syubole chez Verhaeren (Genévg; Monbgenet, I924),.”«M
p. 253. e _ L - L

28 Frets;'ﬁ; I73. ﬁ.ﬁf;in}ff“’ .. ~'..7 " " JTQV:“L
L i29 Verhaerén et SOn oeuvre (Par15' Mercure‘dé~ﬁfaﬁ;é;i”m
SI929), p ITh. N
. ] /’:’1 -
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;%Les Flamande%ﬂQ§883) Dans Les M01nes (1886),vVerhaeren 
"n en’ parle que'd une manlere tres 1ndirecte lorqqu il cri-

“ftxquella pauvrete splrltﬂeile de la soc1ete contemporalne.

en1t1ve que“a%ns Les 801rs (1887), que nous etudlerons, e e at

1t1tuent une trl%ogl

‘poemel"Les Paysans,' le poete abandonne la vision d'une

~Mz~f{ﬁ:f ' ! - N 17
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Il n y a qu une breqe mentlon de la v111e dans

‘Bans Les Bords de la route (1895) ;un seul poeme tralte

R

,dlrectement de la ville. Elle ne fera son apparltlon defl—l

'aveanes Debacles (1888) et Les Flambeaux noirs (I890),

dans notre deuxiéme c‘apltre »Dans ces oeuvres,: qu1 cons—'

, elle traduira lfaliéhatien"de

1 homme, theme qu1 s exp11que par 1e pe351m13me du poete

face a 1'évolution de la apciete'industrlelle. En delt de

~la place minime de la ville dans Les'Flamandes,4Les'ﬁoines

i

‘et\LeSCBords‘de la route, il eta1t 1nd15pensab1e que nous

-~

ana1y51ons brlevement ces oeuvres-ici, -pour COmprendre.

1 exp1051on soudalne du theme ‘urbain dans 1es oeuvres de

la triltogie suivante. o e

Les' Flamandes

S
g
K -

- “DanS~ce‘p;emier recueil Verhaefén donne;fla plupart
dn-tempe, unefihage idéaglisée de 1a‘F1andre rurale..

, g . ) R o |
L'accent est mis sur la santé'débordante, la sensualité . .
11bre,/spontanee et la solldarlté'd une soc1ete en harmonle

Y / D

avec la nature. Mais en realite, ce livrevprésente deux

v1sages b1en dlfferents de la campagne flamande. Dans le

i
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campagne idéalisée et se lance dans une critique acerbe de

la mesquinerie et des attitudes arriérées des laboureurs

de son pays. Ce pééme tranche donc avec le reste du livre

‘-" ‘v'il?,ﬂ
par son reallsme cru, a la- maniere de Zola, et sert a

;‘
introduire le theme urbain que Verhaeren associe a1l idée
de lutte et de confllt,‘nullement compatlble ave§ 1' image
de Joie 1nconsc1epte et d' abandon qu offrent 1a plupart
des autres poemes. ' - o ' R o
. & .
Le poeme '"Les Paysans" nous intéresse donc partl—
culierement, puisqu'il contient les gerpes de la vision

futufe'du poéte tel’ qu'il 1'exprimefa .ans son tryptique

d' 1nsp1rat10n soc1allste- Les Campagnes hallucinées,

Les Vllles tentaculalres ‘et Les Aubes. Nous y trouvons une

breve reference aux v111es‘— la seule dans Les Flamandes -

et celle —-ci, malgré sa brlevete, ﬁnnonce le QOnfllt v111e-‘

ys
\

campagne qui sera le sujet de ce tryptiqne. C'est, en

effet, en. fonctlon de la campagne et de 1'esprit campagnard

que la v111e nous ‘est presentee, corrélation qul sera pre—
sente ‘dans tout le reste de 1' oeuvre. ct est pourqu01 nous
avons été amenés a faxre ici une.analyse assez détaillée

des deux perceptions antagonistes du qonde rural dans

\
Les Flamandes, en insistant sur le. poeme "Les Paysans."

Cette 1dee de confllt tepresente une 1ntru31on dans

Les Flamandes, ou Verhaeren se préoctupe peu des temps
préSents, qu'ils soient ceux des villes révolutionnaires
ou de 1la soc1ete rurale, pour se cantonner dans un passé

idéalisé, inspiré, comme il nous le dit, par les tableaux

18



des anciens maltres flamandsii"Craesbeke.‘5rakenbergh:
7 ‘ o ‘ _ . -
Teniers, Dusart, Brawer, Steen" et surtout le célebre

Rubens. La poésie picturale des Flamandes vient d'un désir

de transposer en vers les images sensuelles et colorées des

anciens peintres:

Art flamand, tu les connus, toi

Et tu les aimas bien, les gouges,

Au -torse épais, aux tétoms rouges;

fes plus fiers chefs~d' oeuvre. en font f01.
oon) .

Et pour les créer, grasses. nues,

Toutes charnelles, ton pinceau’

Faisait rougeoyer sous leur peau

Un feu de couIeurS‘ingonnues.»

'Selon'Verhaeren ces maitres sont "trop vrais pour

s affadlr ‘dans des afféteries " (Flamandes, "Les‘Vieux

Maitres;' IO) 11 n'en de&%ure pas m01ns que la fvérité"
qu’ 'ils exprlment dans leurs tableaux doit beaucoup plus a

1'idéal qu'alla réalité. Il.en est de méme de la vverlte \

que Verhaeren lui-méme veut exprimer dans sa descriptlon

des gouges.' Il est vrai qu'il transforme 1es relnes, 1¢§;_

déesses et les nymphes des pelntres en de 31mp1es campa— .

>

gnardes et qu 'il 1n51ste sur leur sensuallte libre et Spona

tanee, leur "1ourde‘beaute," mais la tendance a 1! 1dea11—

sation n en est pas moins ev1dente- elles representent un
modele sublime, ce qu 11 appelle "L Ldéal charnel" de la
Flandre (Flamandes, "Aux Flamandesud autrefois," 78);

D' allleurs, 11 est remarquable que les Flamandes

soient toutes des campagnardes. alors qu en 1883 date de

I9



la publication, la maJeure partie de la populatioh belge
était déj5 citadine. Si Verhaeren se tourne vers ie passé
‘dans ce livres c'est que 1'"1déal E?arnel" est intimement‘

1ié a un contact harmonieux avec la nature. PIusieurs )

poemes mettent en relief une’ sorte de vague panthéisme ou

1'homme et la nz e sont animés par ‘la méne force féconde |

et surabnndante. ar le plan social. ce panthéismé donne

L. . .. A .
naissance a une societe robuste, spontanee, solidaire, en

i

accord avec la nature et ses cycles. La spontanéité est un .

élément tres important,ﬂe_tet idéal. p»homme et . la femme

auraient tort de nier les "appétits” que la nature leur

©

donne.
T2

" D'autre part, les femmes ‘a qu1 1ui et ses maftres
refusent’ 1eur adm1rat10n, sont celles-du present parce
qu 'elles” font partie d'une societe factice et corrompue..

et qu elles;ont rompu jeurs liens avec la nature:z

Vous concev1ez.'maitres vantés,
Avec de larges opulences,

Avec de rouges violences, 2
Les corps charnus de vos beautés.

Les femmes pﬁles et moroses

Ne miraient pas dans voOS tableaux, " 7
Cémme la lune au fond des eaux, '
Leurs langueurs et leurs chloroses.

Vos p1nceaux 1gnora1ent le fard,ggy
7
Les indécences, les malices
"Et les sous-entendus de vices,
Qui clignent de 1'oeil dans notre art.

“Et les Vénus de colportage,

Les rideaux ‘a demi tirés,

Et les seins vo11es, mais eclalres
Dans 1l'angle d' un decolletage,

- [

~~~~~
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Les sujets vifs. les sujets lous,
Les cytheres des bergeries, ‘
Les pAmoisons, les hystéries,
'*L alc8ve. - Vos femnes a vous,

Dans la splendeur des paysages .
Et des palais lambrissés d'or,
Dans la pourpre ‘et dans le décor
Somptueux des ‘anciens &ges..

Vos femmes suaient la santé ' . .

Rougé de sang, blanche de graisse; o N

Elles menaient les ruts en laisse ' Co

Awec des airs.de royauté. : | :
(Flamandes, "Art Flamand," 17-18)

Les femmes modernes ne repondent pas a sa v131on d' une race

dsuperbe, spontanee et libre. Le mot "santé" indique 1ci un

“intéressante, celle de la lune qui se mire "au fond des '

s
equ111bre moral autant que physique. La ville, lors de son

agpar1t10n def1n1tive dans Les 301rs. sera tout de suite
associee a un état morblde et son paysage dedaleen et

brumeux a un monde d'instincts refoules. Et de,méme que

la gouge” symbollse dans Les Flamandes 1! harmonle Joyeuse

de la campagne ideal1see. la- prostituee an301ssee sera
1! 1ncarnat10n supréme de la soc1ete urbalne, factlce et
sans &me.% S

Dans -sa descriptibn des femmes qui'ne correspondent

pas a son "idéal charnel," le poete emp101e ane. 1mage

_ eaux:"

Les femmes piles et moroses
Ne miraient pas dans vos tableaux,

.Comme la lune au fond des eaux
Leurs 1angueurs et leurs chloroses.
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'Cette iuage reviendra a plusieurs reprises dens lea décors
crépusculaires ou nocturnes des Soirs et des Déb&cles ou %g» i
elle sera essociee, comme ici. al' in’tropection morbide, ‘

celle qui meéne & . 1° apathie ‘et au déseapoir. Par contre,

elle est plutbt une exception dans Les_ Flamandes, ou, le

plus souvent, Verhaeren peint un paysage a découvert,
baigne d un "cru soleil"” ou balaye par les vents. La
nature suit ses cycles et 1' homme ses instincts. La vie

n est pas analysée, elle est tout simplement vécue. Tout

est - subordonné a la vie physique naturelle. les hommes, les
an;maux et la nature sont unis par une sorte de panthéisme

al' tat brut, fonde sur 1'instinct et 1a force. La va- E

[~

' chere, par exeuple, partage “avec le bétail qu'elle-
surveille la méme santé rude et les mémes "appetit[s]

'»guulu[s];" elle ne pense qu'aux baisersr

De son. gars, le meunier, un gros rustlaud réblé, . _
Avec des blocs de chair bossuant sa carcasse, ' e
"Qui lab%ug;te au moulin, tout en veillant au blé, :
Et 1la urre de baisers gras, des qu'elle passe.

ool (Flamandes, "Kato," 28) o

Dans 1'un des poemes les plus reu831s de ce livre,j

'Verhaeren etablit un lien entre la vachere ensommeillee et
la nature env1ronnante a travers 1' harmonie qu 'i1 décele-
‘entre e11e, ses vaches et la verdure'"
Le nacage, de sa flore lourde et charnelle._f
Encadre la. dormeuse a souhait:. comme en lui, -

La pesante’ ‘lenteur des boeufs s '‘incarne en elle
Et leur paix lourde en son oeil luit..



< ) . : @
o .o : ‘ o
La force,:bogsuant"de noeuds le tronc,des-chénes,
Avec le sangséclate en son corps tout entier:
Ses cheveux sont plus blonds que 1'orge dans les.
; : ) , plaines
Et les pables dans le sentier. '

Ses mains sont de rougeur crue et réche; la séve,

" Qui roule, a flots de feu, dans ses imembres hflés
Bat sa gorge, la gonfle, et lente, la souleve

Comme les vents lévent les blésq . :

Midi, d'un baiser d'or, la surprend sous les saules,
Et toujours le sommeil s'alourdit sur ses. yeux,
Tandis que les :amgaﬁx,flottent sur ses épaules
_Et se mélent a ses cheveux. . .
R {2‘ ’(Flanandes.‘”La Vachere," 12-13)
St ! ,); ‘o _ Ay, >
La 'beauté de ce poéme';éside'surtOUt dans .le contraste que
le poéte établit entre le ébmneii lourd de la vachere et
fia force'surabondante.dé la nature qﬁi ”éc;ate'eh 36n cdfps
tout gntier“:ef "roule,ﬁ‘floﬁs de feu, dans ses membres
hdlés." Cette méme force riche et puissante _bossue "de
noeudalle tronc dég chénes"” etude-ﬁbléés-de»chair"vlk '

cprps'du meunier. Dans d'autres poemes, cette force débor-

"“dante est,assimilée a la force créatrice%deg'artistbs

~

'ipeintres qui tfouveht 1'inspiration en s'adonnant.‘dans

ane "explosion de vie," a 1'ivresse et é'la,@éhauche»des

Al

fét*és:

C'est un déchafnement d'instincts et d'appétits,

De fureurs d'estomac, de ventre et de débauche:

Explosion de vie, ou ces maftres jgourmands,

Trop vrais pour s'affadir.dans lés afféteries,

Campaient, gaillardement, leurs chevalets flamands

Et faisaient leurs chefs-d'oeuvre entre deux

: - sofileries...

(Flamandes, "Les Vieux Mattres," I0)




.Ce défoulelent est une affirlation glorieuse de 1la

“vie a 1'état brut, en tant que force expansive ‘et créa—~
trice. La nort n'est paa absente des pages des Flanandes.

mais loraqu elle apparait, elle eat presque tou;p ;a.reniée‘

+

en faveur de la vie. Dans 1’ un des yoenea les plrs intéres-
sants dé ce 1ivre. "La Vache." le poete décrit le tbrnier,

voyage d! une vache qu on mene a 1 abattoir. Toqt ce qui se

»
- ¢

‘trouve sur son chemin évque la vie, qui poursuit son .
Oeuvre. Et m!ue a1’ abattoit ou elle termine son voyage,;

elle meurt en r&vent d! un paradis da' ahondance ¢e sorte que

4
LA
\

‘Ason dernier regard s est rempli de soleil" (Flgmandes,

“La Vache,f 53) _ _.f

F 2T

La suprématie deala vie sur la mort est 1e sujet du

'poene intitulé "La’ Grande chanbre.? c' est la piece de la

’ . ¢

R

maison qui a toujours eté réservee ahx evenements impor—

4

.met 1 accent sur. sonisymbolisme funebre plut6t que rédemp—f

v
i -

teur..Or. cet obJet presque inutile domine la grande

s
.-—\ N l 4

chambre mais n.errive pourtant pas a 1mposer son influence

a'la vie riche et abondante qui continue dans le reste de

v » ' ', A o . . . - n
- . «© - . . . . . \
: . . R L
la maison: s A ,
. . .
- . o% s N . .‘ 'l : H . N
: . W . . : : . .
R :
: .
- -
.

r

'Le front' troue, les yeux., ouverts‘sur les. ivresses,
Et le parfum ‘des lards et la senteur des graisses -

Montaient vers son coeur nu, comme uh encens mauvais;

TR R (Flamandes, "La Grande Chambre/;\bl)

’

) tants de la, fani11e° naissance;, fétes. funerailles. Parmi ,f

les objets qui la décorent i1 y a un crucifix, et Verhaeren';

wAu fond un christ en pl&tre expirait sous ‘un- dais,j,
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’ Parfois méme, Verhaeren présente un moﬁde intime ou
le bpnheur existe parce qu' il‘est protegé des préoccu—
pations'religieuses, morales ou . poliniques qui rompent
1'harmonie sociale. é est ainsi. pafA;xemple. qu'il évoque
le‘mondé deé ;mdhfsl etablissant:un 1ien étroit entre

1'amour spontané et ardent et,une existence heureuse, ‘vécue

dans sa, plenltude. Les deux amants du poeme "Amours rouges'

"jouissent de "ia volupte de ‘se sentir a deux" et ne se

preoccupent point des mots mechants et des pgrlotes,“
4

,ni @e~"1 oeil mauvals et des "eris deswb1gotes" (Flaman-

es,‘"Amours rouges, -69). Si cesgamburs‘sont "rouges,"

— ]
&2

¢ est que cette couleur est importante pour Verhaéren.

Lofsqu elle n’ est pas purement descrlptlve. elle est.liéé

a 1 idee'd,ardeur v1olente et a une volupte spontanee.

’

'Dans un autre poeme, Verhaeren montre que 1'écurie. ou tra-

&

. dynamlque des rapports entre 1' homme et son ‘milieu. Caf.

»

. va111e 1a Vachere devient un verltable %sile:

Et c est 1a qu elIe v1t, la pataude,'blen loin
Du cure qui sermonne et du fermie: qui rage,

s - Et qu'elle a son coin d'amour dans le grenier a foin,
- e Ou son gargon meunier la roule et la 'saccage.

S _ i (Flamandes, "Yato," 30)

¢ o
A <@

Verhaeren nous donne parfois des 1mages tres positives
Y e

de 1 harmonle qui devrait exister, selon 1u1, entre 1'homme

et 1a nature. Les cycles de celle- ci sont la source de ‘la

- fr

pour v1vre en accord avec les forces naturelles, 1! homme

/doit se mettre i leur diapason en s unlssant a ses sembla-

 bles en un effort solidaire. Voici, par exemple,wcomment :



-

le poéte congoit les travgux.agfico .du. printemps. C'est

une conqué&te ‘héroique:

v -~ .

2N . \
La glébe. avec des mains calleuses, convulsées,
Avec fievre, avec joie, avec acharnement, .
La glébe, pied par pied,. coin par ‘coin, est conquise; -
Partout la lutte et la sueur, le groupement '
Des efforts inclinés sur la moisson promise. T
(Flamandes, "Les Plaines,” 2I)

A\l

La nature a son tour»récompensé'lés efforts unis, par
. N [ : -

sa riche fécondité: . , . R
- . [ . N .
i
i
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Alors par au-dessus des champs, un large vent,

Un vent du sud, trainant, voluptueux, oppresse,
Avec le va-et-vient de son souffle;éWervant; Lo
.La .campagne vautrée en sa molle pﬁresse. ’ - '

‘ - ’ { '

Un tressaillement d'or court au ras des moissons,
‘La terre sent 1'assaut du rut monter en elle;

Son sol générateur vibrer'de longs frissons,.
. Et son ventre brller de chaleur éternelle. .

De partout sort le flot des germes fécondgdié;
Gondensés en nuage épaissi de poussieres.
Et qui descend baigner d'amour les blés ardents.

On croirait voir fumer de géantes braisieres, -

Des débris d'incendie encore. chauds. Chaqueﬁarpentw

- Chaque tige entr'ouverte est entourée et prise, -

Des vibrions en font 1'assaut, éperdumentgy —_—

Et 1'union se fait en des moiteurs de brise. L
' (Flamandes, "Les PLaines,"” 22-23)

Ces vers montrent clairement le iien ‘intime qui existe,
) ‘ .
pour Verhaeren, entre "L'Idéal charnel" et sa vision-d'une

sociéteé solidaire qui vit en harmonie- avec les forces natu-

relles. Dans Les Flamandes, 1lé hbhlin'apjfraiail est 1'ima-
ge parfaite de cette harmonie. Les granges, dans Ie:poéme
du méme nom, et leurs meules, sont congues comneiléélorQ -

' ganes vitaux de-1'unité physiologique :que constituernt la
. i B . ) \ L. . .

> - . . . . -
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ferme et - 1a nature environnante- "On eut dit que le coeﬁr

LS

n:de la ferme bsttait / Dans ce bruit régulier qui baissait

‘

et’ nontait* / Et. 1e soir, comme un chant, endormeit 1a

campagne A (Flamandes, "Les Granges," 34) / . ‘

1

3 . . . -

Nous avons-dit moulin lorsqu il ne -] agit,'en effet.“

que des entrailles du moulin.«les meules. Le moulin a. ‘vent

en lui- méme est: 1 uﬁe des images obsessionnelles du’ poete,

t N ’ :
\ .

surtout dans 1es oeuvres publtées avant 1895, celies qui

-

porteat 1’ empreinte de~sa' c}se splrituelle. ‘Le moulin a

,vent est le plus souvent dnarge d' exprimer un sentlment
Y

de” profonde alienation provenant d'un desaccord entre

1! homme et le monde: qui, 1 entoure. C'est: ainsi qu'il appa-

-

rafit dans le poele "Les Gueux,ﬂ ou ¢és hommes. déchus vivent:
en marge de la sociéteé rurale. Le poete les v01t comme des

chlens affames et egares qﬁ1 errent,:suggerant ainsi 1a L.

rupture entre 1' homme et une nature genéreuse, et il les

place dans un paysage automnai'desole ou la presence d un

moulin isole renforce le: sentiment de- solltude et:d.'é ga-

rement: . . o

La nlsere collant ses loques sur leurs dos,

. Aux jours d' automne, un tas de gueux sortis des’
bouges,,

R8daient de bourg en bourg, par les champs au repos,

Al horizon‘montalt un rang de hétres rouges.'

Dans les plalnes ol plus ne s'entendait un chant,
Ou les neiges’ allalent verser leurs avalanches,

~ Seules encor, dans 1! ombre et le deuil. s epanchant,,

Quatre ailes.de_moulln tournalent grandes -et
: o blanches.



le moulin i@?lé, la rangée d’ arbres qui surgit_a 1'horizon,

/; R _ - ' 28

N
\

. Les gueux vaguaient, lea picds calleux. le sac au“dos,
Fouillant fossés, fouillant fumiers, fouillant enclos,
Dévalant vers la £erme et réclamant p!ture. -

Puis reprenaient en chien pouilleux. a 1l'aventure,
Leur caurse 1nterlinab1e a travers prés et bois,
- Avec g jurements’et des signes de croix.'

; g% ‘ (Flamandes, "Les Gueux," 38)

- . Les. images que nous trouvons ici‘ lefpaysage ctépusculaire.

0

ont des 1nages obsessionnelles qui reviendront a plusieurs
reprises dans - Ia poes;e ulterieure ou elles vont suggerer,
comme ici. 1 isoleuent de 1’ homne dans uf monde hostile.'

Tout en soulignant 1eur “misere et leur eriance, le

poete ne porte aucun jugenent explicite ‘sur le sort des

gueux. On ne peut pas en d1re autant des paysans. dans le

O < L

poémé du méme ﬁom, dont ﬁl fait une crltique acerbe qui

. S etend sur onze pages et constitue Te plus long poeme du .

l
recueil. I1 ne se refere pas ici a la campagne ideallsée

des v1eux maitres. I1 pelnt ma1ntenant 1 hOmme de la cam-

pagne d' auJourd'hui, t il n' y a rien qul allege 1e\pe351—

N
~

misme de. la descﬁiptlon. Verhaeren donne d'ailleurs une:

image ‘d'autant plus negat1ve qu 11 veut, comme il nous le

dit'lui-mémb, ev1ter toute 1deallsat1on a la Greuze'

Ces hommes de labour, que Greuze affadlssait
.Dans les molles couleurs de ‘paysa neries,

Si proprets dans leur mise et si roses, que < 'ést”
Motif gai de les voir parmi les s c:erles

D'un salon Louis Quimze animer le pastels,

Les v01ci noxrs, grossiers. bestiaux - ils.sont tels. «

v

Coe ; (F lamandeg "Les Paysans,f 54) -
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ey

analyse négativ&VQﬁﬂgff J

paysan. Par leur esprit ' borné, superstitieux et méfiant, ~

[N

par leur ignorance, les paysans'représéntent une barrié;e -
formidable contre toute tentative d'établir une société .
plus- progressiste et plus juste. Ils ont peur de la ville

- , \
que Verhaeren associe a l'esprit révolutionnaire: e

Entre eux, ils sont parqués par villages' en . .somme

Les gens des bourgs voisins sont déja 1' etranger.
L'intrus qu'on doit hair, 1'ennemi fatal, 1'homme
Qu'il faut tronper,»qu'il faut leurrer, qu’il faut

) | gruger.

La patrie? Allons donc. Qui d'entre eux croit en elle?
Elle leur prend des gars pour  les armer soldats,
Elle ne leur est point la terre maternelle,

La terre fécondée au travail de leurs bras.

La patrie! On l'ignore au fond de leur campagne. .

Ce qu'ils voient vaguement dans un coin de cerveau,
C'est le roi, 1'homme en or, fait tomme Charlemagne,
Assis dans le velours frangé de son manteau;
C'est tout un apparat de glaives, de couronnes,
" Ecussonnant les murs des palais lambrlsses,

Que gardent les soldats avec sabre a dragonnes.
Ils ne savent que ¢a du pouvoir., - C'est assez.
Au reste, leur esprlt, balourd en toute chose,
Marcherait en sabots a travers droit, devoir,
Justice et liberté <. 1' instinct les ankylose;

Un almanach crasseux,: ‘voila tout leur savoir;

Et s'ils ont entendu rugir, au loin, les v1ﬂ1es“
Les révolutions les ont tant effrayés,

Que, dans la lutte humaine ils, restent les serviles,

De peur, s 'ils se cabralent, d'étre un jour-les i
. : - brayés. -
- ot (Flamandes, "Les Paysans," 54-55v

¥ -~ . l‘ > B .u‘ 3 - ~.
Cette ville révolutionnaire, qui effraie les paysans,

“
L

annonce la vision qu'aura Verhaeren de "la ville tentacu-

laire" dans Les Campagnes hallucinées ou, comme ici, il

" mettra en opposition directe la ville et la campagne. Dans

-

ce recueil futur leugonflit ville-campagne sera le symbole

<

e

-
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dawlléubluiidu”napide-et brutale a une société ou 1 homme

n est plus capablevde comprendre ni de maitriser les forces

et e = -

mecaniques qu$il‘a“mis§s en mouvement, Ici, pourtnnt,,

“Yerhaeren . ne falt que cdnst&ter ce conflit. Sa refétence a

o

1a ville sert sur;out a souiigner, par contraste,vle con—"
servatisme borné dés ﬁaysans. Mais ce contraéte annonce en

méme temps la valeur,symboliqUe qu auront ces deux milieux
rural et urbaln [ dan§ 1! oeuvra future. La v111e est

1 appel fiévreux de 1 avanir lance par une societé dyna-' ?‘;}

-

‘m1qﬂe et en plein essor. La éampagne, par contre, represente

1 asservissement au’ passe d une soc1 'fragmentée et 'gfﬁq'”
S e LT e e e
’retrograde.,;‘>~4r133'_““¢“ L e e
S Leur ferme, 1eur térre et” 1eur egllse, v011a 1es 11-Au7:fg”l“

mites- de 1 un1vers des paysans. -

ot ; - - . - -
-

ot

La v1e est’ prise toute entlere L T e e

Entre ces trdls.temoxna de. 1eur rust1c1te , s g

‘ QU1 “les p101ent -ayu” servage et tlennent ‘en. 1151ere
L effort ‘de leur labeur . et de™ -leur. volonte.n -

Tl T (Elgmandes,w"Les Paysans,~ 56)‘ |

- - “~

-

S e
-

- - -

Pour un- poetevqui, a travers son oeuvre, mettra en valeur

-

1e voyage COmme symbole de courage et d epanoulssement,

e - - P
-

ce monde étr01t en exc1u51f des laboureufs represente une

N 'p

ver1tabIe prlson,vautant sur le® planvsplnltuel que physique.

P

Car cette dependance ser11e est llée a leur impuissance

L

a comprendre }es bouleversements ‘politiques et sociaux qui

transforment leur pays, surtout dans sa structure urbaine.,

S o

Allleurs dans Les Flamandes une vie au sein de 1la

ot a”

vnature”éﬂaitﬁsxnonyme_de: 'santé" et de joie spontanée. R

- . - -



]
_Dans ce poeme, pourtant, la nature est dure et hostile a-

“1'homme. Lorsque 1e poete évoqpe’leﬂrs fermes?, i1l les voit

"sousg es lames de pluie et des. glfles de vent" (Flamandes

"Leé Paysans." 56). L host111£e des elements amene tres

vite une degradation thSique qui fait que'"leurs corps

tombent .vite en ruine:"

Que Jeunes, s'ils sont beatix, plaﬁturedx.et massifs,'

"L'hiver qui les froidit, 1) été qui les calcine,

Font leurs membres affreuxet leurs torses pOUS81fS‘
Que vieux, portant le poids renversant des années,
Le dos cassé, les bras- perclus, les yeux pourrLs,
Avec 1'horreur sur leurs faces contaminées;

Ils roulent sous le vent qui s 'acharne aux débris

Et qu'au temps ou-la mort ferme sur eux ses portes, -

Leur cercueil, descendant. au fond des terrains mous,

Ne semble contenir que choses deux fois mortes.
: - (Flamandes, "Les Paysans," 57)

.-

Nous sommes loin ici de 1la nature bienveillante que le

Rpoete assoc1e 3, "1 1dea1 charnel” de son “pays. L 1nst1nct
ankylose 1es paysans ‘affirme Verhaeren, qu1 par 1 emploi

‘de ce terme medlcal, établit dnxcontraste frappant entre

la sante et la spontanelte manlfestes ailleurs dans ce
e .
llvre et 1a decheance phy51que et sp1r1tuelle qui est le

lot des. paysans. Dans d'autres poemes des Flamandes, une
vie vétue en harmonie avec la nature est évoquée dans des

B , ° P . . . s
images d'amour spontane, de douceur familiale et de travail
solidaire. Dans le poeme "Les Paysans," par .contre, c'est
la haine qui domine. Celle-ci, en isolant chaque étre, le
‘conduit a une aliénation presque totale et morcelle comple~-

B . Y ] . | : S
tement la société rurale. L'union, qui fera la force de la

foule révolutionnaire dans 1'oeuvre ultérieure, est absente

e

W
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. ‘ _ S'étaler dans le noir, ainsi‘qu'un lac vermeil,

32

fai a pour g%ﬁ%équence.une incapacité des paysans
Ay S 3 . ‘

~. '

3 dominer leur situation:

Aussi la haine, ils l'ont en eux comme un ulcere,
La haine patiente et sournoise qui ment. |
Leur bonhomie et leurs rires couvrent leur rages;
La méchanceté luit dans leurs regards glacés;
Ils puent. les fiels et les rancoeurs que d'dge en dge
Les souffrances en leurs 4mes ont amassés; .
‘Ils sont épres au gain minime, ils sont sordides;
Ne pouvant conquerir leur part gricer au travail;
La lésige rend leurs coeurs .durs, leurs coeurs
T , » fétides;
esprit est noir, mesquin, pris au détail,
e et terrassé devant les grandes choses:
3 croire qu'ils n'ont jamais vers le soleil

Levé leurs yeux, ni vu les couchants grandioses

Stupi
L)

.

e T (Flamandes, "Les Paysans,”" 59)

N r

v

-I1 n'y a que les ﬁétgs'qhi permettent aux paysans de

se libérer d'un trop-plein de frustrations et de haines‘et

"\3 d'oublier, du moins momentanément, leurs miseres quoti-

‘diennes.all.n'eé%inuiieﬁent‘qhestibn, chez eux, d‘ung
"explosion de vie& riéhe et surabondénﬁe comme dans leées
fétes représenﬁéeé par les peintres anciens. Au‘COntraire;;“
1Wg¢cent est_mis'5u;:1¥hospilité et i'égressiv;té, cbmme

en témoigne la description suivante:

M ~

~-Alvoir des bataillons de cour'es se ruer .
Toujours en plus grand nomt autour des tables
: : - a ‘peintes
» Il semble que les murs sous le heurt vont craquer,
y La sofilerie est 1a plus furieuse encore,
, % . Qui trépigne et vacarme et tempéte a travers

N

»

. Des cris de flfite aigue et de piston sonore. C .
- L Rustres en sarreaux bleus, vieilles en bonnets
v ‘ . ’ clairs,

Gamins hAves, fumant des.pipes ramassées.
“Tout ¢a saute, cognant des bras, grognant du groin), -
.Tapant des pieds. Parfois les soudaines poussées

De nouveaux arrivants écrasent dans un coin

-



S .
s’ allumant au feu noir des v1ols

T~

F

Le quadrllle fougueux qui semble une bataille;
Et c'est alors a qui gueulera le plus haut,

A qui repoussera le flot vers la muraille, -
DAt-il trouer son -homme 'a grands coups de couteau.
Mais l'orchestre au551tot redouble ses crieries
Et, couvrant de son bruit les querelles des -gars,
Les confond tous.en des-fureurs de sauteries.

(Flamandes, "Les Paysans," 6I)

.

Des image$ guerriéres et sonorés-renforcent ici
1' 1mpre551on de violence, de‘discordé et .de bestialitﬂ. En

outre, Verhaeren gllsse dans la descr1pt1on de la fete une

image qui aura une-fonction symbolique‘dans toutjle reste
o " 53 - ¥ e
de l'oeuvre, et exprimera le déchainement d'impulsions

refoulées et destructrices, le "feu'noir:"“(.;.) On dirait

- tant ces gars fougueux donnent des reins, / Tant sautent

~ -

de fureur les croupes de 1eurs gouges - / Des ardeurs

it .

. (FLamandes;'“Les

Paysans,' 62). Nous retrouverons ce symbole dans le tltre

du trolsleme livre de la trlloglaﬁde la crlse, Les Flam-‘

A

beaux noirs, ou Verhaeren évoquera 1 aneaﬁtlssement de” la

~ -

‘ralson devant l'agression des 1mpu151ons nevrothues. ‘Dans

le ‘passage cité ci- dessus, cette image est asSoc1ee ar

l'acte sexuel vu comme une activité hrutale et degradante

'qui n'a plus rien ‘a voir. avec l1'amour pur et spontane des

2

amants dans les poemes "Amours rouges'" et "gato.

@ %%3
Les theme de la sexualité et celui de la fecondlte,

‘qui sont'associés,‘ailleurs dans ce livre, a "l' 1dea1

) o _ , .
charnel” de la Flandre, servent jci a prouver la dégéne-

rescence-de la classe paysann@l Et le dernier passage du

poeme "Les Paysans" évoque une orgie bestiale plus dégra-
. )

gy
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dante encore de n'étre pas limitée.a la jeunesse:
Alors brfilés aussi par’le rut et 1'alcool,
Le sang battant leur coeur - et leurs tempes blémies,
Le gosier desseche de spasmes étouffants '
Et cherchant a tédtons leurs femmes endormies, ‘
 Eux, les fermiers, les vieux, font encor des enfants.
(Flamarides, "Les Paysans," 64)

A1l exception du probleme de la natalité excessive
" dans le monde paysan, qul, curleusement, n'est pas reprls
plus tard, ‘Verhaeren ampllflera les themes centraux‘de ce

poeme dans Les Campagnes halluc1nees. Ainsi, malgré 1eﬂf61é

limité que joue 1e theme urbaln dans. Les Flamandes, on- peut’

’

~

dire qu 'il ébauche deJa les grandes 1lgnes des themes que

nous allons trouver dans Les Campagnes halluc1nees,

Les V111es tentaculalres et Les Aubes. Le poeme'"Les?

-

/
Paysans ne fait pas qu 'annoncer le confllt ville- campagne,

il 1'éc1aire,'g¥éce a cette analyse 1ongue et detalllee de

la psychologle collective: du monde paysan.: ‘De p1

-3

contraste que nous avons constate eﬂ%re "1'idéal ¢ arnel"
de 1a Flandre et la reallte deprlmante de 1a vie paysanne
me't deJa en lumiere. 1 écart qui existe entre 1! 1dea1 du
poete‘et sa perception de la réalité. La consc1ence de ceé

abime sera la source des themes sombres de la trllogle des

Soirs, ‘des DébAcles et des Flambeaux n01rs ou la ville

constltuera le. symbole maJeur de 1 allenatlon. Dans

LesuFlamandes, par contre, la ville echappe a 1a cr1t1que.‘

En fait, elle semble méme nous offrir, par contraste avec

lavréalité-dehla vie paysanne, un bref apergu 4! une soc1ete

34
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dynamique et en plein essor. Mais elle ne tardera pas a

4

~déchoir puisque 1'idéal, inspire bar'les tableaux des

anciens pelntres flamands, est congu comme une vie pure

S ®
i

spontanee et ardente ‘au sein d'une’ nature rlche et surabon—'

3 te

dante. a | -

Les Moines

plut&t sombre, est encore plus- nette dans son deuxleme

. (w
ar
@ a distlnctlon que v rhaeren etabllssalt, dans son

premler recueil entre un passe 1deallse et un present

recuell, Les Moines. Dans p1u51eurs poemes il evoque ce.

‘qu il considere 1' ége d'or de la gloire: monacale, le Moyen

“ Age et la'Renaissance. etvcetterviSion idéalisée du passé

&

1u1 sert de terme de comparalson pour faire une cr1t1que.

acerbe d une société athee et materlallste, qu 'il. 51tue
dahs le présent, Cette critique est“parfois directe, mais
la plupart du tem53“il la fait*d'une‘faqon plutdt indi-

o’
-

recte, mais encore plu% efflcace, lorsqu il nous montre

les m01nes modernes, qui lui apparalssent comme les péles
successeurs ‘des moines surhumalns d' autref01s. Par leur

refus de:se‘ravaler au niveau médiocre de la foule, les

Bl

moines moderhes incarneﬂt la résistance spirituelle dans
: . Y. ‘

un mqnde degrade. ’

Malgre 1 absence’ du theme urbain en tant que tel dans

ce 11vre,’cette cr1t1que que Verhaeren 1ance contre la -

société de son temps prepare 1e lecteur aux 1mages deso—

lantes deé willes sans dme de la trilogie de; Soirs, .des

+



‘Déblcles et des Flambeaux noirs.;Car il.faut'combréndre \

\\

que la société athée qui est 1' objet de sa critique est
avant tout citadine. On se- souvient que, dans 1e poeme
"Les Paysans des Flamandes, la société rurale etait con—

- <

servatrice,jalouse de sa tradlcion chretienne et inqﬂlete
devant les bouleversements politiques et sociaux de 1la
société &{Qaine et_que.;par-rapport a cette cgppagne,figée

et rétrograde; la ville éﬁait'synonfme de dynamisme'et de

‘progres. Ce n'est pas. le cas dans Les Moines ou, a c6te

d'un passe‘;hpetlen 1deali§é 'ou se talllaient les blocs
de l‘épopéé."ﬁvlé ﬁonde cohiemporain apparait e;'pleine
" décadence. il convient donc dfandlfs?r 1'iﬁage qugi
1Verhaerén aohne.de cétte.sbciété déegdgnfe ains; que du
‘conflit moral exprlme dans ce 11vre.

"‘Comme nous 1 avons dit, la critique de 1a soc1ete

athée dans Les M01nes est parf01s tres dlrecte, ‘comme, par

exemple,Adans 1e poeme "Medltgtlon _que nous analyserons
plus 101n. En general Eepeﬁdéht. elle n”est qu’implicite
et-se deduit de 1' apologle des moines d' autrefols et d'au-
Jourd‘hui. La.grandeur des premiers vena1t de, leur enga—{
gement total dans toutes les ﬁanifestatlons d" une socie;e

créatrice, tandis que*leurs,successeurs sont "grands" dans

leur isolement par rapport au gonde décadent qhi les .

entoure. Ils sont les seuls a échépper 5 1& corrosion
Spirituelle qui frappée la société-depuis;la mdrt épparente

du christianisme: "Seuls vous survivez grands au monde

chrétien mort, / Seuls sans ployer 1e dos vous en portez



B -

la charge / Comme un royal cadavre au, fond d un«cercueil

. ,"

d'or " (M&ines, "Aux M01nes, 113). ' T L

L'emploi déw eulp," 1c1, designe a la fois 1 unicite

Ny

net 1 1solément des moines dans une sotiete athee. Leur foi

-

.
Tt . ?

pure et re51stante est une aberration dans une epoque N

“marquee par 1e "doute ardent et 1a grandeur outragee. Lo

B .3 P

Car ce n'est pas leur culte a un Dieu reJete par la; societef'

. . s
¥ 1 B .

qui erlge des ‘barriéres entre celle -ci et les m01nes, c'est

\_(.
4

vplutdt 1eur devotion absolue a un 1dea1 dans ‘un monde ou

out idealisme est voue a 1! edhec; Le fait qu 113 solemtff

v

‘des per1as dans une societe athee ne fa1t que soullgner RN

,1ajmédiocrité de_eelle—c1:1‘f

’ . . . .o

.Mais aujourd hui, dans le mepris”et dans le denil,
" Dans 1' isolement. bléme 6u leur flerte végéte, - ‘
_Dans le ‘dédain, c 'est a jamais ‘qu'ils ‘sont. defunts,_

"Qu 1ls sont couches, gu ils sonc endormis dans" ‘leurs .

,Qu 113 sont les morts, les morts sans c1erges, .sans
e parfums,;:
Sans pleurs,,les morts geants 1nsu1tes .par les foules.
. (Moines. "Les Cloitres,” 107) .

3 - H ~ .
oA
L ~ LT .
, . .
- ,
. \'| - A}
“

La grandeur des molnes contempora1ns re51de dans'leur-iso4

. P - A 4

.

1ement' leur exc1u51on de 1a soc1ete soullgne en méme temps

St . l,t

1! 1ns1gn1f1ance de. celle “ci.on T e = - L

"

La decadence soc1a1e est d autant plus appareh;e que1‘

Verhaeren 1! expr1me 1e plus souvent en 1 Opposant a 1a

grandeur des moines’ contemporalns, soclete elle méme en

déclin. Dans les poemes "Les Cruc1feres, "Le§,CloitLes;"

"Moine'épique. "Molne,feodal" et "Les Conver51ons," i1l
donne une perspective historique de. le grandeur'mbnacale.

o

3
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Il montre 1’ engagement fervent des moines d'autrefois dans

¢

1a vie politique et sociale. Il en réaulte une vision idéa-

lisée du passe chretien caractérise par une sociéteé un1e.

’
K . '

A.f',f' spirituellement et 1nte11ectue11ement vigoureuse sous

1 influence creatrice des m01nes. Gréce a leur pouvoir

, K * ;s

croissant, leurs clofitres grandirent.
»

" devenant "bour-

L3

gade ou'village .et, ‘au. sommet de 1eur influence. une

.

f' cite geante (Moinbs, "Les CIoitfes." 105). Guides
feclaires de la foule et garants de la cohésion sociale, les

A m01nes'surent malntenir leur pouvoir sur le monde chretien
"./Z E
- en adaptant‘les nouvelles idees’humanistes de la Renais-

-~

,

"sance a'leur vision.chrétienne de la société:

. - . ‘.

‘Sur un pavois de guerre ils 'dressaient ‘L'Evangile,
La garde de leur glaive it sculptée en croix,
_Saint-Michel écrasait a?paie ne Bellone, -

. Et Rome avait un\ro1 ui par-dessus les rois
‘Haussait un. front® bagi pour la\ triple couronne.

‘ Ils tronérent ainsi, les cloitfres 1umineux,1
LA : Jusgu au -jour ou les-vents de 'la Grece fatale
) . Jeterent brusquement leurs_sotuffles vénéneux
o ' A travers la candeur de 1'Ame occidentale.
' “Le monde émerveillé s'empltdt d' esprit nouveau.
Mais les moines soudain grandirent a‘sa taille,
La puissance menta des'bras a leur cerveau: -
Eux, qui jadis, géants de' lutte et de bataille,,. .
Passaient, pennons au: vent,“dans les rouges assduts,
Se dresserent, géants d' étude et de pensée.
. I1s porterent ainsi que de puissants falscgqux i
Devant leur christ nié, devant leur foi chassée,
Qui se penchait defa du cdté de la nuit,. 1
Leur coeur brdlant toujours de sa flamme premiere.
Et 1'idéal mystique et blanc fut reconstrult,
. ~"Et tout en haut la crgix.monta dans™la- 1dmiere.
o, (M01nes.‘"Les Cloitres." 106~ 67)
- : ’ 5\ ) " ’ i 5

L 1dea1 defendu -par: ces” moines 1mporte assez peu en

- -

lui—meme, c est le fa1t de 1e defendre qu1 est 1mportant,

Lo ¥ Lt e A K
. e ;o AL
vy %, s *
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la ténacité de leur foi et non sa vérité.'Iis réprésentent
la grandeur humaine du chfistianisme a une époque ou: "(.,.)
le progres n'avait encor de sa rafloire / Rien enlevé de
grand..de féroce et de 'gourd / Au monde, ou se taillaient

leé‘blocs de 1'épopée " (Moines, "Lés Cloftres," I05).

. Mé&me si elle a perdu son caractere épique, cette
grandeur persiste chez les moines contemporains. C'est la

société qui a déchu, comme en témoigne le contraste frappant

.

entre l'engagement fervent des moines d'autrefois dans la

vie sociale et l1'isolement de leurs-successeurs actuels.

[

D'ailleurs les moines contemporains sont assimilés a
leur "gloire éteinte” (L.M., "Aux Moines," IIO)»plut&t qu'a
1eur‘réalité actuelle. De cette maniere, un contraste est

etab11 entre l'existence "surhumaine"~d'autrefois ft,la

L ~
‘

banalité de 1a routine du cloinre. Selon Albert Mockel, {"

El

Verhaeren les- place "dans une sorte de lointain d epopep

. : 7
qui rappelle La Leggnde des siecles.”
\‘
\
une descr1pt10n du caractereﬁd un de ces moines, a qu1 11

“1

Voici, par exemple,

a donne la quallflcatlon 1nf1n1ment suggesclve d'"eplque'

N

. C'était un homme eprls ‘'des époques d' epee,
. Ou l'on jetait sa vie aux ‘vers de 1'épopée,

- Qu1*dans ce siecle flasque et dans ce temps batard,
Apotre épouvantant et n01r, venait trop tard,

Qui n 'avait pu, selon 1' abalssement. décroitre,
Et méme était trop grand pour tenir dans.,un cloitre,

Et se noyer le coeur dans le marais d'ennui
Et la banalité des regles 'd'aujourd'hui.
(Moines, "Moine. eplque,“ 93-94)

\ . ‘

Y
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Lors de 1Messor dq christianisme;”aﬁ'lgfvié spifi-.
tuelle s enrichissalt sans cesse,_laffdi‘dés'pbines'se
manifestait par leur .engagement fervent, leur réspdnsa;

bilite dans 1 evolut1on sociale.

’

"C'est .eyx, 1a voix, le coeur et le cerveau du monde.

Tout ce qui fut énorme en, ces temps surhumains
Crandit sous le soleil 'de leur dme féconde

Et fut tordu, comme un grand chéne entre leurs mains.

. S : (Moines, "Les Cruciferes," 89)

«

v

L'image du soleil suggere ici ce r61e actif et cféatéun.

Léurs successeurs, par contre, font de la passiv1te leur

forcelsupréme:"la mort leur, est soleil"'nous dit Verhaerén,

'

qui voit leur foi comme un refuge c¢ntre.1a vie. Car, 
pfivés de leur r61e'§pcial,ules hoi es contedporainslne
ﬁensént plusqlﬂ'é la mort salﬁtairg;#"Parmi'leg biens du
temps seulg réalité, °/ Seul pain sp'rituelldont le coeur
entretienne / En ces jours paSsagété,.sa faim d'éternité‘(

»

gMoines;-"Mdrt~chrétienne,"'155).
Cepend&nt.l'énergié morale qu'inspire la religion;

méme si celle ci s orlente vers la mort, est plws en

accord avec la realite et ainsi plus dlgne d’ attentlon et

de respect que les idees chlmerlques et vaines de ceux qu1 .

mettent leur foi en la science:

Heureqx ceux ia, Selgneur, qui demeurent en toij;
Le mal ¢#des jours mauvais.n 'a point rongé leur 3ame,
+1a mort leur est sole11 et le terrlble drame

Du siecle athée et no1r n'entame point 1eur foi. -

/

J



.“poeme "Aux Mddérﬁés,ﬂ publié en 1882: -
p - ~

L Chatrés  dés le bérceau par.- "le siecle assassin

Toute oeuvre sevdiSJoint,‘toute gloire.3 efﬁace' oo \
Ce que sont devenus les' claironneurs d'orgteil, N f
Demandez-~le, vous-tods .qui franchissez le- seuil ’ )
De leurs tombeaux, aux.’ vers qui leur rongent la fdce. ‘

Les jours sont engloutls par les prompts‘lendemain5° A

"Toute joie-entre une heure et.:s'éloigne et s 'exile.

Vous qui marchez, serrant votre boriheur stérlle,

Déja 1le degoﬁt coule et s'ort_d'entre vos: mains. .

. 'Toute sciencé enferme.au f6 d/ET;TTE~}e«d0qte, "
Comme un flanc fatigué rexele un enfant mQrt, - ‘ .
-Vous qui passez, le pied hardi, le torse fort, - - oo

. Chércheurs, v01c1 le' sgxr“qui vous bamre 1a Iroute’, //vf***ﬂ

‘\//;\
Toute chalr est fraglle et son” decl;n est- tel,
"Que .jeune elle est deJa'maudite en Ses vertebres,‘
Quels crocs ont déchiré 1' orgue11 des seins celebres7
Vous qui passez, songez aux chiens de Jézabel. g
: (Moines, '"Mé dltatlon," I50- 51) '

. ¢
‘Nous avons cité ‘ce poéme en- entier parce qu'il met en

-
v

lumiere l'origine de la crise morale que va exprimer

. ’ 5
1'oeuvre de Verhaeren, Cette condampation .du monde moderne

-t
,

vu comme un dge scientifique fait évoquer~la critique

) a : TR el
encore ,plus violente de Leconte de Lisle dans son celebre

<y, A

» ‘, . -

Vous v1vez léchement, sans ré&ve, san$ dessein, .
Plus v1eux, plus decreplts que la terre inféconde, .

De toute p3531on v1gdureuse et profonde.

. -~
” .

La caractérisation du mondq,wodefne_de la science est seffi~

: 1

>
blab1e° médiocrité, ster111te et decrepltude.9 Cependant

- ' . . “

" son

dans Les" M01nes la SOClete actuelle a son’ "réve,

.

"dessein," car 1e-“doute ardent" qui l'anime est la foi

1

en la science. Mais, fondée sur une illusion de continuite

4 . > 4.

et de progres dans un monde ot la seule certitude est , celle

- T .. I3
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de la moyi. cette foi ne mene qu'a la déception et au )
Jésespoir.' A o : ) o ’ 'A : Lo -

+

Les moineh, par contre,; vouent un culte a la more¢

[N La ¢

"rédemptiice" et mettent leur vie en ha:monie avec sa reéa-

. ~ .

lite impérieuse - pdur eux la seule realite. Elle est gene-

- ’
P
[

ratrice da' energie morale' "la mort “leur est soleil et IR

- P ‘

cette foi inebranlable garantit 'leur 4me de 1la degenéres—

..

cence sociale, Dans un siecle'"flasque et bAtard" ils .appa- -

s

. [

- »

o~

ralssent au poete comme des "marbres de voloqte, de force .- .

"

‘et de courroux. (Moines, "Les M01nes, 81) Le'merbre

exprlme 1a purete de la foi, sa solld1te et Sa permanence.

I1 nous ramene aussi a 1'idée de la mort. qum "est la source

~— -

de la force splrituelle des ﬂoines. , ‘ l Co ;.‘ .

Les images de durete, exprimeeq par la plerre et le
Y.
métal,.sont nombreuses dahs,k cette oeuvre ou’ elled’suggerent

non seulement la f01 re51stante des moines mais aussi.qne

certaine froigeurlnacce351ble. C'est 1' 1dee qui 'se dégage

du paysage crépusculaire évoqué dans le poéme "Rentrée des

- A )

moinesz" | ' - .
1] - - "
d N ' - ) . -l \

SRR RN

.
< Te

Le site ‘est grave - et son éclat profohd et noir -~ v
De marals en. marals, au loin, se reverbere' : -
.C'est 1'heure ou la clarté du, Jour d'’ ombres_s'obere,

Ou -le sole11 descend les esdallers du soir. '

"Une eto11e d'argent 101ntalnement tremblante.

Lumlere d'or dont on n'apergoit le flambeau,

Se reflete, mobile et fixe, au-fond de l'eau

Ou 1e couraat la lave, avec une’onde lente.

m

~ , A“travers 1es champs verts s'en va se deroulant
~ "La route dont l'averse a creusé les ornleres,
o " Elle longe les noirs massifs des sap1n1eres

Et “monte-au carrefour couper le- .paveé blanc.

Bl e



. tristesse devant le déclin du christianisme, mais ausgi

€

A

.

Au loin scintille encore une lucarne ronde

Qui s'ouvre ainsi qu'un oeil dans un pignon rongé:
La, le dernier reflet du couchant s'est plongé,
Comme, en un trou profond et ténébreux, la sonde.

Et rien ne s'entend plus dans ce mystique adieu,
Rien - le site vétu d'une paix métallique
Semble enfermer en lui, comme une basilique,
La présence muette et nocturne de Dieu,
(Moines, "Rentrée des moines," II8-I9)

Les paysages crépusculaires sont nombréux dans

Al

Ie - .
Les M01nes,,ou31}§ suggerent non seulement un sentiment de

la majesté et la dignité de ce deéclin. La nature a ici une
s

fonction plus symbolique que dans Les Flamandes, ou elde

apparaissait surtout pour elle-méme: ses forces fécondes

et destructrices, sa beauté, ses cycles. Maintenant les

3

riches couleurs se sont assombries, les ors et les clartés, .
qui étaient associés a la fécondité, perdent leur intensitéy,. = .-

\ Y

les couleyrs filtrent a travers les -ombres et les eauxsy ~ .-
ou se perdent dans les profondeurs. Le monde.des instincts "

. - - \
et des appétits débordants fait place a celui du renon-— -

cement et de l'abnégation ou régne une "paix métallique."

Le paysage semble se transformer, apreés ce coucher de

) A . = .

soleil tres symbolique, en un sanctuaire religieux ou régne
. U

TS

un silence surnaturel.
g

.

, 'Verhaeren crée ainsi l'impression ,que le christianisme,

. < 1 - - ’ . .
dans son déclin, est devenu un mande clos, froid et inac-~

e

cessible au commun des mortels. Il souligne cette inacces-

: 14
. . - o, 1 o
sibili¥;>én établi®sant, dans le méme péehﬁ} un écart

infrahchissable entre les moines, "géants angéliques," et

o
e



Lk

‘enfermer enwlui “1% présenc

‘est comparé a une "b35111quey

P
»? o -

les &tre's misérables qu'ils secourent dans les prisons ou

les champs, ceux qui crevent seuls, morﬂgg. sales,

e,

pouilleui" (Moines%‘"Rentteq des moines,“ 120). Car les
moines habitent "au dela 'de 1a vie " (Moines, "Les Con-
ver31ons," 142) et”leur amour pour 1'humanité exlste uni-

" §
quement en fonction de leur amour pour Dieu. Ce Dieu les

ARCI
"

isole méme les uns des autres: "Et tous prient Dieu, .les

uns pour les autres et passent / Et toujours s'aiment en

* : K \ . :
‘1ui, .ne se conhaissant pas " (Moines, "Croquis de Clofitre,"

i P

) "123) . e - : -

o~

*~ De méme que la f01 stathUe, dure et résistante des

moines est évoquée par des images de pierre et -de’- m%}al,
1'objet de leur foi est souvent assimilé a un édifice

splendide. C'est le cas dans paysage crépusculaire que

'

nous verons-de voir, ou le déeRm surnaturel qui semble
. W
e et nocturne de Dieu"

es moines sont les '"Cons-

. -

tructeurs éblouis de la maison de D1eu" (Moines, "Les
} . \foines

'fMpines, 81). Parfois,” ce sont ces hommegd eux-mémes qui

apparaissent comme des "Tours de soleil de loin en loin

illﬂﬁinég (...)" (Moines, "Les Moines," 82) ou comme des

Lt

"miroirs, des "fenétres"“et des "colonnes."

Mais en general le poete metgl accent sur "la maison

« L
de Dieu" dont ils sont les ".onstructeurs," car ¢ 'est elle

qui symbolise 1la beauté et 1'intégrité de leur foi ainsi
que sa force créatrice. L'obfét de cette foi,surhumﬁt%e

apparait comme un "temple" magnifique, "déployé, la-bas,

(4]

b

3
:1_.« o



(Moines, "Vision," 83). "Les moines,

.

‘ou rien ne bouge
. \ . Q' -'.'. 1" [] P e

les saints, les vierges, les martyrs" s'y dirigent pour

o

"

vouer un culte a "l'hostie énorme" qui réside la "au fond

» Tk

d'un large choeur:"

e [

Ils tombent a genoux, sur la froidehf‘Hes dalles

Et Jettent vers 1eur D1eu tout 1e sang de leur coeur.
@ Le sang frappe 1' autel et sur terre s! epanche,
- I1 rougit 1la splendeur des -murs eblou1ssants, ~
Mais quoi .qu’ 'ils aient souffert &epu}s ‘dix~huit=

« cents ‘ams,
L'hostie est demeuree 1mplacab1ement blanche.
(M01nes, "VlSIOH," 84-85)

.

Cette foi incorruptible des moines et leur dévotion

fanathue a leur D1eu 1nsp1rent 1a conceptlon arlsto—

crathue qu'a Verhaeren de "L'"Art," a ce stade de son

evolutlon morale. L'art est conqu comme un engagement
excldsif'et,passiOnné,:antidote supréme de la stérilité.

spirituelle du siecle "athée et noir" ou toute ferveur .est’

vite neutralisée par le scepticisme. Les moines ont con-

sacré leur vie a leur Dieu; le poete en fera autant pour
(% ’ .

1'Art: v R BRI

Tel que: vous devant 1u1, 1'4me en flamme, a genoux,

Le front pili du réve ou’ mon esprit s obstane,

Je vivrai seul aussi, tout seul, avec mon art;

En le. serrant en mains, ainsi qu un étendard,

Je me 1'imprimerai si fort sur la poitrine,

Qu'au travers de ma chair il marquera.mon coOeur.

Car il ne reste rien que l'art sur cette terre

-Pour tenter un cerveau puissant et solltalre

”Et 1e grlser de rouge et tonique ligqueur. ' ﬁ§
(M01nes, "Aux m01nes," I6%ﬁ§l) =

En établissant um lien entre cet engagement fervent 531'Art

I



o

@

et la souffrance, le poete suggere qu'il s'agit d'un geste

L wl
ou 1'action n'est pas la soeur du réve."

a L
¢

» . 0
0 "

‘héroique, celui d'un homme qui lutte seul contre la déca-

dence de 'son époque et qui,vogueJéﬁcontre-cou:ant,
En mettant 1'accent sur son. isolement - "Je vivrai
seul aussi, tout seul, avec moj art"” - Verhaeren souligne

1'échec de son ambition nourrie de romantisme "D'unir

5 .

. : a ! . ) . e ~
heureusement le réve a l'action."IO Sa nouvelle attitude
se rapproche de celle exprimée dans ces vers de Baudelaire:

"Certes, je sortirai, quant a moi, satisfait / D'un mondé

4

-

Verhaeren sait que le "réve ou [alon esprit s'obstine"

ne peut survivre dans 1'atmosphere de déchéance qui regne
\ .
Al

dans le monde contemporain. Ainsi il en "sortira," et cette

sortie prendré,lé forme d'une retraite esthétique et spi-

?

rituelle. A l'instar des moines, il habitera "au dela de

1a vie" dans le "temple" de 1'Art, libéré des préoccupations

vulgaires et des idées néfastes de ses contemporains, en

{ntime harmonie avec Ila beauté et le réve:
Quand tout s'ébranle ou meurt, l'Art est la qui se
‘ S plante

Nocturnement bAti comme yn monument d'or, '
Et chaque soir que dans la paix le jour s"endort,

~“Ga -muraille en miroir grandit étincelante

"Et 'd'un reflet rejette -au ciel le firmament.

Les poetes, venus trop tard pour &tre prétres,
Marchent vers les lueurs qui'tombent‘des fenétres:

Et .reluisent, ainsi que des plaques d'aimant.

_ Le déme ascend si haut que son fajfte est occulte,

- Les colonnes en sont d'argent et le portail '
Sur.la mer rayonnante ouvre au loin 'son vantail

Et 1le plaip-chant des flots se méle aux voix du culte.

¢
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e

_tence marquée par la foi et la ferveur. ' ‘;3'

Le vent qui passe et qui s'en vient de 1'infini

Effleure ..avec des chants mystérieux et fréles

Les tours, les grandes tourd, qui se toisent entre

o . elles

Comme des géants noirs de gorceygt de granit,

Et quicongque franchit le silence des porches,
N'apergoit rien, sinon awy fond, a 1'autre bout,
Une lyre d'airain qui l'attend la, debout,
Immobile, parmi la majesté des torches. - S

(Moines, "Aux moines," I61-62) . -

.t

Le lien. qui existe entre, ce temple d'art et la- basi-

lique gocturne et surnatgfélle est{tréé clair. Léffpmpa—
raison des tours du"teq;ie a "dgs géants'noirs de force et
de granit" rappelle laydéscfipti;; des moines comme‘des
"mafbrgg," des "tours" et des "arches.".(ﬁoines, "Les

Moines,”" 8I-82). Pour Verhaeren, pourtant, les poetes sont

N

"venus trop tard pour dtre prétres"” ép, dans Les Moines,
i1 voit 1'art comme un tout en lui-méme. La beauteée est

congue en termesodrharmoniesmystique; mais elle est immo-

bile et absolue, et sa splendéﬁr:nocturne ne fait que sou-"

v

ligner l'écart infranchissaple qui la 'sépare-de la société
. ' : o S

dégradée. . S S |
Cette analyse du recueil des Moines ou le theme de 1la
ville est absent, était donc*-indispensable car elle nous

. , . e - .
permettra de comprendre lg€s conceptlons d'une societe’
K . “ Cow ot )

-

stérile et éomplé;gmpnt'déshumahiséevQui se fait jour, a

partir des,Sgﬁﬁ?ﬁf

| e :
plus frappant ‘deédsl'inhumani

. o Sh o "
> Laﬁiille‘sera alors le symbole le

té fondamentale_de 1'dge "posi-
o :
"

tiviste." Elle sera aussi 1'antithese du réve d'une exis-

.\"

«
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igs Bords de la route

.

I1 exist® deux vers1ons bien dlfferentes de cette
oeuvre. La premiére, tlrage a part d'un numéro de la revue

La Wallonie: consacre a Verhaeren en 1890, off;a‘un ensemble

de prose et de poésie. La deux1eme ver51on,‘qu1 est défi-
nitive, apparait réunie aux Flamandes,et?aux Moines dans

un volume du Mercure de France publle en 1895. Elle ne
"7

par des poemes qd1 avaient“: '<b11es anterleurement dans

13

La Jeune Be;glvue et’ La Walionik. B e

(.
{

En ~dépit de ces. changements, le necueil reste'beaucoupﬁ

-moins homogene que Les Flamandes ou Les Moines. I1 réinit
1)) 3 .
des poemes d'inspiration parfois bien différente, composés

Ty

tre 1882 et 1894, Or.entre 1887, date de la barution dés

oines, et 189b uné transformataon radlcale s est operée

-

« dans les idées de Verhaeren, transformation que nous ‘avons

v _ \ ' . .
vy s'amorcer dans Les ‘Moines. Les Bords de la route .cons-

»

t1tue une etape trénsitoireien;ré les deux-premiéres
oeuvres, ou la v111e etalt presque absente, et la trilogie

des 501rs, des Debacles et des Flambeaux n01rs ou le theme

urbain est déja tres 1mportant. Ce'livre est 1 expre551on

- -

de. 1'échec de tount . 1deal dans une soc1ete materlallste. Il

e

établit um parallele tres prec15 ennre cet echec ‘et la vie

V‘ oo T ~

urbalne, en assoc1ant celle c1 a- un ra:monallsme etr01t

opposé a tout élan splr;tqel.‘ );*‘ e

I1 n'y a pourtant qu'un seul poeme, dans Les Bords

48

-



v

"

nation complete de la société athée et matérialiste. Le

de 1la rdute.‘qui praitgwdé 1a»ville.’Q¢15 ce poeme occupe

.

une place tres 1mportante. car'c'est ce1u1 qu1 clot le

recue11. Intltule "Quelques ~uns," il reprend sur un plan

symbollque Ia crlthue soc1ale exposee dans Les M01ﬂes.

mais applxquee exp11c1tement cette f01s -ci- a la vie urbalne.

.
v

Le lien que Verhaeren avait établi; dans 1' oeuyre préceée-

. K] "
.

dente, entre 1' athelsme de ses contemporains et la médio-.

.

crite sp1r1tuelle de 1eur exlstence est icl’ suggere par sa

vision d'une v11Le moyte peuplee d' étres egares et comple—

-

tement isolés:

“

Plus 101n que les soleils, . une ville d' ebene
Se dresse. et mlre énormément en Ieur cérveau,

v " Son deuil et sa granﬁeur de morte et dg caveau.
La terre? elle a passé. Le ciel? se voit a peine.
Et 1'ombre toujours, immensément toujours.
Un Rorizon brumeux y traine des suaires
Sur des monts souleves ‘en tertres mortuaires
Qui n'ont plus souveﬁlf de ce qui fut les jours.|
Et des passants muetg marchent dans les soirs blgmes.
Hommes pleins de douleurs, vieux de tristesse, uls;
Ils. ont plié leurs Jeurs ainsi que des linceuls; |
I1s sont les revenus’ de tout, méme d'eux-mémes; |

- Les vyices leur font peur, mais au551!§es vertus; |

is Leurs coeurs désormais clos et -leurs ardeurs mateés
I1s travaillent a vivre indulgemment athées.
Leurs yeux qui nous parlaient encore, ils les ont t
Et maintenant plus rien en eux jamais ne bouge;
Ni les désirs, ni les regrets, ni les effrois;
Ils n'ont plus wdme, hélas. le grand réve des Croix
Ni le dernier . .espoir tendu vers la mort rouge. L4 .

3
N

Cette ville dlstante, morte, frolde, sans passionsh

T

. ni vice, ni vertu, symbolise la mort sp1r1tue11e et 1’ alle-

E

poete évoque des étres anonymes, les "quelques-uns" du

titre, soumis a 1'influence inquié;ante et morbide de 1la

X_' ]

49
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Yy

"yille d'ébene:" elle

"mire énormément en leur cerveau /

i

» ’ . #
Son deuil et sa grandeur de morte et de caveau." Ce n'est

‘pas le sens contempla

1 emporte 1ci,‘car la

)

’ .

tif et pasSif’du verbe "mirer"” qgi"

ville‘domine par sa "grandeur"

-

cabre et se dresse de fagon obsédante daﬁs leur Eerveau.

¥

L'image suggere ainsi

"quelques-uns" qui, en fondant leur‘existgnce sur la

-

la passivité 1mpuissante de ces

X,
“

-y

"raison" et non le "co?fi;" ont abandonné leur &me a la
- , ‘

matiere. Car, en situant a ville.quelque-part'dahs le

cosmos, J'plus loifh que les soleils,' c}ést—é—direu“éloighée

de toute force regéne

d'un monQe completement dg;&ché de 1

creat1v1te et continu
s 1mpose comme Unlte,
forment une socleté‘f
le 511ence et la soli
1 1mage de leur mort
_qui les enferme dans
‘En?ehployant le
yeux, "~ qui - noJé par1a1
‘sg'représente comme v
aliénés._Ta;Ais'qufii
espr1t re51ste encore

Dieu. Cette re31stanc

L3

fondée sur aucune?foi

en un défi lancé au n

4

ratrice, le poete cree 1 lmpression

' by

{te. Devant cette "ville.d'ébene" qui
grandeur et hantlse, lés c1tad1ns
(e

4
ragmentee et egaree, dépérissant dans

tude. La v111e est non seulement

a’%ie en tant que force,

£

splrltuelle, elle est aussi 1e "caveau"

4.

‘une SDlltUde stérile et eternelle.

o

< et

pronom "nous" dans.1'image:  Leurs

¥

ent encore‘ ils les ont tus"

levpoét€}
oulant se detacher de ceSJétres a
s SOnt paralysés spirituellement) son
a la decadence‘d'unel;oézété sans

e est 1mp0rtante, méme s;‘elle n, est

précise et se dégrade le plus sauvent
i y -

éant. Car maints poemes des Bords de

& o
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.
v . -

"la route témoignent de l'ééhéc du réve du oete de se -
la route 8 , P

@ ) § l.-v‘ - ".' o 4 .
trouver un refuge contre la sterLllte de ses contemporains.:

La religlon ("Les Clerges"). 1'amour (la section intitulée

il ’

"Kato") et méme 1' art ("L heure mauvalse" et le deuxi?me

"

"Un soif") n'apportent que d'améres déceptions. Méme

.

lorsqu'il exprime un besoin d'évasion par'des images

d ardeur her01qhe. il met l'accent sur la mort brutale et
M i
\la fin v1olente des empires (toute 1a part1e 1nt1tu1ee

"Fresques") Cec1 souligne surtout 1 echec du réve lorsque,
< -

pour surv1vre, celui-ci. d01t s ecarter de la reallte dans

e

‘le temps ou dans 1'espace.. »

“ s

Dans sa. descr1pt10n des habltants de la "ville d'éﬁéne;"

par exemple, le poete affirme que ceux -ci n 'ont pluskméme,

hélas, le grand réve des Croix / Ni le dern1er espoir tendu

¥

vers la mort rquge.' Ces vers expr1ment 1' echec total du

réve. "Le grand réve des Croix" Tappelle la’' foi inébran-

‘lable des moines, fondee sur 1la vis1on reconfortante de lau
.. ® ‘,l ’ o 12
mort rédemptrice: o Lo o~

‘ &
-
N ¢

i Mort des moines, mort des, martyrs et mort des vierges,
. Hosannas  traversant les vastes cieux hautains,
_  -0'mort ceint des feux innombrables des cierges,
v, O-mort’ qu1 fais la vie. O mort qui fais les saints.
SR ' (Moines, "Mort chret1enne,“ 156)
N o ’ ' P s ,& .ﬁ coop ".‘ _.
Dans'Les Bords de la route, =oit éept ans plus tard,

g

Verhaeren s adcpne maintenant a une cr1t1que vehemente ‘de

.
ey 4 !

cette f01 qu1 est Tondee, selon 1u sur des 111us1ons

: < ) ' :
naives- et dangereuses. Cette attit.i+ 'res négative .s'ex-
- gd : .

. - o /.

.pflme dans 1'1mage Symbollqﬁe,des cie; ;es funeraires ' qui
N B AN

N ~

T . ’ ’

“



L Aux cd?refowrs multiplies des chemlns vierges.,

de "Longs d01gts en feu. Leur 1um1ere est ainsi 3381m11ee

.

prennent une allure malicieuse: C - s

. L
- . L)
¢ . ‘ e +

Ils s'allumert dans le 511ence et 125 tenebresn S
“. Kvec le grésil bref et méchant de leur cire;" 0t S
I1s se moquent - et 1'on croirait- entendre rire , : '
Les prieres autour des e%tradés.funebres. . -

oo Les morts. Ils sont couchés tres 1ongs dans leurs
- : : ' . remords .
5 B Ieur 1inceul tres’ pﬁle ec 1es deux-pieds dresses'
, _En’ pointe et les regards en 1'air et trepassés o
ERANEEA 1 4 repartis chercher a111eurs les autres morts. '

. e "

Cherc:her'7 Maig .les’ c1erges les conduisent° les o .
. . .clerges,
. .Pour les charmer et leur 111um1ne( 1 rqute. . . ..
. "+ Et leur souffler la peur ‘et  leur souffler le doute.

«
A [l

'.Ils ne trouveront p01nt les morts’ a1mes jadis, .
Ni’ les anciens baisers, ni les doux®*bras tendus,
o Ni les_ amours 101ntains.rni les destins perdus'
Car 1es clerges ne menent pas en paradis.
SRS - (Bords. "Les Clerges." I76 77) o . T

o e ]
» ~ . . .
s e

. JREETE N . ~ -

~ N L .y ’ . -

Ce poeme commence .avec une’ image des cierges comme ' P o

v

PR

!

- - 4 PR Y

a.un étre qu1 montre leur v01e aux étres egares et les S T
. ¢ ) .

.éclalre. Dans le dern1er veng,&u poeme, les cierges se

-

transfordent ‘en "Ongles pfles au bout de}hqnts;chandeliefs
¢ : B -

’

d'or." Les qngles sont .une image ‘qui rev1ent a plusieurs -

~~
et S,

reprises dans la poésie de Verhaeren, et elle est 1e plus

‘souvent synonyme d une‘volonte mallcieuse et destructrlce.

X - +

On 1la retrouve, par exemple, dans les poemes su1vants du

méme recueil; 'Les Rldeaux," "Sals—Je,' "801r de caveau
- .,‘,‘. ’ ’ ..
et "Led Preux.” Dans ce dernler poeme, le poete se sert = o

- .
; cr " . : . .

d%31'agjegtif "onglé" pour exprlmer sa- vision de guerrlers

N . 3 ,

qu1 ne vivent que pour la,brutallte de 1a bata%?}E‘et qui

b * ¢ .



Adéception. Ils ' ne\menent pa; en paradls.

[N
4.-' . . . f
’

sont. "Membrés de force et les dix d01gts ongles de hainb"

1(Botds;"Leé Preu),' L92). A1n31, en comparant les c1erges

v '

5 des ongles, Verhaeren met 1! accent sur une sorte ‘de .

malignité qumil décele dans ces ob3ets; Ils'reprgsenﬂenq

. 1t .

1! gspoir des chretlens d'une vié apres la’ mort, mais 1ls

« -

'_ne song{en reallte qne des iymboles.d errance et de ‘ . 

A‘ma1s.p1ut6t s

-
1‘
. B Vo : .

"aukﬂ;anrefbprs multipliés des chemins vierges." Cette

F E ) .
* l} ¢ oY

' derniereimage exprime surtout le mistére @nquiétant

L’. N

represente par la mong, tandﬁs que ¢ ést en offrant une
- - . " N "
vlSlOn reconfor;anb& de lay mart redemptr1ce que la’ rellglon

P L%

mgintient son pduvoir sur,l’ 1mag1nat10n de 1'homme.

Meme si,l oepvre i ?xprime plus\d_admxratlon pou%

L
. . ”~ -
\

. e o N ' R &3
ceux qui mettent ledr foi en la mort chretlenné, la mort
W - *

elle-méme, vue.comme dernier refuge,.continue ay étre

~

‘presente. Lorsqu il dit des habitants de la\v111e d'ébene

- . “ L

qu'ils ont’ méme perdu "le dernler espoir tendu vers la

mont rouge;";Yerhaeren souligne de cette fagon leur impuis-

sance-totale. Car. dans la partie int}twlée "Fresques,' oE

~ ~

il regarde encord.vers le Moyen’ Age, 1lxevoque "la mort»

- =

"

’

)

rqué j'c:omme une aff1rmat10n her01que du corps et'de 1'4me

e

_aéhs un:ﬁniverS'QUi, dans cette oeuvre,‘est vu dans son

Bl &

déclin et non plus dans son éclat. "La mort" était "soleil"

v, v
i3

pour. les moines contemporains qui puisaient leur force

.
1

. dans sa gohgémblationwpasgdve. Les guerriers, par contre,

’ R
ALY "

“"s'impos[ent]. au'sort" et leur vie n'est qu'une confron-
. , ", - “ * N ks . )
tation violente avec la mort. ‘Leur existence est breve
r Y .

'
' . "\ - A
>
ATS

53



mais ' IR -

,Qu importe alors. ~ ils ont senti la joie unique
D'exprimer 1'&tre Humain en sa totalite '

‘De hargne et de brutalité,

Jusqu'au tressaut dernier de la mort tétanique.
(Bords. "Les Preux," 207)

. -

. s ‘ . i
.

En réalité, cette évocation de,"la mort -tétanique™
souligne 1'écheé de l'effort d'évasidn‘dp poéte vers un

n'

passe 1deallse. Alors que dans Les Flamandes en partl-

o
/

culler. le passe etalt represente par une soc1ete dynamlque

-

en plein essor,*Les Bords de la route insistent su: T ‘

‘

1! agonle cruelle et v1olente des c1v1llsat10ns revolues;
"Helas. tous ces cerveaux qui réverent de 3101ss, / Fendus.
et tous ces_poings; coupés. (+..)" v(Bonds, "Les Preux,”

206) . | |

Ainsi méme 1 Idéal - ce réve d'une ékiséence fervente

"et héroique comme celle des anc1ens maftres’ flamands et

celle des moines "surhumains" d'autre ois - por;e Te sceau"

d'un-désespoir croissant:

R

Mon réve, enfermons-nous dans ces choses lointaines
Comme en de tragiques tombeaux, '

Pleins de métaux et de flambeaux .
Et de faisceaux dresses en des salres hautaines.
(Bords, - "Sous les pretor1ens," 202)

7

’

Méme si le "Je" vérhaerénien,;contgairemént_anx dtres
. C . ) .. . ! " P
anonymes de la v111e morte, peut imaginer ce derniér
Y S

espoir tendu vers la mort rouge,' cette évasion -vers un

e v \» . ) - - . » ‘ .h_ . .« 7 kY ’
passé tragique ne fait que renforter son aliénation et somn
désespoir. Il reste pourtant que ces’ "tombeaux" ou il

A



! \ - " - oo
“

. s'enferme avet son réve sont différents du "caveau" ‘que
. dewient ‘la "ville d'ébene" pour ses;habitants. Ils repré-

sen\tent une eVESlOﬂ volontalre et sont ain51 synonymes

d'une: pers1stance de fonce splrituelle chez le poete.

| g >N \
’

tandis que la'wv}lie-caveau represen;e une negation. to-

‘tale de 1'&me. Les "coeurs" des citadins sont "clqé"r"Et

painténant plus rien en eux ‘jamais ne bouge, / Ni_les

W oo oo, . o

Qésiré, ni les regrets, ni-les effrois " (Bords, ’Quelques~
uns," 267),‘La;9111e_mortq\est,i'anﬁithése de tout élan~'
L G . 4 ' : '

spirituel. \ .

Dans la htilqgie dés Soirs, des Débicles et des

Flambeaux .noirs, . l'évasion dans 1'espace deviendra plus
| pace deviendra p

v

4Wﬁimpoqténté'Que qélle qutr a lieu dans le témps. Le voyageur

‘intrépide des mers y apparaftra comme le modéle;absolu du

. s ..-. . oe
héros verhaerénien. Ainsi que les guerriers brutaux d'antan,

V.

il s'imposera constamment al-sort, mais contrairement 'a

eux, ses horizons seront illimités ‘et son &me ouverte a

1'infini. Dans Les Bords de la roUte{Ie poete exprime le

_ - :
conflit entre son "réve" et sa perception négative de la

téalité ar 1'image tres. éussie dfnne barque prise dans
p

la glace d'un fleuve. Pour sortlr de 1'hiver sp1r1tue1 et

s'en aller vers "un pays de flammes" 11 1u1 maﬁque 1’ appul_’

A

d'une volonté conquérante:

Quel ange ou quel héros les empoignant soudaln

Dispersera ce vaste hiver a coup de rames

Et conduira la barque en un pays de flammes S

Vers-.-les océans d'or des paradis lointains? o
(Bords, '"La Barque," 206)



Ici 1'héroisme défaillant symbolise 1‘absence (ressentie
par ‘le poete comme manque, comme vide) d'une orientatign

spirituelle qui remplace la foi perdue. ¢

Cette absence est tres évidente dans le poeme "L'Heure

mauvaise," ou le poete parle de ses déceptions eﬁftant
\ : - ’ = ‘ - L ‘ i ’ .x“‘”
qu'artiste. Ce poenme se .rattache a sa vision .du "tedple

»

d'art” dans Les Moines, ou il avait exprimé sa conception .

‘hautaine de la beauté. I1 relie de nouveau sa foi d'artiste

i son isolement, mais il expliqie que, méme dans l1'isolement,

v -

i1 r&vajt-d'un rapprochement éventuel avec la société

grdce a la beautée simple et claire, a la valeur profon-—

dément humaine de son .art. C'est 1'un des rares moments .

dans ce livre ou il voit dans ses contemporains une source

>~

possible d'espoir, d'amour et de pardon:

¢ * -

Depuis ces temps troublés d'adieux et de retours

Mes jours toujours plus lourds s'en vont oulant
leurs cours.

" J'avais foi dans ma téte; elle était ma hantise, -

Et mon entétement - haine ‘et fureur - vermeil

Ou s'allumait l'interieur soleil, . \

Foncait jadis contre le roc de la bétise. '

De vivre ainsi hautainement, j'avais .
Muette joie a me sentir eE‘seul et triste,
Et je ne croyais plus qu'a ma force d'artiste

-

Et qu'a l'oeuvre que je révais:

Celle qui se levait tranquille et douce et bonne

EFf s'en allait par de simples chemins,

Vers les foyers humains,

Ou l'on pardonne. . v
(Bords, "L'Heure mauvaise," 230-3I)

~ - - + . r/ . - :
Son réve est surtout 1'expression d'un desir de réconcilier
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>

‘ou soc1al. Le premler depend d'une certaine nm?'

,images physiques:

-

deux coﬁ;e;tioﬁs bien .différentes déﬂl'artiste:‘célle du
"vieux maftre" peintre dont 1es'oeuvres pu1sent leur force
et 1eur beaute dans 1a part1c1pat10n fervente a la vie
sociale et.celle de l'artiste hautain ‘dont 1a-creat1v1té

depend de son’ 1solement. . ] o

» |

4

Mals le réve 5, ecroule et'la hegation repréﬁd le

dessus: o ‘ e .o . [ -

(LS

Ah< comme 11 fut dolent*ce soir d! opac1te, e
Quand morn dme mineée 1nf1n1ﬂent de doates, ,
S'écroula.toute . . o . .
Et iézarda, craquement noir, ma volonté.’h " : P
A tout jamais mortes, mes fermétés brandies. = - R

~Mes |501ngs'7 flasques; mes yeux° fanés; mes” orguerls’

sarfs;
Mon sang coula1t, peniblement, jusqu' a mes nerfs -
Et comme des sugoirs glua1ent mes maladles. ‘ o

14

Et maintenant que je m'en vais vers le hasard... . -
Dites, le voeu qu'en un-lointain de sepulture "
Comme un marbre brdilé de gloire et de torture _ -
Rouge éternellement se’ crlspera mon art. - : e
' (Bords, "L'Heure mauva1se,"°23I 32) -

:

-

Verhaeren concrétise les éléments psychologiques etlﬁpi-“
. ) ) . 4 [

rituels: "fermeteés," "orgueils,"

er

"poin"gs," nyeux"n

RS

rattache a une obsession de la mort. Le poeté gtaﬂliﬁ”

social, qui sert de lien entre l'artiste et 1
dont il est issu,_et in art horbide, sans aucyrn

PR




solidarité et d'espoir. L'art "rouge," par contre, se

rapproche de sa vision de la "mort rouge," étant né de la

volontéﬁée résistance d'un homme qui veut lancer unvdéfi,
aussi vain soit-il, au néant qui le menace. ‘
Verhaéren développe sa conception de "1'art rouge" v
dans le deuxiéme des deux poéyes intitulés "Un Soiﬁ."JSa
poésie‘deviendra introspeétive, nous dit-il, sorte dé

lyrisme in uiétant ou l'artiste, rivé de points de re ere
q ; P p p

dans la réalité physique et spirituelle environnante, se

”tantonne d'uné “facon  obsessionnelle en Tui-méme ainsi que

. - -

dans “Son art. L'art ainsi congu se crée dans un vide social
et moral et n'est rien que la recherche obsessionnellle

et “vaineé d'un ego inconnu:

L]

Avec les doigts de ma torture
Gratteurs de mauvaise écriture,
,Manlaque inspecteur de maux,

" J'écris des mots, des MOtSee e

Quant a mon &me, elle est partie.

yTenacement et pour extraire
L' arriere-faix de ma colere,
A1gu d'orgueil, crlspe 9 effort, "
Jé racle en vain mon cerveqﬂ mort.
. s

Quant a mon'éme, elle est partie.

Je voudrais me cracher moi-méme,
La levre en sang, la face bléme,
L'ivrogne de son propre moi
S'éructerait en un renvoi.

Quant a mon &me, elle est partie.

Le glas du _soir supréme - écoute.
S'entend la-bas, sur la grande route;
Clos tes volets; c 'est bien fini
Le mors-aux-dents vers 1'infini.
(Bords, "Un soir," 244-45)

€1
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.+ 'Sa poeésie, jadis l'expr9551on,de sa foi, est main-

. tenant celle d'un dégofit de soi-méme: "Je veux me cracher

, . : S . o
moi—mém@.“ Son art n'est désormais rien d'autre qu'un
exercice cérébral et stérile. Le poete est conscient du

[BS
2

,potentiel artistique et créateur de’ses, émotions, de sa

"colere," mais sans direction spirituelle ce fpotentiel ne
‘s'accomplit pas et sa poésie se dégrade en une analyse .

minutieuse et morbide de sa douleur et .de son désespoir;

I1 ne reste que "j'arriere-faix," extrait d'un cerveat
R - _ ) . o
" "déja mort. Sans espoir, sans convictions, sans 1'"ame" qui
confere un’ sens, une direction et une cohésion a ses ."mots,"

s L

i'é:tisﬁé,devient 1'esclave de‘la'matiére'brutg de son; :J
mééier; “J'éérisﬂdesymOté; dgs mots..." (Bords; ﬁUnvsbif;"l
244Y. ‘ " |

Poh;tant, ﬁéme l'exercice CéféB;al‘et masochistey
qufest devenu son art_témoigne defié*;élonﬁé de'résis&ance

~du poéteiféce au désespoir total.'L'acte'g;écrire,est un

défi lancé a_l'inutile. Les vers "Clos-tes volet$; c'est
bien fini / Le mors-aux-dents vers 1'infini" expriment une .
. N | - \ ! ) . N

‘attitude de résigmation désespérée devant “la vie condue

[ ) h

Lo . 1 R

comme engagement et exploration, et nohlupuréfus. Cg}ile
& o . A s L L L ,
theme de la résistance a la déchéance spirituelle de la -

société urbaime et industrielle sera tres important dans

;:J . ’ ) » ‘.‘ : - . . o
Les Soirs et Les Débécles. Nous sommes donc loin ici de

1'aliénation totale des habitants de la”"ville-d'ébene”
. 4 = * f

’)Q '> » N ' ’ . K 5 -z . : . ' e
avéc  Teurs "coeurs désormais clos." Ceux-ci ont abandonné



N

la vie: "Et maintenant plus rien ‘en eux jamais ne .bouge

(Bords, "QJelques-uﬁs,"‘2A7).

Ainsi avons-nous pu constater, au cour,

chapitre, le cheminement de la .pensée

ﬁ'une admiration pour la: vie vers une

elle au moment ou elle 1u1 apparait d

du

re51stance contre
1]
enuee de tout fonde-

ment moral et spirituel. De 1' optlmlsme exprimé par des

iméges.d'opulence,‘d'harmonle et d amour, nous arrivons a

la poésie du désespoir marquée par de
frante, d'errement et de perdition. L
‘n'existe pas encore en tant gue theme
; / .
dé ja, dans ces premieres Oﬂhvres, une

1mposante méme, tantot po$1t1ve,-tant

entrevoyons deJa les deuﬁ p61es ma jeu
/

s’images~de‘soqf- ‘
a-ville,'méhe si elle
central, constitue
présence forte,

5p négative, et nous

rs et antagonistes

de 1la éonception qu'apta/Verhaeren de la ville: dynamisme

et progres ou-abrutisseﬁent et mort.
'3 ces deux pdles, la vijlle etanc pour

B o , :
v%%aUtre. Pourtant, dans ‘ses premiers

est surtout assOcieeA u dgsesp01r et

.

:

11 reviendra toujours

jui soit 1'un soit
recuells, la v1lle

a la mort splrltuelle

de la société. Elle g rdera~longtemps cette association

h

symbolique. I

"e..premier.

leupaés§g§¥;

,'/‘;\»‘ :‘
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-Notes
I T . T
Voir notre Introduction, p. 9, n. 3.

2 ware flamand" dans Oeuvres III. Les Flamandes. Les
Moines. Les Bords de la route (Paris: Mercure de France,

1022), pp. 14-15. Les citations de la poésie d€s Flamandes
apparaitront désormais dans le texte et sont empruntées a
cette édition, Sauf indication du contraire. Nous utilisons
l'abréviation Flamandes.

Dans un article intitulé "Baudelaire, Verlaine and
Verhaeren”" publié dans The Modern Language lReview, 21y pp.
288-299, P, M, Jones déclare: "Sometimes (..>) this. robust
admiration of the flesh s sublimated into an almost

religious adoration of Beauty (...) His "idéal charnel" has .,
“all the glowing health and rich vitality of the women of '
“Rubens" (p. 29I). o e

Lo Dans son livre, Intérieurs (Paris: Librairie Plon,
1924), Albert Thibaudet dit que "la poésie idéalisée des

- champs et de la nature fraiche" trahit une mentalité
urbaine:, "1'idéesd'une vie artificielle et corrompue,

opposée 3. 1la vie naturelle et saine, il semble qu'elle

‘doive &rre ‘portée et murie spontanément par. 1.'arbre

complexe qu'est une grande ville civilisée" (p. 9).

.5"' ‘ Lo . ) .
C'est nous qui spulignons.

_ bé "Les Ciéitré%m dans Oeuvres TII: l,es Flamandes. Les
Moines. Les Bords de la route (Paris: Mercure de France, -

@ g

"Fditions de [1'lUniversité de Manchester,
: , ( Ge art G

19229, p. 105). Les citatidons de la poésie des Moines sont
enpruntées a cette édition, sauf indication du con&raire.
Mous utilisons l'abréviation Moines.

/ Albert“MoCkel,>Emile Verhaéreh,lpoéte de '1'énergie
(Paris:jMechre de Erance,jI933), p. 4I. :

2

Leconte de' Lisle, Poemes Choisis (Manchester:
J943), p. 82.

Ixs

9 Chez Leconte de Lisle, comme chez:Verhaeren, la
critique de’|la décadence de l'ere scientifique va de pair
avec une idéalisation du passé.. llais leur” perspective

(D
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de ses livres et [les] estiment n'étre pas nécessaires a - \

N

historique est bien différente. @hgzlle.premier,’c'est la .

tradition du polythéisme grec qui représente 1'idéal (Voir
son "Hypatie," Poemes antiques). Pour Verhaeren, par
contre, c'est la tradition chrétienne du Moyen Age et de

la Renaissance. Leconte de Lisle cornsidere le christianisme
comme l'origine: du déclin du monde occidental, et le Moyen
Age chrétien est l'objet de sa critique la plus véhémente,
comme en témoignent les vers suivants dn»n poeme "Les Siecles
maudits," Poemes antiques: . ‘

Dans chacune de vos exécrableslmrnutes, .

0 siecles d'égorgeurs, de lAches et de brutes, .
Honte de ce vieux globe et de_ 1l'humanité,
Maudits, soyez maudits, et pdﬁn‘l'éternité!

5

. 10 Théophile Gautier, Poésies compléﬁes, 2, 61, cité
par Antoine Adam dans 1'édition Garnier -des Fleurs du mal

/de<Béude1aire (Paris, I961), p. 421. Selon A. Adam, "dans

ie vocabulaire de la poésie romantique, 1'action, c'est 1le

réel; le réve, clest 1'idéal" (p. 42I). . Et-il ajoute. que

Théophile Gautier ne fait que réitérer 1'idée exprimée par
Philothée 0'Neddy,. dans la X€ Nuit, que les jeunes gens.
nourrissent 1'ambition "D'unir a 1'action Ia'méditation;"y
Il wie Reniement de Saint pierre" dans Les Fleurs du
mal (Paris: Garnier, 196I), p. 144, Verlaine .dit aussi le
divorce. de l'action ave¢ "le réve dans son "Pfologue" aux
Poemes saturniens: ' O

" _ Auvjourd'hui, 1'Action et le R&ve ont brise
Le pactérprimitif par les siecles-usé, L

Ft plusieurs, ont trouvé funeste: ce divorce
De l'Harmonie immense et bleue et de la Force

12 . .

Albert de  Bersaucourt corrobore cette opinion ,
lorsqu'il, écrit: "Certains commentateurs du poete croient” . R
possible d'isoler f[Les Flamandesketkyes Moines] de l'ensemble ..

“ -

3

leur intelligence. Grave erreur" (p. 17). . . A

Palais des Académies, 1954), Jean Marie Culot nomnme tods
les périodiques auxquels Verhaeren gql;aborg.»hacliste est

13 Dans sa Bibliographie deﬂEmile'Verhaered (Bruxelies

‘tres longue (pp. 78-86). Ii collabore ge plusieurs fagons,

notamment comme critique dlart et™dgglittérature. Une

grande partie de cette producti‘fﬂipurnalistique a 2teé

publiée dans les trois volumes¥*intituleés Impressions

(Paris: Mercure de France, 1926-23) aifnsi que dans,

Sensations (Paris: George Cres, 1927). Dans La" Jeune

Belgpique et La allonie, il publie auési,un granﬁ nombre. .
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i ”XP’ R R Cok
B f . :
de poemes qui paraitroht plus tard dans ses recueils. La
premiere. revue fut fondée dgn 1831, et fut’, pendant seize
ans, le succes et la renommée auxquels participérent les
grands nonms de la littérature: Paul Bourget, Victer Hugo,
J-K. Huysmans,uﬁallarmé,‘Emile Zola. Organe plutdt

- conservateur, cette revue adhérait a 1'Art pour L'Art. Par

contre, La WVallonie (I1886-1892), lancée‘é Liége par"Albert

. woCkel, avait pour but de défendre les the¢ories littéraires
- houvelles. Ce fut 1'organe principal du symbolisme belge.

ngr.les revues belges de cette ‘epoque, voir Herman Craet,
L*Accueil - fait au symbolisme en Belgigue (I885-1900)

(Bruxelles: Palais de_Académies, 1967).
"Quelques—uﬁé""dans Qeuvres I&I.'Les “lamandes. Les

Y 14
Yoines. Les Bords de la route (Paris: Mercure de France,

1922) p. 247. Les gitations de la soésie des Bords de la

Poute apparaftront désormais dans le texte et sont emprun-

tées.a cette édition, sauf indicatiorn du contraire. Nous

utilisons 1'abréviation Bords. R ' . .

63
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La Aéfinition.duvthéme..La ville dans

s
‘ F
= . Y
* ¥ (’ x
¥
. " \
- « b
o R N
’
.
.
' »
‘
A .
=

S S
Chapitre II : S

Les Soirs,

Un ouvrage

v

irs.

1Le§ Débicles et Les Flambeaux no

oyt

L
- o
.
¢ v b
Ky
. . .o
”® . Fa
A * ¢
. G
] [ e
. [S
[ : 8
T
r
"
. v, .
: . s
~ i He
[ ¥
s
) 7
‘ . A -
: . A
v N N
-
. 5
» . =
{ . “ " -
. . A e
‘ ’ ~ o -
- \ ¢
. \
I - "
i , N . .
. K
- ;‘
ey ’ -
- ,/l FS - -
“ -
\ -
i
.

annexe: Les Apparus dans mes chemins
A E)

I

¢

P

i



» R v - . ¢

*Dads;hes'SokrsJ Les DébAcles et Les Flambeaux noirs,

\ v oo ]
oo, { . ' PR . R LIS . .
s a ns}/queudans certaing- poemes des Apparus,dans mes chemins, -

i1 . .
N X . a ’ 'A,'

‘?{ 1e poete se represente cbmme traversant une cr1se sp1r1— S

' : at " . + - t

"

H-

o

tuelle qui 1 amene vers la folle. L' analyse des themes et, -

~ s ! - Wi

¥ ' ’
des images de ces recuells montre«clalremépt'mne visién -

e - »

< Lo,

tres ﬂe§simiste de 1a vie et de la sociéi%. : » :

\

4

Aussi 1a° v1lle, dans tes oéuvres, esf<e11e~évoquée3a _
i " ; - } ”;I i
travers lesrlmages d'une ang01sse personﬁe le qui sert de "

. 4 - N . -~ )

: symbole a un malafse plus général, bklu; d une société T

: - % ' . y !
i ' ' ¥ » ’ L \ »

fragmentée et sans 5me;'En fait, presque toutes 1eS images

1

{ )'\

N

N

. de ces oeuvqes, qu elles evoquent la v1lle, ‘la campagne ‘ou

AN l v
L ‘bien la mer, et aussi dlfferentes du'elles paraissent a A
.-' 3
premlere vue, convergent verns la v151on d'un monde oppre531f
, o . ’ )
« et contraire a tout “élan du coeur. T N ‘ K

W
» " “ , 3 v PRI

S En désignant, Les 801rs, Les Debacles et Les Flambeaux

n»‘_‘

noirs comme une trilogie, 1es crlthues sont d' accord avec
1é poete qui donne a ces trois livres une unité da pEn é
N

Ve
et une .continuité certalnes\ Le premier refuell porte le

# ‘

v A “ R .

. ; sou§£titqe de "Décors*iiminairesﬂm Le mot "décors" est o

- t ™

Lt . M . Y
tréswbien‘thoisi pour,.définir les divers paySggés que le
o ' : \ \

poete évoque pour suggérer un etat d'Ame dans un monde =,
¥ N - ¢ - N \ \
spirituellémentlvide* Ces decors preparent le 1qc{eur ‘au
.\ ,& . S » ’1 .. ." '

¥ ‘drame vao}ent equue dans les deux aunres liv é§ , .

L.-e recuel'l Les Debéc% est 1 expressa.on ,,1yr1que d une

B

It

o réaction contre 13 depress;on et contre 1' agre551on des
- = -

. o, . . - » ~q .
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<y

choses. Cecte reactlon prend la forme d une "Déformation

' ~

N morale" - c'est'le sous~»titre d"Lecuell - et en s'imaginant

- . Y
N

commé victime de cette "déformation,' le poete évoque ses

aspiratlons refoulees qui se transforment, sous le coup de
! .

N K

i+ la folre. en désirs malsa1ns et destructeurs.

A

Le. recue11 Les Flambeaux n01rs evoque 1' apparent

. . o B
7 /( " : a

¥ L
trlomphe de gcette,folle, trxomphe q01 ‘laisse éclater ses

- J

impulsions’ devenues negatavee. Nous ass1stons a 1a "PrOJec-

J

tion extérieure" - c'est 1e sous- t1tre du’, recueil - de

b

celles-ci vers la société, et p%us particulierement, vers

“la” vie urbaine. I1 ‘en résulte uné-vision "déformée" de lm

s

,- ville, qu1 se tgouve anﬁmee des emotlons violentes et

contrad1ct01res qu1 caraéterlsent la folie.

w1

La V111e est déja tres importante dans Les Soirs.

C'est dan’s ce recueil que se définit le theme urbain.

b “ Y

Associéeé la mort spirituelle du "siécle athée et noir,"

e

\' ?

la v111e symboilse l'errance et le desespoir de 1'homme

' 3,

contemporain. La v111e, dans Les Debécles, est peu dsze— L

rente. En'réprimant ‘brutalement tout élan affectif, élle S

'|_-'

soullgWe 1a tyrannie d'une soc1ete fondée sur la seule o
~ £ i o 2

Pour;ant, la ville dans. ces deux 11vres ne dom1ne

P

"raison."

x>

pas 1' 1nsp1rat10n du poete comme elle le fait dans

5 . P -
’ s 1

Les Flambeaux noirs. Dans Les Soirs. la nature est plus

“ souvent présente' dans Les DébAcles, la ville ne se voit.

- 4 . . . . . L
qu'a, travers son port et sa foule. Mais ces deux livres
. ‘ N " . ; ) ? g ; ‘; )
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_suggerent 1'éloignement du poete de la vie contemporaine,

tandis que la présence imposante de la ville dans

Les Flambeaux noirs témoigne de son acceptation du phéno- .

k3 .

mene social. . : .

. Cette modification dans l'attitude du poete envers
la éociécé se révele aussi dans 1'évgiution impofﬁaﬁte de
sa conception de la ville. Dans les trois livres elle est
éonguelcomme uﬁe fo;ce hoStile a 1'homme. Ce qui chaﬂge,
c'est 1a forme que prén¢ cette hostilité et la réaction de
1'homme face a efie.'Le Londres des Soirs est une vaie,

abrutié qui écrase 1'4me sous ses matieres lourdes et

stériles. Dans Les Débﬁcles.elle‘n’est gqére differente

mais le poete, au lieu de subir l1'oppression avec passi-
: - 1

a

vité, commence a réagir en tlchant de s'évader dans le

monde du réve. La folie, dans Les Flambeaux noirs, trams-

forme Londres en une ville frénéti%pe et cauchemardesque
qui, tout en le repoussant, l'attire en méme temps et . //\

“1'entraine par ses rythmes violents et irrésistibles. Ainsi,
, } - g o
"s'il y a changement; il faut le chercher surtout dans cette

s
p !

acceptation a la fois angoissée et fervente du phénomene yo
| - | . e
o ; S
social. 4 A
Nous constatons une évolution correspondante des autres
symboles obsessionnels, entre autres, la broix,‘lé carre-
four, la lune, la mer et le voyage. Cfest-ﬁburta%§gune .

AN .
ry exemple,

évolution moins radicale. -Le voyage et la

D daae



Les Soirs

‘

v
\

gardent dans les.trois livres la méme valeur symbolique de

foi et de liberté. Il est vrai que le poete g;dlfle cons-‘
tamhent sa perception de celles=ci et que les Symboles
:%éngent d'aspect en fonction de cétte évolution spiri—
tuelle; mais de telles metamorphoses sont minimes a cdté

de 1la metamorphose de 1' 1dee qu'il se. falt de la v111e.

>

Ce livre est composé de vingt-quatre poemes dont
quatre traitent de la ville. Ce sont "Les Malades,"
"Londres," "Les Rues" et "Les Voyégeups."

1

paysage urbain dans le poemé "Ressouvenlr oﬁ Verhaerén

»

I1 y a aussi un

i !
parle des "appels de cloche a cloche autour des cathe-
drales.. Mais la ville n'est qu'un arriere plan a cette
évbcatién, tandis que nous pduvqng réellement parler de la

présence de la“ v111e, en tant que theme, dans les quatre

- ¢

autres poemes. Méme dans ceux- c1,‘pourtant, le theme n'a

pas toujours une impottance égale)*ll cdnstitueule centre

des poemes ‘Londres et "Les Rues“.~‘comme le suggerent

1esftitre§ - alors qu 'il n' est qu annexe dans les deux

autres.. . S e ]

Avec ce livre 'la ville acquiert pour la premiere fois
une certaine importance dans l'inspiration poétique .de
Verhaeren. Elle est néanmoins toujours secondaire par

rapport a la campagne. Sous sa forme hivernale, déserte et

7l . -

ol

»
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inhospitaliére,‘celleLci f0urnit des images.frappantes de
’ solitude, d'erraﬁée et de désespoir. Il exiéte aussi des
images de la mer. Mais elles sént associées auurévé?d'uné
vie différente, héroidue ?t ardeﬁge,met sont donc piut&t
rares dans ce livre qu est surtout 1'expressioﬁude spiéeq ‘ A\

3

et de lassitpde.'On les tfquve dans lesvpoémes "Les Maladesw‘u
et."Les Voyégeurs."

Dans Les Soirs la’villé.et la campagne se ressemblent
beaucoup. S'il y a différehte; il faut 1la chercher_dans'lé
degré d'hostilité que le poéte associe a ces deux milieux.
La_ville,est a'autantbplus"décevahte qu'elie gst,_aprés
toQ;; une création humaine, mais qui maintenant seﬁble
brbyer‘ses habitants au lieu de.les accueillir. De plus;
son oppressfpn est absolue et totale, tandis que nous
trouvons toujo&rs dans léﬂcampagne des témoignages de la

;résistance spirituelle. Les aYbres, par exemple,llutteﬁt
_contre ie déSespbir-et‘la.mdqt. C'est QOné en fonc;ion de
'lé pef;gbtioﬁ verhaerénienne.de la campaéne et de la mer
qu'ii faut analfsér Le'fhéme urbain, d'augant pius que la

‘ campagne et la mer vont figurer avec préeminence dans la

vision urbaine des Villes tentaculaires.

Nous avons dit que la ville fait son4en;rée défi-
nitive dans la poésie ge Verhaeren au moment ou cette poésie

devient plus personnelle. Elle se trouve donc associée

d'emblée a un état d'ame: "O mon Ame du soir, ce-Londre’s
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wnbir‘qui'traine en toi" QSoirs, "Londrés." 46). La vision

plus ou moins obJectlve des Flamandes et des Moines. est
abandonnée en faveTr d'une poesie plus engagee qui expr1me,

en images suggestives, f;appantes. et souvent cauchemar—

desques, la douléu{ physidﬁe et spifituelle. Cette poésie o

"dégage une 1mpre531on d’ asthenle, d' 1mpulssance devant la

’

"

.lente désagrégation de la fibre morale du "Je." Dans maints

/
poemes - et ¢ est clairement le cas dans 1es poemes pro-
.
prement urbains - le poete se représente comme le spectateur

impuissant de la défaite de Son "Sme." Toutes les images.‘

méme celles qui evoquent la re51stance de cette éme,
convergent vers l"expression d une defalte crueIle et
_apparemment inévitable: "Tout incident Se gonfle et s'exa-

gere; tout détail se défigure‘pour rappeler au poete sa

. L 2 T .. . ' .
hantise morbide."” Les "décors liminaires". de ce .recueil

..

‘suggérent 1'imagination torturée d'un-homme au bord de

1'abime spirituel. .

-

Lg titre du recheil, Les Soirs, est lui-méme symbolique

de declln et de mort. Le sdleii, 1orsqu'il,existe dans le

’

recueil, est. un solell couchant ou moribond. Il se voit

ainsi dissocié de toute notion de foi ou de créativité:

Les 501rs cruc1ﬁles -sur les Golgotha n01rs,
Exaltent les douleurs. et les fers dans les plaies,
Le temps n 'est plus des.blancs et tranquilles espoirs.
. Et les voici saignants dans les noirs abreuvoirs
~ . 7 Les soirs, cruc1f1es sur les horizons, les soirs.
’ (801rs, "Humanite," 20)

-

P
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Dans Les M01nes, déja, les paysages crépusculai%ési

o
v ,

gnaient de la pensée découragée du poete face a 1a deca—

N - , ¢~ q

dence spirituelle de son siecle "athée et noir." Cette
Y

Y

.
image, par exemple, "Chercheurs. voici le soir qui vous ' N

barre la route (Moines, "Wedltatlon,' I51) assoc1a1§'dej5

[ &

le déclin du jour a la déception et a 1l'impuissance humaine ™
o ' . Wb

face 3 la mort. Le 'soir garde cette valeur symbolique dans

la trilogie ou il est dominant comme une image obses-

sionnelle. Il yen est ainsi de beaucoup d‘aqtres images

typiques de cette trilogie, comme la lune, le harais; le

carrefour, la croix, le moulin et les reflets dans 1l'eau.

Ces symboles eplsodxques reviennent a plu51eurs reprlses

comme des images obsédantes dans un cauchemar. Il1s finissent

ainsi par tous exprimer la menace que le poete décele dans

le monde environnant.

La campagne, dans Les Soirs, est le plus souvent un
ﬁonde lugubre, hostile, étouffant et presque désert. Elle
démontrerlg rupture entre l?hogme et la néture et se voit
donc étroitement liée a 1'idée d'isolement et d'égarement.
La nature riche et féconde des Flamandes,‘synonymé de joie,
d'amour et d'harmonie, n'est pas totalement absente. Nous
la’re;tqdvons dans 1'avant-dernier boéme, intitulé "Mourir."
Mais comme le titre l'indique, la notion de santé n'y est
plus. Il s'agit d'un paysage d'automne - "saison massive" -

o

ou la végétation’, bien gue luxuriante, est vouée a une



£

g&ructlon soudaine. I1 n'est nullement question ici d'une
nature qui se renouvelle sans cesse, celle dé‘&Cycles.

L accent est mis sur 1@ pourriture et la mort, et le

%

"Mourir" du tltre rev1eﬂv dans le- dé’nier passage du poeme

sous forme de sduhait:

C# .
Mourlr ainsi, mon corps, mourir serait le rével
"Sous 'un supr&me afflux de couleurs et de chants,
Avec, dans les regards, des ors et des couchants,
Avec, dans le cerveau, des rivieres de seve. =~
Mourir. comme des fleurs trop énormes, mourir!
Trop massives et trop géantes pour la vie!l
. La grande mort serait superbement servie

Et notre immense orgueig n ‘aurait rien a souffrlr.
Mourir, mon corps, ainsi que l'automne, mourlrv.

o (801rs,”'Mour1r," 68)

La surabondance des Flamandes revient donc sdus 1'optique

. _', o
4 Yo

bien dlfférente d'une fecondlte aberrante et 1nut11e qui

]
Kl

sodligneyl'eoarg,entre 1'idéal et la réalité.
Al ! N T

oy ) e . " . . .
L'hiver. est la saison quil domine dans les autres
[N ‘
5?

"de&ors u_ruraux de ce livre. A la-différence de l'automne,

_que Verhaeren associe a la f01s.a la. plénitude et a la

¥
4

v

ﬂﬁorn“— la grande mort qul Sauralt satisfaire "notre

Kl

1mmense of@uell" -1 hlver symbollse la stagnation,

% .
e ! L4

l'ang01sse et le desesp01r. C'est un monde froid, hostile,

s

T
Q-a“.‘ -

deserﬁ ddnt le’ 51lence et 1'"1mmutab111t’" 1'oppriment et

renforcent son sentlment de solltude impuissante:

5 . A,
. Silencieux) les bois, la mer et ce grand ciel

: Et sa lueur immobile et dardante! S
-~ Et rlen qui remuera cet ordre essentiel’

»Et ‘ce regne de neige acerbe et corrodante.

,m’-

72
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Y Imthablllte totale’ On-sent du. fer S
L . Et des étaux serrer son coeur morne et candlde,'

o Et la craimge saisit] d' un immortel hiver
: . - Et d'un grand Dieu soudala, glacial et splendlde.,
i S P . (801rs,"“Le Gel," 38)

»

@y . . DR . ., -

Meme Dleu dev1ent ufié force 101nta1ne, abst;aite; magnifique
:ydans Gon 1solement arlde. Les v111es sont completement

desplrltuallsees, au cdntraire, nous trouvons souvent la

er

‘presence d un D1eu 1nd1fferent ou 1nacces51ble dans les'
rHyaysages ruraux de la trllogle.

Dans cette campagne hostlle, Verhaeren situe des

R elements qu1 suggerent les deux poles de sa CflSE' 1vasthénie:

et la revolte. Le moulln tradu1t 1e decouragement presque’

.

Qtotal et l arbre la re51stance face au desesp01r. Le moulln

-est un symbole negatlf, 1 arbre plutot positif. lls gar-

Y

deront tous les deux 1eur symbollsme partlculler dans le

3
i | LI

K}

_reste de son oeuvre on 'ils’ seront etr01tement 1185 a la

8

* BN

.'futuﬁ% v151on de la v1lle. Le moulln, cependant, est, par
'son assoc1ation a la la551tude, un symbole eplsoalque, et‘
h1eﬁ qu’ 11 Jouevunnrole prlmordigl dans'le drame soc1al .

;decrlt dans Les Campagnes halluclnees, Les Vllléges 1llu-yw

e ‘w8 S, _; oo

’s01res et Les Vflles tentacglalres, 11 sera qua51ment

.

‘ absemt des reCUells plus optlmlstes de lé maturlte. L arbre,

f@m par contfe, restera un s}mbole maJeur et permanent.

- o K

Ddns Les Flamandes le m0u11n au travall a1n51 que

L i

X l arb:e vlgoureux etalent assoc1es a. 1a sante,»a la

(S ' Rl
@ rlchesse de . la campagne et a»l harmonle entre ‘1'homme et .

k]

)

[P S

Pt



les forces naturelles.’?ouftant; dans le poeme "les Gueux)"
le moulln isolé dans une'campagne hostile et mourante

apparaissait comme 1’ 1mage cruellewde I'éta; de misere et

d'abandon ou se trouvalent ces hommes dlsgraciés. Voici

‘encore 1 1mage"'Seu1es encor, dans 1! ombre et le deu11

s epanchant../ Quatre alles de moulin tournaient grandes>”

et blanches” (Flamandes, "Les Gueux," 38) o -

L caragtériStiqﬁé&la plus frappapte’de'Cé li&té. Assoc1eésu J RN

'

Nous retrouvons ce moulln 1sole dans Les §01rs FSans;ﬁﬂ ¥

‘o 4

et aCQQCe aggnie:

v Le moulln tourhe au- fond du soir, tres lenxement,
Sur un ciel de tristesse et de mélancolie, -

11 tourne et tourne, et Sa v011e, couleur de lie,

_Est tfiste et faible et lourde et 1asse,‘1nf1n1ment.

1)

-Depu1s 1 aube, ses bras, comme‘des.bras de plainte,

Se sont tendus et: ‘sont tombés; et les voici

Qu1 retombent encor,Alé bas, dans-1l'air noirci

Et Le s11gueehent1er dd ig nature éteinte. T _
.t ~#',¢vf~ W "‘L'q’ :Q R T . el v

. Un jour souffrant d'Hiver sur 1és ham€aux s'endéft,

"~ Les nuages @ont las de leurs’ voyages ‘sombres, .

‘Et le long des taillis qui ramassent leurs ombres,

Les ornleres s'en vont vers un- hor1zon mort.

.o o (501rs, "Le - Moulln, 47~ 48) ' .

8oew

.

. PR : ‘ oo .
5‘4 ‘,; : A ; ‘ ‘ v

“Lt anthropomorphlsme es:‘tfpiquevde la trilogié;degla crisgr

'f'ou le’ poete charge “d-es obJets plutot que des dtres humalns

¢

de suggerer un etat d Ame. Nous revxendrons la- dessus dans

notre analyse des poemes urbalns.b Pt e : o
A/ - o " o ’ lt s i 3
L' expre551on de l 1nert1e et de 1a 1ourdeur est la” A

=

.

) N
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1'appui du vent, son énergie V1tale, il meurt d une 1 nte ﬁi “w‘
s o ’ ‘ ‘ ’ ) ‘ ; @ vt
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au mdulin, elles traduisent un état de léthargie. La lour-

. . . T R . J
deur est mémewsuggérée~par'dqs‘allitérations et par le jeuj

: o
des vdyélles lorsque la voile "Est triste et faible et

.

" '

lourde et 1asse, 1nf1n1ment.' Ou bien, afin de suggérer

cette oppressxon des choses, le poete materlallse des
elements non ;anglbles, comme nous l avons dega constate
>
‘dans notre analyse des 1mageé de la campagne hlverQaLﬁ.
. . \\\\

Le s1lence et le froid, par‘exemple, donnent au po te la

sensation "du fer" et "des ‘étaux" qui serrent "sonh coeur.'
v HQ""} N . . ) . “ S
Lorsqu'il concrétise les bruits; il ajoute a cette
.- s "

impression de crmelfe'contrainte celle de la violence d'un
monde ou il se sent completement seulty (...) Et nul cri
vvbyageur,'au loin. Seul un beffroi, / Immensement “vétu de

nuit, cassait les heures" (Soirs, "Sous,les porches,“,%ﬁ),
Dans la'campagne~qui‘ent9ure le moulin, c'est le soir.lui- .

%gfme qui- se materlallse'wc est un "fond" de soir. La

. v

{
HOIFCGUI' crepusculalre apparait aln51 comme contralgnante,

oY
3

et’ en peignant la v011e couleur de 11e.'

il aSSocie ce

"fond" de 501r a 1 amertume et a la dece tion. En "épais-
P p
L ' £
$issant” 1es bru1ts, les ombres, le silence, le froid, le

poete ‘crée un paysage rural aussi inerte et contraignant

Aque le paysage urba1n qu1 sse trouve allleurs dans ‘ce livre.

[
» .

Une tendance opposee, mais egalement revelatrlce dey
‘\. 1

‘deper41thon et de degradatlon phy31que et morale, est ‘celle

de 1a dissoAutlon des objets solides. Dans 1e gzeme "Re
,v‘ ) ‘_J‘Y.v ’ ' ) »

-

7§wﬁ



Moulin," ce phénomene apparait

"huttes de hétre,” qui sont le

vtfagédie,du moulin: "Elles fix

bicoques. - ) Avec les pauvres
loques, / Le vieux moulin qui

et meurt" (Soirs, "Le Moulin,"

,des objexs durs; "les carreaux"”

de mlsere et ‘d'impuissance. Le

-déns son oeuvre de 1a force vi

o

L'QUe les "pauvres yeux en

qui "fixeﬂ;" le moulin agonlsant»
Qo o

Le mou11n represe& ne

tuelle. L'erbre. pa;vcpn'{e,

1 Ame dans unaponde dechu. Dél&,
&

-

avait dlst%ngue 1t arbre en 1e
,avait situe dans le méme paysa
invaincue et geante de chénes
me;ueeires:"."A voir ces arbre

moines, / On dlralt qu 'ils s'e

‘rang, / Vers 1euf'D1eu dpnt 1"

Bl

(Mbines, '501r rellgleux, 88~

dans la descr1pt1on des
s temo1ns 1mpu1ssénts de la
ent - 1es tres sOuffreteuses

yeux de leurs carreaux en

tourne-et, las, qui tourne

48). Ici, le poete désagrége
pour renforcep 1! 1mpre551on
S yeux, symboles ailleurs

51onna1re de 1' homme. ne

.

1oques de huttes mlserables‘

ae T
D
LR

@
1nert1§ phy51que et sp1r1—

presente la re51stance de

es Moines, Verhaeren

compar nt jaux religieux. Il
ge crepusculalre "une allée
. . 5
et ‘un groupe de "moines
s'nus, a v01r passer ces g
n wont, ensemble, et tous en

azur d" et01les s'ensemence"

89).'Dans Les 501rs, les 4 !

arbres se voient accorder a eux- mémes ce’ role her01que de

résistance’inébranlablen ﬁevenus pelerlns ,eux,aussi,.ilg

<

‘sont Wﬁﬁ%és, comme Lesemoine@;

reVolu qu1 n offre aucun espoi

par 1e passe, par un 1deal

r. Neanm01ns, 1eur marche

éternelle, au551 valne 501t elle. represente leur trlomphe

[4
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4 Y- ‘ N
grands de mélancolie(...);" "Les ornieres s'en von't vers

y o o o
erappante dans le poeme "Les Vieux ché&nes" ou Verhaeren se

Arelle dans Les 801rs les deux poles extremes de la crise

nsplrltuelle evoqueé dans ce 11vre° 1a soumlsslon et la

sur 1'inertie et le désespoir total. Ils sont "grands de

, S
mélancolie:" |

Les pelerins s 'en vont, grands de mélancolie,

Pensifs, pleux et ‘lents, par les routes du soir, ’ -
Les pélerins. gésfits et lourds et laissant choir o
Leur feuillage de_pleurs, de tristesse et de lie;

Les pelerins marchant invariablement,
Toujours, sur double rang, depuis combien d'années”?
Toujours, vers l1'horizon et ses gloires fanées !
Et son insurmontable et:‘déspotique aimant. '
> (Soirs, "Les Arbres," 57- 58)

v

R v

L'hofizon est. un Symbole trés important dans la poésie de

rren.sAssoc1e auy potentlel humain, il est presque

}a,, B «s/ » 7 -

tou30urs peJoratlf &&ﬁs 1a poe51e de la crlse. Ic1, par .
. &

exe?ple, il n ogfre ﬁue,ﬁhs gloires fanées.'
» o g3 G ) .
descrlptlon du moulln,].hor}zon est ﬁwrt. Dans les deux

* ‘Ex/
cas 11 eSt 1ndlssoc1ab1e de 1° 1mpr¢%51on d un mdee d' 0u

Dans la / a v

) &

l" . . . . ol ?* &
énergie se-d1551pe. Cgtte 1mpre351on est surtouf crée

par 1'emploi du verbe "s'en aller:" "Les pélgrins s, en vont,

11

¢ : L
" DN . : R .
un. horizon mort. . s Co, ° .

»

c
e

. Cette résistance éternelle des arbres est encore plus’

"

sert d'un autre symbole obsessibnnelkde la poésie de cette -

‘période de sa vie, 1e vent, un vent vioLent et destructeur. .

,

Intlmement 11e a la fois au moulln et a, 1" arbre; le vent

h

. .
[ . . . 2.

N
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o
Aom 7 . .

I

#
'

@

4 L et ‘ - s
revolte. C'est par 1'absence du vent que le poete exprime

.
»

le désespoir‘cotal dans . 1 nvocatlon du momﬁln\ Par contre,

[y

le

La

dé

ven

t v1olent est assoc1e a 1a lutte

¥ “
L3

lutte des vieux chénes contre les rafales destructrlces

. S)d *

1'ouragan suggere 1'inquiétude febrile d'une dme en

F

révolte contre 1'oppression;du monde;
. o :

¥ toPdus des Flamandes~ qu1 traduisaient une force et une

11 est intéressant de*

Mais que'tragiquémént la chairxreti

¥ w | o

L'hiver, les chénqs 1ourds et vieux, les chénpes tors,;
R

Geignant sous la ‘tempéte et projetant leurs branches
Comme de granmds brag fous, qui voudraleQ&&f o

g ’
e

Semblent “de maux ‘obscurs 1es mornes
Car, *me\des pays du Nord, sombre
Habit ‘ ' nocturwes
T utomne en leur branchage.
(Soirs, NIt ieux chénes." 61-62) P

oy

.commeht les arbres.noueux
+ ' AR

»

sensuallte saines et deé bord&ntes dans un monde unitaire,:

sont malntenant 1mpregnes de dualism

perdu leur, association avec une forcqﬁexce551vé. Verhaereh"
4 . e

We's arbres n'ont:pas
‘&’2 “ . . X

v
¢

a tout slmplemént 1nterﬁorlse4§ette force pour suggérer

' 4 T — .
une crise splrltuelle. V01c1 comment son ami Stefan Zweig

deﬁ%nhﬁ!@@tte crise: "Comme sous un coup de fouet, de toute

<

P
'-\53

 souffrance du corps, mais cette ?e

~ et la sentlr telle oSt 1a dernlere des tortures."leé notion

g

5

sa’ force cabree, 1! dme s arrache a la pourr1ture, “a.la

i - N % .

s A -
Kl (é

[
kS
«

-

? : . 3

Mnité;ﬁqui Y 1t a. 1a base du vague panthelsme des

DI I N v

’Flamandes,fést momen;anement perdue. Elle reapparaitra .

a
. . . . . ) ]
. Lo . o 4 -

.

contre la depressxon.

L)

paration reste impossible,

7




¥ ' C ; . . ¢
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b - . [ . i i3l B

‘néanmoins dans les: recuells plus optimistes de la mgtuxité; R

1l -

ent ‘les

4

o Vous avonsnsoullgne 1" heroisme que represent

N - ‘

o)

arbres dans 1' 1magin3t10n du. poete parce'qu 11% sbnt Ies, v

-~
)

seuls, dans Les Soxrs, a resxster a 1! 1nert1e re51gn@b qu1

appesantlt les dtres et les choses. Cetla”jnertie;catace,ﬁv

TN o :
" P * g . > - »
térise ‘surtout les personnages humains. Ils sQnt ‘presque A#f(

i . 4 oo LR
L . o i , [ B eno )
tous des étres misérables ou %fchus:
~ ‘ 4

R A oo o .

: : . { Yosa s : . .

tesse encombre" (301rsﬁ "A Teneb(es,",ﬁg); "mendiants qui -~ T ¥
. “ ‘.‘. e . " ) ) ) ) ¢ ) ) - e

.~ vont, sait-on vers: bu , ‘la-bas" (Soirsy "lLLassittude,”" 25);

TN Coe » . . R
v ' by 1 13 B R ) & .

des femmes aux ''mornes coeurs"” (Soirs ”Ressouvenirﬁ" 36);:.. 5
g - )

¢«
N . -
" ,, N !

maiades serres dans le pole cynisme - be leur degout .

g9
) ’

ry: s
«» g@?s, "Les; Halades." 52). Héme Jes ﬁﬂyageqys, ‘héros ' N
LY ,-v: . .
intrep1des~qu1 partent a la poursu1te de leurs- réves,* * s
. . aW . : A O R
finissent par'y renoncer en favguf‘& un passeé dont ils ne & .o
o o . \ ) . ) .
peuvent pas se #@faire. I1ls retournent a leur "¢ -haﬁgl"
’ : . 1 R i T : H
~ Lt ) . s W o
ot il¢ vont rester,-pour co%Jours,;lnsatlsfalcs de leur °
. . A : ¥ -
i oo . . -

vie Majisible:? o - ot

et < - .
- . Et maintenant ils sont les revenus du monde. ﬁﬁ '
Et les sortis de 1' Océan - mais plus jamais
b - Pour eux, les doux bonheurs sewmeins des satléﬁalts,
v Ni la vie endormie en uwe Ame profonde. - g
Caf les 501rs¥}eur ser&ﬁk de tourmenteurs almants,
. Les soirs et les soleils puverts, comme des portes,
A Sur léurs réves défunts et leurs visions mortes . _ 3
, " Bt leurs. amours nimbés par d'autres ﬁlrmaments. '
PO . ,-‘ 4801xs.A"Les Voyageurs, 53 54) - o
.o l ,,,U | - . ) - R - ; Av

. ‘ ukNotons_qu'a ce moment de 1l'oeuvre, le voyage, qufil, Co

.

z

: ! R v . '. : . . .
si:90it abandonné comme 1c1 ou ,rate comme,dans.la descr1pt10m
SRR . e . : . -fﬂ




hES

I N i '

t

. de Wlé‘barquef dans

certalne 1nqu1etude

§a o

Wde 1a 31tuat10n pres

wi A ot ,
- 2 ' T

‘dé’l'au-delé. Nous a

1rreallsab1e tout en

¢
A

aimant" (Soirs. "'Les

pour le poete, c est

,magnéthue qu1 relle

son Ldeal,_bgps le ¢

%mmpu 16?&qu“dls aba

contre. spnt les sym
résistante - leur ma
t 5 b

. héroisme 53551f, comparable Q.Felu1 des morhes, 11} sont

ke

les seuls, dans Les

Les Bords de 14 route, traduit une

a
splrltuelle lssue de 1' 1nsatisfact10n
e o .
ente et d'une obsession angoissante’
vons. donc 1' 1mpre551on que le réve est
g .-

+ den
»

restant un ' 1nsurmon€hbJQ cc deSpothue
Arbes, 58). Ce qui sbmble“compxer

1a constaﬂte asplratlon, la puissance
[ G R ‘ ]
1 homme d'une man1en& ¢ynamiQue, a

-

as des voyageurs, ce 1;£n est quaslmenc

ndonnent le voyage. Les arbres, par

o ¥

boles suprémes d’ une fogca sp1ritue11e

o

T, M I

rche @st eternel&e et malgﬁ@ leur g

'3 "‘
" or

501rs, a résigter au desesp01r total.

Dans les: ceuvres fut

la notion, d'héroisme‘

® oy

. “ L. B .
a‘la 'vision de la vi
i R . %

: ~ .Faute, d'une ver

}des heros n1 des

K ‘ T

fat&i_ " &3) 1é po

“d'un contadt consola

*lu}. M@i§ Ia ville,

> W
. w0
que d'étres iSolés o

st v1rtue11ement de

(801rs, Sous les po

.

ures, Y compr1s Les Fkambeaux noirs,

deviendra primordiale et se rattachera
lle.
itable.actimﬂ héroique: - "Plus rien,

sauveurs ‘nouveaux"

v

: "
(Soirs, Fleur
ete nohrrlt\toutfde méme 1'espoAr vain

tiur avec des. étres qui’ souffrent comme

Al {

p)

&

comme nous ‘allons 1e voir, n'est ‘peuplée

u déchus. ,Quant a 1a campagne,,elle
serte. Il n y entend "nul cri Ybyageur?

rches, 24) qu1 pourralt lui 1nsp1rer

a7

(7
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: 4 ‘ " ' . o
l'espoir de l'avénture. Il devine une presence - et une
[ ) ' ' ’ ‘ 3
sensibilité humaine - par des "sons pauvres et las" (Soirs, ,

-

“
v

"Lassitude," 25) mais, ou bien il évoque ces sons humairfs . ¢

au moment ou ils disparaissent, ou bien il les préte aux® o

objets; dans les deux cas, le poete ne trouve aucun contre-
g N
poids a sa solitude:
: .

(

o A N
Le vyﬂlage s 'endort. La cloche des saluts
’gntf ffisérablement sa plainte et les chaumleres
Qu*tog ferme, et les verrous et les seuils vermoulus
'Pougﬁeﬂﬁ des crls souffrants. comme desi voix humaines.

(.fv . , \ ) ' *..

iy
JBe?@ ﬁhe.gA 1! h@rlzon, rien que la solitude
s Et des nﬁgﬂes longs qu1 voyagent par tas.
Et gans cet infini d'ombre et de lassitude
» Et* & ns cette douleur ded tampagnes, la-bas,’
Les “‘ pla1ntes qu'on va chantant par la grand'route,
urs vieux refrains de banal désespoir,
urs mots .en panne et leur rythme en deroute.
‘n en cette fin de dimanche et de soir.
(Soirs, "Les Complaintes," 17-18)

Le ntao umain lui parait impossible ou méme 1nterd1t.
%.

Ly
QommJ n’ ;en01gne l'image des "chaumieres qu'on ferme.

L Hégrz Q%{ld @ntend mais qui s'éloigne de fui, aloufdit

6 ’ to- ' . i

encore sa §olitude.
J L.\ m‘i‘..g. Lot ~ . )
A cote de cetté campagne cruelle, nous trouvons la T
T o ’,’ ,
wille. Celle—Ci‘ aussi hostile que la campagne,~n§ lus mffrg '

. - ’ . ‘ : ‘ v .
méme pas la moindre trace d'uneprésigtance ou d'un héroisme -

-

comparable a ce que nous avons constaté dans 1'image des
arbres. Elle n'offre aucun contact humain, étant peuplée
d'@tres déchus et inaccessibles. Dans le premier poeme du

"y M. "

1 i’V ) G Y Les itald d‘!: Dy ‘V’ (=4 i‘ha e’T'eﬂ_'é V“OQ“ue—"U‘rre"""'V'i ']_‘*l"e‘" ét‘ei’nt e""!"""*"”"*—‘" T
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- \ :
- comme un gouffre qui anéeantit toute possibilite de fot ou

/ | e

IS
t

N

'peupdéq“dé‘"malades." Ces hommes représentent la societe

N

« présente, une socie t sans 4me, et la ville y apparaflt

[ Lo
d'espoir: \

.-~ v _Heure morte la-bas, quelque part en province,

y En uge ville éteinte ‘au fond d'un coiln desert, .
.. Ou s'endeuillent les murs et les "porches dont grince
vq&' Le 'gond monunent%l ainsi qu'un poing de fer.
Blafards et seuls. les malades hiératiques,
Pare1ls a de vieux loups mornes, fixent la ‘mort;
Ils ont mache la wie et ses- jours 1dent¥hues
.w:' . Et.sts mois et ses ans et leur halne et leur sort.
S
R Blafards et seuls, ils sont les traglques malades
- Aigus de tous leurs maux. Ils regardent les "feux . Yy
Mourir parmi la ville et les pales fagades
Comme de grands 1xnceuls venir au devant d'eux.
(801rs. "Le's Maladeé," 11-12, 14).

-,\
Leur malad1e es( avant .tout morale. Ils sont prison-

N .
‘jde'leurs attitudes pus111an1mes et de leur passé qui s

<,

hanter. Leipoéte renforce cet%e impre%~
. sion par“déS'fﬁéges de claustratlon, typlques des Soirs.
N i',
Ils sont enfermés dans leurs CO*?% "cage d'os kpour les

fiévres"u(Soirs,'"Les Malades," I3), dans leur état d' ime,

-

car ils %ﬁnt "serrés dans le pdle cynisme / De leur dégoft"

.(Sbirs, "Les Malades," 12); dans leur chambre et, aussi,
v | ‘ »
dans la ville.: Celle-ci symbollse la deperd1t10n ou méme

.

la disparition,dé la force creatr1ce de 1 homme.Aﬁlle est
\ .
_"éteinte," sa puissanee ayant disparu. De %lus, elle est™

enfouie "au fond d'un toin désert," maintenant 1n51gn1flaJ%é
. oY & KT

et détachée de toute vie, de tout espoir. Elle ressemble -

Iy



)

Sl T

t |

-

-~

ainsi a “la-ville d'ébhene” des B grds de la route. Cette

.

. ‘ - ~
ressemblancq va encore plus 101n' elle impose aux malades .

N

e

sa presence-anuxetante et mortualre, leur apg%ralsssnt

comme 1' 1mage de leur propre existengté. Ils ont "l'esprit

inquiété" par les regrets d'une v1q‘ou [mbec11es. ils ont

tt

eu peur de leurs orgueils. Leur ardeur,’ comme celle de la

ville, a été detruite. Cette derniere idée est suggéree

par les images suivantes: ) _ )

¢

WCassés; les méts d'orguéil. flasques, les grandes o

N

“voiles.
: Lalssez la barque aller et s etean;e les ports:
LR "Aucun phare oe tend, vers les grandes étoiles,

: "Son“bras immensément ‘en feu - les feux sont morts:
(Soirs, "Les Malades,"” 13)

. ot : ©

e
v

. - o .
LesHétges anonymes quifpeuplaxent la ville d'ebene

des Bords- de la route ont perdu tout espoj malades,

b

par contre. s'accrochent touJowgs a 1@ur pa ,.obsédés,

-~ T

’

comme ils le- sont, par le souvenir des occa51ons ratees ou

g

perdues, Voila Justement leur tragedie. Ils n'ont plus

d'avenir, et mémy si,.a la différence des étres anonymes,

"ils ont toujours le "dernier espoir tendu vers la mort

rouge" (Bords, "Quelques-uns," ;247), cet espoir n'existe

‘qu'en tant que "regret" ou "désir posthume:"

I '

"Et 1e regret les prend et le de51r posthuma°

~"De s'en aller revivre en yn monde nouveau
"Dont le couchant, pare11 a un trépied qui fume,
"Dresse le Dieu d'ébene et d'ombre en son cerveau;

> E] . 4

S

By

sen (e

&

JvJv
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"La-has, en des lointains de. tempdte et de flamme

"Et .de songe

11v1de et de rauque fureur,

"Ou 1'on peut abolir férocement son &me,
"Ferocement joyeux, son Ame et tout son. coeur" . ‘

(Soirs, "Les Malades,”" 14)

Le voyage vers un "monde nouveau" est maintenant impregne

' de dépression et de

désespoir.n11 ne_t%aduit qﬁe le regret

des malades de ne pas avoir été maltres ‘de leur sort, et

les notions de foi et d'ouverture, auxquelles ce symbole

est normalement associé, sont absentes. Le réve s'attache’

)
>on "
3 "la mort rouge, t

ransformée ici en un "Dieu d'ébene et
L) Y

d'or" qui surgit dans leur "erveau." Cette mort féroce et
q 8 ] .

volontaire serait pr

corps et de 1'4me, q

"dans leur esprit lor

la ville et "les pal

venir au devant d'eux" (Solrs,."Les Maladés," 14).

Comme nous l'av

éferable a la lente décomposition du

ui est 1'image de la mort qui se forme

squ'ils voient le soir s'étendre sur

\

es facades / Comme de grands 1inceups

ons déja signaléy la "ville éteinte"”

n'est pas une grande ville industrielle comme celle qui va ,

dominew. 1'inspiration de la poeéesie ultérieure. Ce n'est

qu'une petite ville

(Sdifs,u"Les Malades

1nspxﬂer un recue11

A )

de 1a ser1e Toute la

'

¥

située 'quelque part en province"

," 1I) comparable a celles qui vont

futur° Les Villes a pignons (1909)

.

[}
-

ville-provinciale ne

‘soullgner le dynamls

Il est a remarq

.

Le
o .
he) a
5]
3

Flandre (I904—I9II). Mais la petite

% ¢

serg alors stérile que pour mieux
\ ,

[
>

me des grandes Villes.

L ‘.
¥

uer [que, dans Les 801rs, on tr@gve p

o

84
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‘fuﬁ_ﬂ }“de différence entre cette "ville éteinte" de la province | ?
' g et la description de Londresy qui était, pourtant, a  ﬂ ;
“‘q { epoque,la capltale du monde. S'il y 'a une dlfferehce, il “
ﬁ” fau; la chercher dans le degré d'obsession et d oppre ssion. )
Lon@res man1feste la méme inertie que la "ville etelntee‘ ;ghih'f

.

et la campagne. Mais cette 1nert1e apparalt d' autant plus

. o

remarquable et oppressive que cette capitale a une repu—
[43 . -y
% tation mondiale de grandeur et de dynamisme. C'est, apresiﬁg”
\ ' S . . — T
.tout, le centr% d'un empire universel qui va,—un jour, =,
N N yl . V
“ I3 . oA . . .
inspirer,'a V agren ses vers les plus optimlistes. Dans

N —_—

Les Soirs, LfMmdres apparait comme une puissance fatale,
o ——————— a ) . o
- *®

a inhumaine et arbitraire qui s'oppose avec cruauté a toute

¢ =y - manifestation de spiritualité. Le poete évoque ses matieres
S . Y o . . nyta 1"
crasseuse§ et pesantes qui étouffent et ecrasent 1" ame.

£lle provoque chez lui_ une hant1se morbide et 1nqu1etante.

v

9w
Nous citens le poeme en -entier:

s

;”~1 _.‘,‘ » * ' «4"“!

1Et ce Londres ée fonte et de bronze, mon Aame,
Ou des plaques de fer claquent sous des 'hangars,
e ' Ou des v011es s'en vont, sans Notre-Dame
Pour étoile, s'en vont, la-bas, vers les hasards.
- | . ‘
Gares de suie et de fumée, ou du gaz pleurg
‘ o Ses spleens d'argent 101g&a1n vers des chemins

] t d" eclalr,
, Ou des betes d'lennui balLlent 3 1'heure - "
,Dolente 1mmensement; du1 tinte a Westminster. RS
. . -

Et des quais 1nf1nls de.lanternes fatW%les, - ' -
Parques-dont les fuseaux plongent aux profondeurs,

Et ces marins noyes, sous les pétales
Des - fleurs de boue 6u la flamme met des 1ueurs.;




* Et ces chfiles et ces gestes de femmes soflles,
Et ces. alcools de lettres. d'or jusques aux toits,
Et tout a coup la mort, parmi ces foules;

0 mon .Ameé du soir, ¢e Londres noir qui traine ed toil

N‘*'(ngrs. "Londres.“ 45-46)

*‘ . ‘ ]

.

Malgre la brieveteé de cetteé?gscriptionq‘le poete
, évoque’ plusaeurs des éléments majéﬁrs qui vont constituer
sa vision future de 1a ville. Car il rev1ent tou30urs aux
mémeé‘figurgs: le port‘industriel et celui des voyageurs;
le train avec ses rails et ses. gares; les .mauvais quartiers
‘avec leur fadne; et, bien sfir, la foule. Avec lesbéglises
et le milieu financier et commercial, tous.trois absents

" .es éléments vont constituer la vision urbaine

v

* de "Londres,

de Verhaeren. Les egllses sont presentes a1lleurs dans ! "

Les Soirs, dans le poeme,"Ressouvenlr."

Quant au m111eu

o>
financier, avec ses banques, sa bourse et sa force v1ta1e.
l'or, 11 ne va pas tarder a faire sbn apparltlon. L'or sera
1ndlssoc1able de la conception verhaerénienne de la. ville

v

a partlr des Flambeaux noirs. Tous ces éléments sont ceux

que nous avons definis dans notre 1ntroductloq comme etant

.

"les symboles annexes de la vllle. Leur metamo&phose con-

stante,é travers 1'oeuvre,'a 11eu en parallele avec 17

'

cheminement de la pensee de Verhaeren et rdvele clairement

son attltude changeante envers 1' evolutlon de la sociéte

Kﬂ)v “
- e
, 1ndustr1e11e ‘de son tempS. . L /

Dans le poeme "londres" il n'y a qu'une seule breve _ *

*

image du port industriel: "Ou des plaques de fer ciaquenijg

S AR AP SRR ISR ;
S e O RS 1 2 e e
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‘pvl'hommé} et la maniere dont le poete tongolt 1e-port"

' est‘ouvert a la*meru devenant a la. ‘fois un tremplin pour

. T . . - i : L.
~des aventures jherOIqu_eS . et. un Car!:efiouvr -VOUA 'se ConCE“ntTenw

S

vie: oceane, so1t unlquement 1e 11eu de departs vers le

Cun havre,.ll dev1ent un’ c1met1ere. Les lanternes, qui

o g e . o

sous des hangars.' L'image des plaques &ui "claquep}(ﬁ )
: . g el CL M

avec l onomatopee seche et dure, suggere un mondevétrange1-“

. T~ A

éloigne de toute sensxbllite humaine. Le port des voyageurs

apparait ¢ans la premlere eEj{gftrdiSiéhEpstropHe dans

’

L. 3
1' image des voiles qui s en voﬁt et celles des. quais"

et du "marin noye." Le port des voyageurs est’ ' un des
'symboles annéxes les plus evocateurs dF“Verggeren, et aussi
1'un des plus 1mportants. Lien dynamlque eng;e la. ville et e
la mer, il’ tradult le rapport tou;ours.phangeant entre J
1'état d' éme du poete et sa. perceptlpn de i;'v1e_qu1

s

B . / P . ‘ ’
ll’entoure. Car le-voyage, comme nous 1 avons .déja constate,

) ) } .. ; .
est associé~au réve, c'est-a- d1re aux deslrs réels de

N

4 . R}

1nd1que so1t 1 accord \so1t»1ﬂecart. entre ces de51rs ot
. . . X & : . . "'5

’

‘lé reallte. Lorsqu 11 ne cong01t aucune }upture,‘le portq

g . EY N . v N

lés\richeSSeé”du monde entiéf. Sfi17y°a,ru t&re, le. ort b
‘ Tup port

est soit ferme,’et ain81 pr1ve des eaux purlflantes de la

néant. . 'f‘f. ST e ‘ B T

C est avec cette dernlere evocat1on, trés.négsmive,~ .

- que le port apparait dans 1e poeme."Londres.f"Au_lieq d'étre

b .

_devralent étre des. guldes, apparalssent ‘conme. des &tres

_mythlques qu1 contnélent arbltralrement la destlnee humalne"

i

12

o



¢ ) . - ) » : (', "v‘ |
N .
Les ParQUes. Celles c1,sont associees, dans la méme strophe.‘

au marin noye._wict1me de la volonte,implacable de la‘

ville qui retuse toute, notion de réve, de‘purete ou de"

liberte. Méme les fleurs funeraires sont . de "boue.'

. .
. . '

1 image des Parques. 1' accent est mls sur la br1evete de
4,1. )

1! existence humalne. Elles sont- la negat1on de 1 esp01r‘

illlmlte. et du mystere. represente par 1e marln dont le

coeur appartient aux Sirenes: "ce grand songe e Qui enchan-'

talt 1a ‘mer de ses voyages. \Quant aux nav1res qu1 partent.:

.

ils ~s,en_Vont. sans Notre Dame / Pour eto11e, s'en vonc,

i

« N I
1c1,'comme allleurs dans ce recue11 une*attloncvaine,

) T
la—bas, vers les hasards.‘ ‘Le verbe /s en aller suggere
. » - N .

~

'vouee a 1 echec. o
4 ) Y

Si le port suggere 1! agre551on‘s@bge par 1! éme AanS/“ff7

la granae v111e; la gare et ses trains exﬁvlment plutot
des sentlments de tr1stesse et d abrutlsseoent.,Dans les
-oeuvres futures. le tra1n sera synonyme de’ 1a volonte
conquerante de la v111e._Ic1 ce n est qu unel"béte d ennu1
| enfermee dans les gares.‘loxn des chemihs d eclalr ou 11

posrralt falre v3101r sa force trlomphante.vDams 1a des-

certlon de 1a gare, ‘nous retrouvons encore la tendance,-
’ N \ b

. caracterlsthue des 801rs, a attrlbuer des sentlments

profonds (spleen,,trlstesse) a des obJets, et non pas’ a

“_des étres humalms. o s /H»4 : : "'-’f‘
Envfalt ceux-c1 sont. relegues au dernler plan, aflnt

»

de sou] 1gner leur petitesse dans cet pnlvers de p1erre et
7

Avec ‘ 

P
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de metal. L homqe n ex!ste pas en tant que sujet. en tant

’.equ'étre d'nction. I1 est toujours associé aux choses. De

‘plus, la foule est.c;mposée des elénents les plus bas de

“la societé d étres ignobles qui sont’ 1ncapab1es de se » ;fi
relever ‘du marasme’ moral dans lequel la ville 1es a- plonges._.

"lvde "femmes: soﬁles qui. avec-leurs "ch&les .et leuﬁik;‘ff~’igf3‘

gestes.' sont evidemment des prescituees. Les alcools’de

'flet:res d ‘or jusques aux toits. font probablemeut allusion

aui mauva1s quartiers avec leure tavernes.' : A-’Q.'”‘,lfé_~

P La reference a la mort dans le vers suivant""Et tout

e .

. / .
coup la mort, parmi ces foules(...)' évoque donc une mort
_é la. foxs physique et sp1ritue11e pour le poete qux. dans»le

Les V111es tentacula1res.yndntrera des prostituees comme
"8 .

etant "an deull immense de leuf éme

Cette premiere evocatlon de la foule urbaine dans son

\ -

oeuvre n annonce d aUCune maniere la grandeur Qu il 1u1
attribuera dans ‘les Jeuvres futures. Elle est réduite a_fj'
,lun element secondalre et presqu in51gn1fxant, sublssant 1e fnli
sorf‘qu une destlnée aveugle et inhumalne 1u1 1mpose.vDanse
le tout derﬁler vers du poeme,- ' "Je .rec0nnait sa propreﬂ

sdugi551on, sa propre p3531v1te face a la v111e.311fe“
‘finterior e 1' oppress1on qu ‘elle 1u1 cause' "0 mon éme du
\

;so1r, ce Londres qu1 traine en t01." 11 est interessant de

consfate: que, dans Les Soxrs, ] "Je ne«fait‘appelka son_»

: S : S IERSER T . R
éme;qu'aﬁfmoment-ou’ilvseft(quvewdevant'1a réalité . . - 7




'vehir.' ou ‘nous tetrouvons 1a ville._eat également une

‘mor:. Dans Leg Villes tentaculaires, il developpera 1e_ \

-theme religieux en fonctzcn de sa nouvelle vision de la

' ;‘ville n est qu un. arrxere plan a une. evocation de la

o tristesse Oppressive du jour des morts*~~'- ~;a?f

8

o

'expression de profonde pitié et. de désespoir résigne devant

- le sort de son &me possédée par 1 idee de la mort° "O mon

. :
;ne des soirs, entends les. mbrts hutler aux morts!" (Soirs.‘

"Ressouvenir," 36). ‘ (” ". ,n:“:'*

Dans "Ressouvenir.' le poéteWSe‘cohcentre‘sur‘un'

>.é1ement particulier des grandea villes. 1es cathédrales.
C De” cette fa;on il aborde de nouveau 1e theme de 1a réllgion,'

.;fl associanc. comne dans Les Moines, a 1 obsessxon de la

‘:ville. devenue un symbole de progres soc1al. Mais 1ci 1a

. '\

N

Appel de cloche a cloche et sanglots vers les morts,f :

Et leur prochain. anniversaire,

- Larmes de bronze et pleurs d!' accords -

Criant malheur, criant. misere,. S g .
0 mon &me des soirs. entends les. morts hurler aux
: mdrts. ﬁ
(Soirs. "Ressouvenir, 36) '

< - ‘f:‘ : T .\]"BJ.~LPL‘

’

*:Verhaeren~,nous 1 avons vu, deshumanlse 1 homme £n prétant;
f,sa voix - et sa sensibilité = aux choses. Dans ce poeme il
-‘Ay a une communlcatlon entre les. d1verses cathédrales, mémef o

si elles ne communiquent que le désespoir. Ce sont des sons.

desolants et funebres qu1 ramenen5_¥ers le passe et

effrayante de la- ville. Le dernier vers du poeme "Ressou--.'

o

"‘I 90 ‘,‘.‘
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Saeel “‘1:~ l:""~' L L ‘y;v-.J e e N ,,“.. » u.'/ )
_soupighqst;1aobr1¢§eté;d¢ 1'exjstenog.huyoin¢{
R ‘ Q\‘f‘ . . . 0, . . : L ) - . . . 5 \
Appels de cloche a cloche.‘auzlodn. par les némoires.
Quanf de& femmes, en longs mnnteaux.‘
. Montent.*par des ruellea noires.
S AN Mqtvoe leur toeur en’ ‘ex-votos,
Leu?& ‘mornes-codurs — aux calvaires expiatoires. .
(Soirs.,"Ressouvenir. 36) SN S

,’l

Coo .
*

v
|

'La foi et la volonté qu’ 11 associait. ‘dans’ g;Moiges. ‘f p

f_la religion chrétienne, se. sont dégradées ici en une ‘4

w

:u“serv{cudé nesquine. La rﬁ}igion apparait ainai conne uam

Q

",»facette, pérmi tant (& autres; de la nédiocrité spirituelle
‘bdde 1a ville. g;: o ’ t f?ff ' ﬂ v::l;jﬂw“
L homne. réduit a un[eiément”secondaire et pkesqu in— -
‘.signifiant par’ rapport a A4n monde mat@riel, hostile et .
B *v'despititualisé constitue 1 essentiel do 1a vision verhae—';

;frenienne de la vdlie dhns Les Soirs. Cette impression est 4

T;encore plus frappante 1orsque le poete évoque les ruesi

fdans le. poeme du méne nom. Normalement le lieu des mouve-
o fments et des rencontres hunaines. elles sont quasiment‘

7{Jdesertes au moment ou 1e soir desolant tombe sur la ville.

0

j_Nous citons le poeme entier-~

.;,;AA'coups de flamme errante au loin, le long des ruesﬁw“
fw;gLes lanternes, debout sur le .bord du trottoir,
8! allument, Brusquement. dans la ville du soir,
HUne a une. et dans 1 ombre et la détresse accrues.

s

'L;r"D un trait - et monotone et triste a1’ infini,

LIl‘oujours ‘m&mes maisons se succédant, la voie

‘‘Tourne. . vers la banlieue ‘aride et se reploie, -
Cbmme un coude gaESe. vers un marais jauni. - e

o

- SR L e e e et



‘dation, irréversible. Les lumieres que nous devrions norma~

S1¥
[

3

Et las ﬁru-cs toutflqntcncnt s appesancfmannt CL g
Et susperndent leur grand ninccul du haut des toits,
Une lune souffrante et plln s entreVoit

Et se nire aux égouts,’ ou dca clart&s pourrissent. -

Tout - seul dévdle at-geint et erie, aux coins des
bornes,
Bt 1qurdanent. ‘et deux par deux, les chevaux mornes

Heurtent, de leurs vieux fers. le vieux pavé boiteux.

5 »
- Bt dlns 1a brume grise. un cartouche d'ehaeigne.
Sous les flammes du gaz,.s'avive et 1uit encor:
- La fagude parait pleurer des’ lettres d'or
- Et les’ vitres montrer dd! coeurs rouges qu 'on saigne.

~A coups. de flamne errante. ‘ad loin. le long des rues,
”Lea lanternes, dcbout syr le bord du trottoir,

! Uﬁe a8 une, et dananh'onbre et la détresse ‘accrues.:-

: (Sgirs. "Les Rues," 49-50)

. L . . .' e - : *i . ' B .
"= Verh¥eren. emploie icb*des couleurs. des effets de
lumf%{e et d’ ombre, dans un tontexte negatif. pour créer

. ,¢ ¥

la vigion deprimante d'une societe atteinte d une dégra-

o,

lement trouver pendant 1a nuit dans une grande ville .
n arrivent pas ‘a: éclef”%r' la lunb ‘ne fait que "se mirer

‘aux egouts, ou’ des clartes pourrissent°" les lampadaires

““n arrivent ‘pas a percer et diminuer le noir' et le quel—

°

. PR
: ques lumieres roﬂges iﬁtenses sont celles sortant des >

~h_cavernes “ou les coeuxs saignent." Cette dfrnlere 1mage

¢

‘ est tres typique de ce 11vre ou. comme nous ‘1'avons montre *

“a plusieurs reptises. le poete*a tendance a dttrlbuer une

W &
douleur physique et morale apx.que;s. Le tournant de la»
rue la fait resgembler E'ZQQ'COUdEﬂcaSSéo"

La lune ‘est .

.ow ’ : L4 Y
. . @ A

A

ST yn roule-ent plaintif de chariot quinteux R

\

S allunsnt. brusquement, dans les villes du soit.’vé_fm



B!

pllo et ubﬁf!rante."g Cetta t.ndnnco nouligne iki. plus

.»qu ailleurs, 1! insignifiance daal'homqe dans ce monde %lti

]

par luiamlne. 11 est devenu tributairo ‘des choaes.;En dépit

N de ‘sa souffrancg

1ntenqe. 11 n urrive pswxa impoaer sa oy A

W

préscnce a 1a viile. Hous la dcvinonn seulzment par fun‘

w .

.,’_.ulenent plaintif de charioc quinteux ou par les révdr-
bereg qui s allument un a un au long des trottoirs. Lgst
fmatsons, "toujours [1es] mémes" qui‘l abri;ent et le

cachent. ainai que le nonde uni!orne et aride qu il a creé.f

sont les symboles de sa médiocrité S

#

Ces ‘villes oppressives Yes §23£g sont aux antipodes'

‘des Villes dynamiques et @rog{essistes de 1'oeuvre qui va,
' sniyre.\Il existe toutefois dans. ce reéueil une image tres'

breve de’ ia ville telle qu elle apparaitra dans ‘la° vision

“ifuture du poete. Elle est évoquée commé 1 une des merveilles W(’

entrevues par les "voyageurs - du ppqme ‘du. méme nom--“"

lors de\leurs aventures herOLques. Elle est donc éloignee
vdans 1 espace. ets en tant que partie du voyage, mystérieuse"
. o o 8 :
- Des tours. immensément faites aVéc des pierres,»
Levant de hauts' bras noirs sur des villes de feux;
Et :sous: les toits plombés et dans les murs nitreux,
Ouverts, de grands yeux d'or en de rouges paupieres,-
Et des plaines, ou se battent 1es roux. soleils .  |
Avec les vents, les soirs, la foudre et le tonnerre
Et des gorges et des volcans et des suaires,.
" Ipnfiniment, au loin, sur des sables vermeils.,
o (Soirs, "Les Voyageurs. >52)

Les deux payéages,.ce1uiyde_;a‘villé:étfceldi de 1la natdré?i

K
&

*:




‘
i
o
1

-

';pour Verhaeren. repr&sentent 1a force visionnuire QQ

 1fhpmueﬂ.Ai11eurs.1comne nous ‘1'avons vu, cette for

'soit une attitnde passive face a 1a’

’/ﬂmras noirs.” Les bras sont ceux qu1 guident. 1'homme, qui

»

1npresiionnedt4par leur’grandeui étruigg et dynsamique. Les -

soleils nuluiplea et guerriers créent 1'impression d'ute

concelkr;tion de foxce a: d ardeur héroique ainsi que d'une
e e i
Vie en mouyenenc perpécupl. antithese de 1'"iuiusabilité

totalg que nous nvona conrtatée ailleurs. La ville elle- :

-

néaé‘éat fnite "de faux. yuboles dans. cette oeuvre

.'ﬁ’intensigb violente et créaurice. Elle est vue aussi a

ni* "

travers se& toura hwec leurn “"grands yeux d ors Les yeux,

~

"t j b i
e ' - < C |
sodvent niég.!lgs'yeux étant fernés ou morts. Ici, pour&gntq

Ty

g!'elles'syhbdlisgnt

les yeux sont ocuverts.eQuant aux to
e,
ie soit le contraire'.

>

1 ho me: qui affronte la . vie pour s imposer au sort. ‘Les

tOurs statiques sont associees a la passivite- lesxtours

*evocatrices d actton, comme celles-ci, représentent un

élan. ‘Elles regardent "avec ieurs yehx etnlevent ;de ‘hauts

.

offrent un*but a son aspiration.\Dans layvie des.-m#lades

mﬁg.]a ville""éteinte." les phares etaient absents’ et

JMalades.' I3)

Verhaeren soulignait cette. absence de "bras et de "feu. a N

hAurun phare ne tend, vers les grandes étoiles, / Son bras ~ 7

1pmensement en feu - les feux sont morts'" (Soirs! "Les
L e o s

Cette image des "villes de’ feut" montre. c1a1rement que

.1e poete n'a pas completement pqrdu de. vue les villes

" 34.. .



‘ '“‘rbve. incppdble de o'établir dans le pré-ent ou. de se

1

vivances deo Flllgn*g .‘Main elleu n'exiiient. pour le

‘ fuut ptl-oublier que les;voyagcuru de ce poeme ablndeqnent

- AN

monent, qu 'au niveau du rlvc ou de lfau dels, car i1 HQ
le voyage en fqveur dc la sécurité buﬁnle‘du "clos hg;q;.fif

Cette villp n appartient donc qu'a leur pasoé 1la 03\1i o j,‘k

lancer vers 1 avenir, échoue sans cesde. Car 1! idée géné~~
N )

rale de la ville n'est" pas du tou: optimiste. Celle-ci est

,-Que le plus souvent le tdlboau danl lequol. par l'effet

d'une négation presqu absolue de la vie. 1'homme s engbuffre..

Les Débhcles

‘ . '(/'_ v . ‘
Le recueil Les Déblcles est avant tout 1 ekpression

£

d' une réaction frénétique et désespérée contre la dépression. v

\ Nous avons vu comment les décors crépusculaires des Soirs T : ;

suggéraien: 1e plus souvent une dégradation physique et

r

) norale, et 1 emploi ‘symbolique de 1'hiver. dans naints

_\ptiﬁA joignait a cette premiere impression celles'
d

' npuissance et de stérilité Le titre du deuxieme livre -
de la’ trilogie indique. par contre. un changement soudain,b

violent et chaotique. Le poete se représente comme le

oo

‘ protagoniste dans “un drame psychalogique dans lequel . il

o réagit contre une réalite qu il trouve hideuse, insup-

portable. Parfeis Cette reaction brend la forme d'une

.

simple tentative d' evasion dans le monde du réve. mais la

plupart du temps elle apparait comme une. revolte contre La'

pu . o . »
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of‘

‘grande"

LAY ]

‘. S . : o Coe : e

. socié:é 0t . ses valeuram

Cette révolte n a pas de But. au dela d'elle—néi& et

elle représent avqne touc unﬂrefus a la sounission. Par

' sdn internédiaire le "Je" exprine ‘son besoin de s oppoaer

a xout ce qui 1e rend victimt dans son for intérieur d'un

monde irhumain et indiffé;entc La révolte se nourrit des

NEEN

regrets, des déceptions et des obsessions issus de sa

'mémoi;e.ucette mémpire vicieuse." "despotique et fiere et

- ’

10 qui. comne nous l'avons déja constaté, améne le |
poete continuellement vers son passé Tout un édifice de
fantasmes se construit ainsi a la surface de sa conscience.~_ -

Celui-ci a pour seul but d exprimer les aspirations réelles

du révolte. mais d une maniere négative, par . une défor—

“ .
mation qui les rend meconnaissables. Cette "déformation

. " w0

‘morale - c'est, le sous titre du recueil - est le résulrat

a )
4

le plus £rgppant de cette. erolte qui n'est rien d'autre.

-

“en fin de compte. qu un déf1 desespére lance al’ 1nut11e.

" Les asplrations reelles 4 vers 1a fo1, 1 amour e; la B

solidarite - se transforment en désirs violents et des-

) tructeurs qui poussent le revoltJ vers la folxe et la mort.

La v111e ne Joue qu'un rdle llmite dans ce drame. 
A I

.Nous la trouvons dans 1e ﬁ%eme "Au 101n nll et c'est surtout
*:a travers son . port que nous 1a voyons. Ta foule, ‘impli-

~c1t:ement associee a la vie- urbaine,.apparait dans un autre

poeme sans reference a la’ v111e comme theme. Ce poeme, tres

}mportant, rapproche lé poete pour la premlere fo1s de la

o

. \ . ..._, e . ’ - Lo v . ) : oo




El

foule devenue plus humaine, plus. acceulible; vbire uLter-’
nelle. Ce poe-e porte lc titre: "L T&te." Halgré ccttn

\;yrénence limitée du théme urbain, la 1utte intérieure, dont

| ce livre est l‘expresnion. uara une influence déteruinanté
sur sa. fu:ure pef&gption de li ville. surtout dans le
'recueil suivant. Lcs Flalbcagx noirs, dont le nousnbitne.‘f
"Projection ‘extérieure,” suggcre que les iluges de la vie

_urbaine qui y figurent seront colorées par les péura.“les
réves et loa obsessions qui peuplent -nihtenant cette A-Q
ien révolte, et qui seront projetés sur 1' honlé et la
hsociété. D'ailleurs, certains poeles des Déblclei télqi;
gnent déja d'une tendance a projeter &;a désiri féfoulés
et défor-és sur des Stres et des.choses. extérieurs. Par‘
conséquent. une breve analyse de ce recueil nous perlettra
de suivre de pres la naissance. dans 1’ i-aginacion du

poete; d'une ville toute differente de celle des Soirs.

Malgré l'abondance des i ages de revolte. nous tqouvons

encore des 1-ages qui tenoigne t d une tendance persistante

a la passivité.~Le poe-e "Sivaprne, par exenple. associe
de nouveau la naladie a la rés;%nat1on desespéree..L_iuage

est celle d un noribond alite'~ xQM

&
. .

Pourrir, innensénent e--aillotté d’ ennui. ) o
Etre 1! ennui qui se replie en de la nuit. o

Tandls que- lentetent dans les laines ourdies,
De’ part en 'part, mordent les vers des malad, es.
(Déb&cles,-"Si morne,”™ 8

97




‘n!mes. refuooient tout oe‘qui vénait‘de 1

[

Ainsi que chez les malades de la "ville éteinte" des Soirs,

nous.trohvons ici une autre eiemple d'une uorne inaction.
B ) ~

Et liinl;e du moribond "emmaillotté d'ennui" rappelle

1'isolenént total de ces'nglades qui, se-repliant sur eux-

( ¢

poete relie catte attitude renferuée a la‘"raison," qui

.

extérieur. Le

~etouffe tout élan dv coeur. toute aspiuation ‘vers le’ .

\nouvéau oy le mieux~8tre. Dansmun autre poéme} il proclamef
. . . e ) [

. ”Le Glaive." 82) :

"Ton Front co--e un tombeau donine}a tes r8ves" (Déblcles,

a

Il existe un lien tres etroit entre cette raison

s

paralysante et la ville qui est claireuent exprime dans

le poele "Au loin des Deb!cles. La ville y est evoquee

-

dans l'optique d'un conflit ‘entre la\realite de 1a societe

athee et 1ndustrie11e et 1' 1deal d'une vie ardente. pleyne.

.

de mystere et~de foi. Par 1' intermedlalre de son. port. la

ville est mise en opposition directe aVec la mer. substance
. .

du réve, De cette faqonm elle n 'est plus 1' image;d une

oppression intériorisée: "0 mon.4me du soir, ce Londres,

_ une éme en revolte contre cette oppressxon. Liée 5:151

‘raison, 1la v111e exptime surtout la negation brutale de

hy -

o

&

" noir qui tréihe en cOi," elle est mainténant associée a.

T

1'affect1v1te. Elle exprime aussi - et c-est cela ‘qui a ':V.”

changé - 1a re51stance de -1° éme a cette negatlon.VV,

Dans la prem1ere sttophe du poeme "Londres dea 501rs,

le portogtalt évoqué de cettewmaqlere; S ,ﬂ Lo

, < , . . . - . . .
v . - e ) o - R

N
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Et ce Londres de fonte et de bronze, mon dme,*
.y dﬁwdeg plaques de fer claquent sous des hangars,
Ot des voiles s'en vont, sans Notre-Dame
Pour étoile, s'en vont, la-bas’, vers les hasards,
Co (Soirs, "Londres," 45) .
'Le poeme "Ap loin" reprend cette.image négative pour la

£

dévelePgr. Cette fois~ci.'lfab}1zhde amorphe du "Je" fait °
'placenizlaxrépction. La contemplafibn stérile devient yn
désir‘absblu d'évésibn.‘Au‘début QU:ppéme._ppurtant, le

poete se'représeﬁté qomme un observateur impuissant qui’ o

.constate l'absence de tout sens humain ddns le port indus-
‘triel. Mais en entendant "les:appels hagards / Des sirenes"

et_en’voyant,les bateaux qui partent, son imégination néagit
- et commence a s'envoler: v

& ’ . : AR

" Machines d'ombre et d'or en des hangars maussgades.
Porches de suie et d'encre ou s'engouffrent des voix,
,Pignonsfdrasseux. greniers obscurs, mornes facadés

. Et gouttiéres réguliéres, au long des toits; :

“Et blpcs de: fonte €t,crocs d'acier et cols de grues
Et puis, au bas dés murs, dans les caves, l'écho
Des..pas et-des chevaux, sur le pavé des rues ‘

“Et ‘sur les ponts dont les piles cassent le flot;

Et le vaisseau plaintif, qui dort et se corrode,
- Dang les havres, et souffre, et les appels hagards

Des naviresisilencieunx, vers lés hasards !

.. ' .Des caps et de la mer affolée. en tempéte; y '

-0--mon’ &me, quel.s‘edfalﬁér'gg'quel'souffrir!
Et quel ~viyre toujours, pour les rouges conquétes

R De .1'or; quel vivre et quel souffrir et quel mourir.
s e . ‘(Débéclesr "Au loin," 115-16)

. A“ -
D .. . - T ) ., . N .t ) R . A . N ‘
A, A , T S . ; o .

N

" . "Les pr miers vers sont. une suite d'images désolantes
o Les o ! , 1t une ! 1ag >

;ﬂfélémentstpptimants.~Ces élémedts mettent en relief

,1 IFa§§ec¢'ﬁatéﬁielméépfigéwdﬂdport, créant ainsi une

. s.Des sirenes et le mystérieux exode . : '

*




o e o o IOO

.t
.oy

, . e . S E -

atmosphere hostlle a 1 hommef CE?tefimpression est renforcée
par des 1mages sonores qu1 lalssent dev1ner, dans'ge port, .

st

//plt une presence, 501t une potentlallte humalne, qu1

dlsparalt au551t6t. Les v01x,? par exemple, 1nd1quent la

» communlcatlon entre 1es hommes dans ce monde de plerre‘et

. » . R .
de metal. L homme s entend mals ne se v01t pas, ce qur'
o ‘T}" . "

‘revele sa . petltesse et SOn 1n51g flance par rappov 5 sa

"

destlnee. De plus, ces voix "s engouffrent, elles sont

absorbees par 1es obJets corrompus qu1 1es domlnent. Quantl >

)

au bruit des pas, 11 n apparalt qu'a travers son echo, qui ™

est deJa separe de 1! homme et de sa rballte mater}elle.-

™
o B

irv‘kl . “

A \ B . . & : &

Il ne dev1ent ain51 qu un 51mp1e 51gne, parﬁr tant d autres,

de 1 1nhuman1te de. 1a v111e 1ndustr1elle.

“«
Y -~ ’

L ardeur humalne ex1ste allleurs,,maas deJa e101gnee.

force profonde et 511enc1euse, elfe se manlfeste dans "le

“ i . v En
th

mysterleUx exode /. Des nav1res" qui repondedt a 1' appel des

-

"Sirenes ‘en se 1angant vers’ 1! 1nconnu. Ils affrontent la LT

1 T

,souffrance, le danger et 1a mort, et 1eur voyage represente

. une - af 1rmat10n courageuse de 1'4me face au crouplssement
/ N : !

‘represente par le port. "Et quel vivre touJoufs pour 1es"
rouges conquetes / De 1 or(...)" Contralrement a ces nav1res

Looxk

libres et " 511enc1eux,' 11 y a "le valsseau plalntlf qui

dort et se corrode, / Dans 1es havres, et souffre(...);"'

il ne peut pas repondre a 1 appel des 31renes. Symbole du
.-vain espoir, il'suggere la 51tUat10n dramathue de celui
qui, a,travers.sonioeuVre, ne cessera de réclamer pour 2

“

\ 1 ) W' . sﬂ; [



o - 10T

b .o R Lo . . Ce
"wl'hOmme une‘existence;conformela ses désirs.*
; ; _

L eva51on reelle lui etaat ipterdlte, le poéte a
Utoujours recours ‘a 1 1maglnat1on,zson seul salut. Celle c1
trouve dans sa mem01re les réves dont elle a be501n, réves»’

qui s attachent. comme chez beaucoup d artlstes de 1' epoque

de Verhaeren, aux mlrages exothues du Moyen Or1ent~3

.

) .',('vl,.‘.») - o - » i“
“Fais ton réve evente par le 1arge eventall e
FER. De 1la- brise oceane, au clalr des etendue5°v, ~"1‘ S
‘ _'.Et songe ‘aux Orients. et songg a Benares,_) T
k/a’. SQnge'a Thebes, songe aux ‘Babylonés: perdues, - :
- " Songe’ aux.. 51ec1es tombes des Sphlnx et des Hermes'

LG
-0 ‘mon.: éme d adieux de. réve et de 101nta1n. _ RN
P Songe aux golfes.,songe .aux deserts,‘songe aux ’

: o . *  lustrales. ’ o
.Caravanes, en galop blanc dans le matin, T
. Songe qu'il est peut-étre encor, par 1a Chaldée, - -
'Quelques patres, hagards de soir et d' 1nf1n1,
‘Dont la bouche jamais n 'a ‘pu crler/l 1dee.'_ e
Etova. ‘par ces chemins™ de’ fleurs et de granlt, TR
‘Et va si laoin et si. profond dans ta mem01re, . REER A
';Que 1! heure et le moment s'abolissent pour toi. /-
: ' (Debacles,u"Au 101n," II6 17) - A
RN : : . "ﬁ"a"‘ S R
Par cette evasxon dans le temps et dans I‘ESpace,‘ S

VVermperen espere retrouver un monde pur et absolu qu1 n @

\

pas ete entame par 1e doute, con51dere comme le fleau de

; } /,/_, .
Ia c1V1lisat10n moderne. Cette’meffance, nOUs‘la,retrouvon§

Y
5

‘,chez lehaud "Notre pale ra1son nous cache 1! 1nf1n1 /

Nous voulons regarder.’ 1e Doute nous punlt.‘,I2 Verhaeren,

',commellebaud,yreve d un temps et d un 11eu ou 1' homme

verrait enéo jle monde d un oe11 pur et emerve111e et ou

11 n ex1ste entre 1e monde myster1eux et 1 etre humaln



1aucune rupture.13 Pour Verhaeren le réve est tellement
”charge d espolr qu 11 pense méme pouv01r se passer du
recul temporel- "Songe qu 11 est peut étre encor, ‘par la

AChaldee, / Quelques pétres, hagards de 501r et d’' 1nf1n1, /
‘ Nl

102

.Dont 1a bouche jamals ‘n a pu crler ‘1! 1dee." Notons que dans } ?

~

‘le cohtexte du réve, le so1r n'a plus sa connotatlon pego-

‘ratlve de fln et de deceptlon.i

v

.

Dans cegte ev351on onlrlque. le poete passe en revue

’Ce1u1 -ci s avere a1nsi purlfaant et regenerateur

“dans ldbdernler passage du poeme, 1e réve s ecro

v

plus spontane,,berceau "du.réve, 1e  coeur: 
.

'-_Imp0551b1e - voici 1a boue . et pU1s la n01re
Fumée et lés. tunnels et le morne -beffroi . :
Battant . son_ glas dans la. brume et qui. ressasse

" Toute ma peine tue. et toute ma . douleur, o

“Et je reste, leEZpleds colles a cette crasse,
‘Dont les odeurs ontent et puent, jusqu' a mon coeur.
: o ‘(Dehacles,_"Au 101n," II7)

C est 1 un’ des rares moments ou- Verhaeren evoque 1es

odedrs ‘de- 1a v111e, auxquelles 11 prefere le plus souvent,.
) ‘ i

pour tradu1re ses deux aspects opposes (1nert1e ou” essor),

‘e



des. 1mages v1sue11es ou sonores.-Ici 1e9‘ odeurs soulignent -

 1a presence physique du poete face a 1 evasion visuelle du,uzw

-réve. Elles montrent que, confronté a la laideur du port

et a 1a salete etouffante des."tunnels,‘ desb"brumes .gﬂ.

de ‘"fumees,' 1e poete se sent completement degrade.,ﬁfﬁ
L' antagonxsme entte le pont et une nature vaste et .
 p1e1ne de . mystere met en lumlere la conception romantxque-.;fnﬂ_f'

jque Verhaeren a. de la rupture entre 1 homme et l?univéns;ilv
: T

p_:Son réve est de participer,.torps et éme, 3 la uié-intense"fi_
'-et mysterleuse de 1a nature, de retrouver cet etat de grécen}-.y o
nou 11 n y a aucun obstacle entre 1a nature et 1 homme.,
- aucune 1ntervent10n de la raison.,Ce contact 1ntime avec
‘la nature, WOrdsworth le v01t comme’ un appetlt' 5“‘f;p/,"¥p-'";lif
V‘An appetlte, .a fee11ng and a love . D R ; _
That had no need of a remoter . charm g', }l. P e e

| - By ‘thought supplied nor any 1nterest
' Unborrowed from the eye. C :

IVerhaeren se sert 1u1 au531 de ce mot dans sa descrlptlon

ues Flamandes. Leur‘amour spontane et 11bre, en parfait ;*t‘*

, A o N . ‘
V t;accord avec 1a nature. ESF | appetlt.' A ce moment de son“ft' o
'févolutlon 1deolog1que, ipu attltude envérs 1a soc1ete atheetfli'//{
t,materlallste.rgve;euné sorte de nostalgle pour 1e culte;‘p}/i B

L opp031t10n entre la sen51b111te ("le coeur") etf .p;ﬁ

1! 1nte111gence analythue ("1a ralson") est donc a la base

de sa conceptlon de la grande v111e dans Les 801rs et



a

Les Débécles.‘La vila? est congue comme une barriere entre‘
1 homme et ses asp1?ations profondes. Dans ce sens, elle
est, assimilée 5 ﬁla raison,"a 1 esprit scfentifi&ue.

positif. Dans son étude 1ntitu1ée Le Poéte et la m¥chine..

Paul Ginestler dit que cette aversxon Que la SOC1été indus-

J

a

104

B ‘
trielle 1nspire é plusieurs auteurs vient justement de leur :

.

perceptlon de la v111e comme une prison'

"i’La précision,de notre c1v1lisat1on mécanique a emprl—

';sonné 1'homme d'une fagon:si: étroite qu'il perd jus-
. qu® 'a son. indépendance spirltuelle. le plus soungt
,31 1nsidieusement qu- 11 ne s en. doute méme pas. .

L exlstence des grandes v111es, industr1e11es, prouve

“ ~

l assetvissement de 1 homme moderne é;ﬁla ra1son.. a ,féai
“'"1 1dee,"ce qu1 empéche sa partic1pat10n sensuelle etgl
sp1r1tue11e a la v1e mysterleuse de 1 uniyers._ ,w,u

"La raison,. dans Les Debécles, repres;;fe\au551 une

~

barrlere entre 1 homme et. la soc1eté. C est surtout\elle'_ '9“9-”

1

,»\

'qui isole et falt souffrlr le "Je.ﬂ Tand1s que son coeur \\

1e pousse Vers les hommes, et pourra1t. de cette faqon, -7

1u1 donner une*attttude plus p051t1ve face au phenomene

urbaln,flé ralson 1 e101gne de 1a soc1ete, en’ neutrafv.ﬁ

1isant chez 1u1 tout des;r d un engagement P°11t1que et» —

V socia1 suggere dans les vers sulvants par 1 1mage des
:dfépeaux:’

o

o

e

11 'Eclatants et claquants\\égs drapeaux vers les 1uttes,_f‘ 

oy, Tay levre exsangue,«ﬁela amais ne les mordra; - .
A ”Use._ton coeur, ton morne . coeur, dans les dlsputes_ju

" “'Des v1eux textes,'ou 1 on. ta111e comme en un drap.
. .\_\/; . o .

e



t

u“Tu t' en iras a part et seul - et les nagueres
- De jeunesse seront un jinutile aiuant L), o
Pour tes grands yeux 1ointains -~ et les joyeux*”“

- ‘tofinerreés

F‘:Chargeront loin de toi.-victorieusement..

‘“5 S ( ébﬁgles, "Le Glaive." 82)

L' influence négative de la raison ‘est traduite ici par

t e‘x‘t'e 8"

. R
)

d' inpuissance etpd isolement. '

Dans 1e poeme "Si morne,‘ Verhaeren reprend la double

‘1 image de son coeut "us' "dans les disputes / Des’ vieux

et la comparaison avec le drap nous ramene aux idées

K l

image des drapeaux et du drap et les associe de ncuveau a-‘

la '

’ﬁ,morbide eteinutile%x", ?"?w*f?f' o ;;h

de "

a la tyrannle de "la raison,} elle domine encore 1 image‘

que Be poete se fait de la v111e. Dans le poeme "Au 101n,

,-"

raison qui conduit conStamment a une introspection

""“ B . B
-25.
i

eSe repller toujours sur soi- méme. si .morne

eComme un’ drap lourd, qu'aucun dessin’ dé fleuf

N adorne.

“Se replier. s appesantir et se tasser 'Qf%hr

Et. se toujours, en, angles qoirs et mats. casser.

-Si;morne et se toujours interdire 1! envie
Déftailler en drapeaux 1'étoffe de safvie.
: (Debﬁcles,_"Si morne:ﬂ»SS)

.‘/‘.

&

se. toujours, en angles nolrs et mats, casser.\ﬁ

2

Aussi pouvons nous constater que, malgre*sa reaction“k o

< ’r

«~'

i

5

L

..

'Nous devinons 1 effet nefaste de 1a rarson dans l actidn

1:,cette react1on prenait 1a farme A une tentatlwe d evaslon

"dans- le monde du réve exothue"l aventure et de voyage.éjﬂ

v
i

B
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L 'fC‘est'une rééctionﬂpiutbt inefficéeeﬁ"Toute‘ vasion est
impossibleu'

5 Ailleurs dans le méme recueii 1efﬁb€te.'e représente

'.comme une Ame révoltee qui - refuse toute évaéio" dans ses
7sowvenirs d enfance ou dan's le réve exotique en\faveur de

- la confrontation. 11 veut faire ‘face-a - la vie, au lieu de

. La fuir: "La. vie, helas,'ne se- supporte et ne 8 amende /

‘Que 'si. la volonte la terrasse d' orgueil° / Sa norme est
»glela douleur. Helas. qui s'y resigne7" (Deb&cles, "Dialogue,

177) Ce poeme, intitulee"Dialogue4‘ est une’ incitation a .-?¢4

1! 1ndépendan;e her01QUe fondee sur une acceptatlon fervente.afe

'du mal de 1a douleur et du desespoir. Conscient de 1' echec
- * e . SR TR
-de,ses réves, qu.ll s %flsse*d engagement ou d' evasaon,'

ﬁet cruellement~"instru1t de [s]a futillte,ﬁ,le revolte se

LR RPN ) °

retranche dans un,"bérOJSme Jntlme et blzarre fonde avant -

“
a0

',tout ‘sur- son refus de "[se] re51gner a la vie, Le poete

;'-~developpe cette idee dans le poeme "Eperdunent" -ou il.
. appelle son eoeur "rosse a terre“ ‘t lui parle dans ces, LT

 .termes:’

R ' N . A . PRI

Tu n'en peux plus et tu n esperes plus' qu 1mporte
‘Puisque ta haine 1mmense encor hennlt son deuil’. -
- Puisque le sort “t'enrage et que tu n'es pas morte
e ..Et que_ton -mal cinglé se cabre en ton .orgueil, = :
L , ‘ (Debécles,f"Eperdument." 89) S
e(X 1a5:_ D' autres poames des Débacles suggerent que Cette
R BN - .

~ revolte, qu1 provoquera une v151on toute nouvelle de la



grende ville, trouve son origine‘dans une'sensibilité o

¢

longtemps refoulée par la raisnn. dans mes "fr&les racines
du cerveau "O0u se tordent les maux et les r&ves forgés /

'Eq moi,‘per moi" (Déb&cles. "La. Couronne.' I35). Dans ceﬂte

*

revolte. 1e réve. au lieu d'étre un refuge contre la vie

o

: cruelle. devient parfois un moyen de confrontation, étant
souvent indissociable des."maux" dont souffre le. revolte.-'
:Lie aussi a un orgueil qui refuse ‘de flechir devant le
vtdesespoir; le’ réve est forgé en’ un instrument dur et
Jiresistant.‘Ainsi, a la "volonte dardante et taciturne
”(Debécles.’"Priere," 89) ‘d"an monde sans Amp,}il opposara e
'la sienne.'S il y a souffrance, qu’élle soit au moins " |

creée par lui- méme, ‘dans’ son imagination torturee~ -~
: (...) Scis ton bourreau toi- méme
o . N abandonne 1'amour de te martyriser.M‘ L
... A personfie; ‘jamais. Donne_ton seul baiser '
Cotw o Au desespoir' dechaine en toi l'épre blaspheme°
.',o) ‘ o
fCet heroisme intime et bizarre ‘m attire'
Se préparer sa péine et provoquer son mal,
- Avec acharnement. et dompter 1' animal . ., = =
De.misere et. de peur, qui dans le coeur se mire.
. Toujours; '8e redresser cruel, mais contre soi.» —
~Vainqueur de quelque. chose enfin, et moins’ languide"-
 Et moins banalement en extase du vide, o
: (Deb&cles,'"Dialogue," 77- 78)

e

N . . toL R . &

ng'est-le Seul,moyenfqﬁi iuiﬂfeete de s‘impoger;comme”gfte

[y

| 1ndependant et 1ibre.e

Sou desir d étre son propre "bourreau' "(...) Sois

'ri_ton boUrreanwtoleméme,f suggere une attltude toute negative

' face a la société contemporaine. qu1 lui apparait commé A}’ﬁ.a~gﬂ

W

»

M
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”Bivisée en justidiars et victimes coupables. Efﬁe;son pfqpre

des

bourreau sigpifie un effort de volonté pour dominer le

RE “

abté récaptif de la personnalité. ce que le’ poete appelle.”

o éeﬁ (...) animal / De ere et de peuf. qui dans le coeur
'se_mire / Toujours” (Déb‘c es,’ "Dialoghe.' 78) Il faut

I S SR .

'ﬂﬁforce[r] I'Ame"fgyec‘un "ferveur maligne‘"

3+ ) O

L%

w?,j.“'u Se cievacher dans sa pensée et dans son sang,
"Dans ‘son effort, gdans son: espoir, dans , son. blasphedL,
Et s’ xalter de ce mﬁpris, pauvre 1ui—méme e

"_f) - , Mais qpi racheteVun peu }'orgueil d'ou 1'on descend. .-
. AU S » (DeJScles, "Vers 1e cloitre,"lIOS)
' D&ns le poém¢ "La—bas 1e pnete se represente comme. . - .

. ‘A

-

projetanﬁ le c6te soumis.et credule de sa personnalite sur

dps pelerins pleureurs .et miserables qui: "arrivent

"Tristes gt doux. priet a Benares. 1 idole”'(pgbécles. . Hiy7Q»

\é‘ - LT R e . . - !;.

L . ¥ .

. ,i ¢ £K"La-bas. f99)¢ Dans,cettex"prOJecc1on exter;eure,' 11 réve :
‘ : TES ey, . re " S . )
T vood! ahiher~cette 1d01e de sa propre mallgnite, de son propre

o
mepris envers "L homme niais et nul, qpi se .gave ' espoir.

e 11 veut "Etre ce neant de bronze et d'or 1ne1UCtable / Et
:mefvérileuxﬁ.““‘ ‘wﬁl-“” o o S ’ fﬁ R
. iy ,._’.-‘ "-\, "," . . e . “53,4 Ty,
. =% Et s imposer 3 la crédulité, pour.mordre
I ‘Lés, doux coeurs confiants et la priante cha1r
e R A les larfres et les. sanglots; et mordre et tordre
s, om0 Toute, I"humanité de folie et d'éclair )
T ‘Errante et an301ssee aux. vallops de la ctalnte' : N
S . A \‘ (o.o)’ ’ . K . L
»f Et les - ha1r et regretter son. impu1ssance )
~ ., - Non.,pour leg secourir’ mais pour rageusement
S Les afioler et se. prouver sa malfalsance.
| De51r a’ étre souda1n cette’ 1dole qui. ment? - -
e T (Debécles, "La—bas," 98 99)

.y . . N

."



'future de la “ville tentaculaire ou- nous retrouverons la~‘f

Jd auto-destruction se projette dans un réve meurtrier Q'

ABienfaisant, source et garant de toute vie. LE ppete

»—

L

Curieuseden;, c est cette idole qui prépare sa vision

oA

T“ » E

'méme "malfgisance.‘ la méme agressivité %t le méme aspecc;

-

-

revolte est 1e poeme intitule "Le Meurtre. -Son désir ﬂ~

représente le defi supréme, d'une part contre 1! idée dld"
justice sociale, a' autre part, ont:e labnution d un By

" ks .[»vﬁnin
voit comme 1' assassin. elui "Qui bondit horsft"fﬁbr

creva‘leg mirages / Et. biffant une vie, a faitﬁw

";, D1eu (Debécles, ’Le Meurtre,__128) Quant a 1a yi;tiﬁe.

" "regards derniers flxent comme .un espoir /- Quelque chose,

\

velle a."la gorge, ouverte et corduemet tragique et ses

»1a—bas, qu1 serait 1a Justice (Debécles,."Le Meurtre. .

- 1

est tres consc1ent de 1! absence de- temoins.."Et r{en, pas

s

'126) La conscience qu 'il a de cammettre un criméidoﬁne-'

une 51gnification a son geste. le justifie.,C'est e11e,.

apres tout, qui le transforme en defi. C'est elle qui lui

permet de "se prouver sa malfa1sance (Debacles, Lanas.

P
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'factice et mensonger qui taractétisent L\Idole. C 7¢"-'

Uﬁe autre expression de la projectton oniriquéndQWSQ;fl

v [ N

y

w s

:méme Dieu, ne sembje étre temoin (ngacles, "Le Még;grg” ;

1

99). Sans e11e*11 ne pau;;savourer 1e remordS'qui paracheve

126) Il ne s agit nullement d un acte gratuit. Le ﬁeurtrier’
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. Et les remords choquent les fers de leurs cymbalep
Et le voici qui peut tomber 1e ch&trment ej- :
L b Y
o Alors. ouvre ton &me et déguste 1’ engoisse ‘
Et le mystere éclos. aux caves de ton coeur :
, Un~ flambeau qu 'on déplace.'une étoffe .qu'on: ftoisse.\
’ - Un trou‘qui te regarde, un -craquement moqueur,
‘ 'Quelqu’un qui passe et qui. revient et qui repasse ,
S Te feront tressaillir de frissons 1nstinctifs,w S
a Et tu te v8tiras d'une inédite audace; - '
- D'autres sens te - naitront. subtils et maiadifs, -
. " Ils renouvelleront ton 8tre; usé de rages, .0 e 0T
.+ Et tu seras celui qui Fut sanglant un .peu, - RO
- Qui bondit hors .de. soi et creva les mirages
" Et, biffant une vie, a' fait oeuvre de Dieu.: ..
; : (Qggéglgg, "Le Meurtre," I127- 28).

Y . \ . \

Yy
\

0

:_C est, une défd?mation 1ronique de 1 idée de la regene-  17'

~ratann de 1 éme par la penitence. que\souligne la llaison

| l:qu 11 etablit entre le renouvellement de 1'étre et sa

+

”mefiance envers 1 homme et le monde. Cette attltude est :,f
"d autant plus remarquable que -dix ans plus tard, Verhaeren
 evoquera une regeneration sp1r1tue11e par le mouvement.i_e\ ;f_,;
oppose, ou 1! homme se 11vre corps et éme aux force&
vcollectives des villes. ,(Ng } '_' ' pfﬂ .j“_ N »;;p“ _ Arf‘

Nous pouvons conclure que, dans 1‘Ensemb1e, 1e recue1l

jLes Débﬁcles est 1 exprsss1on lyrlque d un homme revolte.-

S

'qul se rep11e sur 1u1~méme. Cet homme cherche, par le- def1_"g_

- Kk

qu»il lance'@‘un monde completement de8p1r1tuallse, 5

manifester Sa nature re51stante et donc 51ngu11ere. Il

ex1ste pourtant un poeme ou s annonce deJa la solidar1te

r‘1ntime e& fructueuse qu1 s etabllra entre 1 1nd1v1du et

i

la foule dans les oeuvres futures. Le poete a place ce v

AY

[N < : - . . e ! : - . . -

IR
7
s
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tifier a la masse qui observe sa p

i‘et impuissante dans le Londres des

o . .
. p .
, : . . .
. LI
L] . N
.

o~

'poeme tout de suite apres la description du meurtre révé.-"

et 11 s'y représente comme une victine. celle qui va subir

‘le, ch&timent d¢ ses crimes lyriques" (D églclea. "La T&te.‘

129). référence aans donte a 1 individualisme outré qui

-

Anourric sa Yévolte. Mais ¢ est jusnement gr&ce a ces’

"crimes," qui témoignent chez lui d' une persistance de la

spontaneité et de ‘1a volonté, qu’ 11 peut maintenant s'iden—;‘

-

tonant cdmne une force violente et rebelle..

N : . +
. . . .
a - ’ & X
A . : §
¢« ; ’ B

La foule, en. qui le mal grandiose setpente,"

L . - Taira son océan. autour de ‘ton orgueil,

_La foule - et te sera comme une ‘mere . ard‘ite.
. Qui,.rouge et froid te bercera dans ton cercueil.
: ' (Déb&cles,'“La Téte." 130)

i - S . , e
-

Cette foule est ici conme un defi a toute autorite rigide

-

et‘1nf1ex1b1e. Le 11en qui existe entre elle et 1e poete

est un lien de sang. Elle est la fmere ardenta Qui appuie

‘la rebellion de son fils. En elle. le criq$¥de son flls

Be trouvé méme nagnlfie,_"grandiose. et la. force ualigne

de la foule. gréce a S8 image de 1 ocean, Se revele spon—‘

'tanee. llbre et tqut a falt naturelle. Ce poeme annonce un

v N <

retour vers 1 homme et son actlon, car au 11eu de v01r la

4}

'.foule comme un reflet de sa plssivite, de sa prOpre o j’#

"decheance, il l associe maintenant a sa resistance eL a

-

. sa sxngular1te. Elle n est plus .une masse abrutle et',

ition. Colle;ci,‘soumise'

oirs. apparait main-f,vT

111

-
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Le§ FlambeauxLﬁo}rs

de la v111e portent le titre "Depart,. "Le's L01é,hA’La‘&“

n01rs est consacre a des poemes ou le poete exprlmef “a

a"Le.Roc,""Les-Nombres, "Les Dieux" et "Le# leres

- . RTINS .
. . . R .
v . . o PEEIAS s A .
. .. . . . ) N
4 . . v L .
- Vs - AR L LT
. . . s RN . ._. S vooa ey
R
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Dans ce livre le poete se représente commer quelqu . &8

‘

qui perd soudain le contr&le de ses facultés mentales eth"““‘”

-~ -

se trouve entraine par un qourant apparemment irréveraiblg

dans un tourbillon de desirs violents et 1ncontr61ea. Les“

. - PR T

"Ffambeaux-noirs" du titre simbollsent‘l'ardeur violente

A
et destructrice de la folie. Longtemps refoules par une

S *

1' image mé&me de son deséqu111bre moral et. CEYEbralq

Ainsi.’ associee a 1a folie, ‘la v111e. dans ce. xecuell

P

"

devient une image obsedante exergant sur LJesprlt et AR

1 imaglnation du. poete une attlradce neVrothue. ?our 1a-
prem1ere f01s dans sa. poe51e, elle supﬁlante la campagne.
‘ ( i

"Celle~ ci ne féurnlt maintenant que de breves 1mages sym»

bollques o hlen des metaphores.I6 Les poemeg qu1 traltent

S o,

- ek

Revolte,‘

-

et "La Morte.' A1l exce@tlon de ce dernler, un sert de’?iii

cOncIusIon au llvre, ces.poemes urbalns se concentrent

!

dans la premlere[partle du 11vre.17 Le reste des Fiambeaux

IO
!

’

by

1! alde de metaphores, son desarr01. Ces poemes 1nt1tu1es‘ﬂ

P .
N L A -

ve ik

S

nyp Anclen Amour, "La ame’-en noir,’ '"Les Villes" ™. .

T



A

développent le theme de la folie en mettant 1'aeceht sur , .

" les déceptions que le poete a eues, notamment’ en ca qui ' !

‘concerne 1a ‘science et®la philosophie. Comme nous allons

le démontrer, i1s sont étroitement 11és aux 1mages urbaines

“mdes,autresvpoemes, et, par conséquent, gréce au themé'

IRETRE

w©

" central de La~£6lie,“cette oceuvre a une facture plus

unitaire que Les‘Sdirs et Les Débﬁcles.

Comme nous 1'avons vu,- le theme de la folie était

deja present dans Les Soirs et‘Les Debﬁcles ‘et avant de’

*
proceder e une analyse détailleée des Flambeaux noirs, il

Vest imeortant 4" esquisser le développement de ce theme dans

,la.trilogie.todfe en;;ére."

La folie etalt associee, dés Les Soirs, a la révolte
et a- 1a "deformatlon morale du "“Je." Se trouvant dans un

‘:v1de splrltuel,'ll réagiséait face a 1 oppression du monde

=

'epar "1'her01sme 1ntimé et blzarre que nous avons déja

'  commenté. Il dirlgeaix contre 1u1—méme, ou plus précisément

“sp1r1tue11e surabondante, mals reioulée “et transformee en

‘-contre son c6te sen31b1e et (ecept1f;~ses frustrations:

Le soxr, plein des dégolts dﬁ'journalzér mirage, : o
Avec. des .dents, brutal de folie et d feu,'
cde mords edn’ mol mon propre coeur et je 1'outrage
Et rlcane, s'il tord son martyre, vers Dieu.v L
e o (Solrs,,¥Insat1ab1ement," 39) : -
Sa fvlle, apparentee au.feu. etalt synonyme d'une. energie
e A s ":(I g .+ -
une force auto—destructr1ee.._ﬂ, ' j

ATlan ﬂels force~1n&ense“et negatlon méme de cetteA
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3

i

Aforce, la fol;e representalt une contradlctlon flagrante

‘dont le cote orlglnal a&tlralt le poete. Elle servalt ainsi

r ot
d' evasion lgA }de la ralson“ monotone'~"Je veux marcher

ey
vers la-folie et ses solells / Ses blancs sole;ls de 1une

au grand m1d1, b1zarres (801rs, "F1eur'fatale,' 43).

Ces multlples solells dexla f011e font penser(a une cbncen—

tratlon violente de forces fecondes, mais la quallflcatlon

k

P

'"de 1une est‘la négation de cette intensité, 1a 1une'étant <3

preSque touJours ass c1ee, dans cette trllogle, a la froi-

,deux'et a_la steril'te.'A1n51 congue, la_folle etalt
-assoc1ee au’ rege dfévasion vers un monde nouveau, et s'appa-

rentait au voyage; Elle etalt aussi 1ndlssoclab1e de la
: e ¢
el consc1ence cruelle de lflnutllite de ‘tout effort humaln,

etant trés*souvent évoquée comme un‘effort'immense maiS'

sans %ut.:Cette 1dee etalt exprimée dans 1e méme poeme

par 1' 1mage qui su1t' "Becs'd hérons enormement-ouverts
pour rien” (801rs, "Fleuanatale, ,44). - _' e

- —C'etalt 1a méme 1dee que 1l'on trouvait dans le poeme“
. "'\ T '
S "Conse11 absurde des Debécles dont nous c1tons dc1 deux

’
<

B ~ 'strophes: _ S R

s A 0 les’ reves du - rien, ern un cerveau mordu

o D' 1mp0531b1e.'s almer‘_dans son effort qui leurrel
Se construire, pour la détruire, une demeure!
Et se cueillir,'pour 1e Jeter, un frult tendu.

I

a

/" Hommes tristesy ceu& 1a qu1 croient a leur genle
' Et fous. et qu1 ‘peinent, sereins de vanité;

, Mais toi, qu1 t'es instruit. de ta. futlllte,

v , Aime ton vain désir pour sa toute ‘ironie.

A L ' (Debacles, "Conseil absurde," 94)
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\

S 11 est vra1 que 1a folle etait 1e plus souvent 11ee

.~

a la revolte et apparalssalt comme une force V1olente et

"demesurée, elle pouvalt au551 preéﬂre 1a forme d une

1nconsc1ence douce (Soxrs,‘"Fleur fatale,‘ 44) ou s expri—'

'malent surtout 1a melancolle et la pa551v1te %? poete.~_f
. V ? ‘

R

'fLorsqu 11 proclamalt "Je veux marcher vers 1a fOlle(..;)ﬁ b

 11 exprlmalt son de81r de confronter 1a vie.. Le réve etalt

" nous dlsalt 11 "Je sens pleurer

edynam1que. Mals parfo1s,

t

eur m01 1 oe1l blanc de 1a folle (Debacles,J"Inconsc1ence,

eIBI),‘"E‘oeil-blahc repreSente le : ve denue de“force ’

@

'creatrlce. C est 1e "Péle oe11 desenchante de la ralson

: :méchante" qu1 ne cherche que "1' ev351on. Dans cette pers—'

\

‘pectlve la ralson elle méme apparalt comme une - consc1ence'~'

j:algue du mal et 'S apparente a 1 orguell humaln. Q'est af\

"

' eause qa elle qu Adam,’le prem1er homme, fut expulse du
Paradis.yEn‘fqyant~cetfe ralson, 1e poete plongealt dane
_“en éeéﬁ d'"iﬁtohecienceh ou - 1i essayalt de retrouver ‘un’
‘Fmonde toejeurs‘pur et 1ntegral*."101n du mal.f Il voulaltfh

’

‘remonter a un monde qu1 n auralt Jamals et ntache et

domlne par la consc1ence huma1ne.~Il le trduvéit‘dans'les
,1qsectes et les fleurs“
. K v

:Passer 1nconsc1ent et se fa1re 1'ami

De ce- qu1 ‘'vole.et rampe et fult, la-bas. Naguere,
Avant que ne - sortit du somme, 1! endorm1 .

Le premler homme,.on ‘a vu mes ‘pareils sur. terre.
- (Debacles, "Incon351ence," 132)
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L'"endorm1 “nous fait penser ‘a 1! oepvre celebre de Rodln'Qf,- -

b
[

"L' Homme des premlers temps,f celu1 qu1 s eve111e a la ﬂ" B ‘
' : , .- ‘ . s \
conscience. . ' .~ s ..-a',,; .J',-J"' . ”

Dans Les Flambeaux noirs 1e poete voit la olie'comme;', S

~ N P

i"la demence 1ncurab1e et tourmentante, =a11e n est'nl une

. "

51mp1e eva51on de 1a\ralson n1 un etat d'"lnconsc1ence

!

'dﬁuce. Elle represemte plutot une consc1ence algue des
‘ 1contrad1ct10ns de la v1e. Blen qu 11 mette toujours 1 accent

fsur 1 1nten51te v101ente de 1a folle,,alnsl que sur 1 1nu—f'

'

“.t111te de 1 effon; qu elle susc1te, 11 1a represente comme
mettant f1n a ‘son. 1solement ster11e en prpvoquant une o L:“ ~?ii§f

confrontatlon entre lui- et 1a v1e. ;f= -w.f"l'\ ’_' S e

‘ ‘ - N R . : L .
. 1 . R .

Par c0nsequent, la repre551oh 1nter10rlsee,'Si'cafat;T

y

'Aterlsthue des Son‘s etQies Debacles, fa1t place 1c1 a 1a«

prOJectlon exterleure de ses deslrs refoules. Devenus des

~1mpu151ons morbldes et negatlves, ces d631rs sont prOJetes

» ~

'.sur un écran soc1al, et aboutlssent a la creatlon poet1que

\

;'d une soc1ete monstrueuse'ét cauchemardesque. Apﬁaraissant*»i S

1;ma1ntenant comme le reflet du subconsc1ent 1u1 meme, lan'

N

v111e semble S agrandlr devant nos yeux comme un sOnge

' L 8. -
dans un songe,f : R . , :

Toutef01s. a caté,de'Cette imaggnd?unekyille‘"démente,"

11 y a Celle ou la ville. est a551m11eé a 1a‘féi50n;fcette

‘raison qul veut fonder le monde sur des 1015 precises. et,,A RN

<. -

"immuables;‘C'est cec:e'vilIe, rigide et autoritaire, qui

'appaiéit‘dans le ‘poeme "Les Lois." L'opposition qui existe e

3 - bl




'

'*“Idtteﬁimpogta qui a. 11eu dans ‘son espr1t‘id7

-

"

entre elle et 1! autre v111e, folle et frenetique. que nous:”

~ v

trouvons dans 1es poemes ulterleurs.'symbolrse 1 evolution.d -

s

du poete qu1 va d ine . conception d un monde social fige a

- N e
)

celle d ‘une: soc1ete en mutatlon. a ,f ,'_;“ ,’Uﬁzﬁj#ﬁ[ug,“l”

- .

Ce. contraste est donc 1 expression symbolique d uw

) v " k . o L ' /v,'_ ’ ' v‘,’ »‘. ‘V;‘ B
\»Sl 1a vie n est pas ‘un mal Je la crols'ff\f RN
cependant 1mprec1sab1e comme un hasard et ¢! est}ﬁ.
- -la -lutte de -ce, ‘hasard contre-1la régle rectlllgne
- de .notre’ raison. ‘contre la monotone et

systemat1que ra1son,,contre la.raisen qu1

R 1ds entdte dans 1° espoir du bien, ‘du. mal -5” }‘ﬂg{,o"
e il et de la. JOle, con(re cette ‘raison b1en R ‘

“‘calée sur des. roulettes, pour suivre:la -
.~ ligne plus courte et plus commode,,c est‘u'
- cette lutte 1a qu1 me polgn )

'
.

’

En se refug1ant dans ce que le pOete appelalt dans;

N\ e

»ardente. Dans le poeme "Le Roc,

Les Debacles'"Le vertical palals d orgue11 de son cerveau

»~._./
E N

(Debacles,‘ﬁS am01ndr1r,“ 120).11 homme refoule t0utes .

ses asplratlons reelles. celles qu1 1e mettralent en accord

.ok

avec la v1e. Dans Les Flambeaux n01rs 11 n est plus questlon_\j

de palals, mals plutot def"la prison / Et 1es travaux'
) LA

forces de sa ralson (Flambeaux, "Le Roc, 180) Nous avons'f*

A N (3N

P

vu que "1a r&json' ‘est’ aux antlpodes du reve et de 1a fox~,_jgfy

" 1e'po _e se.repre§enteig'

&

comme celui q01 a suivi- trop fldelement "la regle rectl— e

11gne de [1a] ralson«wet qu1 sub1t les c0nsequences:,11 1J

N v
T,

f1n1t par devenlr la pr01e de 1a demence.-Il expr1me cette

situafion par'l image symbollque d pn,roc‘qui;s effondre

'

o117
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‘lentement devant .1'assaut de 'ses aspirations refoulées,
 symbolisées par-la -mer: -~ = .o

’ Sur_ce roc carle ‘que’. detraque la mer, B
Vielllxr. trxste réveur de 1'escarpé domaine,,

ST :Les chairs’ mortes. 1 esperance ‘en.allée L
K A rebours de la vie immense et ‘désolée. . oo
U (Flambeaux, "Le Rdc." 180) e

Paradoxalement 11 'y a que la demence souda1ne = un coup

{ Hde f011e arqu1 pulsse le sauver, AuiApu1ase repondre'a aoe
D \ ~ E
. beso1nV"D apparelller vers un lolntaln nouveau et 11 ‘5i;’ PR
, 1 1nvoque\a1n31""0h'.cr01reben‘1a demeace a1n31.qe en une. |
f}(ﬁ7;;5;f 5 (Flambeaux. "LemRoc,' 180) "“~ “4‘ ¥;f11" ” -
R AT I v s K : . S

]Qﬂ“ ,f;:f' Sous 1’ emplre de la folle. cette "lutte qu 11 evoque

entre la v1e et 1a ralson s assimlle a\une lutte entre 1a;u7

il o

”\“v1e et 1a mort. Dans le tltre du recuell.y"Les Flambeauxe'

( v
i

'7noirs;a 'ardeur creatrlce, que Verhaeren assoc1e touJours'
—i—_- .

i

au feu, est qualiflee de n01re, vcouleur qu1 suggere;’

\partout dans ce. 11vre 1a menace de la mort. Des 1mages de .;g"ﬁ
‘Joe genre rev1ennent a p1u31eurs reprlses, su:tout*dans“lesu
. : W " . ’ ¥ ‘:. \‘ -' .
poemes qu1 parlent de la v111e. On laxtrouve,.par exemple,“

coloree "d ebene et d or (Flambeaux1l "La Dame eq,n01:.._ax“

159) et son port est anime par des "bataliles d ombre et.* .

K

':d[or. Cette v111e nouvelle sera 1 obJet pr1nc1pa1 de notre

s
~

analyse dans 1es pages qu1 sulvent. - ;'-“~ o

. . . :
N N ! N . o

La folle, ou la plongee 1ncontrolee dans le monde des * f .

- ~ . -
2

1nst1ncts debrndes, est suggeree dans 1e poeme d 1ntro-” -#‘aQ

1 e te

ductlon 1nt1tule "Depart,_ par 1’ 1mage d un bateau arrache 5 s

L o - R “

S .
. T . AR
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fé SOn“ﬁotB et emporté vers 1es hasards par’la‘mer'etv

“1 ouragan. Donc la ville ‘est de nouxeau opposee a la mer »*%& ’@

,et n' apparaic que par 1 intermediaire du %oi‘t. Il s’ agit,

- en fait, da! une suite au poemf'"An loin ‘des Déhﬂcles que

gnous avons deja commenté.29 Les images marines et urbaine9‘5

.

de ce poeme sont maintenant developpées et enrichies pour

~

suggerer la prOJection exterieure.? Il faut nous rappeler'

que la villa. dans Les Debécles. etait associee a un

ratlonalisme etr01t et sterlle qul elevalt des barrieres

s entre 1 homme et ses de31rs. L 1nvasion du port par la

ve

'mer met fin a 1 influence tyrannique de la ralson sur 1 éme“,

- BN ot

'du poete, Car 1a mer, force naturelle, spontanee et libre.

represente 1a puissance 1nv1nc1b1e des desirs qui poussent

l homme a se mettre en. accord avec 1a Vle et son mystere.it
La mer choque ses. blocs de flots contre les rocs

Et les granits du quai, la mer démente, - . S

Tonnante et gemissante,’en la tourmente
~De, ses houles montantes.

Les baraques et les hangars comme arraches, :

.Et les grands ponts, noués de .fer mais cravaches

Pe ‘vent; les: ponts, les baraques, les gares

Et les feux étagés des fanaux et des phares

.-, Oscillent aux. cyclones - e
Avec leurs t01ts, leurs tours et leurs colonnes.
: (Flambeaux, "Depart,’ IAI)

o ’ - . x A .»..v . . ’

.
. B

i

L Ln'mer est assoc1ee a>1a sen51b111te souffrante et deso-

S ‘e

5‘r1entee' elle est‘"demente et gemlssante." Il y a" au551

- ~

l 1dee d une montee v1olente et’ agressive, parellle a celle

S de une sen51b111te qu1 se redresse apres un. long declln. oy

‘ s . P
B . - K LU 4 R
- 2
M
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. 'par sOn}soft:?"v

. €
Sy o

-dyLé'mer temuéfprofoﬁﬁémenc les éléments oppressifs du port.

Baraﬁues, hangars;;ponts. gares. toits, tours. oolonnes,

-

phares qui sont maintenant secoués dans 1eur destinée par"”

‘1a furie violente et incontr&lée des eléments natureys.'

Une fois liberé, le navire se transformé en une "béte.

4

d eclaxr qui bondit vers 1a tempéte. Nous avons 1 impres-“.Qc

sion d une force primaire qu1 pousse 1e bateau vers la

'confronta€§jy avec la. vie' o gi'*i- “f‘ 

o1

‘Et ses hauts méts craquants et ses voiles claquantes,‘ ,

- Mon navire d' 3 travers tout casse ses: ancre&
Et, cap sur le zénith, .
Bondit vers la tempéte, _
Béte. d éclair, parmi 148 mer., _ T N

(Flambeaux, ‘Départ, 142) B »

”

P

L'étrange emplol de 1a prepos1t10n parmi" dans 1’ 1mage ;:fl

parmi la mer suggere une mer plur1valente et refractalre.f

-

Il y a aUSs1 1 1dee de 1 1ntegrat1on du bateau dans 1a vie

mysterieuse de 1a mer.»

Cependant. les vers sulvants exprlment 1! 1ncert1tude ,;' N

‘b

Nconsclence'accrueldu danger satlsfalt en 1u1 des be501n3“*

*profonds. Il se :rouve a1n31 a la f01s effraye et attlre~

-

‘ . ) ) .‘:‘ ‘,. e K v‘vl ‘ ) . /
'}D1tes, vers quel 1nconnu fou, 3 :
- Et. vers: quels somnambullques revells,_- .
Et' vers quels “au- -dela. et vers quels n 1mporte ou
”Convu151onna1res solells9 . : :

a>ang01ssee du""Je face a ce voyage vers 1' 1nconnu. Cettef;f'

[



H'L 1mage des somnambuliqnes reveils" associe 1a mer a Ia

»_*devient, sur cette mer demente.'la seule realité. mais une

realite mouvementée. en renouvellement constant. L image

'uadee et suggere en. méme temps une existence amplifiee.'

A

 1"'"lanternes fatales du pOrt de Londres.”"Parques dont

-1ES fuseaux plongent aux- profondeurs 6801rs, "Londres,

tyrannle“ "Et . les feux etages des fanaux et” des phares /.

JOsc111ent aux. cyclones" (Flambgaux, "Depart, IAI)

L ’ ' - ' ' o ' . 3 r - “
. . . L . . . - S X -
T . . g : . . oy Co i weoo Lot
: : . ‘ . s ,IZI :
. . N . . . Ay N v
. . -, .
y
.

Dites. ‘vers quel rocher. vers qual ecueil, T S
,Vers quel trépas, vers quel cercueil.. LT
‘Vers quel cassement d' or,~-_ ' S
Dites, vers quel ‘mirage ou quel martyre . R
Bondit le ‘mors! aux dents. de mon. navirg”l‘ S e

Tandis qu'hélas. celle qui fyt ma rais@n, ‘
-.La main:tendant ses PAles lampadaires,u’

- Le regarde ‘cingler, a 1’ horizon, R e
Du haut des vieux débarcaderes. . o ¢ -

- (F ;ambeaux.j"Déparn.V 142 4?) R o

R . 3

vie: subconsciente et indique en méme teﬂps que le réve

*

i désa convulsibnnaires soleils renfcrce cette derniere

nexaltee. uant a l'emp101 des ex ressions "au dela” etv’
P ;

n 1mporte ;ou" comme- substantifs, et surtout au pluriel.

N
A

Verhaeren souligne 1e defi Q- 'i1- lence a la raison_"recti-

. ’

llgne.??I Car celle ci. est maintenant une plle ombre de la w T

ralson meqhante d' autrefois,.(Debécles,‘"Inconscience,

REENEREE , K

I9I) Ses faibles "lampadalres sont comme un souvenlr'

R . A

almronique de. 50n anc1enne emprase sur 1 éme du poete. hes =

[

,symboles 1es plus £rappants de cette dominatlon etalent'

“46) Les vagues de" la folle oht ﬁ1nalement mls £1n a cette

RN .
: F « : f

1, s

[

. ' A v‘
; I » -
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P

~"Le Roc,” 180).

ng départ du bateau représente donc un retour ins-

.

«'t&nc;ifuéila vie, avec ses mysteres. ses souffranqes et

‘L.

_se's dangers, Pour se mettre en harmonie .avec elle, 1! hommb
. - T o : PN !

doit accepter ses conséquences. Contrairement & ls raison

'pUSillaniqe. le'bateau.confronie la mer et recherche méme,

. la souffrance. Dans un poeme en’ prose, "Au&dur*dfun'fbxer."

publié déns La‘Société'ﬁbuve1Ié en 1894 - quatre ans ap;és”f

v

la parution deS’FIamBeaui noirs - Verhaefen febrend‘lﬂimage

'du bateau pour exalter la- "douleur flere. haute, tétue,

A

presqu’ insolente' celle qu1 se’ sa1t d' accord avec la v1e,

]

'qui s’ afflrme prlmordiale, contempora1ne de 1'étre. C esx

une.yisipn herq;que ge larIUtte humaine:

~

" Non, 1' enfer n'est point le chétlment, c est la
haute: exlstence tragique. et violente des forts et
‘des - tenaces, c'est la trempe qu'il faut aux

-aciers purs de la volontél La douleur est. } '“'ﬁ

la plus sainte et la plus profonde joie qu1
soit sur terre. - Dites - .6 vous, les marlns
illuminés- par la foudre - dites, comme
ils sont beaux les mlts, comme ils sont
clairs les vieux. vaisseaux qui vivent et.
‘v1brent de tempéte.

(Impre351ons,‘l, 180)

L' evocation des "marins" 111um1nes par 1a fo&dre souligné(
sa, coﬁc%btion du- heros comme un étre qu1 reunlt en lui 1le

lutteur acharne et le v151onnalre exalte, en harmonle’avec_

ce qu'il appelle "la vie immense et-déSQIéeV.(Fiémbeaux,:
"La mer, symbole maJeur et permanent comme 1la v111e,

apparalitra presque tOUJQUrs comme une image p051t1ve‘et

/

122
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-

’-dynamique. Car,\e part . "1 heroisme 1ntime et bizarre“ de.

),

“déformation mOrale" décrite dans gs Débaclgs. que

Verhaeren traitait d ailleurs avec une certaine ironie.
le seul ex mple humain de grandeur morale dans Les So;r

I v
AN

et Les Deba es etait celui des voyageurs des océans. L

les marins.,P ur le poete de. ces deux 1ivres. ils etaient
‘1es derniers r presentancs d une conCeption creatrice de’

la vie.dans un monde decadent. Etres purs. spontanes et'
* 'h

independants, ils evitaient l'échec Spirituel de leur-

',.epoque en refusant toute contrainte a leur sensibilite.zz'

Puisque le voyage est l'antithese de la certitude et
de 1la stab111té demandees par la" raison. la not1on du .

danger de la mer devient prlmordiale dans Les Flambeaux s

noirs. C' ‘est gréce a‘' son danger que Verhaeren peut concev01r
la mer en tqpt que force regeneratrice et ultlme refuge
“du réve. Dans 1e poeme "Au loin des Deb&cles, le poete

decrlvalt la mer ‘affolee en’ temgéte-" 1e depart des'

nav1res silenc1eux lui arrachait un cr1 ou,'ﬁféab o

consc1ence du danger et a 1 ango1sse qu elle provoqualt,
se mélalt une. admlratlon exaltee' "0 mon éme, quel s' en ‘“

aller. et quel souffrir. / Et quel vivre touJours, pour; les'

'

rouges conquétes / De 1’or. quel v1vre et quel souffrlr

'1et quel mourir:l” (Debécles,’“Au 101n, 116) Sa conceptlonn

'dynamlque du voyage etalt seullgnee par 1 emplo1 des ‘
verbee:vs en aller, v1vre, souffrlt, meurif comme subs-.
tadﬁifse | ‘ '

‘
e 2 e i s S e Y

et
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' . , .
Dans les poemes "Les’ Livres et "Les Nombres" des

Flambeaux noirs, la mer est une metaphore qui suggere la -

(.négation de "la certicude" offerte par la, raison. Le- premier

'_la metaphore de la mer qu1 sert a e;oquer les~idees pures

,poeme nous offxe un breﬂ apercu de 1 evolution‘de 1a ﬂ'f‘~jn
 proposees par Epicu

;voilxers de nuit / Monte a 1 assaut des mers des anlvers

}(Flambeaux,‘"Les Livres, 195) v:k nav1re est assimxle“’,ﬁ“

’ poenty 8

’ o £

'philosoph1e européenne depuis l antiquite. Les verites"

¥

.

gquées deacette man1ere:"

y"(“‘)la certitude dressee / En méts d nrguell sur des o

N N e
’

e

1a la raison triomphante qul faft f1 du mystere et du per1l

fde 1' ocean. A111eurs dans le méme poeme, ¢! est de nouveau‘h.\f;ﬂ

U

4L

\ " ot
&

‘de Platon.-"(...)lucides crlstaux suspendus suT 1a mer /
lescordante des flgures et des apparences ( lambegux.;

”Les leres,u I9b). Quant a 1 1mage des navi:es qux montent

"a 1 assaut des mers,f»elle g;g reprlse dans le poeme. * .

- B -t

"Les Nombres pour soullgner 1' echec total de 1a, raison'

1

' j"Havres; d 01 sant pértls, par des™ routes tertalnes / CeuX“

“'“Les.Nombres," 189);”“f ’?;1';//"~“*;f=j,'~.‘.5 .;'

VSur ma1s, helas, v1de. Il apparalt le Plus souvent associé .

. [

qu1 pourtant se. sont ‘cassés. aux rocs- des mers” (Flambeaux, Lo

o ' «

Cette derniere‘iﬁégé'mOntréﬁtléirement le lién_symbp—fﬂﬁ

llque entre la - ralson et le .port . dans la trllogle. Devant-

.1a mer 1nconnue et p1e1ne de dangers, ‘e port est 1’ enclost

.

a 1a grande v111e, et 11 est représente comme la negatlon

de la purete. de la. spontanelte, du mystere et de 1 ardeur»~



)

PRI

,sont donc

P . ’ <~ . D . . )
- . .
. . EEN B e -
. \ . . . .
. . . X .
. .
'

bt : : : : v

de la mer. C est 1e cimetiere du marin, en_aussi du bateau

)

qui Hort et "se COrrode 'éi. souffre" ( éb&cles. "Au loin.

R

IIS). L-inv' ion du port par 1ia mer et le départ du bateau

9 rges d une signification tt&s symbolique.

' L "départ"‘a éeé réalisé, ety dans les poemes qui
suivent lquoete va equUer un contact violent avec la vte.
Il est interessant de constater que le poeme ”Depart donne

la trame du reste du Livre. Le port. ou le bateau est ancre.

v

est l1é dans 1 ESprit du poete a une sécurite Opprimante
et 111uso1re.,Nous retrouVons le méme symbolisme dans

1 1mage qu 11 donne de la ville -'conque comme une’ archi—

[N

tecture r1g1de et symétrxque T dans le poeme “Les Lois.

N .
.

Cette ville autoritalre est secouee dans le poepe suivanc.

N . s

‘"La Revolte, par 1a reaction vxolente et spontanee des

desher1tes des v1lles. Cette revolte.rappelle 1la "tourmente

. 7 ‘\
de la mer envahlssant le porg. '

e
.

Il exlste aussa un parallellsme encre le dapart du,

1 ~

' bateau et celu1 du réve dans 1le poeme,"L Anc1en Amour.ﬂ e

S

'Aretrace dans les! poemes "La Dame en noir" et "Les V1lles

o I
Pareil ‘au bateau qulttant le port, le réve qu1tte le R

\

solennel jardln des souvenlns pour afironter 1 1nc0nnu v

s et 1a nouveaute effrayante des v111es. Quant a ! aspectv

[

hallucinant du voyage, avec ses 111usions et le sacrlflce
B

. : : \ “
©oqu’ ‘il 1mpose au poete' "lees. vers quel mlra e ou quel

martyre / Bondlt le mors aux dengs de mon ‘nay re‘

‘ou. lxﬁccent est mis sur la v1olence gratulte et le chaos
. RS ) » .

.

N

~

41 est o

125
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.o B P tor e
de¢s grandes mi intermédiaire'dgdl'or,'cegge

- 'l

\illusibn fallacieuse, les: grandes villes s'emparent de

o » oo . ) o
] . gl ..
1'énergie créatrice -de 1'homme pour la dévier vers le ©

3
\v

néantultfangGESSe du poéte face éthhdeap;paiiqn du bébeau“;;

v - .

ést reprisé ﬁartout dans le recueilr mais elle, estPSproutf_TT*

- ,-“ v .
e

ev1dente dans les poemes "Le. Roc, ;"Les Dieux,".rhes?\?

e

Vo

Nombres et "Les Livres" ou 11 éVOque une’ conquiQn spirl~f;

o~

.Ituelle. Le recueil s acheve, comme Bans ie poeme "Depart,v.

sur une image de la taison‘impuissénte, depassea par la .

- e L egr

‘fofce'de la vie.cqntradictoire. o N ‘ E‘pm

. Woreo, .
~ R RN

Le poEme "Départ” est sulVI de deux poemes‘lnt;tules L

- . - -~ ,
L4 ‘-'. s ma

"Un*Soir" et "LegmLois ou Verhaeren evoque.encorewla

' . 1

tyrannie oppressive de "la raison," mals aette f01s dans

T tseese
!, - ]

sa manifeétation'sociale:_Ies<loi5"politiqugsagt;scientia‘”“

g

VL

fiques. Il revient donc, mais trés briévéméngi;é l'ancienne” 7

Ny
n “ ’

vision de 1la ville: Dans le premier poemg. la ville

n apparait qu 'em: f111grane. Le poete. evoque le mys Ere,‘j

cosmique en termes'de rigidité, de fr01deur, de mort et
. o _ - |

surtout d'"ennui." Nous c;tons en entler ce court poeme'~fm:ﬂ;- -
gEt des bouches d' argent et des regards de, pierre
Taisent. immensément le glacial mystere i e
De ,ce minupit,: dalle d ennu1.f - . .
En des cirques d' éfher et d'or, seules et seules. -
Les constellations tournent comme les meules ~ T
De ce m1nu1t, dalle d'ennui. ' R
'Des monuments 511enC1eux et des etages LT . o
Se devinent, par au- dela des grands nuages - .
De ce minuit, dalle d'ennui. = ' e
? h ‘ 3t . - B ' + )
.- : o
Y Yl

Y AT




YRR

-t Sait Oﬁ“ejama
- " qcellés de f
De ce minuit

e Quels pas SO

- " Y{endront ca
S De ce minuit

. Et clore, a
T Cristaux mys
De ee minuit

e

Ic}, le cosmos

B¥h g

™.

gm.cycliques cbmme

meules." Cette comp:

*T_déklourdeur-écrasaﬁ

ew e

1nf1n1e des constel

qu1 rappelle 1! atmo

"

e T - PREPOT S

LT cneent 1 1mpre551on

monotone et«c}os. L

——a

de la mort dans le

"(...)une allee / D

( 1ambeau§ "Le Roc

de sa v151on de la

de ferveur et d Lnt

N ; AN

:'iexaltee entre 1 hom

.

&pflmordiale lorsqm

-~
R

ﬁi?est.ass1Male a lal

'Fiiﬁerltablg mystere e

“:‘.::::Strophe sont’ "de p1

[

is quels 1mminents sépulcres sombres,
er, vont éclatgr, parmi les- ombres coL e
, dallé d ennui? .

nnant 1a mort et quelles cohortes

sser 1'éterhite des heures mortes )
, %plle d ennui” -

tout Jamais,’ces yeux de pierre,
térieux et ors, dans 1avpaupiere
, dallé d'ennui?

(Flambeaux, "Un Soir," 145-46)

est vu en termes "de lois mécaniques

e

en temoighe la comparalson avec "les

.

araison ajoute*aus51 une impression

2

be qui, jointej@ celle de la solitude

o
.

1at10ns, suggere une an301sse étouffante.

sphere des 801rs. L adjectif "dalle,

el

‘gliw9 dans 1e refraln, aknsi que la reference aux "sépulcres,”

v

'd un cimetiere cosm1que dans un univers

-

é mot "dallé" revient comme une image

B - . %
poeme "Le Roc ‘ou le’” poete evoque

'épltaphes de marbre 1mmensement dallée"

.L 178). Ces 1mages sont donc a 1'opposé

b e

mer; dont le mystere ‘est Conqu en termes

enslte, la not1on «d'une communlcatlon

- '-, s . - B o

me " et les forces uniyerselles est
~

11 evoque 1e voyage marin. Le cosmos

ra1son de sorte que toute notion de

,.r

st nlee. "Les Yeux déns ia derniere

»-“ AR

erre et blen qu 11 parle de leurs

L.

- > V 0

s et



L 5 '
"cristaux mysterleux et ors, ' 1'impression‘.creee est celle

d'une beaute 1nconnue mais
llavonsvdéjéfcommentee, les
‘aux.idééslpurés de Platon::
sur la uer / Discordantelde
:(Flambéaui, "es Livres," I
ette v1ston statique. et an
ce faire;w 1.evoque les ed1
ﬂdes 1nst1tu£10ns 1eglslat1v
deJa constate 1a 1ourdeur,
de la vtlle. Malntenant, po
3551m11ee a 1a ralson. C es
Verhaeren evoquera la. v111e

~

absolue. Elle symbollse ‘une

o

force 1! homme a ‘vivre.a un

‘telle maniere qu 11 perd né

Dans le poeme éuivant,

o

flgee. Dans-uueuimége‘qué nous
crlstaux ,sont:iiés~5 1a raison;
'(...)lucmdes crlstaux suspendus”
s figures et des apparences

94).

"Les L01s,} 1e_p6éte projette
g01sséhte surrlé uiile. Pour
flces solennels.et imposénts

es et academlques. Nous avons

. o

1'inertie et 1' abrutlssement
%rtant, elle est completement
t 1 ‘une des rares fois ou’
en termes d'"lmmoblllte
organlsatlon ratlonnelle, qui
nlveau élevé d abstractlon de

s

‘he soOn- 1ndependance splrltuelle.

s

.‘V

Un: paysage n01r, 11g
Qui. decoupent et cap
En leurs paralleles

Impo e a mes yeux.cl

Dédales de Justlce e
Toute 1' humanité qu1
Se définit en ces re
De souveraln ‘granit’

L orguell des blocs
'-Brutal et solennel,
Ce qu'il faut de bon
v : A tout cerveau qu'émn

ne d archltectures,

tivent. 1" éternité, . . .

et fatales structures,

oS, son 1mmob111te.

g tours de Saplence,
s'est dardée en Tois

ctll;gnes,effr01s

et de 1ourde sciences

- . 2 .
de bronze et des plaques d'airain,
de haut en bas, décide:. ’ :
heur et -~de calme serein
eut un coeur sage et placide.

o

v - N L= o




-

’“Ihdestructlble et c1a1r, perpetuel et fr01d
Plus haut que tout sommet arquant sa vast1tude,
. ‘Le dome 1mmen$ement leve la. certltude _
{«‘ Sur des plliers geants et forts, comme: le'dro1tg
g : (Flambeaux,‘"Les L01s," 147 48)

i
i

Avec 1! 1mage des "Dedales de Justlce,f 1afdomiﬁa;ion

.abstralte de" 1a socxete apparalt comme un systeme de con-
tralntes et de refoulements.,ll y a surtout 1 1dee dt une

sorte de consc1ence»Loc1ale dont la tyrannle est d* autant

réprifiées, ; par ‘se 1 1mposer lu1 méme. Sbﬁ coeur,f'

domlne par le "cerveau,"

devient sage et plac1de e; il
s 1nsta11e dans le "bonheur qu1 1u1 est consentl. Sl 1a
‘presence humaine ne se dev1ne qu a pelne dans ce péysagef'

urbaln, c est pance que celu1~c1 - "Indestructible et

clalr, perpetuel et fr01d" n'a pas d* éme._La metmere

-4

domlne et emprlsonne 1! homme. I1 existe'méme‘une.certaine

ressemblance’ reelle et symbollque,—!entre'ces‘édifices.

solennels et les' monuments 511enc1eux et les "sépUlcres“
sombres" du poeme precedent. Le.mot monument"‘se trouve
fd'ailleurs'repétéké la fin du poéme "Les Lois:"

.

Mais c'est au fond d'un so° pesant de cataclysme,
Ou des nuages noirs écrase: ses solells, '
Que ces plerres et ces beffr01s de dogmatlsme,

»

Sans voir si 1'oeil de leur Dieu vague, ouvert la

. ; o ‘ . nuit,
Et vers.lequel s'en va 1'élan du monument , @
SN Ne s'est point refermé lui~méme au firmament, =
’ Par usure peut- _&tre - ou peut-&tre d"ennui.
(Flambeaux, "Les Lois," I48)

Sous le ciel d' encre et d'or, semblent tenir. consell.;

129



termes ‘plus directs‘ ar.l'ima e”du soir,. "un-soir esant )
mes. plus P g 50ir pes;

se- refere, da' autant plus que celle-~ c1 est 1e plus souvent

poémeASUivant, "La Révolte,

- . >

' Rl

. -

B Dans 1es deux poemes, “Un Soir" et "Les Lois,?'il

v

joppose a la rlgldlte et a la permanence des deux paysages

v . )

fla”menacebd un cataclysmé" 1mm1nent.;Dans le premier,

‘4cfeSt par7lﬂimage des{ pas-sonnant la‘mort et‘celle.des

_ cohor&es qu1 vont "cloré i'tout,jamais, ces yeux de -~

I3

'pierrq. La menace est evoquee dans le. poeme "Les L01s en

-

de cataclysme, / Ou des nuages noirs écrasent des

'Soieils(;..)" Elte suggere le confllt pr1mord1a1 entre les

TN, .
forces de la vie et.celles de la mort. Le ciel est cqldre'

"d'encre et d'or;" il y a, de plus, un contraste'éntre“la

violente intensité de la coloration de “ce ciel crépusculaire

‘_et la fatigue de la vision du "Dieu Vague.",L'a&jectif

vagpe contraste nettement avec la précision et la "certi-
tude des "1ois."rLeuf véracité et leur va%eur sont ainsi—-

M ) ‘ay ) o - } : - :‘. -
mises en questlon. C'est :peut-~-étre a‘la lune que Verhaéren

i
H

synonvme d une 1ntrospect10n morblde. Elle. rev1ent d' a11—;

<

leurs(a la fin du recu%il ou il -établit un parallele entre

la mort de sa "raison" et "les funérailles de la lune.”

"Immensément morte," elle lui apparait comme "un morceau
| Lo * 8 - ) -

de gel‘sculp;é" (Flambeaux, "Un S%gg;" ZOIﬁOZ)

'Sa vision dé la ville change tomphetement dans le.

"

violente de ceux qui n'ont pas le "coeur sage et placide:”

R

"

-~

ou Verhaeren évoque la réaction

! A . o , Y e ) ~ g . . ’
"gueux," "hallutinés" et "déracinés." Le poete se représente

- v @; .
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soc1eté. Sa . ra@e tue eclate malntenant en uﬁ "tout a

'contestatalre, la ville se rapproche‘méme 1c1 de 1'act10n ST

<

o - . . . . . o . [ ;
-de - nouveau comme un reVOlte, mals cette revolte n est plus”‘ -"?;,;'i :
celle d'un étre 1sole et Mef1ant. Il renonce 5 "1 hero1sme" U

1nt1me et blzarre en faveur d'une confrontat1on avec 1a’ '

wor o v

.~ » . . . .
. Ca

coup ‘de fou deer" qul le lance vers 1 homme eb son act o St
- ,Vers une ville au loin d emeute et‘de tocs1n,»Af‘ T
- 0u*luit le “couteau nu. des gu1llot1nes, o “: R

. En tout a coup de fou de51r. s en Va mon coeu;. o L
' = . X . .‘ ‘ L . - i

‘Les sourds tambours de tant de Jours e s

De rage. tue et de tempete, . T »‘.;3, S
Battent ‘la charge dans 1es tétes. S TR T e

,.r ! ('..) . ) : Ceou - : ‘ o Sl

) La haine du monde est dans 1'air . v ,}‘.'~“ﬁ‘ o
Et des p01ngs pour saisir. 1’ eclalr L - S
Sont tendus vers les nuées’ S T R

C est 1' heure ‘ou les’ halluc1nes

Les gueux et ‘les déracinés o PR .vf";‘ﬂa > >- o
Dressent . leur orgueil dans la vie. I T
RV x (Flambeaux, "La Revolte,"_169f51) co Ty

C'est 1a'prem1ere f01s que Verhaeren assoc1e, dans'éé5
. J » o
poésie, la ville a un cri du;coeur, Par son 1nt

o

™~ A

<.

i 1~" . -

g TR

de la mer, pulsqu elle est evoquee comme un- dechalnement

dg_passions violentes'et tourmentées. Nous retrouvons - S
d' allleurs dans cette descrlptlon p1u51eurs 1mages qui

rappellent 1 envahlssement du port par 1a mer,: surtout

celles qu1 suggerent, a 1' alde d' alllteratlons ét ' assof

‘nances, 1 agr6551on. Ma1s 1a demence, qu1 etalt 11ee dansj'

le poeme."Depart .a la mer et a l ouragan, est~maintenant

<

traduite par le feu, 1u1 aussi une force naturelle,



) ‘ s, . . N N
e IR Pegn A a P A

spontanee et 1ncertaine- "Et de” grands feux de toxts tordus /.*

@

Echevelent 1es capltales (Flambeaux~ La Revolte,"ISO)

.

La mer secoue de fond en tomble 1es elements opprlmants“

* <

du port° de méme 1e feu met f1n a. toute rlgld;xe syme— E

;Itrique, La v111e se vo1t a:teinte d' une excitatlon frene-

o t1que dont elle ne se deferA‘que.ratement.

usqu 1c1,lla v111e de 1a trllogie n, a pas ete assoc1ee

'a la force et a la volonte hu ines.,Le poete s1tualt

. 3

celles c1 en. dehors des conflns de la v111e et “de son port,

sur la mer liberatrlce. Mals. malntenant._la v1lle elle-‘

"&éme est secouee par une actlon soc1ale qul, meme 51 elle

.est nee dans le desesp01r, represente un beso1n v1ta1.

1

'7 ‘hero1que,'ce1u1 de ‘s 1mposer au sert.'Ahflleuéde fu1r 1a,

4soc1ete. 1e poete s' 1mag1ne part1c1per a une 1utte valne,

.mais . 11beratr1ce, celle deslﬁhrlas d unefsoc1ete fondee

‘sur 1a ratlonnalkte apparemment rassurante. A'L'imagé de
| SRRt

-leurs p01ngs "tendus vers 1es nuees pour saisir'l'écldif”

etabllt un 11en entre 1eur actlon et la menace. de cata—'

o . s

clysme evoquee dans 1e poeme precedent par 1’ 1mage des

i

L

nuages n01rs qui" ecrasent des solells. Dans la

descrlptlon qu 11 donne des revoltes~‘"Ceux qul ne peuventﬁ

0

'plus avoir / D espo1r que dans leur desesp01r(...)ﬁf,

© h

‘-Flambeaux, "Les'L01s," ISO), nous reconnalssons 1e oete
—_— ‘ : P

: 2

'ﬂe la,"déformation’morale."j"La.haine" et "l’orgdeil, ‘qui”l

.etalent a 1a base’ de sa revolte 1nter1eure, ii les prete

mainténant a,ces "halluc1nes, -gueux et "derac1nes.f

< . e

- f




O R - I

'
- .

Par cette prOJection.' il associe pour 1a premiere fOIS
ﬂl'herolsme a des étres mlserables.aC est une transformation
radlcale dans 1 attltude 4! un homme qui. Jusqu ici. ne

J‘semblait abtribuer 1a grandeur humalne qu 'a des personnages

toe
’

hlstorlquement ou geographlquement;éloignes: moines,,:‘ _',-‘;'f¢7' )

<
: L . . :

'@'guerriers, marlns.

Le poete se lance maintenant vers de nouvelles wllles.j‘ I

”

!

I

%

: N et 1‘
Il peut enf1n reaL;ser son de51r d un engagement fervent Rt

~

__._——-—-——-—

dans la v1e, cet engagement qu1,_a 1 epoque des Debécles, f"

etalt 1nterd1t par sa ralsqn. La folie 1 a. 11bere de cet .

-1nterd1t. "c' est l‘heure 'est son cri de guerre°~;f

cae . v,

C eSt 1 heure et c'est la-bas que sonne le toesih:i

Des crosses de fus1ls battent ma porte"-».’“ :fﬂv‘g?faﬁ“” .

Tuer, étre tue. qu importe. S Lo nn T ;
S C'est 1 heure et c est 1a-bas. que sonne . le tocsln..ff~  :

Ce s (Flambeaux, "La Revolte,x ISI) ,ff

A B o e .i ‘ : L
Le cr1~"Tuer. étre tue. qu 1mporte " n eSt pas 1! expressmon

NS une 1nd1fference au quet de son sort. mals plutot celle

, : ‘5 .
de sa- const1ence du caractere redempteur de'SOn»aete =" et.
- cay. b3501n, de son propre sacr1flce.ﬁ11 veut, "dfeéser vsonf.f

-,

0rgue11 dans 1a vie," et 11 constate que c! eSt dans les -

v

v111es revolutlonnalres, celles qu 11 a dega esquxssees f

"raans Les Flamandes, que 1! homme preﬁd entre ses propres

Y

-malns sa destlnee. I1 y ‘a meme la notlon d‘un avenlr.v otlon

';

qu1 va domlner 1a poe51e fpture mals qu1 etalt, Jusqu 1c1,‘

_absente.‘ Dltes, qu01 donc s entend ven1r / Sur: 1es chemlns

. . . . . S
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SR jdevljavenrr‘/QDevsiktranquiilemenq terrible?" ‘(Flambeaux, "

'"La Revolte.. ISO)._z;,]

o

']mfy;ff? Dans un artlcle intltule "Confession de poete pﬁhiié

',dans L Art Moderne 1e 9 mars 1890 1 annee de la parutlon f

des Flambeaux noirs, Verhaeren parle de sa halne de la v1e.‘

: De cette facon il ecla1re ce qu 11 entend dans 1e poeme

.ﬁ”La Revdlte par le cr1? "La haine du monde est dané l'alr.

»,4-Cette haine est une reaction viscerale face a 1a v1e. celle A

e AR

-Aqui remplace 1a saumlss1on et le desesp01r' c est celle

xjustement qu 11 préte a’ la foule des desherltes des metro—
S poles. Il ecrit.*}" _£»"_",f o ff;:}f}}..°f7ﬂ  ": o .

. . “ ( .

ot ,93.3‘e3E11e [1a vie reelle] m 1nteresse comme un ennemll_v‘
Lo fort et 5ubt11' je-la- hais avec toute ma halne, L .

. .mais Je. considere comme une-lacheté et comme,. une‘~,4'
' désertion d' aller 101n d' elle se ‘batir un- palais '
: ?1maglpa1re, qu'on ‘sait faux, .et qui, par
v . _,]consequent, ne porte aucun remede a la mor051te
o Lo, de 17 exlstence. u :

: S o e 2o fﬂ(Iﬁpressions;”I; )

2

e T L image du palals 1mag1na1re jressemble a celle duf IR

efpoeme des Deb&cles ou 11 appelalt la ralson "Le vertlcal

}'fpalals d orguell de son cerveau (Debacles, "S am01ndr1r,A

.120) Cette lmagé rappelle au351 1a tour d ivo1re dans

R . -

"ﬂ,Les M01nes, symbole du refus hautaln de "la v1e reelle
V.en féveur du réve.,7 ff.":f;fQ*f TR -eﬁ_'{'
;.f _;“'.‘ La tour rev1ent comme une 1mage 1mportante ‘dans. le' ij‘w

"lfpoeme "L Anc1en Amour ‘qul falt su1te é "La Revolte "23‘

Flle est 51tuee dans “un Jardln ou des 110ns melancollques /



-

fAmourI" 153)

Traiment 1e

Fo- --

y\‘

char du vieil amour\

e

2".,

(Flam éaux,

"L'Ancien

Le char symbolise le réve, celui,qui ‘" attache

» -
UET

a un passe idealisé et legendaire. Par consequegt. la tour

N
-

X

et 1e jardin apparaissenq comme. des symboies d uQe "deser—

mibn<

RORERS
PREN ] v

v

b

e

face a la realite et expﬂiment la tragedie d une ;

dme qui a voulu s enfermer dans 1" exil. La grande\ville

¥

‘,a

u

represente par concre 1! appel 1rre51st1b1e de cette” reallte,

l

car c 'est vers elle que les llons; qu1ttant le Jardin,

le char:

W

"traineht“

-

|

-
w .

» : §
K <

\°

Ils sont venus'promeﬂer par des ries s

-Derrails,:
Melancoliqdes,

loin de 1la tour,

“Le.char pfteux du’vieil amour.

, . (Flambeaux,w"L Ancien Amour,

VY

L
PR

La, Melancolle des 110ns n'est nullement combarable avec

< W

S ——————

3

de trams,«de cabs et de foules bourrues,

" 156)

, » N

1""tout a coup de fou de31r" qu1 poussalt le poete, dans

1e pOeme "La Revplte,

.

alors a la reallte.
¥

. 4
t

a luioL e
Sy .. -

\
% [
.

joue un role semblable a ce1u1 du port”

- -
“\ f -

1a ralson,

g
-

! “ . Y .

.rn . S

’

s

\fferMée a toute 1n§rusr0ﬂ,du reel

sp1r1tue11e et de mystere. Le Jardln

‘

vers la ville.

g : -

> . . ¢

'AQ"Départh En effet; Le'jardin. bienique

g v "

2

“ “.

(

/1

Le poete S 1mposa1t

malntenaht c'est la réalité‘qui s'impose

~ s

.

'u bateau dans-

R
res différent,

s

» r

par contre, represénte

4




g

N

un refhée dans la purété'et l’ardeur imaginaires du passé.

Les deux images sont toutefois assogiees a un refus de 1a

o .. 5

‘U
vie en tant que " réalxte dynamique et evolutlve. Verhaeren

“*3x dira c¢eci, en termes~p1us directs, dans Les Apparus‘dans

4

.mes chemins (1891) ou il reprendra 1 1mage du Jardln.."J'al

ete l8che ‘et je me suis enfu1 / Dans un Jardln de maux et
de pleurs 1nfertiles."2A o o ‘g : ""_‘ '
L'image du‘jardin était ‘aussi déjé présente dans\

’

Les Debécles, ‘ou e11e eta1t 11ee ‘a 1! idée d'une beaute

hautalne, 101n de 1! homme et de sa tea11te et ainsi 1nut11e'

-

Songe a ces lys royaux, a ces roses ducales,"
) Fiers d'eux-mémes et qui fleurissent; al' ecart
oy Dans un jardin, usé de siécles, quelque part..
Et n ont Jamals courbe leurs tiges’ vertlcales.
RN
Inutiles pdurtant, inutiles et vains, = L
L Parfums demain’ perdus, corolles demaln mortes, '
- ‘ Et personne pour s'en venir ouvrir les portes
- ‘ Et les faire servir au pédle orgueil. ‘des mains.
: © (Débicles, - "Conse11 absurde," 95)

N . R IR -~

-, Le jardin était 1lié au=passé;.mai%,aussi a une certaine
v - ,‘ S
décrépitude: il était "usé de siécles." Mals il-y avaltbfi

A

surtout 1 idée du refus hauta1n de 1'homme et sa reallte
dans,ces fleurs qui "n Ont,jamais courbe leurs ‘tiges verti-
cales."-iévjardiﬁ est- donc ‘trés proche du "palais imagi-

\, ~

nalre mentlonne plus haut, et la sortie du Jard;n repré- '

sente un pas 1mportant vers 1! engagement sogial. Dans

’

"L'Ancien Amour,f le - Jardln abandonne par les 110ns est-

P o~
N B

"

geipifﬂdestouvenirs et 11 est peuple de marbres.- Noué

o . D

~ PN



4

“tour. Celle ci symbolise la tradltlon et 1a,stébi}ité;‘

1

avons deja rencon:¥e cette derniere image dans Les Moines.
ou e11e traduisait une foi pure,-rigide et inebranlable,

mals surtout passive. La présence des ma:bres soullgne

.

l absence de toute force creatrice.

Cettq dernlere 1dee eSt renforcée par 1’i@age de la

v

[ .

o La-bas, .ou les llons promenent. -
Melancollques. le. char du vieil. amour.
Mes yeux 1l'ont vu sortir :
_Du solennel jardin des souvenirs,
.Mes yeux qui veillent .sur la tour. . e
(Flambeaux, "L' Ancien Amour,f 155)

Les yeux suggerent une apparente donsciente.viSion~

.

nalre. Cette consc1ence, pourtant s avere plutBt pa551ve,

sans conse%,lsce. Elle ne fait que' - survelller un clmetiere,'

ISR

.un Jardln de la’ mort et elle constate avec 1mpulssance o

le depart du char ainsi que 1a v1olente destructlon du réVe?

5 ‘o : ‘

Les héros. roux, bulssons de £eux dans les 1egendes.>
Tues. -vsous quel broiement de sphinx ou de gorendes’A
_,Les huits avec la nacre et les marbres des soirs! "
_En fuite-~-et quels brusques tombeaux d Orlents ‘noirss

. Ou les: bras ‘purs,’ lacés en immortel somme11
Autour de fronts penchés 'sur des ‘seins/ de . sole117
JU (Flambeaux, "L' Anc1en mour," ISAJSS)

e n

2

. Cette destructlon annonce 1’ 1mage effrayante que

Verhaeren'dbﬁne de,lavv111e dans la dernlere partle du’

~poeme. Apréé le~J§rdinAfigé,‘c est la v111? frenethue et

’ L y
mouvementée, en plein essor vers "demaln.ﬂ Elle apparait.

gt ) .
o . 0

Leoage

137

e b e B 4
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v . J . ) ] r ."',.
1 horlzon comme une reponse 1ronique.et cruelle aux

u\

N

questlons an301ssanWes qu'ﬂl~¢e pose sur la, destlnatlon,
du chari',_‘_‘_a S S

"Vers quels caveaux et quels lointains béants, -
'Vers quels combats, vers quels néants '
Vers quels oublis et vers quelles ruines, :
Poussalent, ‘ces lions roux, le han de leurs p01tr1nes°
Vers .ou leurs .pas s'en allaient-ils? =~ | D
- Leurs pas uses,‘leurs pauvres’pas, ' ° R ‘
" Vers quels exils s'en allalent 11$
Vers quels trepas° ' :
L' horlzon rouge eclate en v111e colossale S
De.toits et de palais et-de pohts’ dans les c1eux,,
Une fumée immense et transversalé =
‘Barre. des visages d'astres 511enc1eux
e ‘ Comme des morts, au fond des c1eux.‘
‘ Les usines tannent de la matlere' : .
— Splend1de et qui sera la vie en 1! in£1n1 I B
"+ Demain... On fait’, en des sous-sols de nu1t, '
. On. fait du pain avec” “dés os de cimetiere;
Les fleuves .et la. mer. ecoulent 1 univers:
Vers les barques et les. hangars Jouverts; .
Et, brusque, un train qui siffle et’ passe:"' o
Jette la ville en fusjion, par les™ espaces.’; Ll
(Flambeaux, ML Ancxen Amour, I155-56) -

La soudalnete de 1 apparltlon de la v111e met .en -

’ Y .( 2 Lot . ~ [

1um1ere sa force v1olente et sa nouveaute.lPour la premiere

v - . - i ..'j_' -
fois, elle egt presentee a‘travers;sa pu;ssancezeCQnOmiqugr
. v ~ ’,,‘ ’) ., .,-.'~ . ., : ~ ) P - L . — . . ’ ,
les bangues/et~les usines., concretions_dejsa dgmence;j“
i | / . ‘ ~ : nee- b
:fCelies#ci spnt 1@ force motrlce d'’ une act1v1te frénéthue
‘" w 4 . - ~

T qui fart de la ville 1e prOt de 1 unlvers. Grace 3 °son - -

-

port, assbc1e pour la” _premlern f01s aux,arflvees, la v111e

. .
- / =

est une foxce en plevne concentratlon, attlrant vers elle-

v i ~ ~ -

- ’ .

lfunivg&s-éntier. Elle* est aussi une force ern plelne expan—

‘;sion:vle_train'la;"jette en fusion par-les‘éspaces.ijans-j*~

ot
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' Les Soirs, 1e traln etait la "bate d" ennui"'qui "baill&ait]"‘

‘danS'les”gareg. Maintenant. 1'image du train, liée ﬁ celle

de "1' hor1zon rouge qui eclate en ville colossale suggere
- par contre .une puissance v1olente et expan51ve, voire volca—

nique. Par consequent, la v111e se rapproche de la mer du

C

poeme‘"Depart" pour devenlr le symbole d une exp1051on et

d'un débordement de . pass1ons et de besoins reprlmes qu1

v

t

-

arrachent l homme a sa solltude.

Comme le ‘train, 1' horizbn a change depqu g 3 Soirs .

(<3

et Les Debécles pour refleter un nouvel état d'ﬁme. Ce n'est

plus "1' horlzon mort" qui entouralt le moulln aganlsant

J

-t

'(Soirs, "Le.Moulin,"” 48): nd' celui des Debécles. assoc1e

a la maladie et 5'ia'déchéancef "ﬂ*horlzon7 ¢! est du 'sang / .

Du pus et de la 1epre et de 1a pourrlture (Debécles,.v a f

"Heures d h1ver,' 83) Ce symbole tradult malntenant une

)
-

evolutlon sub1te et v1olente,'celle de 1a v1lle qu1 Jette
."dans 1es c1eux ses "t01ts, palals et ponts. Cet

horlzon dynamlque garde toutef01s son 11en -avec la mor;.

Y PN

Il represente le trlomphe de la matiere sur 1' homme et 1a
- r

idestructlon de ce1u1 -ci. Le poete suggere cette hostlllfé

I

par 1 1mage des et011es, normalement des symboles 4 esp01r. -

La 1utte decrlte dans Tle. poeme "La Revolte a lieuw . sous

'un ciel d' et011es rouges" et ces et01les sont liees a. « "

1 ardeur splrltuelle engendree par l actmon. Cette f01s ~-ci

’elles sont aneantles par les dechets emanant de la v111e°

>

- "Une fumée immense et transversale./ Barre des v1sages,

‘

>



]

d'astres silencieux’/ Comme des morts, hu fond des cieux"
,(Flambeaux,'"L'Ancied‘Amourg” I56). '1v “‘wf e

t

~ -
' v

envers 1'homme est celle- ci'« (...)on fait, en des squs- sols
de nuit, -/ On falt du paln avec des os de cimetlere )

~ 3
.

'(Flambeaux, A Anc1en Amour, 156) Dans cette v151on de

¥ ~

1! homme qu1 cree, pour s''en nourrlr, un aliment ‘noc £, o
o " K ) L‘ e
' - .nous avons 1 1mpfeSS1on que 1'homme a abandonne sa force

vitale,,créatrlce, au proflt de 1a mat1ere 1n£rte, qU1 se'

N > - v
‘

S developpe aux dépens. de 1a v1e humalne. L' act1v1te de, la

v ' .

A

/
v1lle semble se poursulvre 1ndependamment ‘de’ toutellnter—
N \ -r.d_

ventlon de 1'homme. Dans Les V111es tentaculalres,41e_pogtey

x
- ~ . § o

i,."wa developper cette 1mage eﬁ -une crlthue Nehemente des T -

N N
.. . b *

condltlons de trava11 deS\ouvrlers dans 1es uqlnes. POUr'

e leamoment, il ne falt que'soullgner, par une 1mage COHClSE
et 1ron1que, 4 1nhuman1te cruelle de 1la nouvelle rellglon.'

representee par 1e progrqs 1ndustr1e1. La v111e detrult

. N ‘, . d s

af1n de tout 3551m11er a ‘sa propre substance, car 1es os S

~ -
B - ™~ + - \

ﬁ~sont,,comme elle,'une mat;ere sterlle. Nous allons,-\ﬂ

P - . R . ~ i
-

d”ailléurs; 1les retrouver déns sa comparaason'de la V111e

h .. . 3 ERP PO
tentaculalre a un ‘dssuaire”'é;;a~une‘"carcaSSe., RERE

’,;. L homme lui- meme, ié’citadin, n apparalt qu aslarfin f;f

L image. la plus expressive de 1’ hOStillte de 1a ville"”

du poeme, relegue, comme dans Les Soirs, a 1* arriere plan-f":“ff'

- <.
R . N

CE1le-ci es{;gartle intégrante dEs rues q%& sont composees '

L

: ‘ e 4 _ N
"De rallS, de ‘trams, de cabs et de foules bourrues(,..)y';

et 11 apparalt de- nouveau sous sa forme amorphe”la foule."
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La"force et 1a sens1bilite humaines sonq plueét attribuées .

[NPRRE,

v‘)‘ ..‘A -

“aux "IlOWS melancoliques qu1 trainent le char par ces rues .

LA, IR . ¥

hostiles. La ville represente un environncment brutal, en

. ! L "
C e [ ' . /

ontraste avec Le Jardln ou "les ombres(...)leur tombaient

- e

.

o Bennes des arbres (Flgmbeaux, "L Ancien Amour,' 157). Dans A .

1

R W "

. un autre recueil Verhaeren quallfie les'llone de "1egen— T

» ! e

daires (Vignes, "Ce1u1 des voyages," IS) Ils representent, ),

comme 1es voyageura, la,dlgnlte de 1' homme indépendant et

1 by - .. N her }

’libre. Ils sont 1es :rois de 1a force errante (Elgmbeaux.

[ ~

e i At el AR

"Les V111es,“jI73) Leur "ex11" dans la ville est comparable
= - ~

_au bateau retenu ‘et emprlsonne qar. le port. Neanm01ns, par

N

.

un'panadoxe‘ironique,wCep ex11" des lions dans la ville

'?symboiiee-1a tonfrontat10n~difficile du poete avec la %

,H

- realxte, 1e Jardln 1u1 méme YRt le véritable exil.

La presence de 1 hommy

plus ev1dente dans - 1e poeme

S "La Dame en notr" n26 ou Verhaeren tralte de la prostltutlon,

~ 'theme etr01tement 11e a. sa vigion de la ville depuls
g ,.y.

Les’Soirs jusqu aux Vllles tentaculaires. Dans les oeuvres

[ Lty e
¥

‘de Cette‘péfiddé marquée par 1a crise, il associe ce phéno-
L mene typlquement urbaln a la décadence et a la déshuma- T

L 'nlsatlon de 1! hOmme dans les: v111es. En abordant maintenant

B #

le theme 1mmed1atemént apres son évocation du Jardln, le
LLOE »
poete etabllt un contraste entre "l'ancien amour," pur,

é

ardent et surtout 1deallse et ce1u1 des rues das villes,

nsbfﬁe de fqlie collective'marquee par la bestialité et "

o BRI T oy
R EES



7etre est 501t "devprant soit "dévoré;M

I
B
<

“‘ k" - R " LN . : ' ’ ' . N4
le sadisme. Voici, par exemple, comment la prostituee
\ : ‘ C

copgoit son rdle socill:

I

- Je suis la mordeuse, entre mes bras,
- De toute force exasperee :
Vers leés toujours mémes pourchas;
Ou dévorante - ou dévorée.

Mes dents, comme des pierres-d'or,
.Mettent en moi leurs" etlncelles'
Je suis belle comme la mort

Et suis publlque au351vcomme elle.
Aux douloureux traceﬂrs “d'éclairs .
Et de de51rs sur: mes mu;g;lles,'
J'offre 1le catafalquende,mes chairs
Et les. c1erges des funerallles.

Je 1eUr'donne toutrmon'femords
Pour les sofiler au seuil du ‘porche
Et 1le blaspheme de. . mon corps -
= Brand1 vers ‘Dieu comme une torche. 3‘{ o
(Flambeaux,,'La Dame en n01r, " I61-62)

[ ' . | ‘ , .f'\ ) . '- . ‘.r\ >'
La prostituée incarne la dépravation totele de la

FY

société urbaine. L'instinct social, celui qui rapproche

les étres et fonde .la dynamique ﬁe’leuxs rapports, a été

déﬁormé en hne violente attraction:malsaine«marquée par le.

s

.meprls et 1e degout. Car,:éeloq elle, ce qu 1ls aiment,

ces hommes qu1 la chassent;f"C est le degout surtout que

-

J 'ai / De ieurs bdisers" ou de leur halne (Flambeaux,aﬁLa
—

)

- . ”.' . : N ‘
Damepen noin,",I62). Commefla' rostituée elle-méme, chaque
e p = n q
0 ’

"déformation encore plus ev1dente par le llen qu il eta~-

.-'a . - . -

'bllt entre 1a prostltutlon et la rellglon. L accent esu‘

vmls sur 1a mort et sur un\culte obse551f et destr&bteur.

o S = S

,A;l'amour, la charate et 1a f01 se . substltuent la deceptlon.

v -

Verhéeren rend cette

1

N



fdev1at10n de 1 energle humalne vers le chaos de 1a mort.,

143

et 1'agr6551on. S o '5.~~“a"' T T .
L . 7/ B o '_ . T N N . . PR .

D autres 1mages renforcent cette 1mpress1on d une

L L C

\

‘La prostltuee offre aux hdmmes son' corps t01sonne d or"

LA

T-(Flambeaux,‘"La Dame en n01r, I60) A travers cette allu--

Ag‘

A"La Dame en, n01r,( I63)

questlons ang01ssantes ¢ue la prostltuee ‘se pose sur sonz vy

»f51on au voyage 1egenda1re et pleln d esp01r, Verhaeren l

v

'mpropose pOurtant 1 antlpode de 1a grandeur Her01que norma—

,1ement assoc1ee au voyage,,car la dame est en n01r et le

» =y

)

_paradls qu elle offre est aus51 'ﬁQirﬁi(Franﬂeaui."“La”Dame Y.

Y

‘~en'noir,"{I60) Les hommes trouvent\en elle "Leur pourpre

'et n01re parelle (Flambeaux, "La Dame en n01t," 162),

i - \
\

¢! est a- dlre 1 111USlOﬂ,<Vere 1a negatlon de 1" unlon /j‘\.,b,,‘_w‘

'affectlve. De plus, elle;SeWreferefaux yeux de [s]on ame,

comme aux'"lunes de mes geux yeux en n01r (Flambeaux,"

y

A p1u51eurs reprlses Verhaeren suggere que la pros—

‘

,tltuee est la v1ct1me 1mpu1ssante d uhe’ crlse de folle qu1

o - R

-1a pousse a s offrlr aux masses. Dans les poemes Depart

et "La Revolte,"ll ex r1me cette folle par des 1mages de
P

)
4 EE

voyage a. la derlve, d 1nsurrect10n et d 1ncend1e. ”ous
o tel

'retrouvons malntenant des 1maoes semblables dans les

> B . . . S et * i -," RN

sort: e f'd‘»f o D .f“.,lf

Vers quel paradls n01r font 115 v011e mes se1ns,}5”"
,Et ‘vers quels horlzons ameutes de toc51n° ! :

R S



Dites, quel incendie et quel effroi
;Viénhentvle'soir,"me'chasser hord de m01,
Sur les places, dans les villes, :
Relne foudroyante et servile? B B
‘ ' (Flambeaux,‘"La Dame gn no1r,. 160-64)
L'expression,"me chasser hers de moi™ rappelle la descrip-
‘Ftion du meurtre dans Les Débicles ou 1é{poéte_s‘iméginait
comme celui qui "bondit hors de soi." . - s
Mais d'autre part; lé‘prostituéé'h'est pas seuleméntf
la victime des forces soc1ales chaothues. Elle'eh est 1a 
,force mOtfice,'laf'reine a 1a f@as "foudroyante et serv1le
'd une soc1ete mue’ par 1es 1nst1ncts les plus prlmalres.,
'.Elle se sent v1ct1me de 1'"1ncend1e," de 1'"effro1 et de
'lf"oragefvdgsnfogces-sociales, mais t'est‘elleéméme.qui
‘les provoghe involontairement:,
‘Dites, qugl 1ncend1e ou quel effr01 ) : : N

S

rage" et "abgign

ST (T L

SUiSfJe, pour ces_grands cn;ens, qui me lechent ma
' . : - .. rage

Et quel naufrage esperent 115 en mon. orage'”‘ '

Pour tant chercher leur mort .en m017 ] o
(Flambeaux, "La Dame en n01r,ﬁ I60-61)

Quant aux hommes qu1 poursuxvent Va'femme'des;rUes;

. . e A :
1ls sont 1 expre531on soc1a1e de 1! host111te que 1e poete‘

w . . o - M . .
de 1la trilogie déCeI@ eh voutes choses. Pou: 1a,pros§1tuee5

ils sont'"Les chlens du desesp01r qul 1u1 "1échéqtﬂ[s]é

N . - [

fvprs 1&5 yeui de Ls]on amé"-i?lamﬁéaGXJ

'"La Dame en o%r%a.161-63},‘Ce;;e ;mage;iappelle celle

T e

'Que'ndus trouvions dansvle poeme "Heures d'hiver" des:

Débicles: - o Eo o S L

A

- . R . .

1144:



| . . p - o
. . Et toi, mon coeur plteux, caduque-et viellllssant,
Et toi, mon 1ncurab1e et nocturne blessure,
Tu sens aussi ces chiens Tués, a travers toi,
. Oh! cet intermirable et novembral aboi
. Des chlens, des mauvais chlens. hurleurs au claxr
s ' ‘de. lune,
Comme’ ils gelgnent ton deu1l et comblen 1onguement
Ra;llent 1eurs cris, leurs cris de hargne et de .
C oo -rancune,
-Tes naufrages d.'espoir vers 1e renonce t.
: (Debécles,-"Heures d' h1ver,. 3-84)

.

-superstltlons rurales._M

o N

Y .
oo R gl . el .
1! 1mag1nat10n morblde assument ure force sociale dans ces

?‘> ‘ hommes chasseurs, ‘les chlens ‘du noir eSpolr." Cette\der—

- nlere image’ tradult avec force la 51tuat10n deseeperee de

1a prostltuee, dont 1 ex1stence se resume en 1! attente“'
'¢/
'»@ng01ssee et la recherche méme de la mort v1olente._Car,

B

& la questlon souvent repetee et qu1 sert aln51 de refraln‘ .
‘du poeme-‘"— La dame. en noir des carrefours 7. Qu attendre .

w‘apres de si longs Jours / Qu attendre7 " elle repond

o9

,"3 attends tel homme au’ couteau rouge (Flambeaux, VLaﬁDahef‘

P

en no1r," 165) Il se peut que cette 1mage 501t 1nsp1ree

L

par le: celebre Jack 1! éventreur. o A ef —
De nouveau assoc1ee au chaos soc1a1 et a 1a mortf

'brutale,‘la grande v111e est:evoquee dans 'sa totallte dans ;
"Les Villes bﬁ,icomme 1e.t;tre'suggere, 1e theme urbaln

attelnt, dans Les plambeaux 001rs, son apogee. C'esc'de‘

nouveau Londres qu1 insplre cette evocatlon de 1" aCt1V1te

-

urbalne, mals 1 emp101 du plur1el daﬁs 1e tltre 1nd1que

i

.



. A i . . L . : .
' 4 N . . . .

que Londres represente les grandes Q§11es en. general. Car

S . Ve . v Ve - -

D R
&{ P 11 est ev1dent que 1eur 1nfluence sur 1 esprlt et 1 1magl-

. * ' I
.

;inatlon du poete dev1ent plus domlnante et plus radlcale. o S
- I . ~_ ,(.- . - . Co v‘l~

”Il prOJette sur. elles toute son angoisse, toute sa confu—

“., 7 . ~ LI Ve .
N - \\x A

51on' en meme temps Ll commence a se pencher sur le pro—'@

R B . . PO

‘bleme de leur 1nf1uence nefaste sur 1 evolutlon soc1ale de
T

[N

“A}sonbtemps. Dans Les 801rs; Londres etalt une’ v111e abrutle,
aésoclee ‘a la: repressmon mnﬁerlorlsee du\pOete. Elle semﬁ ,
{blalt‘comtenir et repmlmer sa valenee latente et son
.f\;*ﬁef¥ potent1e1 d expan51on ee de f;ene31e. ﬁalntenant;iprOJectlen
 on1r1que de l' espflt deregle du poete, elle apparait comme'”:a
'_junevforce 1rreprese1b1e,’geante etlun1verse11e qu1 dem1ne R \;,f
S : : S oy R S
ilfhomme‘e; lpegtraine*yers,sa.de§tmuc;}on.'La reallte prend
, ;§$'§r§pertioq§ Q(Qﬁ éaucl{ema;g;:.~ |
IJ.%v{ ;'jf:! ! Déﬁs 1e.£deme.“L‘Anciénﬁﬁmeur," i'énergie deﬂle ville |
7mproviene sureout de son ac}1v1te ecenomlque. 11 enlest de. \

méme 1c1, ou la v111e apparait de nouveau gdmme une force w'f

,exp1051vq. L accent est mls au551 sur sa profondeur sOuter&
"raine et.l@byrin;hienne, de sorte que nous avons l 1mpres—
“sion d”une’libératipn’violemte d' impulsions nees dans un

) . (. -

- subconscient tor;ueux‘etqobscur. La v111e est une 1mage ﬁ.

" frappante d'une "éme'écla;ée" (F1ambeéux;*"Les ViIles, I75) v

,

“Odeurs de su1fs, crasses de peaux, marcs de bitumes!
Tels qu'un grand souvenir lourd de ré¢ves, . debout .
Dans la fumée énorme et jaune, dans les brumes
Et dans le soir, la ville 1nextr1eable bout N
Ft roule, ainsi que des reptlles n01rs, ses rues
Noires, autour des ponts, des. docks et des hangars,



A

- Batailles d"ombre et d or -‘bougent dans 1es.”“'
(too)

Suragité de fievre et de cauchemars rouges- R
Voici le vieux Londres.. et son fleuve’ grandir 7,-';‘»5 SR

0a des feux de petrole et des torches Bourrues,' o R
Comme_des gestes fous et des masques hagards ' . oo ’

tenebres./“f’ v

Voici Londres cuvant, en. des hroulllards de blere,‘r‘ B
Enormément son ré&ve d'or et son.sommell T

"Comme un songe : dans un songe, voici- se’s bouges.

. Et _par-dessus, dans l'air de zinc et de n1Ckel,

!

crée 1

-

En quallflant la v111e d'"lnextr1cable,

Et ses chantiers et ‘'ses comptoirs s approfondmr _ .
En dédales et se creuser en tauplnees,"v ,;g';\,*-v{[§f 
Fleches, dards,. coupoles, beffrois ‘et chemlnees, _
- Tourments de pierre et q' ombre - eclates VvVers le.
- ‘ ‘ S elel.
(Flambeaux, 'Les V111es," I7I 7“) ’

>

3.

1e poete

o

1mpre531on d'une complex1te 1nsondab1e et d une 7‘ o
R DU : o

force mallgne et souterra1ne.‘Comme 1a v111e des "1015,

elle a

ses "dedales." Elle est pourtant presque 1 antlchese

de la premlere avec ses .difices 1mposants;%1mmuables et .

Taison.

‘démente est: le pnod01t d! un boulllonnement emotlonnel et

sterlles. Tandls que 1! autre sugoere le trlomphe de la

: / - L
sur toute manlfestatlon sp1r1tue11e, cette v111e A

1nte11ectue1. La ville apparalt comme une force 51ngu11ere

mentee

"bout 1"

:bestial

des rue

évoquai

. maisons"

_et autonome, une concentratlon chaude, qulde et mouve-f;

des quatre elements. terre, eau, alr et feu°'e11e

"

C est 1a matlere douee de v1e, mals une v1e plutot

’
.

e et maleflque, comme en tem01gne la comparalson

\

s a des reptlles n01rs. Dans Tes 301rs 1e poete ];

t. les rues des banlleues, avec tou;ours leurs memes.

vqﬁi,s'en a11aieht monotones et trlstes a l 1nf1n1 Vo L
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ﬂj(SOlrs, "Les Rues}"&ﬂ9);fE11es étaient synonYmes'd'abap—
'{tement, de forces qu1 s USent et se perdent. Ic1. par A e

,scontre, ce sont " les rues des ports et des centres 1ndus— R

- . QO
: Ftr1els qul forment une masse grou111ante et font ‘penser

3

'Wfa une concentratlon de pu1ssances mallgnes.
Le poete aJoute a cette 1mpre551on de concentrat1on'

'celle de la cr01ssance vertlglneuse de la v1lle, Londres

N

grandlt devant ses yeux, mais d'une facon agressive. Sa -

\

ffcr01ssance est surtout vertlcalew‘la ville approfondlt et

’;complique ses passages souterralns en méme temps qu elle RN &‘

1ance vers les cieux son defl. Verhaeren relle cette

croissahce.a une impression d'irréalité effrayante suggérée

- ) . C e
par le sommell lourd et "suragité de fievres et de cau-

chemars rouges d un Londres saoul Relevons I’image_tm

;sulvante' "V01c1 le vieux Londres et son fleuve grandlr /[

':COmme'un son e dans-un,son e ...)". Au fur et a mesure
8 o

ﬁqu 11 explore cette v1lle, elle semble echapper de plus

-.'en plus a sa comprehen51on. Son 1nf1uence sur 1! esprlt du

apoete dev1ent de plus. en plus menaganteh

o

Fn deplt du contraste qui . ex1ste entre cette ville et

n

"celle du poemei"Les Lois,' elles sont toutes les deux tres

’_hostlles a toute envolee sp1r1tuéﬁl€ De méme que dans la
”premlere evocatlon de Londres, cel.e des Solrs, c est

"Vsurtout 1e port qu1 e«pr1me le mieuv~ 1a cruaute fondamentale

T.fdg 1b ville;



Un colpsgal bruit d eau roule, les nults, 1es jours,
_Roule les lents. reCQuis et le's departs unebres

o "De la mer, yers la mer -et des voiles toujours -

\“- Vers. les’” volles, tandis‘que d'immendes usines
‘ Indompbables. avec ‘mar teaux cassant'du ‘fer, ' '
. Avec cycles’d” acier.virant: leurs gélastnes, - .
SO Tordent- au: bord: deé qupis‘- tels des membres, de @haxr
‘Ecarteles suf des crochets et sur des, roues - . .

Leurs 1an1eres de: Peine et,leurs ‘vqlants.d'ehnui.

-,

‘Au.loin, de 1ongs bunnels ﬁumeux. au ‘loin, des"boues

Et des gueules d*égout engloutissent la nuit;,
Quand strlde ‘un’ tout‘a coup de cri, strlde et
R ! - s'éraille:
'-_Les tralns, v01c1 les tralné qu1 vont broyant les
» : - ponts, '
‘Les trains ‘qui- vont battant leirail et Ta terraille,
Qui vont €t  vont manes par les spus-%als profonds
~ Et revomis, la bas, vers les.gares. lointaines,
* Les trains, 1a bas, les tralns tumultueux - partis.

)
~

Pan 1 1nterned1a1re du port, la ville semblé avoir

'trlomphe de la 11berte et du mystere de la mer. Dans le

7y
mouvéMent monotoné et cycllque "De la mer vers la mer ‘et

n

des v011es touJours -/ Yers 1es v011es(...)" nous dccelons

1 act1v1te du commerce 1Wternat10nal Quant aux "immenses'"

usines,\ leur act1v1te,'comte dans le poeme "L Ancien

N o

_Amour,ﬂ-est 11ee a la V101ence falte a 1 homme. plles sont

X

L

'ﬂassoclees a la douleur et a l'ennui. Les tralns, par contre,

jsymbol1sent la force démente de la v111e.}Par contaglon,

mémes Icsflieux e101gnes - symboles pour Verhaeren de vie
,mysterleuse et ardente,- .sont malntenant 3551m1les a la .

3 . NN .
'corruptlon de la v111e et de ses gares; MAu’ 101n, de longs

??tuhncls fumeux, au. 101n, des boues / Ft des gueules d egout
J“fengloutlssant la nuit." Les trains en mouvement sonc,

'massoc1es a 1 act1v1tc "d1gest1ve " d'une villgé@ri dévore

(Flambeaux, "Les Vllles,' 171-72) -~

i

v
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e;wdét;uit 1
. v 27
féroce.

.7 En mett

Londres. Ver

a la bestial

de sa corrup
tissant la n
en c1tant le

L' act1v1te c

datiom et la

beaute de. 1
d'une nature

La V111e app

qui detruxt

vO cet
Par t
Solit
Poiss
Hurle
Rois

Hélas
Les ¢
Et. le

‘Du "‘No
Ou po

Les ima
un contraste

humaine de L

cetté popﬁla

i

’

e monde 'entier pour satisfaire son appétit

L
«

.

1

ant 1 accent sur X' activ1tc digestlve de

haeren 3551m11e 1a ville a 1' anlmallte, v01re
ité, car il joint a 1' 1dee de sa_ vorac1te celle
Eiohz en évoquant les gueules d! egout englou-
uit." Le poexe renforce cette dernlere idée

s’ v1ct1mes de cette consommat1on effrenee._

ommerciale de la v111e a ﬁomme effet la degraf
destructlon de- la burete, ia noblesse et la
univers. L écart entre la ville et le réve
exotique a disparu avec 1! écroulement du réve.‘

aralt malntenant comme une force omn1potente

L

tout. Il n' y a. rien qui échappe a sa mallgnlte.

orgue11 des vieux deserts, vendu par blocs,
as; vendu. ce roux orgue11 vaincu de bétes
aires: oursons d'ébene et tigres d'or,
ons des lacs, aigles des monts, lions des crétes,
urs du Sahara, hurleurs du Labrador,

de la force errante, au-.clair des nuits

. australes.
' voici pour vous, voici les pavés noirs, . :
amions brukaux, les caves sépulcrales, . '
s ballots et les barils; voici. .les 501rs
rd, les mornes soirs, obscurs ‘de leur Tumieré,
urrlssent les chairs martes du vieux soleil.
(Flambeaux, "Les Vllles." I173) '

ges de purete et de maJeste anlmale fournlssent

~

frappant avec l eVocatlon de la populatlon

ondres. De méme que dans la ville des 801rs!

. a [ ' -
tion n'apparait que vers la fin du poeme comme

I50
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un élément 1n31gnifiant du paysage. Et‘Verhaeren 1"évoqu'e“v

de nouveau a travers son expre851on physique' gestes, v01x,
crls, créant 1' 1mpre551on d une masse amorphe et hrutalisce.

Quelque chosé a pourtant-change. Nou3v1a,vquns maintenant.

" porteuse d une certaine 501f‘~ce11e de 1'or, car la ville

. ¢

a transmls a 1a foule son appétlt feroce et sa rapacité

insatiable:

501f de lucre, combat 'du troc, ardeur de boursel

0 mon éme, ces mains en prlere vers l'or,

Ces main's monstrueuses Vers 1'or - et puis la course
Des million$ de pas. vers le 101ntaln Thabor

De 1°' or, la-bas, en ‘quelque 1mmen51te de réve,
Immensément debout, immensément en bloc?

Des voix, des cris, des angoisses, - le jour s acheve,
LLa nuit revient - des voix, des cris, le heurt, le
choc

Des acharnés labeurs, des rageuses batailles,
En tels bureaux gringant, de leurs plumes de fer,
Sous le pli des plafonds et le gaz des murailles,
La lutte de demain contre la lutte d'hier, . '
. L'or contre 1l'or et la banque*contre la banque...
o (Flambeaux, "Les Villes," 174-75)

L'or représente les désirs collectifs de la société, o
mais refoulés et canalisés vers une activité négative.

.Avec'l'orb force démoniaque_et hallhcinatoirc, la ville

- a créé une nouvelle rellglon grace a 1aque11e elle ‘commu-

8%,

-n1que a ses habltants ‘son "réve d'or." L' allusion a la

montagne sacrée, le Thabor, fait immédiatement penger au

"veau d'or" et suggere une déviation de 1'énergie
, \

1

vers le néant, Elle stiggere aussi une Agi;iggf E

compatlble avec '1' effort de la v111e elle—méme, qu1 repre-

umaine

fait

sente la matiere triomphante. Car cette f01 est dlrlgc
. ‘
P



1
'

vers quelque,chose d'immense,-de "debbut,"~d'meanToc."”

v

Dans Ies Campagnes halluc1nces,'ce sera a ln-vi}lé glle—.

néme qu 11 c0mparera le Thabor. L’image éuggére dénc ung‘

ville qui domine completement sa populatlon. Celle -c'i-

consent méme a cette domlnatlon pulsqu elle satisfalt sesf

-

tendances 501cidalres. Noué nous’ rappelons 1 evocatlon,/
des nsines”qu "On fait du pain avec des os dé cimeniére"ﬂ
(Flambeaux,'"LfAncién Amnur,i ISﬁ).'”Hﬂf~ ‘  3il '?
c' est la~ premlere fois que’ le poete ‘donne une descn1p~.
tion longue et detalllee de 1' act1v1te economlque ne la..‘

v1lle. I1 en parle brlevement dans le poeme "L Anc1en

Amour," lorsqu.il evoque les banques Vers lesquelles.la.mer.
1"

et les flehves "écoulent l'uni&ers. Héintenéntiiildéve—‘, .

1oppe et élabore cette 1mage en une v151qn eff:avante d une

+

soc1ete dont le progres economlque est ‘onde sur 1a des—
.ttucgion du'monde naturel et'i'abrutiSSement de 1‘nomme;
Londres éppaféit ainsi comme le s}ﬁbniéfn'nné‘écono@ié

nnn dirigée,‘un capitalisme effréné qni, maigré>1es idéaux
de 11berte et d 1nv1duallsme qul sont censeés en eLre
l'inspirationf“rend 1 homme esclaye de ses instincts 1qs
plus bas. Car il n'y a.aucun progres social. Malgreé l'espn}f
unanime qu il cree,ll or n offre que ! 111u51on d' unlnn |

' . o ’ .
et de progres. La foule du quartier financier n'a aucune

]

cohésion, certainement pas celle fondée sur la: solidarité
ot l1'homme se sent partie d'un tout . et ne.peut se concevair

v

en tant qu'individu:séparé et isolé. Si cette foule forme -



A

" ane obsession“c0mmuhe de’l'orm Ets celui=ci est un agent
. L un agent

,humaln.

"déstructrice et inutile. "\

.Dans cet article il parle de son horreur de la pa

b e e

'

une masse unie, cette union . réside tout simplement dans

Y

de confu51on et de desordré '"La'lutte de demain contre la

1utte d'hier, / L'or contre 1'or et 1a banque contre: la

banque(...)“ (Flambeaux, "Les; Vllles, I7A—75): 11 faut .

comprendre cette reference a ' aven;r' "demain,'" de la

méme fagon que dans le poeme "L'\nc1en Aﬁour;f»"demain,“

i

gre la trlstesse et 1’ 1ndlnnat10n du poete devant

1’ 1nhuman1@e de 1la v111e, il ne semble pas remettre en

v

cause 1es principes d'un systeme ‘économique susceptlble

i

-4 engendrer de telles aberrat1ons soc1a1es. I1 semble

plutdt constater que 1la soc1ete urbalne ne s accomode pas

des asplratlons profondes de 1'homme. Elle en est ia nega—'

tlon plutdét que 1' expre551on. Elle ne permet pas le’

«bonheur de 1'homme, n 'offrant qu'une reponse faussée et

déformée aux désirs humains. La capitallsme explolte

' instinct de vie de 1'homme en faveur d'une activite

AN

AN B . z
.\\ ) . ¢ N
Le poete fait’ allu31on a cet 1nst1nctvdans sa .

N N

,

'c'ast le triomphe de la maticére au détriment de 1'esprit--

."Confession de.pdéte" publlee dans L' Arf§Moderne, le 9 mars
7 v

1890, la méme année que 1a.pdblication de;$E}ambeaux n01rs.f

et il attribue sa réaction contre "la raison”-a son "b

d'action." Ne trouvant audcun objectif spirituel pour

N A
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w
’

repondre a ce besoin, 11 ne peut le satlsfalre Qu en' 

' .
f N

S attachant avec pa351on a tout ce qu1 echappe a. la

' \ n

"monouone et systematique raison

ot

»

- 11 [le besoxn] se manifeste en moi - sous une fqrme‘
, _'5etrange, mais ;ndub1tab1e,,a chaque exam §de
a conscience. Je me demene ‘contre. moi, pu1 ﬁue tout
autre héroisme est interdit. J'aime ' abSurde,"
1'inutile, 1. imp0351b1e, 1 affole, it exce551f
1'intense parce qu'’ “ils me provoquent, parce quc

je les sens comme des-épines en moi et parce qu@‘
je veux .n avo1r pas peur qy'leurs poxntes.

:

. . RN Lt
' . . . - ! . . .

- L . ] SN

Nous VOyons iei, non seulement les moblles de*"lfhérdfsme

B

-intime et blzarre decrL{ dans Les Debacles.‘mals au551 1es

A

i b
t

or1g1nes des v111es cauchemardeSquee des Flambeaux nou‘s."w

P et
'

Londres est un: def1 supréme a tout systeme,\son act1v1te

1

-‘n etant reg1e par aucune ‘loi humalne ou naturelle. Nous

nougmtrouvons ‘en face d une. soc1ete prlse, ‘comme 1e,"Je

. dés Flambeaux n01ré. dans le toumb1llon d'une. act1v1te,

. A

.déhoussqléé. ’

‘Cette ‘ville,’
a vid:e“, 1¢""

de tout ce

d'elle, i1
o - /
frénésie' et sa corruption:

S aneantlr mon ime en ce feroce effort
De tous, s'y perdre et s'y broyer.: Voi€i
o La béche et le charroi qui labourent dé
s . En des sillons de fievres O mon Ame éc
o Tt furieuse! O mon dme folle de vent ;V
Hagard;,mon dme énormément - desorblteeﬁ I

(Igpre551ons,. ,,12) , - fj fwffgi

o

I54
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Salis-toi dont et meurs de ton mépris fervent!
Voici la ville en or des rouges alchimies,
Ou te fondre le coeur en un creuset nouvcau
Et t'affoler d'un orage d'antinomies :
Si fort qu'il foudroiera tes nerfs jusqu'au cerveau!
(Flambeaux, "Les Villes," 175)
. o
11 ne cherche plys a conserver pur et intact son univers

personnel. Au contraire, il ouvre son fme a la réalité °

soéia{e contradictoire et répugnante et ne cherche plus
qujé se perd}e éomplétement, quitte a se détruire.avec

les forces u;baines. C'est un mélange étrange de répugnance
et de tentation, de "mépris' et de fascination.‘L'image

de 1& "vi11é en or des rouges alchimies” ainsi que celle

du "creuset nouveau'" vont revenir dans 1'oeuvre futﬁre
comme symboleé positifé. Pdhf le moment, pourtant, dénuées

de leur sens d'épuration et de création, elles traduisent
y e -~

1'idée d'un espoir fallacieux, étant associées a un mélange
intense et désordonné d'éléments disparates.
. Le poete abandonne temporairement le theme urbain

dans les quatre poemes qui suivent la description de, Londres.

~ aa

" .
. . . . » .
Intitulés "Le Roc," "Les Diewx’, " ¥Les Nombres" et "les
! S ! ¥ .
ir - e ¥y

mettent en lumiere les causes de sa désorien-

AN Lo

'ils

Livres,'

- tation intellectuelle et spirituelle’. Cependant, "gréce au

N

y
. .

;héme central de la folie, un lien étrpit existe entre ces

‘quatre ‘poemes, les poemes précédents, et ceux qui suivent,

dans lesquels nous retrouvons le theme de la ville. Le

poete relie de cette facon sa vision sociale a ses-décep="

tions dans le domaine de la foi et des idées. Le poeme
. k

155
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ta

"Le Roc,' par exemple, en. mettant 1 accent sur le danger‘}f
de 1 1solement, est tres proche de 1'1nsp1rat10n des poemes
tf "Depart etT"L Anc1en Amour.w Le poeme "Les Dleux ,eclalre ;vnl' ”

‘ la vision d'un. Londree dement, en montrant le poete qu1;;';ﬂtﬁlf4
‘dans. un‘mondejdepourvu de eeegghee sotﬁet teiehtaltemeﬁtj;’*:~;f
a\la‘tyrannie?des choees?ﬁhes‘poeﬁes Lee Woﬁbtee ‘ééﬂfﬁfe;f_,f“'

/ ﬁLés‘Livres;ﬁf§G ii’etoqgékea'deceptlon fQCe,a la'sc1ente}ﬁ?t

\ et la,philosophie; permettent’de comprendre sa congentlon

de deux villesudpparemmeﬁt ei'différentes:icelle du poeme

N . - ' .;». -

"Les Lois," flgee et ecrasan , et 1e Londres frcnethue.:..if
Le theme hrbain;reVient_d”éilleufs.dansiles/deuxﬁpbeme§;£f~
qui terminent . le recueil: "Un,Soir”fet "La orte ol ALY woli

déérit'la,mort de'Saﬁraison,;aneantle par la v1lle.*Pé§
conséquent, malgre une abSence passagere, le theme urba&nf

hﬁrestetintact; et_se trouvegmeme_enricha par 1 analvse -. f%.

de sa confu31on mentale."”m, s ' z*”“, ER R o8

or

RN ,_7~. Sy . FEE
N
IS

. D' autte part, ‘dars 1e poeme "Les Vomq;es fVe;hégrﬁﬁn
eborde le theme debla sc1ence, the@e~q?;ﬂsere{ietimeéént'
, lié dans l'oeuvre future a ce}ui de lé*yilie;eft;;fi{é;;;:jf

_sont. traltes 1ndependamment l unbde i autre. Ef;éveéee 1eﬂhjm
o } . . o - : Lo

rlgldlte;des lois sc1ent1f1ques et mathemathues par “ta R

métaphofe“d'uneffdrét'ou.il_s'est égaré;,Selon 1ui, la
science, domainme de la rgison pure, se:soucie peu -dés’

- choses er soi; elle ne connait gue des‘rapports précis,

des mesures exactes qui produisent des effets a llintérieur;
, . . : S o R

d'une organisation abstraite du monde. De cette facon eclle



rompt le% 11ens qu1 unlssent 1 ‘homme a .1' unlvers. L! 1mage

O

de la foret suggere que 1a sc1ence, au 11eu 4" offrlr la\ '

a
P e

icertltude recherchee par le! poete, 1 amene

'

.WQet a une confu51on de plus en plus ang01
. . Y . N

'1solement

‘a;m33ure-qu'i1vy penetre: o SR B R

. N Lo " - A l”‘ : ' ‘ 4 ) : : " b

Je su1s 1! halluc1ne de la foret des Qombres
' Le front fendu d'avoir buté,
AObstlnement contre leur fixité,
~« Arbres r01des, dans le sol clair,
¢ Et ramures en floraisons d'éclair;’
‘Et flts comme un faisceau de lances}
Bt rocs symetrlques dans l'air:.
Blocs de-peur. et de. silence. o
; ( lambeaux,""‘es Vombres, 127)

Dans "Celum du sav01r,f poéme'publié quelgues mois

apres, dans Les Apparus dans més chemﬂns,'ll soulzgnera»

de nouveau les danoers d'une’ exzstence fondee sur . 1aAfoi

--'",'.e'n";I'.i-’:nfaillibi_li‘te scientifique:

Sir 1”illuSOire verité clos desorma)s ta porte.'
) V:Lfo—:"7 c'est se rouler, ‘en. une ~anomalie.
: .U‘,f; D! effor:s sans but, dle recherches en vain,
;1@&,; ‘Et'd'études dont n 'a paralt la finmy ¢ .
e Qu en, mécaniques d¢' o tissant de la*folie. . , -
A o s LA pgarus, celui du sa\'Olr,' 179y o

Lorsque, dans ‘1tpeuvre fut¢fe. il~repféndr§'ce=:héme-90ur,
: . ] . PenE = S -

L .

l'intégrer a'sa,viéidn urbaine; iaﬁscience'seﬁaféyoqdée‘

B d gne manlere plus posxt*ve et sera rattachée a une nouvelle
cqncebtipnjhérQiQQé‘de'I'homme.‘

Certalnes 1ma9es du poeme "Tes Nomhres” rapsellent
. ,. B ! N *e ’ N o " .
;1e-pﬁysage,urbain'dﬂ poeme ﬂu&s Loisd:ou 1'accent 25t mis,
) ) . i N . : " Cor S . A, N .
R S :
v :‘l ’
' L.
3 ‘_‘ . _é X
N - . 0 i’. da. o



_Commé{nouswl'annsxvu. sur la rlgldlt “~1a lourdeur et

'

l oppression. Devant les nombres, L@ poetp est sUrtout

"

1consc1ent de leurs p01ds et de "1a 13551tude / De 1eurs"
barres,de“éertitude“fKFlambeaUX, "Les‘Nombres,T I90).
L"t dans la foret 4! abstractlons se trouvent des roés'

'symépriQUész?::Elocs de peur et de 51lence (Flambeau
"Léé'No@bf;s;‘ I188). Dlauqrep 1mages,.par contre, qui
mettent iyaccént,sur-i‘hOSLilité malipnepAe {a ﬁOréty
’p; réppellent plutot la descplptlon du Londres dement, ou-

‘

les rues du port formalert une masse grou1llante de reptlles

"anirsi.'Devant nes yeux les textes 1vres /- S entremelent,
serpeth’tordus --lambeaux, "Leé.Hombres, 190). L .
- : . . T L »' h’ . @ *
Dans le- poeme "Les Dieux," cette_pérCeption du "malé-
fice" d"un pnivers_dépoprvu de ispiritualité est encore
) S N _ - , = o |
" plus apparente. Verhaeren v évoque deés forces -npires et '
sataﬁiQues qui peuplent "le désert de [s]on coeur mormne., "
Il les appelle "1 ‘haine,"‘"l‘atrocité” et "le mal-gratuit,"
et_se-vdi;.romﬂe la vigxime volontaire dg leur "malfaisance:"
‘ ‘bo.' 5 --\r«”,' S e : AN
rasez moi: “je suis. v1ct1me - et qle mon coeur - -
. § V“C01t le captif” de vos vouloirs tentacula1res° '
_ ucrasez moi,'cous votre énorme poids vainqueur,.
(R . %t que ‘je meure, auv vent de fer de vos coleres.
_ R '/ o (Flambeaux, Les Dieux," I85)
. l.-w ' : ' o :
, /

Ces 'dieux'.de'i?imagination déréglée,‘il 1es retrouve

ondres, et la strophe que nous venons

' |
dans la ville qelL
. ] N R S :
ie citer rappellF celle o;:-termlne-le’poeme ”Le: \ulles,"
57 il exprime sof Sésir de "s'ancantir” dans les forces



M

soc1ales. "S aneantlr mon 5me en’ ce feroce effort / De tous.

s'y perdre'et,s'y brdyér‘ (Flambeaux, "Les Villes," 175).
“Cependaﬁt; 1ajvéritab1§ victime*dé‘son.COntact avec

"

la folle n est ni son "coéur" ni son,éme, ‘mais plutét‘

- sa’ ralson.’ Dans le’ poeme d! 1ntroduct10n du recue11 nous

@ . 9

avons vu 1e bateau du poete abandonner la raison sur les»
.

"débarcadeqés du port.‘Le poeme qu1 termlﬂe le recue’l

‘p:ésentp,le "cddavpe dg sa. raison\qU1'“Traine«sur Ia

o

'Tamise":(Fladbeéux,; Ta Morte, 205) "En reprenant maln—'

tenant 1e theme urbaln, il evoque Londres comere, "La v111e

3

1mmense de 1a vie" (“1ambeaux '"La Horte, 208) C est elle

qui a trlomphe de sa "faisbn trop desxreuse de (..;) .

vou101r sculpter 1a cause / Dans le socle de granlc n01r, /o

i

De chaque etre et de chaque chose (Flambeauz "La.Morte,';

206) La v111e est donc 1e symbole de la v1e elle—mémé

[ ¢

cette v1e 1mmense et desolee (Flambeaux, "Le Roc," 180), '

»

'zét 1mprec1sab1e comme un hasard" (Impre391ons, I_ IO).

dont sa ralson a voulu le proteger. Il est vr11 que 1u‘

ville est tougours un 11eu de rencontre ‘avec la mort._mals

B

',malntenant 1a mort ne concerne que sa ralson._Tl retrouve

la vie . dans 1' accomp11ssement de ses de51rs, 51 malsalms

f

‘Aet'"déforméS» 501ent 115. Desormals nous ne reverrong'que

L

tres rarement 1es v1lles abrutles, mortes ou etelntes des
e o S . i

‘Seirs et des Débicles. - «

159"‘
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Cette evolutlon moralo du poete,vque 1'on pourrait

depeler gueriso1.f est le thene prlnc pal d un“duvragé

- v

?rés orchestré, ‘es \pparus daﬁs mes chemlns, qu1 fut

‘qublié quelques semaines aprés |

sy

Cesrecueil est. compdsé de tfei

vaoemes raménent Ie‘1é¢teur‘aux

-savoir"[réprésente 1'esprit qui s'xnterroge sans cesse.

Cey

Les’ Flambeaux noirs, en. 1891.

ze poemes. Les sept premlers

1mages ¢'une crise splrltuelle

comme celle decrlte dans Les 801rs. Les Debac‘es et

Les plambeaux ‘noirs. Par le poete evoque malwtenant, pay

l';n;brmédialfe de personnages a‘legorlqaes, des etats

s

o

ciﬁmelsggcessifs} Ii_y'a d'abpyd celu1 de 1 horlzon qqi;

re‘etant la reallte 1mmed1ate,

|

cherche dans l'évaSioh vers

une autre etxstewce eclatoe en m1rac1es _un sens a la vie:

(ngarms; "Celui'de lthrizdn"ﬁ; 11 v a ensu*te “celui de

I}

B . : ! N

mais né conclutgm

¥

ien - un esprit vaincu' par '"1 1‘1u501re s

la fatigue' qui incarne la .3531tu*e nora‘e ‘Celdi"du'
.o o T . o -

‘ , T R T
vgr*te (Aggards._"Celuiﬂdu'savoir"). e dernier des
AR A - . - ) A .

o

personnages negatlfs - .et.,aussi le plus horrifiant - est

»
v

celut dgwrien,' incarnant le nihilisme absolu. Le poeme,

IR ‘&‘:’7 - ‘ . i & - . e 2 +
"Dansﬁﬁa"plalnef sert ie liaison entre ces 1mages d'une

cr’se splrlfuelle\e,.uﬂe serie de poemes qui-mettent

,/

1 accent sur- 1e.cgurage et &

.

'foi-retrouves. Ces éctpibuts

'pcsiciis ¢'incarnent dans des étres doux et accueillants:

na

B 3 4 e

"<r¢ Georses,

PN

pod

es

o

Vla-%}sparue,"_1a;§prniérg.~'

R



e

\
N \

‘étgnt‘Sans doute une parente trés proche dont il garde,;

méme 1ongtemps apresvsa mort, un souvenlr tres doux.;"'b-

' :
. [

La vllle n est vralment presente que dans 1es premlers

upoémes; et, en accord avec 1e ton pess1mlste de ceux-c1,

'@elle est 11ee au: desesp01r. Wous 1a voyons surtout a- travers

[
\

son . port, qul, comme dans Les 801rs et Les Debécles,iest

9 .
un 11eu 51nlstre qu1 dort 'huxleux et 1ourd en ses bassxns

Nwaj

v o ot

T d! asphalte ( ggarus, Ce1u1 de 1 horizon, 6I) Desa

K

valsseaux i 'en vont qul ressembLent % "des cercue1Ls :‘L

.

 __( gparus, Un 301r,' I7A). Nbus entrevoyons de temps en

temps l act1v1te frenethue de la v111e; ses . "trams cumul—v-”'

,
o~ € 12 N .

tueux \et ses quartlers de erIt, de- JOle et de :avernes.

ufmals C. est au 101n, detaché du port ( pgaruS, Ce1u1 de
7::1}h°r12°“?"162) L rmpre531on generale est celle d'une ? f_

w ¥
‘ v IR R

c1te morte _que couvre,"La brume en. drapeaux morts o };11 R

'J(Aggarus "Un 801r,f 173) ' v f }:~'Wgw2_ ," s

.-
.

-

¥
"La v1lle ressemble donc a celle des 801rs et des. ..

.

Debacles,'assoc1ee au desesp01& total La f013 par c0ntre,

est,symbollsee par 1" image d ‘un Jardln dont_ un 110n clalr
banfe'lfghtrée‘ (A 22 rus, Le Jardln, 20&) Le‘symbolisme;’
est dec1dement chretlen' "L agneau d1v1n avec sa crolx, L

9 endort, aupres / Des Jac1nthes, pales et hautes, et

,

enc0re:”Un vent tres 1entement onde A Chante. une p:lere,'

v
I >

R

sans paroles CAggarus,‘ Le'Jardln,' 205) Mals ce Jardln _,‘w

. ne represente qu'un a511e @emporalrebou le poete se repre—é&g@

v“GntC comme pu1sant r‘ians sa -‘ JQUHESSE ressuscxtee les .




V,Jard1n pour 1 amener vers 1es grandes Vllles tentaculaxres’

L ' .}'La suppllante et des lévres et dest énOux.

Elle préfigure, paradd&aleméﬂi, 1é%£orgeron'févoTutionnéifé

souvenirs-récohfdrtants dont - il‘a besoih pour sortir de sa-

crisé;_Ses nOuveau maitres d= conscience 1u1 xndlquent S

une nouvelle vo;e ‘a su1vre.'v01e qu1 va 1 e101gner du

'et les campagnes hal1uc1nees qu 11 va evoq ver dans les S I

Cea ;o

quages qu1 sulvent.:Volcl par exemple, comment 11 evoque

1'une des,quat:e. saintes,ffcelrewqu1v1ncarne~’1avchar1;e

oo FUREER . . i Lo

s
Lo e .
'Par les- chemlns damnos du monde, L
_ Par la contrée atroce et la’ ville trans1e
i Des affolés-et des michants-la-fain,
'El'le partage a. tous sa passion; féconde .
Pour le ‘total -bonheur humain. .
Elle est la Vierge- V1olente, ‘
Celle dont les balsers pouchent les trous.
B Des haillons noirs de 1la: detresse-
; Mais ferme aussi et parfois vengeresse.
. Et’ guerr1ere._quand ses drapeaux
" Volent dans-la. revolte et la lumiere '
" Et'que-son pled ‘qui-casse les tombeaux,
En fait surglr 1'aurcore ct ses mille’ flambeau?

( ggarus,’"Les Sa1ntes, »~02)

P

de Y'oeuvre futufe, celui qui verra dans }a religion - 7. °.

a - . - )

o e o L . » . o
"1'obstacle supréme au progres humain. - .~ - . : o . i

Cetté éhél#sé de 1a poéSie'dés-Soirs,‘des Debécles

g Y

‘des Flambeaux nolrS et des Ag@arus dans mes Chemlns a_ o \.

Y

perm15 de coﬁ%tater une eVOlUtloﬂ radlcale du COncept de

'v/;.

la v111e par rapport auxT 'emieres oeuvres. Les.Soir§ N




FREE R 16

o . ' . e '
/ . D

et de revolte, LeS'Flambeaux nbi*s la folié/ou plupbt Ie

"retoUr‘tumultueux des désirs dan"rn corps, mis temporal-

rement a l abri . des 1nqu151t1ons de la ralson, et Les Apparu= e

N

dans mes chemins 1' e8p01r .d'un regour a 1'homme et a ‘son

'actlon. C est en fonctlon de ces mouvements de 1 5me du : 1

tion de la v1lle, m01ns negatlve et plus conc111atr1ce.

.

B pbete que la v111e s est metanorphosee et a prls une 1npor—

tance crongs'nce. plle commence a devenlr une reallt_e~

1‘, 0

xlndenlable qu1 s 1mpose, reallte que le poete,~s'il ne

m.,,

.s est pas reconc111e avec elie, semble du moins accepter.

‘Dans Les 801rs et Les Debécles, elle ést surtout assoc1ee

a la mort. Mals dans 1e poeme qu1 c16t Les Flambeaux noirs

il la voit comme '"la. V111e 1mmense de la v1e,7 et il"

{
o

annqnég de cette‘faqon 1a p0531b111te d ‘une autre percep-ﬂ

ks

*
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Notes

Poemes (Nouvelle Série). Les Soirs. Les Déb8cles.
‘ILes Flambeaux noirs (Paris: ‘Mercure de France, 1I896), pp.
. 35-36. Les citations de la poésie des Soirs apparaitront
désormais dans le texte et sont.empruntées a cette édition,
sauf indication duA¢ontralre. Nous utilisoens 1' abréviation
Soirs. ' ' . ' '

2. ‘
~.Hockel, p. 50.

3 V01r surtout "Priére”_et "Pieusement" dans Les
Débicles. ' : ' :

\

Cette descrlptlon des chénes, ainsi que, celle des
arbres pélerins que nous avons déja comnentée, montre :la.
justesse du commentalre d'Enid Starkie que "1' arbre, 'sur-
tout, Verhaeren 1'a doté de la méme vie que lui" (p. 296).
Et de méme qu "il. humanise les arbres en les dotant d'une
vie’ sp;rltuelle et mystérieupse, de méme, par une sorte
d' inversion, 1'homme prend parfois des attrlbuts propres
‘au monde vegetal. C'est le cas .dans le poeme "La-bas" des
Débicles ou les gestes des pélerins - hunalns cette fois -
sont décrits-de cette maniere: "Les bras! Les bras! de la
douleur’ 1nconmutable, / Comme des rameaux fous, s'épouv-
antent d'en bas" (DébAcles: "La-bas," 98). Pareillement
il évoque leurs "mains en fleur" &t ainsi que les "vieux -
chénes," ils sont "Plelns de mlsere et pleins de faim et
~las d'avoir / Un corps" (Débacles, "La-bas,™ 99-100).

Zweig, p;;86;‘

6'Nous trouvons. des images semblables dans la ‘poesie »
de Pierre Reverdy, surtout dans Plupart du temds (19&5) @ B
7 "Au nord" dans Les Vignes de ma muraille, Deuvres II s

Les Soirs. Les DébAcles. Les. Flambeaux noirs,., Les JApparus
danS'mes‘chemins,'LeS“VillagesYiilusoirés. Les Vignes de
ma muraille (Paris: Mercure de france, 1914), p. 299. Les
citations de la mﬁwledesV1gpes de ma murallle apparaltront
désormais dans le texie et sont empruntées - a- cette- edltlon,

sauf indication du contraire. Nous utilisons 1%3 rev iation
Vignes. ; % v
G
8 ) E

"Les Promeneuses" dans Les Villés Tentaﬁ@?alres,
préecedées des Campagnes hallucinées (Paris: Hd?cure de

[ R T Y



France, 1904), p. 138. Les citations de la Poésie des
Villes tentaculaires ap??raitront,désormais dans le texte
et sont empruntées a cette édition, sauf indication du coh—
traire. Nous utilisons 1'abréviation Villes, ‘ -

Alfred de Mussetr donne une image semblable - de la
pogulation citadine dan3 Lg_ponfeSsion d'unfenfanttdu
siecle: "Quelle douleur dans ces rues tortueuses OoU tout
B%étine} travaille et su®» ou des milliers d'inconnus vont
se touchant le coude; cloagque ou les corps Seuls Sont en
spciété, laissant les. AMES solitaires; et ou il n'y a que
les prostituées qui yous tendent la main au passage! Cor-
‘romps~-toi, cOrromps;toiﬁ tu ne souffriras plus! Voila ce
que les villes crient 5 1'homme, ce qui est écrit sur 1es
murs avec du charbon, sur'Le5>paVés avec de .la poue, sur
les visages avec du sans'expravasé." Cité par Kranowski,
“p. 9. ) ' :

9 Le theme lunaire €St aussi important chez Laforgue-
Dans "Complainte de cette bonne lune” et "Imitation de
Notre Dame la lune," le paysage lunaire est, selon Frangois
Ruchon, "le symbole du néant.”" Jules Laforgue: sa vie, son
oeuvre (Genév&: Pierre Cailler, 1947), p- 137. Comme chez
Verhaeren, la lune dans Sa poésie est épalement appa;entée
3 un étdt d'ame. ' ' :

IO'"La Tére" dans Poemes (Mouvelle Série), Les Soirs- -
Les Débicles. Les Flambeaux noirs (Paris: Mercure de France,
1896), p. 130. Les citatlons de la poésie des Débdcles . |
apparaitroﬁt désormais dang-le texte et sont empruntées 2 '
cette édition, sauf indication du contraire. Nous utilisons
1'abréviation Débdcles« ¢ :

11 Dans l'édition définitive de 1a~trilogie,vgsﬂllg§~Ll
(Paris: Mercure de France, 1914), ce poeme se trouve dans
Les Soirs. : ’ .

_ Iz‘"Soleil et cnait! dans 1l'edition Garnier des
Qeuvres (Paris,  1960): P. 43. - : o
13 Dans L'Art Romd0tigue, Baudelaire affirme: "Tout
-poete lyrique, en Tertu de sa nature, opére fatalement UM
retour vers 1'Eden'perdU." "Réflexions SUr mes cCon-
temporains”: "Thaodore (& Banville' dans Curiosités
esthétiques. L"Art Rdmantijue (Paris: Garnier, 1967),

0. 767. — A , .

14

_ "Tintern Abbey .dans Selected Poems and Prefaces:-
‘(Cambridge: Riverside Press, 1965), p. 109-TO.

15 Ginestier, p. “4.
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H.I6 Voir les poemes suivants des Flamb¢auf,noirs: "Le
Roc," "Les Nombres." Dans ce dernier poeme, 1 éevocation du
paysage, en l'occurrence une-forét, est subordonnée a -
1'expression d'une idée matrresse: la confusion mentale du
"Je." C'est "la for&t des YNombres" (p. 187). -

17 Les pages_Ikl—GS dan} notre édition.

I8 wpes villes” ddns Poemes (Nouvelle Série). Les
Soirs. Les DébAcles. Les Flambeaux noirs (Paris: Mercure
de France, 1896), p. 174. Les citations de la poeésie des
Flambeaux noirs apparaitront désormais dans le texte et
sont empruntées a cette édition, sauf indication du. con-
traire. lous utilisons l'abréviation FlambeauXx. S

19 "Confession de poete" publiée dans L'Art Moderne,
le 9 mars, 1890, et réimprimée dans Impressions, IT® 5grie
(Paris: Mercure de France, 1926), p. 10, Les citations de
'la poésie et des poémes en prose réimprimés dans.les trois
volumes des Impressions apparaltront -désormais dans le |
texte, et sont empruntées a cette éditione - '

2 ' .

20 yoir les pages 93-99.
. 21 I1 y eut'- et il y a encore - une Controverse
autour du language poétique de Verhaeren. Voir a ce sujet
Hermant Braet, pp. 57-72. . :

22

Dans ce sens le poete est le frere spirituel du
capitaine Némo qui voyait le mer de 1a méme fagon: "C'est
1'immense désert ou 1'homme n'est jamais seul, car il sert
frémir la vie a ses cdtés. Ly mer n'est que le vehicule
d'une surnaturelle et prodigieuse existence, elle est
.mouvement et amour, c'est l'infini vivant'.

‘23 Ce poeme a été supprimé dans la version céfinitive
"de ce recueil, Oeuvres Il (Paris: Mercure de France, 1914),
. 264 "St George" dans Les Apparus dans Mmes chemins,
Neuvres I1I. Les Soirs. Les Nébicles. Les Flanbeaux noirs.
Les Apparus dans mes chemis. Les Villages illusoires, Les
Vignes de ma muraille (Pairs: Mercure de France, I914)

p. I80. ' ' :

23 Voir plus loin, p.

26 L o o . : . .
Ce. poeme a été supprimé dans le version definitive
de ce recueil. :

27 Cette image rappelle celle des Halles dqhs Le
Ventre de Paris d'Emile Zola, od Paris est métamorphosé en
un monstre fantastique, aux proportions zigantesques, dont
" nous entendons le "souffle colossal, épais encore-de
I'indigestidn de la veille.” Cité par Kranowski, p. 34,
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Qhapitre'III~
La ville vue 3 travers la campagne: Les

" Campagnes hallucinées et Les Villages illusoires

‘ )
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Fntre'1893 et . 1895. Verhaeren fit pub11er tro1s‘w‘ '\‘f,@ b

Vi R i -(

recueils de poésie qui megcent en évidence ses preocdh-

s,

b B . '
pations politiques et sociales du moment . Intltules v "

'Les Campagnes ha11UC1nees (1893), LLes Villages illdqoires ' §%

f(1896) et Les Villes centacula1res (1895),»ces recueils ..

tem01gnent d une nouvelle orlentatlon dans son 1nsp1rat10n
poetlQUé. Verhaereﬁ s'y elolgne de la poe51e 1ntrospect1ve
de 1la trilogie’des Soirs, des DébAcles et des Flambeaux
noirs pour 's 1nteresser aux problemes sociaux engendrés par
la revolut1on industrielle et la croissance rapide et
chaotique des griandes villes. Il rejette maintenant la
nocioﬁ antérieure de‘l'isolement de 1'artiste et de son
besoin de préserver son iﬁfégrité spirituélle face a une
sociéte déchﬁe. Une nouvelie perception dé 1a réalite
sociale affirme plutdt le don visionnaire de l'artiste,
dpn‘qdi l'appélle a jdugpvun rdle de premie;»plan dans la
création d'uﬁé sociéfé plus juste. Ce nouvel art engageé
tréi;e de'la dynamique des rapports entre l'homme, son
environnement et ses semblables.
Mais si*des'tr§is~ouvrages pdrteht en commun le sceau

des idées socialiste# de Verhaeren, un lien encore plus

étroit unit Les Campagnes‘hallucinées et;ﬂes Villes

tentaculaires. Dans les deux recuells; le ﬁoéte se penche

sur un probleme précis: la croissance des: grandes agglo-

mérations industrielles au détriment de’la campagne
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A

¥

PR

5
agonie des plaines dominées et devorees par "1a‘ville

i M e

ﬁgf§;ironnante. Le premier presente un tableau dantesque de

.tentaculaire." Le drame des campagnards désorlentes, déra- . m

cinés et finalement éﬁ;loutls dans les masses amorphes des

foules urbaines se poursuit dans le - deuxieme recuell. En

explorant 1! essence des "villes tentaculalres,'

i
1

le poete

.espere saisir leur signification pour 1'avenir humain. Le

4

méme drame inspire également une tragédie lyrique: Les Aubes
3 -

i

» , - L e .
(1898) qui représente, selon le poete, "le troisieme et

dernier cahler d'une série commencee par ‘Les Campagnes

hallucinées_et»Les Villes tentaculigres " (Aubes. 106). f
. : ’

Cependant, a la différence de la trilogie des Soirs, des.

Debacles et des Flambeaux noirs, cette série n'a jamais éteé

An

reunle en un seul volume. Seules, les oeuvres Les Campagnes

Q T u

halluc1nees et“Les Villes tentaculaires ont été ainsi
. 5 “; .

regroupégs. Laﬂtragedle Les Aubes appartlent apres tout a
e .

. B LA ,
e um?genfa'different.

N

Le vecuell Les Villages 111u501res ne fait pas partie

" . l‘

»

de pette serle; 11 seraltapourtant difficile de le consi- o

e

X a

derer comme un 11vre a part. L Abbe Josef de Smet, dont

“'w %»

la cr1t1que de 1! oeuvre de Verhaeren n'est pas negllgeable

T N
K 2 . . 3

mamgre son opthue sgpc1a1e, marquée par le catholicisme,

1dere que Lés Villages illusoires sont tres proches des

g e "

&eux autres recuells, et il emploie méme le terme dq
¢ ,g "

"trypthue. I Nous allons nous approprier ce terme. Le

crlthue attrlbue a ce livre une valeur de sYnthEse,ddns

Ifdeuvre de VErhaeren. A la dlfference des deux autres

5.
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K feCdéils‘oﬁ "(...) le poete concentre son attention sur
IR ‘ (2 . S ) ‘
;'fune face du probleme soc1al a savoir sur ~la lutte des C
s champs contre la mainmise des v1lles, “le poéte ﬁésume ‘ e
, : R 2

0‘6 maintenaﬁt,\diteil, "(...) tous les problemes qul tour—»f’ =N

'mentent 1! humanlte contemporalne, danswle domaine mopal;

dans le domalne soc1a1 dans le domalne des 1dees. ‘En

o

effet, dans. ce recueil 1nf1n1ment suggestlf le poete

transﬁorme un decor de v1llages ruraux avec ses habltants o,

'

,En‘une v131on symbollque des forces mYsterleuses qui

. . P
,M. .

determlnent 1a destinée- humalne. Mals si ces’ poemes

B A
A : T

annoncent par 1a les grandes llgnes de 1a poe31e ultériéhge,

»w .

1ls s apparentent surtout aux poemes des Campa es hallu—‘

‘c1nees et des Vllles tentaculalres. D ‘une part, 1a des—

crlptlon des v111age01s et des phenomenes naturels aglssant

¢

e e SN

“Sur eux nous replonge dans 1 atmosphere malsalne et 1nqu1e—

I 3 PO

gj C taﬁte de malnts poemes des Campagnes hallucanees. D autre _
) 2 R RN

' part,6 1a descplptlon des’cordler% et du forgeron.a la f1n

e du 11vre annonce 1a v1sion optlmlste sur: laquelle.seacheé'

r

1 »

o

il;*- ﬂ'vent Les Vllles tentaculalres. .
/f\7f-{fﬂ TR A1n51 que ‘le tltre le suggere, le symbollsme deslbﬁ %

- 3 KRR T, o - : -

_?mv»” Vlllages 1llusolreswfr;se sbuVent 1 allegorleQ le poete

<

v
. \ . . " ¢

- PR N b a [ e

5f' ; - cherche 1 evocatlon d' une 1dee maltresse plutot que 1la R T
: . Y " . . - . . "é ) . = »A.o .
v;k verac1te. Dans les deux autreﬁ recuells, par contre,.le

° . o s

. , T

symbollsme est beaucoup plus souple, beaucoup plus subtll

. A travers des descrlptlons souvent tres reallstes, nous

.
a2 f

\

BT assiStons a une exploratlon de 1" organlsme collectlf, ses “
Q - ; ’ ’ ; A“} . . " . !

\ .".

« 7 . -pulsions, ses refoulememts et les moblles profonds du’

14 l“/ '."-‘
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ualalse dont 1l est attelnt. Cette explorat1on(répete'1e )

méme cheminement suivi depu1s Les 501rs Jusqu aux: ggaru

o

dans -mes chemlns. c'est—a—dire, 1e passage du pe551mlsme

"

vers 1 esp01r dans ldﬁumanlte. Avec Les Camgagnes hallu—u

cinées nous nous retrouvonSldans une campagne malsalne et
[ M - l -
1nhosp1tallere qu1 dlffere peu des 'décorS‘limihairés" de

.

~ \ [

la trllogle de la crlse. Et 11 en est de meme de la v1lle1

telle qu élle apparalt dans ce l1vre, elle. ressemble fort}'v -

a la v111e demente et . 1nhuma1ne des Flambeaux.n01r§' Ha1§’ ‘;‘
] \,

B L ca FLT
cette v1lle, au fur et a mesure du deroulement du dff;e *L»,ﬂw &

4 .
Y . ,/‘ |

decrlt dans Les VllleS tentaculalres. semble souda1n se .

’

O

departlr de son aspect h1deux pour arrlver a offrxr 1! 1mage

2
Bl
>

radleu%e d'une sOc1ete equltable et Juste. " el N SRR

. LA . . . "
'\ .

Aussl pouvons nous afflrmer que Les Campagnes halluh

Ty

cinées,_Les Villages 1llu501res et Les Vllles tentaculalres‘

const1tuent°un 11en 1mportant entre l oeuvre morb;de et - ‘
’ L o g:pw». T

~

pe551mlst@'de La&mﬁgée 35“§$@£Hzre future, 1MSp1ree des oo 7

leees humanltaquf les plusmnobles. Car ‘ce trypt1que S !

represente une cont1nuat1on - mals sur un plan plus gene—]

-~ - ' . . ~ = ~

s~ Tal, 'm01ns 1yr1que'— de la -prpjection"exterleure des
' é ‘ o s ) .
-Rlambeaux'noirs. Nous retrouvon5u£n effet dans ces tro1s

- \ ; :

1recue1ls 1es grands symboles de 1a depreSSLOn et de 1a

3

L confu51on morale du poete, comme le mou11n. le marals, les

- -

mendlants, les horlzons et, b1en sﬁr, 1a pfesew&e de la,.A G
: o K Coes ‘ ghy
ville.,Mals ceux- ci sont. malntenant 1ntegres dans une,

.,

exploratlon du malalse soc1al Au cours de ce voyage d exx #§q§h'_
‘plorablon, quelques uns de ces: symboles,dlsparalssﬁnt, ' A

" R . 2N
N Lo R
,

N




) . . . g W .
? s "

' ” ‘ / :
pour ne jaﬁais reveni

, . AR T . .

bu tres rarement. C'est le’'cas du

moulin et du marais. D'autres symboles, par contre, se
pran s _ ‘ “ AR _

transforment radicalement poLr suggérer urie vision sociale
o . ~ ‘:‘ . . ’ R .‘ -

plus salne. plus dptimiste: C'est 1le cas, par'exemple, de

l

WQI hor1zon que nous retrouvons dans les oeuvres ulter1eures

“
-~

comme 1 on des grands svmboles du gen1e createur de 1 homme.

k,\“,
La v111e elle meme Joue un role de premler plan dans

cette'évolution ‘vers. 1' espoir.'La liaison entre 1'oeuvre

de Ta crise ‘et celle exprimant l'optimisme s'établit e

PR

”grande partie é travers-une perceptibﬁ toujours changeante

de 1 1nf1uence exercee,par les grandes v111es recem ent

g

tlndustrlallsees sur 1a destlnee de 1'homme moderqe.(La

Q

V1lle domlne malntenant 1 1nSp1rat10n du poete pu1squ "elle -

est. le’ su;et de tout un recueil, Les Vllles tengaculalres”

H -

'a1n51 qu une presence tres constante dans Les Campagnes

.ﬁallucinées. Meme dans Les Vlllages 111u501res,'ou ella

.n apparalt que vers 1a fln du 11vre, la v111e est. étroi-

>

‘

vision qui cauronne.le.déveloﬁpement‘ﬁes idées exprimées
: o : R i

. dans_ ce'retueil.

) <

’

i

C'est surtout par un souci d' equ111bre que nous avons

choisi d analyser ‘ces trois llvres dans deux chapltres

dlfferents. Le chapltre present traitera des Camgagnes

-hallhc1nees et des Vlllaggﬁ 111u501res qu1 ‘parurent entre
1

51893 et I894 Le,chapitre’suiyanm parlera des Villes

. . 4 . . _ .
tentaculalres, publle ‘en 1895 LeSfdeux chap%}tes'suivent
a o

de cette fagon&& evolutlon des 1dees de-Verhaeren. Ils

o . N . ‘r‘}'. . a N

ftement llee b sa’ nouvelle v151on soc1allste de la soc1ete,_
R . i .
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"halluc1ne 1a campagne. Nous savons par conseqpep; que,

173

representent en méme temps deux opthues d1f£erentes con-
" vl
cernant 1a v111e..Dans Les Campagnes halluc;mees et. asun
v w' .

degre mo1ndre dans Les Vlllages 111u501re5, 1a ville est

‘5

t > ¥
uue de 1 exter1eur ét en fonctlon du sort de 1a soc1ete

,campagnarde. Dans Les Vllles tentaculalres, par contre,

elle est ;5-pour elle-meme.

v © . : o : -

‘Les Campa nes_ halluc1nees _ o

Ce 1ivfe décrit 1'agonie de'la.campagne, vaincue et

detruite. par la grande v111e 1ndustr1e11e qui la domine.

Parm1 les dix=huit poenes - dont sept 1nt1tules;"Chansons

'delfou “= qui. composent ce Lecuell, il n y.en a pountant

l""?'ﬂ,j ol 3

AP . !
"La;ViIie," 1e‘poéme'"D;part"e§ la cinquieme 'ﬁhanson de

fou." séte du recueil. le
poeme "LaQVillei impose d" emblee su

bus les poemes sui-
vants 1’ 1nf1uence nefaste de la "ville tentaculaire" gui
v

ps

51yla campagne dans. 1es poemes suivants est desolee et

sterlle, ravagee par les maladles et la mort. ‘en pr01e aux
superstltlons et au culte de Satan, c "est- parce que 1a oo .

ville est la "(...) tentaculalre / Debout / Au bout des

plaines et,des domaines."s Méme si elle 'n'est pas'touJours’
apparente, sa presence est donc constante. ' . , .

ngﬁfe;"V1lle tentacula1¥e reésemb}e'EOQt“aux villes *

I

infernales des Elambeaux noirs. Nous y rétrouvons la méme
d ) - 3 } B T ; ) o

s

atmosphere d'"ivresse et de bataille" évoquée a travers

-



N
'y N

W1'act1v1te frenet1qu€ des machlnes, des rUes et des foules.

B
Y oo
i

Cependant, depu1s 1a trllogle de 1a crise, la v111e s rest:
‘,enrlch1e en ﬁant que svmbole. Congue autrefo1s en fonctlon

du profond sentlment d' allenatlon que le ‘poete eprouvalt

face a la socleCe de. la revolutlon 1ndustr1e11e, elle co

était a la foxs l image effrayante de cette société et le

m1r01r 4’ une ame. torturee aux prises avec une reéalite

A 0

oc1ale qui la degoutalt tout en falsant partle d elle“del
R '
faqon indié@ociable' "0 mon &me du soir, ce Londres noir

SO A
AN Ky

qui traine en t01." (Soirs, "Londres ‘ﬁhb) Ma1ntenant le

Jntefre 1a“V111e dans une v151on soc1a1e ou elle S RN 4

t le’ prdtagonlste Al un combat mettant en Jeu'tout
! a)ﬁ‘\' :

1! avenar huma1n.<Lé "Jew#lvrxque s'efface deVant un nar@g 8
- ) ’.,},i - B ~ . @ : v
rateur qu1 prend ses dlstamtes envers "la wille. Il essaie L
5 , , ,
alntenant de la regafher d une ?agon plus obJectlve,

étant pour le moment plus spec:ateur qu acteur.%ﬁ%autre( s
, J L

part, il v01t la’ v111e de 1! exterleur, il se situe dans R

les champs menacés afin de mieux salslr 1 1mpac; de la

: . A . B
ville sur le'monde¢agricole et SOn-%mportance pour‘l avenir

‘de.la soéiété. De cettefmaniére..la‘vilie tentaculaire, R

trguvant ses- orlglnes dans les v1lles inferndles de la
*trllogle et gardant en meme temps toute la force 1yr1que Lo

de celles ~-ci, attelnt malntenant un sommet dramatique. =

I B
. \- B

Dans le pr ier poeme des Campagnes halluc1nees,;le.
‘poete montre 1a v le tentaculalre telle qu elle apparalt

aux=campagnardSujL@@ccent\est miS'sur-sa~presence 1mposante
o o P " T . o coe ]
mais troublante et sur sa croissance prodigieuse:”
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Centre d' attract1on de toute la campagne,

N

T Du fond. des brumes.

.

-

- Tous fes chemins vont vers la villed

La-bas, avec tous 'ses etages "

n;‘* Et ses grands escaliers et leurs voyages
vers. de plus hauts étages,
elle s gxhume:

Jusques au ciel,

- Comme d'un réve.
St (a‘no‘)
‘C'est
Debout’, :
Au bout des plalnes et des domalnes.

(Campagnes, "La Vxlle.

o ¢

Y

¥

a v111e tentaculalre,

la ville domine

v -

II-12) T

1a soc1ete agr1cole qu1 i’ entoure. Les chem1rg Qw ses

tentacules qu1 ramenent ;tout a»elle,

B

§'impbsé a

croissance ascendante ave

to

Cependan&’ ‘c'est surtout sur le pla

9

N

catlon symbollque du voyage dans . la poesae de Verhaeren.

i c%p_’a-gna;ds

e

"‘voyages / Jusques au ci

lnc,ﬁl'impressiod est ¢

tagr
R

3 : . -
e 1a v111ew surtout si. 1 on se souv1ent de la 51gn1f1—

L

v

Q_.
(1]
o
[N
c
. n
=2
[\ 3
[~
el
0.
-
‘ﬁ
»
0
o
U)
‘
'

1

La 1ourdeur Jadls ppprlmante de 1a 1.‘ﬂe est malntenant

v

essor vertigineux. Les pontsi&onb 'jetés, par bonds,_é;

‘traversob air"

les,gg%f

*;@k'annonce‘la

et: 1es to;ts et les plgnons sont

-

"en vols

les malsons. Cc! est une 4mage de la v111e qu1

v131on des’ v111es Babels,~

<

“Les Villes
‘essor v;rs

Tdﬁtéfqi

5

I

elaboree;dans

4

‘oubliee, ‘tes vers suggerant une llbéite 1ncoﬁtrolee et an

tentaCulaires, Cesfsfmboles d'une société en

P

1 harmé%ﬁe.

Cdaa e

L
]

v

T
' des brumes "comme d'un réve"

la descglptlon de la v111e qu1

‘e

\1.1

'sﬁeﬁuume"

“

soullgne 1e caractere etrange

»
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v

. ,"‘et 1rree1 - voire monstrueux - du dynamisme urbain.:La-

croxssance de la’ v111e semble defﬁer toutes les lois de 1a .

@
- * N . " v

nature. c' est unq force automome. et si sa’ croiasance v

;

semble étre un défi a 1' 1nert1e et surtout a la méTt -'spn.“
. F ” v a ‘, .“‘\"!" o i ‘. ’ . . . !
essor apparait comme. une resurrectlon mlraculeuse“f nqpsluwf” '

I .
PIEEN . v« B S

pourrions aussi- fac1lemenr voxr ceqte c?brSsance comme 1e‘5'“

P -
N v .
-

trlomphe de la mort s 1mposant sur la campagne. Dans 1e

o ¥

‘reste du poeme et ailldurs, d'ns ce méme 11vre, le: poeteg“,

IR - ’, o Lt F . LS

Joue sur cette face amblgue qpe la v111e presente a 1a

-~ -

4§\V, _campagne. 'Elle apnarait comme”une force«vivante. ma1s cette

‘”. .

. .. force s avere menaqante et destructr ce.relle est celle RV T

: ‘ ’ de la mat1qre trlomphante et parait é&rangere a 1a fo1s T

qa la nature et a 1 experlence humalqa,@

v e

L' 1rrea11te halluc1nante ‘du phengmene urbaln a1ns1
) ) - ' s &
que sa.menace: et son 1nhuman1te ressortent de l& trans«

gformatlon que sublt la» v111e temtacula1re ~a. h;>‘dw\}
. Ches

DR

e . . : S : P
SOleilt ..’ - ‘,‘r‘r ba ';", ’ L . i
: : La ville au 101n st etale et domine la plaln WL :
L Comme un nocturpe et colossal espoir; , &Q‘
a - Elle surgit: désir, splendeur, hant1se, S & .
' . Sa clarté se projette en° ‘lueurs- Juéhu agy ‘cieux,-
\'., ., Son gaz myriadaire en. bblssons .d%or s attlse,
") ‘ Ses rails soﬁ?»des chgwlns audac1eux§

Vers le bonheur fallac;eux )

Que 1la fortune et la force accompagnent'

Ses murs se de551nent pareils a:une armée . :

Bt ce qu1¢v1ent d ellé encore ‘de brume et de fumee

;Arrlve en appels clairs vers les campagnesh s e éw‘
C'est la ville tentaculalre,,‘ R ‘33'
La pieuvre "ardente et 1'ossuaire . o Y
B Et la carcasse solennelle. ‘ g SR
d * Y toe . - Y
o ' % - PR M ! . " ‘D@ . .
0 : » 25



Le " colossal eSpo;r

."appels'cla1rs,

s & ke

.@st.rendue par 1'image d'

-t

LY

— Et les . cheminsyd'lcx s'en vont a 1'infini -
o Ve?b .€lle.

f(Camgagngs. "La Ville,",15)

i.

qu offre la ville est"noctufne." et

4 S

7"bonheur "

Son'Espect

e

qu elle pr0pose est "fallacieux.

:»“\‘ ~

’ accuelllant ne faxt que cacher 1a mend\a‘gu elle represente

- .
“ " ’

Ven reallte. Oqtte dern;ere 1dee ressart de '1' 1mage des\u-;_

oo - " i
-

qu elle 1ance vers la ﬁampagne{ Ceux -ci

% N .

;sone exprimes, paradealeﬂEnt, par ses brunes et sa

fumee."erements sallssants qu1 masquent I agressiwl .
~,“;9‘ \ T

Y. o éﬁﬁhb@ "dé la\v111e suggeree par la v151on de ses

mnrs qu1 se de531nent parexls a une armeé "

w e
K .

sort1r 1 horreur de 1a v111e et qu1 eclaxrent 1’ emplol de

o

La V111e eSt ‘a’ la

.

Tt 1mage ‘s exhumer debut~du poeme‘

PR ) . . ’ * ’ 4

“fois vie et mprt: (...) La pleuvne ardente et 1 ossuaire /"

-
R .

_Et-1la carcasse solennelle."

) -~

EEN

L'accent est mis sur‘Ia'mor&.

"la'carcésse "

~dont 11 y a deux 1mages' ny ossualre et

"solennel 1&" xcontre'une sgplé qu: exprime la’ force vitale
: T ) ) T
de la -ville:

"1a pieuvre ardente."

Et cetxe‘force vitale
. o0 -, 3 . .
un mons;re{carnassier.s'Bfardeur
0 " \ f X f
"vifré temtaculaife"
\
bestlale et 1nhuma1ne. Quant a la

de la est ainsi synonyme d'une force
e o :
"v111e—ossua1re,"/elle

.
.

soullgne 1! 1dee de destruction, contenue dans’ 1 1mage de
A LN T
1a pleuvre, et ce qu1 .est encore plus 1mportant

2

‘cette - destructlon a 1a mort humaine. La ‘'
nellé"
. . . @

elle re11e
carcasse solen—

confond 1! an1ma1 et T'humain dqns une 1mage 1ron1qu£,

A

e

Mals ce sont surtout-les dern;eri ve?s qﬁmmfbnt*feap e

177
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caSse ne“gﬁns plas que des ossatures seches, decharnees,

4' ' i . . I78

qui suggere que, ‘en crédntjles villes, l'homme a crée le

v

monument de son propre aneantlsseMent D'au;ant pldsﬂque'

«

-

" la carcasse suggere non seulement les vestxges d'un orga- "

\
s

‘nisme Jadls vivant ma1s aussi la charpente de la ville:

ses bétlments, Seé“rues, etc. . -

-

J
tom,

‘Ces t;ots 1mages mettent surtout en rellef 1’ etrangete

’ rd

v ‘ -

paradoxale de la v1lle. En tant que p1euvre, la ville n est Ty

que chqﬁw palthante. tandis que '1 ossualre ‘et "la car-.

-

s

“;‘1nan1mee%*qﬁhmob11es. La ville apparait donc comme yne :‘kl

R R

bufﬂatﬁ%re stéruL@Wﬂomée d une, force besc1ale. L' avenxr Qes

3‘0

campagnariy&?e voit donc 1nsepa¥ab1ement lié a une force

mme : "Et les chemlns a'’ 101 s*en vont a . .

1 xnflnp 'ﬂ&rs elle." Ainsi_Merhaeren dévela pe maintenant T
. P

‘aﬂ LY : A o '

uj{ e sufcué plan plus large - 1la ‘notion éiaborée d%ns

o ‘4 .
esffw x noirs de 1 homme victime de sa propre crea—

M*fb ) f‘. £

.

tlp@u%Sa de§cr1pt10n des us1nes, dans Les; Flambeaux -noirs’,

‘\,_A
$-EEV0¢§F5 ﬁﬂadﬁ;lamme de 1' homme contemporaln. createur d'une - v

tecﬁn1&ye %wrhs est retournee contre lui et qu1 a rendu

o

p0551b1e la- v1LLe OSsualre' e ) ‘f>‘

e o ' §
"Les usines tannent, de la matiere -, ' -
Splendide et qui sera la vi® et 1'infini - : .
Demain.,. on fait, en des sous-sols de nuit, .. ‘

On fait du pain avec des os .de cimetiere. o
(Flambeaux, "L' Anc1en amour,'»ISé)

- o

Etant donné ifbptique'adoptéeﬂpa}{lp“pééte'&éns

Les Campagnes hallucinées, ce sont Surtout les campagnards

e, i




O

%7

T cules: S

qui apparaissent comme les victimes de la ville. Ce sont
eux qui soutiennent le choc de son attaque. Toutefois, le

e

L .
" poete évoque brievement les dutres victimes: les citadins
noyés dans la masse amorphe des "foules inextricables."
Completement soumises a la volonté agressive de la'ville,

elles apparaissent comme partie intégrante des rues dont
¥ .

"

f§§;mouvement5fﬂordUS font pensér a l'action de tenta-

¥
PR
i

’ "y
& ’

: " La rue - et ses remous comme des. cl8bles
" Noués autour des monuments -
Fuit et revient en longs enlacements;
Et ses foules inextricables
Les mains folles, les pas fiévreux,

SRR La haine aux yeux,

A Happent des dents le temps qui les devance.

‘\ Dans le tumulte et la querelle, ou dans 1'ennui,

" Elles jettegt vers le hasard 1'3pre semence

De leur labeur que l'heute emporte. . : -
- L (Campagnes, "La Ville," 1I3)

0L s S &

«ém‘rkinté"ﬁe‘la méme agressivité bestiale que
la villé. Madis cette agressivité est liée a 1'idée d'une »

R .
, i

-

bataille futile contre le temps.’La foule méne une exis-

‘tegce frénétique et impatiente, mais_qui ne mene nulle

PR

part: i¥n'y a ducune idée de continuité et de progres.

Elle est guettée par la misere, la dégradation et la mort:

"La débauche et la faim s"accouplent en'leur trou / Et le

choc noir 6e§;détresse$ charnelles / ﬁansgvet‘bondit é'agrt

, . % . v :
dans les ruelles " (Campagnes, "La Ville,™" I4).. , ?‘
La“ville-ﬁieuvre; forée aﬁtbnome et ‘Bestiale qui"

» Yoo . .
défie tottes les lois de la nature et de 1'homme, repré-
' * . . .

. ]
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ven

‘pagne et la wille. Et méme la *notion de la victime volon-

180

6t

sente .la transposition sur le plan social des pireé obses-.
. ' "y .
sions du poete, celles qui, dans Les Soirs, Les Déblcles

[

et Les Flambeaux noirs, tradu1salent une ango;sse plutot

personnelle. Dans le poeme "Les D1enx" des Flambead& noirs,

,n.

il évoquait les passions malsaines et obséedantes qui peu-

plaient son "désert de coeur:"

"la haine," "l'atrocité" et-
"le mal gratuit, celui pour soi, 1'unique" (Flambeaux,

"Les Dieux," 185) Celles-ci prenaient la forme de forces

"noires et sataniques qui contrélalent sa destlnee. Elles .

préfiguraieﬁt, en effet, la ngture fondamentale de la l.’

..

v1iie tentaculalre, et lorsqu'il parlait du pouvoir
%qu ‘ ‘ o : ~

qu elles exerqalent sur sa vie, il employait un épithéte

. B
‘ n

qu 'il va utlllser a p1u51eurs repr1ses .pour qua11f1er 1a

ville: °

"

Ecrasez m01. Je suis victime - et ¢ coeur .

Soit le captif de vos ﬁbulolfg tentagulaires? o
Ecrasez-moi, Sous votre énorme p01ds vainqueur,
Et que je meure, au-vent de fer de vos coleres”

(Flambeaux, "Les Dieux," I85) e g

Nous retrouvi27'maintenant les idées d'agression, de con-—

quéte et de destruction dans les relations entre la cam-

T

" taire réapparait dans 1'image de 1'homme urbain qui a

)
, .
£

renoncé a sa liberté et a, son intégrité physique et morale.
. « . -

L'image du monstre: "la pieuvre," existait déja dans

la premiere édition des Apparus dans mes chemins ou elle-
’ ‘ ) - ' rd

\

était associee au trlomghe)lnev1table de la mort sur les

.
S

ey



efforts et les espoirs humains.7 Elle figurait dans le . o

poeme "Celui du rien" qui évoque 1'un des "épparus" que A _

’ . § [ I
le poete croise sur le chemin de la vie. Il incarnait- le ‘
nihilisme absolu, apportant au poete: "(...) L'offre a

saisir de ma formidable ironie / Et mon r1re, devant

"

1"universel tombeau (Apparus, "Ce1u1 du r1en," II9)..L¢ o

poéte‘sitdait son royapmé dans une "(...) ile immense, ou

des guirlandes / De dé;ritus‘et‘dé viandes [ﬂSe suspendent " ’
(Aggarus.‘"Celui du rieh,".IIA). Ce royaume comprenait o ‘f»’
~aussi le fond des mers: ‘ ‘ ' ;' .

N -

. Je suis celui du pays mou des morts.....
Et livides et mornes eponges, dans 1'antre, ' s
Ou des pieuvres dressent la vigne-en floraison ‘
De leurs sugoirs tordus, voici les grands cerveaux
De ceux qui ont emprisonné dans les étaux
Des lois fixes et profondes, le monde.
Voici les voyageurs par les chemins de Dieu, : \
Voici les coeurs brulés de foi, ceux dopt le feu ~ |
Etonnait les soleils, de sa lueur nouvelle.
(ees) R R
(Apparus, "Celuiﬂdu rien," II5-16)

Le reste de la strophé est une énumération_des-victimes}
celle%s. dont la‘foi et 1'espoir se sont écroulés devant la

finalité terrible de_lé mort. Les pieuvreswsymboliSaiept ’ ,
i'horreur'dé‘la mort tout en sﬁggérané une.force'dui;‘pour
ISEépahouir, dépend,de»l{anéa;tissement total des espoirs

,humains. H | - 4 . f; -_' o 3

¥ -
-

Apres le poeme d 1ntrod&ct10n soullgnant la toute ' - %
pulssance de la, v111e face a la campagne qu ellg menace, ,;: 

q?« o

le recue11 Les Campagnes halluc1nees evoque la crLSe'qsgﬁ




&

DébAcles et Les Flambeaux noirs, telles que le soir, le

.
"

.f(appé la société rurale: la stérilité des terres;, 1'hos-

v

“tllxte des éléements et l'efffitemenﬁ dés forces humaines,

v

La plupart des poemes sont consacres a'une analyse de la

mentallce des campagnards, 1mpu1ssants devant un dtame

“

dOnt 115 n'arrivent a comprendre ni les causes ni 1es con-.

§

séquences. Pour évoquer cette impuissance ainsi que

1'agression des éléments naturels, le poete reprend plu-

sieurs images obsédantes presentes dans Les Soirs, Les i
T . : -

, la lune et le vent hurleur. Ces images

d'aspect. Toutefois, au lieu de suggérer
.

l'introspec'ion morbide d'un &tre isolé, elles traduisent

. maintenant, la rupture des rapports étroits qui unissaient

autrefoi¥*d.'homme a la nature.
W o . :
Cettre rupture est apparente dans la description des

plalnes ' qui suit celle de la "ville tentaculaire" évoquée
dahu‘le premlet poeme. Le poete ebabllt en effet un con-

S ) "

traste ‘marque entre 1a camﬁagne et la ville et .fait res-—

T
©

osortir: 1a gravité du desaStre quL a frappé 1es“paysans.
”Taﬁdis'que la volonté irréSiSt{ble de la ville se fraduit

par une v1olente concentratlon d*energle et un mouvement

y v

& asce%s1on 1rrepress1b1e, gt gmpu1ssance de la campagﬁe
B * ’ [ . L - .
est suggérée par sa platé‘immensité: %

.

Sous la trlstesse et, . l ango1sse des cieux

6' 33 1leues'fjgwf\,
/S en vqmt§autb»r“ e S, CEy e,

e 3 : ‘ﬂb An{v K > ).,);X‘ e - "&
K . b PN e Hote

"'-

.‘.Lf" .
.
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_ ' Sous les cieux bas
b .Dont les nuages tratnent,
' - Immensément, les 11eues
Marchent, la- bas.

(C ampagneg " "Les Plalnes,' 17)

s

L'horizontale domiﬁe maina,!ant afin“ﬂ'éccentuer
1' 1mpres$qon d' ung dispersion de‘%orces humalnes et matu- -
relles. Elle suggere aussi 1'idée d'une 13351tude infinie:

‘"C'est la plaine, la plaine biéme / Interminablement, tou-

LA ©

. : ‘ i

jours la méme" (Campagnes, ",es Plaines," I8). Pour ren-
forcer cette impression le:boéte ad joint aux termes suscep-
tibles d'évoquer une ascension ou une ouverture des quali-

ficatifs s@scitant plutdt ‘des images opposées: "les cieux”

. R4
sont "bas" et "les nuages trainent." Tout, dans ces plaiq‘i,
contraste avec la concentration intense et le potengiel ,
illimité de 1la villg. L'emploi personnifié des "lieues"

, ‘ . |
dans "Les lieues / S'en vont autour des, laines" permet
‘ ( ]P p

. {
d'imaginer 1'immensité des plaines, mais une immensité

o , ) ) '
close et clrconscrlte. C'est un mouvement circulaire qui

ne lalsse aucun esp01r d une ouverture vers le nouNeau ou

. i . - //
le mieux-é&tre. Nous nous trouvons dans une région:

2

~- . ’ ) A -
fOu'circulEnt dans les ornieres, /
Parmi 1°' identité /
Des champs du deujl et de 1la pauvrete,

/

Les deSQSpOlrS e igs mlsqres. i, /

- 7 hmpagges; "Les Plalnes,' 20)
Tout suggere 1'habitude, la routine et .l'ennui. Méme

-

l1'emploi du mot "lleue,' mesure anc1enne ui n etalt lu;
P q P

’

R ,; s

ey R - J'“.V" i
J? ,Jb“en ugage - courant lors de 1a publlcatlon des Camgagnes o

4 ) ;
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- ! T, T

hallucinées, SOQIigne la persistanée;d'attitudes et de.

Y o \ - et
coutumes amcgennes au pays des plaiaes. L ff' /

0}

 La ville a p;edult une foule qui Fux ressemhle'

it} -

resolue. 1mpat1ente et agreﬁsrve. Pareillement la campagne

> A

eSt peuplee de 'gens vaguaﬁﬂ§3 empré1nts de.sa'rOutlne, sa

lassitude et son errance. hpres les "foules 1nextricab1es

. -

~ nous. voyons main;enant des ' gensalas. par tas" qui vont

\ ' v ] . ‘ Lo
"de bourg en bourg" dans ufi voyage monotone et intermi-

[

nable:

Les gens vaguants © R e
Comme fa route, ils ont cent ans;
‘ Ils vont de plaine en plaine,
‘ Depu1s toujours, a travers temps. -
(Camgagnes, "Les Plalnes, -17)

N

L'imagé "par tas" suggére une absence totale'dfidentité

1nd1v1due11e alnsi que a' energleapotentlelle. ‘Elle donne

W . .

aussi 1'impression qu'il s aglt d' étres perdus, ‘désorientés: -

o

et abandonnés. - +

Nous retrouvons en effet\dgds ces ﬁcamgpgnes‘hall;gu

cinées" les &tres déchus qui peuplaient le monde évoqué

dans Les Soirs et Les Flambeaux noirs: malades,‘vaincns,

B

mendiants,'dérac&nés, halldcinés, mals malntenant 1ntegres

%

dans une v151on soc1ale ou ils incarnent 1 etat de deso-

@

lationwdes plain&s. Voici, par’exemple, comment il voit'

o

les mendiants: o . : L

‘Les meddiants'ont 1'air de fous.

-

T 184



Ils s avancent,wpar 1! fpreté
-Et la ster111te ‘'du paysage, .
‘ Qu'ils refletent, au fond des yeux
Tr1stes de leur visage; "’
Cees)” : v
Ils sont les bequillants,\\ IR
‘Les chavirés et les bancrochgs* ,
Et leurs bitons sont les battants °
Des cloches de misere
,Qui sonnent a mort sur la terré.
(Camgagnes,_"Les Mendxants, 160 6I)

Ces vagabonds dorit Verhaeren, dans Les Flamandes, falsalent

les parias de 1a\gampagne,-ne sont plus une exceptlon dans,
N S~
"les plaines halluc1néﬁs par la v111e. L mrresolution,

i I~

“1 errance et ‘la -.misere caracterlsemt les pla1nes. Il n\y

a p01nt, chei 1es mendlants, n1 m%me Uhez 1es autres‘
,campagnarng la notion dynamlque du temps que 1e poete

'»:assoc1e a. 1a foule' en’ quéte / Du- p1a1s1r d or et de phos-

phore (Campagnes, "La Ville," IA) /, 'v;e/—*f”;(

Le lien entre la ster111te deq champs et 1 errance et

.

._1 1mpu1ssance des mendlants souligne 1’ interdependance de

1' homme et de son env1ronnement. Elle est encore plus
$

*frappante dans 1 evocatlon des- malades rapetlsses,

pauerS 1um1eres presque ete1ntes qurh reJetes par leur

‘famllle, passent le peu QUI reste. de leur &1e "Fuyant la

‘mort et 1a cherchan;‘\;(Camgagnes, "Les Flevres," 43).
Coal SRR S Do ;T
Il attribue en.effetwles.maladies dont ils souffrent'a la

nature environnante;

De V111age en village, un vent moisi .
Appose aux ‘champs. sa fletrlssure, ;

L'air est moite; le.sol, ainsi '
Quevpoufriture et'bouff;ssure..

\

o ; . . i o . X
R - . -, - PR . >
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»Servile:

(o‘oe)' ‘ -
 Bosses et creu‘ et stigmates d’ ulce&es,

Quelquestsaules bordent les anses,
Ou- des - flotilles de visceres,
A 1a surface se balancent,

o " Parfois, comme ufi hoquet,

- Un flot pdteux mine la rive
Et la~ glaise. .comme un paquet,
Tombe dans 1'eau de bile et de salive. .

' (Campagnes, "Les Fievtes." 39 40),'

kY

Ces images.éuggérent.que; pour'Vefhaeren;”I'homme'et
1a nature ne forment qu' un seul organisme.,Lorsque 1a

nature est saine. feconde et génereuse, les campagnards

JOuissent plelnement de cette existence naturelle. Mais
v'lorsqu elle est atteinte de’ maladie, les rapports qui

unlssent lesrwmmes a leur terres dev1ennent une dépendance-*

Y

" Leur recolte. depuls des chapelets d' annees.
"S'égrefia morne ‘en . leurs granges m1nees'
, Leurs-socs talllerent les callloux,
'-gFerocement, des terrains Toux;. S -
Leurs dents ‘s acharnerent contre la terre~
A la mordre, ‘jusqu'au coeur: némé. el
i PR R (Camgagnes, ”Depart.",85786)_

Nous avohs 1 1mpression d une dependance totale, a la f01s

physique et sp1r1tue11e. Le desastre qui frappe les champs

atteint en méme temps le fondement de la c1v111sat1on

\\rurale"ses tradltlons et sa religlon.

P

\\\ Afln de soullgner la v1olente transformatlon des

valeurs traditlonnelles de la. campagne, 1e p&éte reprend

"ma1ntenant 1es anc1ens symboles de 1 harmonle entre 1 homme'

et la nature pour les transformer en. symboles negatifs.:

€
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'ost le cas. par exemple, du moulin et de 1 arbre. Comme

‘nous le savons deja. 1! arbre était 1ntimement 116 a 1’ idée

de. force résistante' physique dans Les Flamandes et avant

,tout spirituelle dans Les Soirs. Le sort de 1' arbre. dans'

Les Campggggs hallucinées,'accentue la tragédie des plaines

pwisqu il ne manifeste méme plus 1a moindre velleite de

’jresistance. Les seuls arbres encore debout dans 1es champs

"devaStés par la v111e soQt, ou- malades comme 1es saules

*r'"Bosses et creux et stigmates 4! ulceres (C amp gnes.»“Les

F1evres,f bO), ou-pourr18° "L auberge. au coin des bois'

"moisis; / Grelotte avec ses murs manges...' (Camgagnes.

f"Depart,. 84), ou dﬁattus.."Un double raﬁg d arbres et de

‘[troncs nus sont abattus. / Au 1ong des routes en

o
s

‘J*:deroute(:.-)v (€ amgagnes, 'La_Béche,",92). ou hle".f°“:

YVf-Le sort cruel des caupagnards est resume par 1 image sai- ~

*droyes: -

o . e -

CAux. alentours,'nl trefle vert,‘nl luzerne rougle,
"Ni 1lin, ni blé,. ni frondaisons, ni germes._.
Depuis. longtemps, 1l'arbre, par la foudte cassa,
. Monte, devant le seuil usé. . :
~ Comme un malheur en-effigie. ' c S
‘ (Camgagnes, "Les Pla1nes,' I8)
) . N . ‘.\’v “ N

,51ssante de 1° arbre foudrayé Elle evoque non seulement

' une catastrophe soudalne, brutale et inattendue,’mals

S

.encore 1 etourderle et 1! inconscience des campagnards -

%‘Qhallucines - devant 1eur sort.

kS

o

--éiﬂees, et encore plusvsuggestlf. 1e moulln 1ncarne la

Plus present que 1' arbf@xdans Les Camgagnes hallu—f
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:décadence morele qui résulte de%le‘etérilité des chen‘veif“

. %, "
Dans Le§ Flamandes le moulin était cbn;u comme le cneut de L
' . A s e S
1a ferme. euggéran} de - cette faqon 1 1nterdépendance har— :

‘l’h.,; -

monieuee et saine, des forces humaiﬂ&o et neturellee. En
'entendan@%ie moulﬂn au travail'""On eﬂt dit que le. coeur{l‘

: de la ferme bat:ait / Dens ce bruit régulier qui beissa!t

i

‘ec mOntait,»/ £t le spir. comne un chent. endormait le*‘;f

! 3
T

caﬁpugne\: (Flamandes. "Les Granges.ﬁ 36?. Verhaeren 5
v;eﬁrEﬁd;e dévelappe et enrichit neintenenc cette inege
organique.>0utre 3% il exprime le bien &tre~du fermier,
’ﬁ‘le moulin au travail est une preuve tangible de la boﬂté'
fa- et de 1 existence meme -‘de Dieu. Il transforme le blé
en farine qui fourﬁit le pain et 1 hastie. Cependant.~

elorsque 1 accord entre 1 homme et la- nature est rompu

.....
e RV

- "Le soleil ment; les saisons mentent" (Campagnes.

*

‘"Chanson de fou." 68) - 1e moulin privé“de blé devient ‘un
_agenn de. ruine morale. Le "coeur" sain et vigoureux qui ‘-Q;
"garantissait. dans Les Flamendes. la santé de la ferme,

prend dans Les Cangagnes hallucinées des proportions mons-*.”

‘qrueuses. C'est meintenant "le coeur du- diable" ﬁui pompe fli-Tf7
Y

le mauvais sang du peché a travers toute la pLgine°7‘_‘;,_ﬁ-f3;~

‘C'est 1e moulin des vieux péchés.‘5
- Qui 1'écoute, parmi les routes,

- Fntend battre le coeur du diable,
- .Dans, sa. carcasse insatiable.-

AT

K
*

it
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x : Un travail d ombre et de ténebres ‘ : !
.~ . S'y fait, pendant les nuits funebrea. ' ' ey
g Quand la lune fendue:

Gt la, sur . le carreau de l'eau. .
Conne _une hostie atrocement mordue. ~ ‘ e
Lo ept le moulin,de la ruine ' >"°'. 7;'g o - o
s« Qui ‘moud le mal et le répand aux champs. X e D

o Infini.ucomme ‘une - bruine, - ' oy 5
il : (C amgagng o8 "Le Péché.” SI 52) A e o
I Apﬁes avoir décrit le moulin. le ﬁoete evoque.dés

T
grqnpes noirs de pélerins" qui s'y. rendent "le ‘sac au’ dos
pour enduitre rentrer a leur/’bour.g}i!’ ant au faix htes -
pechés lourds et charriaﬁt "Le Q\pg du mal parmi fés |
plaines" (Camgagnes.'"Le g%ché " 55) \Personne n' echappe
‘*fv ala souillure morale-'"TQusg‘aUserent par le moulin
‘ ‘;(Camgagnes. fLe Péche," 54) L image du moulin soulign§~‘
1! 1mpuissance de 1a foi chretienne devant le désaqtre qui
;ﬂn;a frapp les champs..Cette idée est renforcee par 1 évo-
“Hﬁcation de la "lune fendue qui "git 1a," “Comme une hostié
o } _f atrocement mordue.f La lune a’ toujoursléﬁé synonyme d une .
| '} absence totale de volonte, comme en temoigne 1’ image su1—f
.Yante ou elle est liee a la paralysie morale des malades.  
‘Ef I1s voudraient ouvrir 1a porte" de leur maison z( 8 E§f .
"5 jposer a 1 air frais et nocif "Pour que d un coup 1a fievre'
.5 1es emporte...ﬁ_"Mais 1a 1une. la bas, preside / Telle
~1 hostie / De 1 inert;e.' (Camgagnes.i"Les Fievreé." 45)
. L homme est ballotté . par des forces contre lesquelles sa'
foi ; o}frewaucun recours, 1e lalssant d’autant plus N

 »de§priente_et»ap9ur¢.§



‘Colossale.‘tissant ses toiles / Jusqu aux étoiles

e Vexhndren semble &t(blif"ﬁne”analogieAentre\le'mdulin
' 4
sntanique et la. ville pieuvre..ll les voit toul les deux’

comme ‘une " arcasse." La. ville est une "carcasse sblen-

" nelle," le moulin une "can;aase xnsaciable.” De plus. en

-

hiver, le moufkh lui apparait comme une "(...) afhfgnée /

" -
e

ug(Camgegnes. "Le PéChé " EI). Il s agit de 1’ une des rares'

; images d'ascension dans l'évocation des plaines dominées"

. mort, 1' araignée c01039ale ébent, comne la pieuvre, un -

par la ville. Maia a la différance de 1'ascenuion de la

'_ville. celle-ci est . plutbt associée 8 la vieilleste et a

1 abandon. Et il y a’ dans les deux cas la méme menace de

t
monstre carnassier qui sfaccroche a sa proie pour en
. s ‘
extirper toute vie, La ville a‘ses tentacules.f"Tous les -

-« .

cHemins vont vers 1a ville" (Camgagnes,l"La Ville." II)‘

'*Pareillement, le moulin a ses: "toiles" qui servent de

piege’ "1ous passeren; par le mouliﬂ."9 De cette fa;on,

- 1le moulin, par son at:raction effarante et ses proportibns

E monstrueuses, rappelle la presence menacaute de la ville

. . 1

_ aux c6tés de la campagne. D'une part. il fait penser a. une

v

"imagination déreglée, sous le coup d urfe hallucination. et,

"d autre part, il senble avoir subi 1' influence néfaste de

fs

f'la campagne.'

J w

la ville pour devenir son complice dans. la destruction de

J

Ainsi que le démontre 1’ evocation du moulin. 1'un des

.effets les plus fTappants de 1 hallucination qui accable

~
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"la campagne est le retour 1npc1nctif des payaans aux

1égendea et aux superstitiona. Ellea portent le plug ~

souiantola trace d'un chnistianiame nu1f et médiéval.;gyant
L eté transmisea‘de généracton en géhération pour’conatituer

le fondenenm des ;royances paysanmes. Cea superstitions

. ont été nou:ries d*ége én lge par P peur et . 1 in@ertitude
d'une vna aséervié aux chdmps ‘et aux captices deg forces

"\» ‘.‘ , hd N

naturellgs E: deh,qu qng oacastrbphe,survient. ce §ont

. elles. plutbt que les Evhng}les. qui s'imposentvgﬁki

et p 1 inaginnuiqu ¢es honmes des plaines. Ceux-eia

“ k. s' &

sent les prétrés et n écourent plus que les paroles sinis—
tres et fauaae& du "Ibnneur de mau ais conseiiq prechant

la haine. le . suicide et faiaant mir iter les biepfaits de

¢ ¥

’1 égo1sme et de la corruption (CampagneS’ "Le Donneur de

\mauvais,copSeils.' 23- 28). D! autwes gharlatans de kermesse
S ‘ ‘ v

v

qui vendehf 'a grands crfs la vie et leur' remede pour

i loups garousv parvienneﬁt a capmer leur attention bandis

que 1'église,’ ‘}" I " f;Af?i'f¢,
Sous le tercueil de ses grands ‘toits’
Et les linceuls de ses murs droits
S . Tait les reproches o
_ Solennels de ses. cloches. - ~
: v ( amgagnes "La Kermesse," 64)
: Le satanisme resurgit dans les plaines, ainsi que le
- J . . .
culte de la Mort toute puissante' plus1eurs poemes sont
4 "?‘ . ~
donc impregnes d une atmosghere quasi medievale. Dans '

"pélerinage” des "paysans noirs" offrent ‘un chat en. sacri—
v " » + - "

R S
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Y o

fice au vieux Sathn des labeurt touges eu courroux duﬂuel ,

tle-attribuent la, stérilfxé de leurn terres. Ec'celuiocii

5 » .. oo N -

exdlt. de détenir un tel boqvoir eur.oux' ﬂ i

v A i : ot * R ¢
B . . .

» N\ * + .

el y T U N 5, 4 4 N .

<. I1 beit“que seulo 11: ant encore, ‘ .
Au fond du-cdeuyr,’ qu elie d#wora, " e
Toute 1@ peur de 1! inconnu. ‘ ol .

Lo we, .o

Qu’ obsuinénent 113 dé“robem: em eux , .o
Son culte..aoubre et lumineux,. ' oo

Comme un minuic blanc de me?cure’.x: Lo
L O 3

Et qu ils re&butent semvrévbltep, i v

Et qu'ils oupplient pour* leuts récoltes, - ",
Plus devant ‘lui que' devant Dieu. o

. @Can agnes ;; "Pélerinage.“ 33-34) o

. Y
- t ¢ L
- - : N . " ¥ . .

Pour epaiserwsa colere, ils«lui offrent ‘un sacrifice en g

< P N .. e

jetanx dans wn grand feu" "un chat vtvant" qui - meurt d’ une

!

mort horrible,f~ v A ’?f ; .
s t - . \ - . .
. Exploitant 1! ignorance et lavnterreur des compa- .
[ ‘*

gnards, Satan remplace Dieu dans leur coeur° et le culte .

de la Mort remplace celui de la Vierge. ‘La Mort apparait‘

sous Sa forme 1égendetre.'"Le grand squeleﬁte aimable et

-
. ~ .

soﬁl" qui. assoiffé "de sang nouveau et ignorant les

appels. a la ﬁitié et a la merci. demande encore a boire

"Au cabaret des pauvres gews (C amgagnes. "Le Fléau," 73).

-

... Elle, rappelle curieusement le Londres saoul des Flambeaux

-

-

- -

noirs qui. pour sdtisfaire son appétit gargantuesque,

¥

detruisait les richesses naturelles du’ monde entier. Et

comme le faisait Londres, la Mort ‘s empare si bien de

Y

Ty

‘.l'imagination dea foules qu elles ] abandonnent comple-‘

tement a sa volonte: .o

. -
- &
~ L ‘

i

e ot e A 21
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Bt les foules suivaient vers n inporte ou._ ‘ -
Le grand squelette’ aimable: et wod1 ‘
" Qui trimballsit sur son cheval bonhonmﬁ .
L'épouygnte de ua*pbraOnne .o \ ¢
s #Jusqu! :sm loinbcins de .peur et de ‘panique,
. Sans éprouver 1' horrear ‘de son odeur. )
Ni"voir danser;, sousyun raplL de sa tuniqus
L¢ trousseau de vas bluncs qui lud’ tétaient 1e
Ce S . coeut,

* . a,
- . O
v - ¢

.Taus ces symboles qui expxiaent l'esprit Superstitieux et
rétrogradeodes paysans. 1e moulin-monstre. Satan..La Mort

,asaoule. sont evoqués comne des hallucinations collectlves

r

qui soulignent 1* asaervissement de 1'homme .2 sa terre ainsi'

que son 1npuissance a réagir aux transfotmations de son'v

»environnzment.

¢
PR

“ﬂ cdté de ces visions collectives, il'y a celles des

fous de la canpagne. Ces hallucinations plut&t 1ndividuelles

[}

se-trouyent dans.les sept pgenes intitules "Chanson[s] de .

fou;"'Ils sont, intercalés régulieérement parmi les pbémes‘

1
LS

plus longs et 1Ls renforcent 1 atmosphere d’ étrangete et

. d irrealite qui regne dans latcampagne. En méme temps. Als

: rélient Les Csmp gnes hallucinées aux Villes tentaculaires

puisque ‘les hallucinationg des fous expriment surtout leur
4ntuition penetrante et . parfois divinatrice de cauSes

profondes de 1' agonie des champs. C est 1a 1 ironle la glus
~;

’frappante de la canpagne hallucinee pagifg v111e~*ga pres— »

'cience des fous. Ils sornt les seuls a étre a1’ alse“dans

. ‘\

a ffl atmosphere hslluc1natoire ou Ia raison s avete impu?asante

. et ou les instincts regnent. Ils sont les seuls a chanter,.' Ot

£
R
. ‘-

LT <C___.._L-= aanes. "Le Fléau."A 78) L
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1gégnes. "Pélerinage.f 32) ec isounis ( amgagnes, Depart.“
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) 120 seula a da&-ur dan: lep quletsca.,lla,uént autai les

. . L4
L] o " ) Al

SQuls B ltgnalar ot'colprindre la chQngelenc rldical queg

v 0

subit la aociét& ruralp fuco h 1- c(ointaucb dé 1.,wille.

; b

Déja, dana Lea - 3 ‘-h" 10 poqte : qtthunit e

\

Y la raiton pou;\avoir jet& in!ﬁe lui ec la vie des b.r— s

rierea rigides. Par.doxllanent, ce fn; -u folig qui fwﬂf‘

&3 -

anéantit ses barrieres pour qu ;1 recrouve 1; vie. ﬁaﬂs son
drane. Les’ Aubmg, 11 fqit l éloge de la folie ‘eft ndhtrsnt ‘( '

que n&ne l1é héras. Hérénien. 03:, qw début, cons&déré

T o
v, B ‘

comme mn £ou. Il ‘est tout de -ﬁ-e celui dont 1 qffbrc gt ;

1a volqnté garantissent 1 ordre et lp stcbilité de la

société. Pareillenen:, d!nd_Les Villes tnntacul

) - 0 ”
‘l ~ i

ai?c'

N

génie aux "1dées ténérnires.- qui veut tonder une nouveiIe -

3

société juste et narnOﬂieuae, est lui aussi d abord victine

de : 1! incqnprehensdon et 1 objet dt la risée de }a foule. {'*
Mais finalenent“v"On lui prit sa pensée et 1 pn ‘en fit des ”

lois~ / Oﬂ 1ui prit sa - folie et~l on en fit de l ordre

v

(Vi]:les.'.""La s;aaue." 176). |- . .

En général. les paysaas\restent "sllenciedx" (Cau—

88) et refoulent coﬁstamment 1e¢rwpeur et leurs frustra-_

tions. Les fous. par contre, s expriment ouvertement,‘; 'lf

\

devenant, gréce a. leur 1ntuitiou, 1es messagers du malheur' f\‘j

ou les prophetes ‘de 1 avenir. Ils ressemblent, en cela,‘{

) aux prophetes de L'ancien testament qu1, e'i*aussig‘pa;-f'

‘ -~

laient le plus souvent par symboles. Mals a 1a,d1fference :ﬂ' . fx

. o, - “ B S
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de ces prophétes, qui transmettaient les menaces d'un Dien .~

»

. "
transcendant,

a si ldngtbnpa dominé et poralis? la campagne:’

L'église? - elle était large et solennelle
Avec la fol des pauvres gens en elle,

LRV

les fous annoncent‘la fin de lalieligion qui -

Et la voici anéantie ‘ A
Depuis qu 'il1ls ont, les rats. , ' ' ¥
Mangeé 1'hostie,

(Campagnes,- mChanson de fou, 79+865
kampagnes |

Ty

‘Le méme fou, écoutant la clochei"Criant pitié, criant

merci," .exprime }'AVis}qu'elle sonne en vain:

Nul plus n entend et personne ne ‘voit:
Puisqu'elle est 1'4me des chanps.

Pour bien longteups.'
Aveugle.

(Caugagnes, "Chanson de’fdu;f\79-80)

Un autre fou clame 1'obscurantisme'et 1'impuissance des

: industrielle:

Vous avez beau crier contre la terre,

“anciennes attitude’s face a la nouvelle réalité de 1'ére

-

e

La bouche dans le fosse,

‘Jamais aucun des trépassés L o

Ne répondra a vos clanenrs ameres.

" Ils sont bien mortsr les morts, - ~
" Ceux qui- firent jadis la campagne: feconde"

Ils font ‘1'immense entassement de: morts

Qui - pourrissent, aux: quatre coins du- monde,
Les morts. : -

Alors.

- Les champs’ étaient maitres des villes»*. 

L

Le m@me esprit servile -
Ployait partout les frOnts et les ech;nes,

195
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Et nul encor ne pouvait voir
Dressés, au fond du soir, : 3
Les bras hagards et formidables_.des machinea.

(C amgugnea. “"Chanson de fou," 57~ 58)

3
Il y ; méme uﬁe‘noiéldptimisfé‘dans 1'emploi de 1:épithéte
"qeivilé"'dans les vers 'Le m%me{esprié servile / Ployait
_paitdut,les fronts et les échines. Nous avoﬁs, en effet,
.L'ihpfession.qdé"le nouvel "Jsprit“ représenté pa; la ville

. ]

et ses machines-triomphantes, esprit "farouche" et "formi-

dable," va rendre -a 1'homme sa liberté et sa dignité.

' L'avant dernier poeme des Campagnes hallucinées résume

‘1'idée de-l“"esprit sérvile" de 1la campégn&men décrivant

N

1! tat moral des paysans errant a travers la plaine avant
d' echouer dans 1a grande ville. Par certains c6tes, ils
ressemblent aux paysans malheureux des Flamandes. Ils ont

'Ie*ﬂémg esprit borné et servile, la méme avarice, la méme
: . +

'"céte-ldurde" et les mémes "vouloirs débiles"‘que ces
»dern1ers (Camgagnes, "Départ?"‘BS). Ils ont surtout la méme

'-peﬁr, celle qu1 les 1sole les uns des autres:

Les gens dr’ ici sont- gens de ‘peur B

Car leurs v1erges n'ont plus de cierges

Et leur encens n'a plus d'odeur.

(oao) ) . .

Les gens d'ici ont peur de 1 ombre sur leurs champs,
- De la lune sur leurs etangs, ’

D'un 01seau mort contre une porte;

Les gens, d'ici ont peur des gens.

: (Campagnes, "Depart, 85)

o~

Malgré ces quelques ressemblances, la situation des

campagnards dans Les Campagnes halluc1nees est b1en diffeé-

T ‘ . : Y]
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rente de celle des paysans dans Les Flamandes. Ceux-ci
possédaient toujodirs leutrs terres, et bien qu'a peine ren-
5 ! - N ' N ' .

’

‘tables,[élles leur servaient d'attache, représentaient un

herltage, une tradition. Les paySans que nous. voyons main-

tenant par contre, sont des derac1nes""TouJours lasses,

toujours partant / De 1 inflnl’pour 1! 1nf1n1 "

"Depart," 89). "La ville tentaculalre les a valncus, et

ils n ont plus 1°' orgue11 ni 1' spoir nécessairés pour

N

. : o R @

résister a'leur défaite:

'_Les gens d'ici n'ont rien de.rlen.
Rien devers eux : :
e - Que 1'infini, ce soir,'de la grand route.
(eea) S G
- Sans plus d' orguell sans méme plus . = .
.- Un seul élan vers les temps ?evolus
Et le bonheur des autrefois,
Sans plus la forge en leurs dix d01gts
. De se serrer en poings contre -le sort
Et la colere de la mort. ‘
(Campagnes, "Départf".83-87)?

o

V01c1 donc 1' etat moral ges étres que 1a v111e arrache

o

>N0 .

Un avenlr 1ncerta1n, voire effrayant; leur est reserve,
. . . Q

commé);n’témoigné la dernieré strophe du poéme ou le poete

?

cdtés de la campagne: '

©onE

‘Tandis qu au 101n,'la bas,
Sous les cieux lourds fu11g1neux et gras,
Avec son front comme un Thabor,
Avec ses . suqolrs noirs et ses rouges halelnes
. Hallucinant et ‘attirant les gens des plaines,

v

(Camgagnes,

Ia campagne pour accr01tre 1a masse amorphe de ses - foules.

souligne de nouveau la présence dominante de la ville ,aux
> N R .. R . Lo
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C«est la ville que 1e Jour plombe et que-la nuit
v A . éclaire:
"La.villeven plétre, en stuc, en bois, en marbre, - -
! ‘ » fer, en or,
- Tentaculalre. ‘ ‘ Lo
(c amgagnes, "Départ."89)

La différence dans la longueur des vérs crée une.
e : : .

structure ascendante, un mouvement de croissante'qui
A

- suggere que fa v111e s agrandlt au fur et a mesure qu 'elle

attire 1es campagnards a elle. Sur le plan symbollque,'nous

avons’ l 1mpre551on d'une force monstrueuse qui bouleverse

.

le

s tradltlons et les effraie. Le dernier Vers,ecres

bR L

'c'urt; contrastant avec les deux‘vers precedents de qua—
&orze pleds, renforce 1 1mage evoquee en suggerant 1a v111e

qui engloﬁt1t d un coup les derac1nes des pIalnes. L ep1-

: jbhete "tentaculalre rev1ent malntenant. Elle suggere de

\ . -

nouveau les chemlns qui charrlent la paysannerle vers 1a

v111e,-mals elle est surtout 11ee malntenant a 1 e;rangete o

'effarante d' une v111e qui-. defle toutes 1es lois de. 1a o _:.1 //
. o ) . . ,/"
nature. Le jour la- plombe 'et la nu1t 1'"ecla1re.' De 7
S , » - A
plus,‘elle_est,construlte, 'en. platre, en Stuc, en'bois,‘ A

/
: , N : : a
@ gen marbre, ‘en fer,'en or,' un: br1c —-a- brac 1nattendu de /
matleres que les coupes et la 1ongueur des vers nous 1aLsse
p L T
1maglner s amoncelant de . facon anarchlque, cancereus&,

J
Tow

L homme sera deaormals aux pr1ses avec la matlere hostile.
et 1nhuma1ne.. 1~W'.‘. R U'H,A -

Verhaeren fait donc un emplo1 a la f01s reallste et

symbﬁlique'dEsimatieres.-Méme 1! 1mage, ‘tres suggestlve,<du

(=3
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// Thabor b1blique suggere la masse et la vertlcallte de la
'v111e qui dom1ne la plalne. Sur le plan symbollque, c'est
-Qne ihage.cruellement,lronlque qui suggere,que lammatlere,

sous son aspect ‘urbain’ et 1ndustr1e1, a.été‘tfansfigurée

C

’en une force omnlpotente, commg\\_etalt autref01s 1a
l B

rellglon chretlenne, et que ce sera cette force qui désor—

mai; determinera 1' evolutlon sp1r1tue11e de 1' homme.~Nous

° . 3 te

'avibns déja‘rencontré.l image du,Thaer dans_Les Flambeauxuh

noirs lorsque Verhaeren évoquait la ruée vers l'or:.
poirs eren ev , ce Ve .

~Sbif"de lddre,»combat du troc, ardeur de bourse.
0 mon éme, ces mains en pr1ere vers 1'or, :

Ces' mains ‘monstrueuses vers 1'or - et puis 1a cqurse

Des mllllons ‘de pas vers le’lointain Thabor
De 1l'or, la- bas, en quelque. immensité. de reve””
‘Immensément debout, immensément en bloc? o

‘ ‘ ‘(Flambeaux,‘"Les Villes," I-

-

'tentaculalre et au trlomphe absolu de 1a matlere sur
l‘hommeket sef 1e‘nature. Dans. sa transflgufatlon, 1. ville
',;s est epproprlee la force halluc1nante de 1' or qu1 reste
',(d a111eurs 1! element primord1al parm1 1es mat1eres dul la.”
vcoestltuent. La destlnee hﬁmalne sera desormals 1nsepe— q
rablement 11ee a une.f onté etrange;etvlnconnue; B
Nous arrlvone donc a un determ1nlsme, VeireIue%f?fé; 
llsme auquel 1! homhebee‘peet pas echapper. La ;111e tegta%

cwlaire'impose a l‘homme un‘changement brutal aussi bien

de ‘ses habitudeS'que de sesrcfoyances,‘La disparition des

199
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campagnes au profit des villes symbolise le début [ une

‘ere nouvelle qui remplacera celle d une sOc1été rurale.‘f‘

4

'conservatrice et pusillanime. Les Campagges hallucinées

s acheventayecun symbole tres riche qui 1ncarne 1 esprit~5

’.des plaines. Dans 1es champs abandonnes par 1es paysans,

.)_A

»}-}il réste "une béche /. Lamentable et nue" qu1 ressemble a

i)

A'fune Croix plantee dans la. terre.,Elle suggere la fin de.

’ toLté-une ere.‘dé toute une c1villsat10n.IO Liee a 1 idee

de 1 effort individuel et solltamre et a celle de la con—‘\
,cordance entre la fertlllt; des champs et ‘la foi en D1eu. »f
'elle annonce - par contraste 4 les 1dees socialistes qui
Wont-lnsp1rer 1" oeuvre future. La béche est au351 assoc1ee

a ‘une technologle rude et. eleméntalre. et prefigure .
~encore par contraste‘— leé poemes qu éhanten%vla gl§1re

‘\\/ - :
de 1' 1ndustr1e, (Les V111es tentaculalres), et 1 a111ance,

future entre la nouvelle technologle et l agrlculture._,‘i_”-

est a-dlre, entre 1a campagne et la ville (Les Blesi-

o
4 ~ . - S

Lés'Villagés illﬁsdifes ‘;~"
Ce recue11 fut publae en 1894 un'anmet demi‘apres.f//(

‘Les Campagnes hallucinees et seulement quelques m01s avaht'

/

I

la parutlon des V111es tentaculalres. I1 represente une

'elaboratlon esthethue des 1dees soc1alistes du poete. TR

-

Dans Les Campagnes halluc1nees, il transforme une reallte

. e

économique:é 1 appauvrlssement des campagnes en faveur des



.
R

' pour en faire les symboles des grandes options qui, a ses

a2

“Lestordiers et mLe Forgeron.ﬁ Ce sont des poemes cles

“progres social que 1e poete, dans les poemes q\e‘nous

”tout en in31stant sur. la force, 1a tenac1te et, en~genéral

v111es - en symbole de toute une civilisation. de toute une

epoque. De méme. il ‘rend maintenant de simples villageois _.

yeux, déterminent le cours de 1’ histoire. Qous passons a

1 1nterieur méme du 1ivre d une. conception de 1' homme .

servile . isole et desorlenté comme celui des campagnes

13

que nous enons de voxr, a celle du surhomme de la societe 5

future, maitre de sa destlnee et solidaife de toutes les

forces nhturelles et sociales qui regissen: la destinee de

1! homme. _ﬁ R SRR ) Y

La vilbe apparait vers la fin du 11vre dans 1es poemes‘.

P«_f» .

;\.

»

. ou Verhaeren élabore 'ses 1dees socialistes tout en annon-éln

i

__&ant 1es themes majeurs de 1 oeuvre future. D autre part. T;?

i K C P %

ﬁ ;1es autres poemes nous ramenent. 501t\par contraste. soit

~L

"par concordance, aux idees de f01, de solli@r1te et de

~

.{venons de c1ter, rattache def1n1t1vement a la v111e. Car

. ” ~.
‘ ~

©

»ia bonne volonte des village01s, 11 fait comprendre que

"ftout effort sol1ta1re, 101n de la solidarlte et de 1a f01

1”qu 11 attrlbue a la collect1v1te, est voue a 1 echec.'Il

‘ioppose a 1 1solement va1n la fraternlte et. 1a pulssance

'.1111m1tee de la foule. C est une v151on toute n0uve11e de

‘jalnsi que ‘sur, 1! 1mportance de .ses’ gu1des, hommes capables

N £

1a foule urba1ne, qui me\\l accent sur sa force 11beratr1cev

1oy
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fnd‘abso}ber sa puisssnce énorme pour 1 orienter vers 1 action R

‘cféatrice;‘De cette facon i1 élargit et enricéi% 1e theme'i e

t ) -

urbain. La. ville est con¢ue comme le creuset des efforts

g

coiLECtifs de 1" homme pOur s'imposer a 1! univers entier,
fa 1 aide de la science. de 1’ industrie et du commerce.j
Méme les cinq poemes qui evoquent des phénomenes

,natunels,-ie pluie; la nqige. 1e silence estival, le. vent

N

-et 1e feu. servent a exprimer ses idées socialistes. D'unef
ke .

part.'ces phenomenes prennent la forme de forces mysté—"

rieuses qui dominent et asservissent l'homme.*Isolé, celui—

PN

ci est incapable de se mesurer-aux forces naturelles. Leur'
. LR .

5-présence dans ce 1ivre souligne 1 esprit servile et peureux

" qui empéche 1 homme de se sentir maitre de 'sa’ propre
e ,
’destinee. D' autre part, ces phenomenes symbolisent diverses,

1’*'

:‘_etapes d une violente evolution sociale, 1a méme, en- fait,

'u"ci nou's décelons les germes d'une reaction future ("Le

. — who
o - o

que celle qui est decrite dans Les Camp gnes hallucinées et

Les Villes tenteculaires. Il y a d abord la degénérescence f;~ fsg

. .1‘

physique et morale ("Ls Pluie"), suiv1e par son issue

A

.:fata1e° 1 impuissance absolue ("La Neige") L étape sul‘-

“vante est - celle de 1! oppression, mais au milieu de celle—‘V

y?

.’t’» .
RrE oy

Silence 'Y. Cette reaction prend une forme violente et f,f}”
';:revolutiOnnaire ("Le Vent"),iet elle est suivie par une f,'“‘
‘purge qui debarrasse le monde des tares du passé. Cette

' purge est ev0quee dans le dernier poeme du 11vre; "Les'
"Meules qui brﬁlent," qui iait suite aux poemes tres'sociaé'.

. - . . A ' . . "
' . , » R . - ' .
: : . ) o . T

5



L

o B :; :‘v:_ ee_ B J 

jlistes'v"Les Cordiers ,'»"ué

f-la lutte humaine dans Les Villes tentaculaires.» T

‘étapes rappellent 1! agonie et la défai e dea campagnes

dévorées par 1a ville. Les étapes suiva tes. 1 oppression.

bla réaction et la purge, qu’ ;l évoque m intenant d'une .

faqon symbolique. vont réapparaitre dans\l évocation de'
\ W W .

La pluie est une,"longue pluie" que ye peete associe -

a. la vieillesse et a une existence morne et sans espoir-.

- B . ’ ' R

"La pluie, : ' : ' ‘ -

~ La longue pluie;«avec ses longs fiis grls.j

. .Avec 'ses cheveux d'eagr aVec ses rides. '
- 'La lomgue: pluie :
Des vieux pays, :
Eternelle et torpide.e;

(Villages.m"La Pluie,”'222423)' B

W'Par certains c6tes, 1 atmosphere de ce poeme rappelle o

1 evocation du: voyage des campagnards deracines vers la

ville tentaculaire dans le poeme "Depart" ‘des Camgagnes
: Y

g*hallucinées. Sous. Cette pluie qui inonde les champs et.

- -_symbole de sterlllte et d impu1ssance'_

assassine les villages, les paysans se dirigent "(;..)

e
'h\

en unp - profil 4! enterrement" vers les banlleues des grandes

'75:$ixles.

Aprés la pluie "torpxde il y~57"13 neige infécdﬁde;f

Le gel descend, au fond des os,

Et la mmsere, au fond des clos,

La neige* et la misere, au fond des émes,
La neige lourde et d1aphane,,' o
'An{fond des Atres froids et des émes sans. flamme,
: Qu1 se. fanent dans les tabanes.-

\
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_(co-) ' . . .
Toujours la neige et son suaire, S
La neige pAle et mortuairge, =~ .- - . R

" La neige plle et inféconde,
En folles loques vagabondes,
Par a travers l'hiver illimité ‘du monde. o :
(Villages. "La Neigef" 236—37) e _ R

La stérilité de 1a pleine enneigée: "Froide d amour. chaude
. de hsine (Villages.;"La Neige. '26) est liée a une absence
de foi et de but.-L énergie morale se dégrade en des senti-
ments refoulés de "haine et de frustration. Sans "1'amour,"”
e eut -a- dire la foi,vcette énargie comme les "folles loqses
vagabondes ’de ‘la neige, se disperse. Et 1e symbole du
arrefour réapparait pour suggérer 1es conséquences de

e

‘cette errance. "Aux carrefours des chemins morts,:/ Les

_«vaIigis geignent au vent du Nord " (Villages,["La Neige,
236) | | e

Avec "le silence, “le poéte aSlocie'i;égaremeﬁt et:
1! isolement de 1'homme rural a une véritable oppressionA
spirituelle.‘Le silence en question est celui de Ya nature
par.un‘temps 1ourd, et il est evoqué comme une force ample
et supréme qui . effraie et asservit 1"hommes C' est. "le o :;{"
silence autorltaire ,et ceux. qui traversent "sa vastitude

ont subi tous 1 inquietude / De 1 inconnu qu’ rl innocule "

Y(Villages, "Le Silence," 255~ 56) A1l aide de ce symbole
tres r1che, 1e poete exprime non seulement 1a peur des
paysans mais aussi 1' idee que cet etat moral represente
un vér1tab1e obstacle a tout esPoir de renouveau. Les'

hameaux qui sublssent 1e regne oppr6581f du silence sont,



Ay

‘

"Mornes d' ennui et d impuissance.

obscurs

v
’
,;“}‘
L .
' \ .

*

“257) Il y 8 aussi cette image tres suggestive: "Des murs

de. sapina noirs / ‘Barrent la vue au Ioin, vers

des sentiefs*d espoir.” (Villages, "Le Silence,” 256).

‘D'autre

‘Des sentes complexes comme des signes T .

A la différence des phénbménes précédents. synonyﬁes

de monotonie, le vent et le feu sont des forces dynamiques

v

dont 1e pouvoir destructeur inspire une veritable terreur
aux campagnards. Voici. par exemple. une evocation du.vent

qui le fait apparaitre comme un personnage nysterieux qui.

&wp%;ptitieux'

. \ B .
s images associent le silence a "1'égarement:"

A

S'entrem&lent en courbes et lignes malignes,

Et le soleil deplace, a tout moment.

Les mirages. vers ou s'en va l'égarement.
(Villages, "Le Silence," 256)

-
s

'terrorise, comme 1es Vieux 1oups garous~ 1e§ campagnards

* ¢

>

Le -vent sauvage de Novembre.
Le vent, o - .
L'avez-vous rencontre le vent.

Au carrefour des trois cents routes?

‘L'avez-vous rencontré le vent,
" Le vent. des peurs et des deroutes. _
" ‘L'avez-vous vu, cette nuit- 1a, _ T Q
Quand 1il. jema la lune a bas, =~ - ‘

Et que; n'en pouvant. plus,
Tous les villages vermoulus

. Criaient, comme des bétes,
‘Sous la tempéte?

A

1! homme rural face a Ia violence des forces naturelles, le

I3

(Villages, "Lg_Ven:;" 267-68)

un’ certaln niveau, ces vers ‘expriment la peur de

(Villages. "Le §ilence,"

205
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hS

- et de la dignité humaine. A un autre niveau,

‘

1

.

i A [
. . . . '
.

vent étant amplitié par 1' 1magination supersticieuse des

villagaois en un monatre giganteaqne.j b;lgge dea villagea

qui "criaient comme des bétes suggere que, pour Vethabren,

~

cette«peur est incompatible avec sa'conception de la force

iy .

symbole d' une force révolutionnaire et libératrice, qui

les croix: o

~

Les croix du. cimetiére. étroim, CoL

‘Les ‘bras des morts que sont ces croix,
' .Tombént, comme un grand vol ;v,_, g RN

Qui se, rabat cantre le sol. . SRR A, P o
: ‘ , (Viilages, "Le Vent, ,267;if4“

’ ‘ . .
L R v . N .

En appelant les croix "1e& bras des morts,“ il mdntré qﬁeﬁb

e

1e christianisme est défunt& n ayant plus de place dans le

1 -

monde actuel. Le’ christianisne est aussi mis en qaestion

1e vent est,lg

L

LorSQu 11 lontre le vent qui jette "la lune ‘a, bas.. La 10ne

W V'

est toujours synonyme pqur lui de sterilite et‘d impuis-‘

sance, et sert parfois méme a exprimer sa cr&thue vehe—

_mente de 1 %nfluence nefaste de 1a religion sur 1" homme_

~
R}

moderne. Dans Les. Camgagnes hallucinées, il la voit comme

‘"l'hostie /uDe 1 1nertie"‘(Camgagnes,_”Les Fievres,, &L)V

£y

Dans‘le poeme "Les Meules qui brﬁleut." le vent

*
\

s allie au feu, autre force dynam1que et revqutionnaire,

pour detruire 1! un apres 1' autre les moullns.,Par 1 anean-ﬂ"

tissement de ces vestiges d'un passe oppressif, le feu,; ’

allumant 1a nuit, semble 11berer et elargir le monde clos

~
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. geu“rabAt let "quatrd murs, de 1 horizon. .“ff. AR

co .-il»On ne voit plus 1'étoile an firmament., " '.>}
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. X . . . : .
. ‘ Y . .
. N s - . ,
- . . . . -
L e " . . . . o
* ! « . . . . « . .
,
\

del pIaipas ponr éclnirhr la voie vers le renouvenu. Le

.

La terre .est rougef immensémen:¢, R
.. Le feu. multiplié de 'plaine . en.plaine CL
m~Reprend a chaque instant vie et hqleine.’»'!_
. 11 se: projette encor plus loin, . 1Q—bas. . ;
.~ .Sur 1"autre- bord, oy brusquement les au- dela IR

~ Tout.est terreur, “falie,.: scharnemenc, menSOnge,
. ,T“Brasier et’ sang ~'et la tourmente R

‘ Propage avec® mn tel élan SR
-La mort passagere du firmament }; el

\

.

Que jusqu au.bout de'1’ épouvapte ... ° R o L

‘Le ciel entier ‘semble parti.-

o

C '_ - U ‘ >

¢ e

Cette image de la fdrce irrépressible du feu suggere

.

‘en méme temps 1 ardeur d' une poussée revolutionnaire qui

débarrasse les plaines des vestiges d'un passe coupablei

entéche par 1e mensonge Le heros des gbes. Herénien,

. outragé par "le mensonge qui fande les codes et 1es lois

A .~"

d'Oppidonagne, invaquera cette méme aliiance\du feu et . du

 vent pour purger Ia ville de telles abenrations mongff}

} ~ . .
. . e \ R

)

Si ses~palais, ‘si ses’ hangars.-’ .

Si ses arsenaux clairs,. si. ses teuples blafards,ﬁ.
Croulent comme des: bouges,' .

‘Le. ‘monde- applaudira aux cendres rouges ‘

. Qu'’ empontena le vent vers l'avenir. - T
(Aubes, IS3 54) ﬂ O U

- »
- Lo . ‘ v

4 . B W
R .

D! autre part, les mouiiﬁs apparaissént.'ailleurs dans Les

Villaggs 111usoires. oomme une. presence 51nistre et parfois

terrlfiante, renforqant de cette maniere 1 atmosphere de '

r

e

.peur superst1tieuse qui regne sur, les v111ages. Dans le

" Du fleuve s. eclairqnt‘camme un songe.,’ . AN

(vulages, Les Meulés qui bro1em:." 2«94)’ :
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R 1mage de la corne dans le poeme "Le Forgeronr .oﬁ

elle est liee a une paralysie mentale""L effroi plantant

’1es villageois meflants et apeurea est tres 1mportante. Car-f

- des Villaggs~1llusoires. Parmi eux nous’ trouvons des heros

poeme "la Pluie.' le poete SUggere la dégénérescence rurale

'

par diverses 1mages. comme celle-ci' “Moulins plantés.

v

-
y o

uniformes et mornes, A Sur [les] buttes- comme-des- o

-

COtﬂE‘So. ( illages, "La Pluie, , 222). NOUS retrguvon‘g

\ Ty ’ L A
L7

v

' . \

(ViLlages;'"Le Forgeron, )

sa corne au front de chaghe idée
286) Dans un autre poeme. les molsins couverts de neige

~
-

’ "Appataissent, comme des pieges, / Tout a coup droits, sur‘

A

' ;une burte" (ViIIAges. "La Neige, 236). La pgur qué 1e

e o p :
monlin inspire aux psysans eSt evoquee dans le portrait du 7 &
-« . . . k’ . RN

meunier.ADevant la solitude et le mystere de cet homme,

-

ils reculent, méfiants et peureux, car

. . i e . . RN
: . o S . s
" : Ry - v .

'Il effrayait par le silence . : *

" Dont i1l avait. sans bruit, . , A . . -
Tissé son existence; - . . T L .
11 effrayait encor ST - ‘ o
Par les yeux d'or =

v ,,fyDe son -moulin tout a coup clairs. la nuit.-}",' z‘;,;'
j.. . e (Vlllaggs, "Le Meunz!?,"4233) '

. @ ' o Ao R . X . . - : ¢
~ .

La dlstlnction qu 11 etablit 1ci entre 1e @eu&ier et ’

R Y

a c6te de ces derniersr'falbles et ballottes par 1es evene—.

y ’

‘ s
o ;ment%kAnous trouvons des étres volontaires et munls d une

r‘»-

force presque surhunaine.lCe sont les’ perSOnnages qui font‘

1 obJet des portraits qu1 constltuent la majeure,partle

p051t1fs. Qu 115 301ent des meneurs d' hommes, des voyageurs
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. St . [ ' - : ¢ \
s ou, des génies exaltés. ils préfigurent les “élus" de

1’ oeuvre future. les usitres et les génies qui seront les ’ L

phares de la société urbaine .en marche vers 1' evenir.

N

. Fidele a 1' idéal socialiste. "le poete attribue COt o

.
» e

héro1sme a de simples ouvriers et a des artisqns rurgyx.

~

h . '
. ,

T Son portrait du forgeron, par exemple. est une veritable Lo

Y

L profession de foi- altruiste. Le cordier lui appatsit comme \

1e genie qui porte dans sa téte des visions exsltees de . -

1t ” . . .

1 homme fOnGant vers la justice a trsve s*luttes et contra- e
. dictions. I1 existe pourtant d’ autres plrsonnages parni :‘ﬁ, )
. ces artisans qui, tout en psrtageant la force et la tenﬂ-‘x Lo
- Cite du forgeron et du cordier. servent avant tout de = h .

v contraste a l' hér01sme incarne par’ ces derniers, ou plutﬁt,'
’ ’ . - r -

. ce sont des heros nanqués, qui, bien qu 1ls soient munis

d'une puissance surhum

TN

e, portent Les tares du passe.

Leuts efTorts ne sont pas insp1res par un zele humanitaire

-

et une vision positive de 1' homne comme cVest le cas pour .

1es veritables heros, et sont donc voues a 1'échec ou a

‘ . I

des resultats incertains.:_ I o

.- : .
M . . B

L her01she est un elément cle, non. seulement du soc1a~
1lsme du poete, mals de son oeuvre ent{e%e.‘DeJa, dans B

., v

Les M01nesn nous trouvions des étres surhumains qui,

[
abandonnaut les foules, consacralent toQte’ieur~v1e a la

. -
, o~ - 1~

poursu1te ge 1eur 1dea1 unlque' 1a 3101re de Dieu. Mals ’ -

I

:en ‘8 1dentif1ant a eux, -le poete exprlmalt son mepr1s et - —

~ - ~

v SOﬁ°pessimisme a'l”égard.des*efforts qe 1 homme contem-

......
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porain. L 'héroxsme des moines se rattachait a une épodue .

)

ouz "(eas) 1e progrés n'avait encore de sa racloire / Rien

enlevé de gran&q de féroce et de gourd / Au monde, ou se

';atAIaient les blocs de 1'épopée " (Moines, "Les Cloitres,"

103)' < 'était un héroisme hautain, fondé sur 1eur foi en Dieu.

wf%ﬂf’%ontre, 'hér01sme présent dans Les Villages illusoi;es

ne s'inspire plus de l'adoration exclusive d'un Dieu

’

.E}anscendant. mais plu;bt de 1'homme et son action. Il est

_enraciné dans les temps présents, et se manifeste comme 'une

aspiration géante vers 1'avenir.

e Le-recueil Les Villages illusoires commence par le
' )
portrait de 1'un de ces nouveaux héros: "le passeur d'eau."

C est le grand lutteur infatigahle qui fait des efforts
AN

e

surhumains pour secourir avec son petit bateau une’ inconnue,

en détresse: .

Celle la-bas qui le hélait
Dans les brumes, hurlait, hurlait,
La téte effrayamment tendue
Vers l'inconnu,de 1'étendue.
(Villages, "lLe Passeur d'eau," 2I7)

Et son désir de 1'atteindre fut tel "éi..) Que tout son
corps craqua d'efforts / Et que son coeur trembla de
fiavre et d' epouvante" (Villages, "Le Passeur d' eau," 217).

SN

Il refuse pourtant d'abandonner la lutte; et méme lorsqu'il

_c0nstate 1'échec de-seg .efforts, il ne desespere point,

- ' J
gardant encore "sa~confiance et sa f01 de 1' avenlr' "(eoe)

s -~ *

le tenace et v1eux pa@seur / Garda quand mémé encor, pour

|
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‘Dieu sait quand / Le roseau vert, entre ses dents

(Villages, "Le Paeseur D!eau,“'217)g

.de volonté,

_—
"

C ey
¥ -

D' une certalne fa;on,?ke passeur rappelle les moines.

"

é comme eux, et sa foi et sa:volonte sont

inébrenlables.'Les moines etalent evoques comme des "marbres

Lo

et 1ui comme quelqu un . d airain" (Vlllages.

< e

"Le Passeur d'eau,” 9) Neanm01ns. il se d1st1ngue des.

a

m01nes par son engagement fervent dans }'évolution humaine.
L] .

I1 eSt plante dans la tempéte"_et sa défaite est due a la

défadllance,de,ses moyens techniques.— ses rames et son

gouvernail cassent - /plutdt qu'a celle de sa force d'homme.
Il n abandonner? jamais 1'humanité qui a besoin de sa force
. s o _

et sa v151on. Les m01nes ‘modernes, p&r"COntre; trouvaient

©

leur ralson d' etre dans 1eur defa1te et leur 1solement.

'C'était 1es "moines vaincu5v qu1 n ecoutalent "que 1le seul

"

bruft Que font les c1eux.\ (Moines, "Aux m01nes," 109).

Dans.son recueil Les Vlsages de 1a v1e, publié cinq

!

ans apres Les Vldlages 111u501res, le poete elabore%a sa

;onceptlon d un her01sme du genre de. ce1u1 1ncarne par le
e

passeur: » : e o : . - s

Hélas. v;vre et souffrlr sont un.

(eed)

La force la plus belle est 1la force qui pleure

A + Et quigreste t€nace et marche, d'un pas dr01t,

Dans 'sa propre douleur, qu 'elle congoit
Sublime et necessalre, a chaque appel de 1 heure.
(o) ' u
./ Et si tout sémbre et si tout casse enfln, : e
™ /. Rester celui de 1la. 1utte obstinée,
a Pauvre et :vaincu mais la téte acharnee L
Quand méme - et claire encor de 1'effort vain.
R (Visages, '"La Jo:Le,' 288 89)

: P -t : :
) “n : ™
i .
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‘D'autres. habltants des v111ages representent p1ut6t

des attitudes negatlves, qui font obstacle au progres. Les

pécheurs, par‘exemple, refusent la solidarite en se plaqant

a 1'opposé de 1' exemple donne par le ﬁhgkeur d’ eau. Ils

oy s
7

,1ncarnent 1’ 1solement egolste, noc1f et waln. Car, tout en

"croyant au trava11 sxmple et mer1t01re, : chaque pécheur
,:‘) o 9, b,«j?’

peche pour soi." Ils n attrapent de cette fagon que des\

"maladies,". des "désesp01rs, du .remords ,et de 1a .
. - Lo o T '\}»
"misere:" )
A : L S e
P - A .
Sans qu'ils s ‘aident, sans qu'ils se helent
En leurs besognes’ fraternelles
N'accomplissant que ce qu 'il doit,
. Chaque - pécheur péche pour 501.
(eea) - ,
" Ils sont 1es 'isolés au, fond des brumes,
Cdte a cbte, mais ne se voyant pas: '
‘Et leurs deux bras sont lasj.
Et leur tfaVall < est 1eur ru1ne.'“

-

letes,’sl dans la nult ils s appelalent P
Et si leurs voix ‘se: consolalent.~‘ o .
N ‘ (Vlllages,_ Les Pécheu‘s, 226127)"‘Fi

. s N . .o v'z.
Aveugles par 1eur solltude et 1eur detresse,'ils ne xoient

meme pas les "'t011es prodlgleuses qui attlrent comme -
un'aimant. ~C! est une’ 1mage qu1 suggere que 1a fol,et
l‘eSp01r nalssent dans 1! unlon et dans 1a solldarlte.

"La. vieille"e '"1e menu151er= 1ncarnent ‘deux concep-

thﬂS blen d;fferentes du mOnde, mals toutes les deux a

1' oppose de 1a v151on du poete. La v1e111e s 1mpose a 1 ame.

R -

paysanne par sa sorcellerle et par""Les flux dé sa. p1t1e

W ,

ou de sa halne / Se deflnlssent la seule cause / Du va et
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et réactionnaire car:’

vient des sorts et des metamorphoses "

*

Vieille," 252). Elle represente "178ne de la contree.,

(Vlllages, "La

o

.Le menuisier représente, par,COntre. un_dogmatisme sterlle

.

Il a tallle, 1imé; stulp;é

Une science d' entéte,

Une sc1ence de paroisse,

Sans lumiere, ni sans an301sse. ‘ ‘
. . (Villages, "Le Menuisier," T%Z)

L'&me receptlve et la vision 1arge du meunier servent de’

contraste 8 cette vision bornee de 1a Vlé’ : Y

o Ty

Les grands courants qui- traversent ‘tout ce qu1 v1t

Etaient, avec leur force, entrés dans son esprlt,

'Si bien que par son ame isolée et profonde

Ce simple .avait senti la volonté du monde. ‘
(Vlllages._"LeaMeunler," 232)

2 ]

Sur le plan purement individuel, 1'héroisme du meunier est -
' 1nden1ab1e. Sur le plan soc1al pourtant.'il-incarnevleluf

-meme defaut que ce1u1 1ncarne par les m01nes. c' est un

solltalre, obJet de 1a peuz et de 1° 1ncomprehen31on des

e

3fou1es. Sa presence dans ce 11vre soullgne 1 1mportance de
la. communlcatlon entre les v151onnalres et la multltude,
cette communlcatlon 1ntense et feconde que represente,

‘comme mous 1e verrons, 1e trava11 symbollque du forgeron.

Josef de Smets a consacre p1u51eurs pages de son

etude sur’Verhaeren a une analyse des personnages Symbo—V

11ques des V111ages illu501res. Pour 1u1,1115 se ressemblent

tous, pu1sque chacun ‘incarne une maniere d' etre 1ouab1e-,

(M

[y



chacun est un heros a ses’ yeux. Et cet hér01sme annonce la
~.Visionwépiqne des oeuvres futures._"Ces heros &pres et

"patientsisont les ancétres de cetce 1eglon de vaillants'
wII

v, e

dont le poete porte le réve sous son front meditatif
anals nous avons 1 1mpre351on que de crlthue se 1aisse trop
‘iMpressionner po 1a Jeunesse catholique du poete et qu 'y1

ﬂessa1e de retr Coer, méme dans ce recuell tout a fa1t R S
,‘ » C . \‘ :
;Msocialiste, des preuves 1rrefutab1es de la pers1stance de ' ’

'cette foi chez le- poete adulte. Par consequent..ll n'y a"

aucune dlfference pour 1u1 entre le passeur d' eau. 1uttant {f’

pour sauver une anonnue en’ detresse,_et 1e sonneur qui

&

~'sacrlfle sa v1e en téchant de sauver de 1 incendie la tour

de ‘son egllse. V01c1 comment 11 voit ce dern1er°

: R : , . , N
Ce valllant qui,’ quand la tour craque, quand la_

" ‘wour. s'effondre, ne bouge pas et se laisse écraser
~ sous sa cloche, c ‘est le symbole de 1! apotre,“du '
'soldat, du trlbun. qui poursu1Vent leur tache a,n

travers tout et meurent a 1eur poste

or il est foft doutenx que Verhaerenbcon31dére le sonnéur
?,’comne un’ ver1tab1e heros. Dans le poeme "Le Forgeron,‘=-1 
7 vo1t le clocher comme symbole de 1a serv1tude de 1a cam-

‘nagne, é un des maux 1mmesurab1gs qu 'il faudra abolir 51k

‘1 homme veut se realiser plelnement' "Le village; coupev_
_par 1 ombre 1mmense et n01re / Qu1ytomge en’ faulx du v1enni ?
.clocher comminat01re (Vlllages. "Le Forgeron," 287).   ”;
“D.! autre part, 1e clocher que defend en va1n 1e sonneut;

est detrult par le feu et 1e vent, dont le poete evoque
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- souvent dans ce livre 1 alliance revolutionnaire et puri—

1

- . I

>ficatricp. De plus, 1 incendie est evoque comme un "brasier.

”g~comme synonYme de forces revolutionuaires. Voici comment

W,

fobJets._La serv1tude dé 1 homme y sera evoquee par 1a

.fil évoque la destruction du clocher..

 Contra1rement aq passeur, qui risque sa vie\pour aller

'faveur d un. D1eu desuet.

Aimage que ndus retrouvons'dans son portrait du forgeron v

o :_\

oy : L \

-

- . . . . .
L ’ . v . hd
5 . . . ,

T ~Et. dans 1 effondrement du faite entler, la

L : ' Cr01x -
Ch01t auzbrasier. qui. tord et bro1e .
’;Ses bras chretlens. omme une proie.

215
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Le vieux,sonneur sonne si fort qu il peut,_-f: .

s ;’u.gComme si les flammes fr8laient son Dieu.
e »_-'fov_ (V111ages, "Le Songepr, 245) ﬂ‘w

secourlr un étre hUMain, 1e sonneur ne cherche qu 'a pro—

.

teger un obJet 1nan1me,gaussi symbollque 501t ~ile Sa mort-

est un. sacriflce 1nut11e, etant un refus du present en

De la méme fa;on. plus1eurs poemes des Vllles tenta-

N

culaires mettront 1 accent sur le symbolisme oppre331f des’

~r.

Ea
»

'présence lourde et 1mposante de p1u51eurs obJets comme les;

/.,

cloches ou 1a couronne ou d edlflces commeules cathedrales

'et 1a bourse. Parelllement,,la 11berat10n y sera- suggeree't

W~

, par leur destructlon,lsurtout par le feu.

/0 . . .
Toub au331 1nut11e que la mort du sonneur est 1e

+

_:su1c1de de "1 aventurler.. Ce personnage fort etrange posa -

'un probleme 1nsurmontab1e a Josef de Smets, etant donnee B

b SR

A




s

. . . Lo o .
- . . B : : . . . . [
. . . . . .
. oo [ . . . \ e et .
. AR : .
'
f

o

. P

: les pe;sonnages symboliques. L aventurier préfigure le ‘fﬁﬁT

Pf;gélbnisateﬁrfde 1 oeuvre future. c’lui qui.‘moulé et formé o

“ -

'-fpar la ville et la foule, portera son influence creatrice

]

'a tous les pays du monde._Mais il le prefigure par cond _pj_

fitraste. tomme 1e revele 1e récit de ses aventures. Le poeme

\ 3 +

;"L Aventurler est 1 histoire d un valet de ferme QU1,.f

c0upabie d adultere avec 1a femme du fermier,'est_chassés

o . )

de la contree. Son amante, bouleversee. meurt de chagrin.

"Tandis ‘que’ 1e valet, fou de sa douleur, parcourt le monde.‘

""Jusqu aux pays, ou 1’ or nouveau / Monte des ma1ns vers o

e
R

le cerveau / Et hallucine,‘autant qu un vin..\(Villages,

‘"L Aventurier," 270) Il voyage pendaﬂ.des annees, mais uni'
',Jour,_fidele au serment qu il ava\E fait a son amour; il‘rl

 ;etourne dans sa. contree ot il trouve 1a ferme abandonnee

et delabree depuis la mort‘ﬁu fermier. Il kg restaure;zg

completement, et a 1" annlversaire de 1a mort de 1a fermiere.

‘éexhume son cadavre‘et le ramene a la chambre"

: ei. OU s accomplit
" L'amour et puis la* mort. A : gv_‘«-fj.ff
»4(,...)’ ’ ’ R o : “‘... "'
‘Avec ses mains qui ne. la sentaient pas,
Avec ges’ yeux qui ne- la - voyaient- pas,,
Avec son coeur aveugle et fou, ..
" A mots fervents, ‘a deax genoux,"
- I1 adorait-la. pourriture S e . :
De. celle, ‘hélas. qui lui- etait gt 1mmense amour. _
~Et qui vivait. puisque- son corps voyait le Jour,"
) Pu1squ i1 avait vaincu sa sepulture,- _ :
‘;uEt qu elle était, comme autrefoisy a ‘ses cﬁtes.
o o (Villages, “L Aventurier," 27I 73)
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La lumiere matinaleﬂmet abruptement fin ‘a. son r&ve. et 11
doit accepter que "La morte était bien ‘morte et 1 atten—"
dait / Avec son &me; ailleurs" (Villages;‘"L'Aventurier.

275) Avec ce dernier espoir en t&te. 11 met 1e feu au’ lit,
L I' PR
“Puis résigné il étendit son corps / Sur son amunte et L

: dans la mort"’(Villages, “L Aventurier," 276) go

Josef de Smets reproche a Verhaeren d avoir voulu.‘aff'f'

""ravaler 1a religion :éc_ se noque[r] de 1a

oh lui, 1 idée symbolisée' "1 amour charnel

~

danswCe‘po

PN

decence. .S

“9  tr1omphant méme de la mort et de Ia pourriture est para-

site dans 1! oeuvre d un- homme qui. dans 1 ensemble, met

— 1 accent sur 1 amour sp1r1tue1.13-Auscontraire,;a*notre o o
B e . . NN ‘ .

-avis. 1! amour perverti; celui. par exemple; des prosti-t;

s tuees, ESt un theme 1mportant depuis Les Soirs Jusqu aux_‘

»

V111es tentaculaires. De plus, 1 idée symbolisee est

paras;te seulement si nous 1nslstons pour considerer .

tous les personnages de ce livre comme des heros positifsr

.- Ter A e . R
L. H v < 9

‘«L aventurler n en est pas un. Son amour.'en effet, est.p7

"f”comme la foi du sonneur, tourné vers un passe revolu. I1

R

rnstitue ainsi 1 une des attitudes negatlves que le poete

v

,:'Zdécrit Qans ce livre avant d evoquer, a la f1n,»la foi

”npositive et humanltalre du forgeron. »ﬁj
. A : v

D autre part 1e poete etabllt un lien étroit entre

‘1 amour extreme de 1 aventurier et 1 influence'"hallu—':1‘”f.ﬂ i

.‘cinante que l or exerce sur .son espr1t au’ cours de ses

»ivoyages. Comme nous le savons deJa, 1 or ‘est 1e symbole
. - Kl ; ) .
S L S R S ST ,:r.:‘ 3 o : -

+ C Do e co. . .
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‘- f.“ Changer, monter, est 1a reglewla plus profonde.I

d'un égoisme outré et d une déviation de la force humeine i _.‘Mﬁ

]

vers la destruction. Per conséquent. son amou: paur la

jfermiere est synonyme ‘d'un violent désordre de

RS N e

,fSon amour a pour objet une chose inanimée dont 41 ne reste e
s o

que 1' attrait symbolique. Il secrifie sa vie. comme le S
¢ . C /

sonneur, pour une chose qui n existe plus. Ainqi, loin e

[AS . T yoo.

d étre synonyme de triomphe, lqacte extreme de 1' aventurier

‘le.est un geste inutile. S! il y a trlomphe dans ce ppemef

.c est celui du feu et du vent dont nous connaissons déJa
1a signification synboliqne. La flapme: qui dévore a la f&is‘
: 1a malson restauree. le cadavre exhume et 1 aventnrier |
W-apparait comme complete et triomphale. , F'}f{T.
L Le recul de 1! aventurier va a l encontre‘de la vision..

qu'a le poete’ de ‘1! heroisme. Jui qu1 proclamera. huit ans

implus tard:.” . . sl j- “.v3ﬁ o '*;% "‘:,"‘ ST .

e

" Toute la. Joie est dans 1l'essor . WJ ef},‘f ",4_‘; o

a Qui s arréte sur le chemin bientbt dév1e
_V‘(ono)‘- . ) o,

- Ce qui fut hier le but est 1’ obstacle demain . R

Cese) 4 oL

4

. R
T owl .

~

En outre, pour Verhaeren, le voyage est géneralement

e o

indlssoelgble de cette conceptiom progre551ste de la- vie.

Les,voyageurs des Soirs,‘ayant abandonne 1! aventure en't
; . PR # ] - : o : . .
,faveur de la, securite, se trouvent constamment insatisfalts e
) Nt e ) B |
de la vie normale. Dans les oeuvres ¢e la maturite, 1e

- . e
,; = .

fvoyageur sera congu comme le heros gar excellend/? celui - -
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qﬁi propagera l'influenee‘créatrice dea villes européennes'
'a travers 1e monde entier dans sa - mission civillsatrice.
Ainsi.,dans la perSpective du voyage en tant qu '‘essor et

progres. l'avenburier des Villagﬁp illusoires représente

‘une aberration. Toutlen partageant la force tenace et la

foi des autres voyageurs, 11 abandonne "' essor en faveur T
d un passé mort.: . | ”
| Face aux attirudes retrogrades et neqatives ‘des héros

manques. 1e poete prdpose, dans les detrniers poemes des

uVillages illusoires. de ver1tab1es heros- le cordier et le -

forgerona Ils sont. comme le passeur d eau, des vis}on,'

1

i'naires exaltés qui mettent 1eur,foi et leur effort au

i . N

. Aservice du progres humaln. Le premier incarne le genie qui

L

relle les fils contradict01res des actions humaines, celles“'
du passe. du present et du futur, pour créer une synthese
historique. Le forgeron est un maftre, un meneur d hommes

.qu1 unit les forces humaines disparates pour créer une.

*
»

1arme révolutxonnalre puissante et eff1cace. Il est - aocre
" dans . 1le present.}et transforme ses réves en’ actions,vseS-
Visions en realite. A travers 1es por:ralts de ces heros:
W : . : e
du progres humain le poete affiche une concept1on toute
nouvelle parce que tres pos1t1ve de la v111e. Ces hommes
1ncarnent 1 esprlt mouveau de 1 ere.industrlelle, ce1u1
‘oul'remplacera un Jour'"l esprit serv1le de 1a campagne;’

‘Le travail du cordler symbollse 1 unlon volontalre

‘et progre331ve des efforts humains, a travers de4"constants

.

. -
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combats" et "antagonieie;."epouf parvenir au mieux-8tre:

Dans son village, au pied des digues
Qui 1l'entourent de leurs fatigues
De lignes et de courbes vers la mer,
~'Le blanc cordier visionnaire,.
"Au-.long des clos et des maisons,
‘Absorbe, en 1lui, les horizons. '
o (Villages, "Les Cordiers, 283) °

Dans Les, Campagnes hallucinées. 1 homme etait con;u comme

_un &tre’ insignifiant et isolé, ballotte par 1es evénements.

L'homme se trouve maintenant au centre de 1°' univers tem-»v

pbrel et spatial auxquels il est uni par des 1ieps dyne—

L

,miques.

Les horizens representent les grandes actioes qui

fdeterminent le cours de - 1 histoire. Ceux du passe sont’ 
impregnés de religion. Le poete situe 1' origine de la

civ111sation actuelle dans 1’ exode des juifs de 1 Egypte.
Marqu:e d'abord par 1a serenlte d' une vie errante et
somnambule squs 1 autorité incontestée de Yahﬁeh, 1la
re11gio: est vite’ corrompue par les: realites de. 1a‘§1e
politique. Elle se degrade en’ conflits et en gderres;tet

.

ne represente plus que- 1e triomphe du désordre et de 1a

“:mort:

~Jad18 - C etait 1a vie ecumante et 1ivide,_’_
Vécue et morte,'a coups de crime et de tocsxn,

' Bataille entre eux, de proscripteurs et d'assassins,

Avee, au dessus d'éux, la mort folle et splendide.
U (Vlllages, Les Cordiers.' 279)

Les "combats" qui marquent 1'er

.actuelle sont bien

e Akt gl

e i

B
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‘ " différents. La lutte ernée qui caractérissit le christia—

f‘nisme mourant fait place a celle de 1’ esprit hunain contre

)

,»la peur et 1' ignorance. Le désordre social est reNplece
“'par 1 union des_efforts de 1 homme contre les forces qui

régissent et'limitent sa.destinee. Verhaeren situe‘ces
'nonveeqx‘“coants"_dana'les,grendes_Villesi

.
f .

&
onici - c'est un ‘amas. de feux qui se demenent
- 0G des- sages, ligués en iun effort. geent.

»

L } ft_Vers ou tendra - 1'élan de la science humaine.

L Voici - c'est une/;gambre ou la pensée avere

R u"Qu on 1'y nesure et qu'on 1'y pese, exactement,
- Que. seul. 1' innense éther dosxne au firmament

Et que 1a mort S eduque en des cornets de verre.

Voici c'est une usine. et la matiere intense Co
Et rouge y goule et vibre, en des caveaux, '
' Ou se forgent les miracles nouveéaux
Qui absorbent 1a nuit, le temps et la. distance.
e : (Villages, "Les Cordiers," 280-< 88)

‘C'est la premiere fois qde¢Verhaeren associe - ‘la v111e

a- un immense effort 1nte11ectuel. L'essor urbain, ce1u1

W

'que nous avons deja constace dans notre analyse de 1a ville

-

‘ligence humaine. Gréce a la science é% a 1 industrie, la

yille.resume.en elle tous les efforts-createnrs,de 1'homme
" . ‘ R R . L . - -" . .. R ., “

moderne. La science, autrefois cible de la Critiquelacerbe

RN

_du poete, apparait maintenant comme l 1nstrument dont

* 1t homme se sert .pour se>11berer des entraves du passe.

Elle n'est plus enVLsagee comme ‘source de confu51on et de

'doute. C est elle qui dev01le a l'homme les mysteres de‘

' A K}

‘Précipitent 'les Dieux pour changer le néant: .’ r

¢ tentaculaire, apparait maintenant comme 1' essor de 1 intel-

y .

L]
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'appartiendra désormais a 1 houme. Gr&ce aux mlracles

L]

la vie-'et 1! univers. jadis domaino inviolé des "dieux.

nouveaux de i

et la distance}u“cet univers se r trécit. Le poete se‘

. refere sans doute ici a 1 élec:ricité "au télégraphe et

s

d'autant plus surprenant que, Jusqu ici. les usines ont

été synonymes pour lui de torture ét 4" abrutissement. Il

ne . voit pour 1e moment que*le progres que leur activité

'represente pour la marche -en avant de la c1v1llsation.

Mais, dans la poesie plus naturaliste des Villes tenta-

'culaires, 11 va de nouveau parler de leur cﬁte cruel et

\\
P

.
* . o~

inhumaln. S Ct

~ v RN

Con;ue malntenant comme le pivot du progres intel-

)

1ectuel et mater1e1 de 1 homme. la.ville se v01t assoclee

'V-pour la premlere fo1s a 1! idee de perfecf}blllte humalne.

v N

‘Gréce'aux .niracles qu elle cree. les anciennes distlnc—

AR

tions entre réve et reallte, "coeur et "raison" ~s effa;ent.

Les horizons de 1! avenxr revelent la: resolution def1nit1ve

des anc1ennes COntradlctlons qui opposalent 1 homme,-non

seulement a ses semblables et al' univers ‘qui 1' entourait,

-

‘mais auss; a lui-méme: - R o .

!

3fLa haut - parmi les loins sere1ns et harmonlques,
Un double escalier d'or suspend ses degrés bleus,
Le réve et le savoir’ le gravissent tous deux,. -
Séparément partis vers un palier unique. :

(eed)

G

'-aux transpérés rapides. Son panégyrique de 1 1ndustrie est'

v o4

»

9

'Jdustrie. "Qui abs rbent ‘la nuit, Le temps,’,

(SRR
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La- haut . 1e Diaum&uv&n toute Ame humaine se crée,
?S'épanouit, gse-1ivre ‘et se retrouve en tous
Ceux-la, qui sont tombés, parfobis, a deux genoux,
Devant 1'humble tendresse et la douleur sacrée,

(v iilages. "Les Cordiers," 282)

+

|

Le symbole de 1' horizon est devenu tres riche, étant

intenant associé a l evolution dyn;mique de 1'homme vers
la divinité Allleurs dans ce recueil le poete relie ce
symbole a l'actlbn libératrice du feu. Dans son évocation
du sonneur: la tour qui prend feu: MY...) remplit tout |
l'horizo; §u1 bouge,\ (Villages, "Le Sonneur," 2&4?‘¢t
devant le feu qui détruit'l'un_aprés 1'autre leé moulins.
}es "quatre murs de 1' horizon statique tombent de sorte
"Que Jusqu 'au - bout de 1' epouvante. / Le éiel entier semble
. parti” (¥ illages, "Les Meules qu1 brﬁlent," 29I-945. Clest
.pourtant dans le drame Les Aubes ‘que nous. trouvons. 1' emp101
le” plus nnteressant des horizons dynamlques. Un‘autre
visionnalre, 1e fou du v1llage, s attaquera a la decadence
de 1a ville pulssante d Oppidomagne dont les 1o1s 1nJustesr
representeront un obstacle 1mportant au’ progres soc:al.
Selon lui, la ville tombera sous 1l'assaut: des."horgzons en’
marche a m01hs que n' 1nterv1enné un homme enorme dont
1e réle sera1t4de ‘mettre 1 or1entat10n éCohomique, ppli~

tiQue»et,sociale de la v111e en" accord avec les aspirations

nouvelles de 1'humanité ascendante: ' : ol



Les Cemps qui ‘sont venué. devhihnt vqpir

Ou
Ou

la ville, qui fut- le merveilleux miroir .
se miraient, pourys éblOUir':~mf N L

Les yeux du monde. -

Au

Op

Avec tes ponts, . t.e's quais, tes colonnes, teé'arches,
p . SR

soir des temps. dispérse ‘au loin sa~gloire.ﬂ- : -

; - - = . :
! Y
[ .

pidomagne.y

, Voici venir vers toi . o B
‘Les horizons en. mafche. . e SN iy J

A

P

; : ngidomagné. Volci l instant S : .
= - - Ou tout s efface._ u tout- se decompose,*;‘«‘““u‘ -
: "A moins’ que_tout--a coup, : o . '
) Debout, . . e . LAt .
Quelqu'un d'énorme ne s }mpose.-v"xv . . T
» : ) (Aubes, 137-8)- o e, -
Ces vers mettent.en évidence 1le qﬁlqwgmpafﬁantljgué

par le hé

sociale.

mesure de sauver 1a v111e, sera, -comme le cordlen, un

1

ros dans les espoirs du poete sur 1! évolutlon S
Ce qualqu un d enorme.' qui“seraxt 1e seul en -

- -

7v1sionnalre fervent ‘dont 1' ame ylbrera aux mémes rythmes -

AN
que "les

Hérénien,

-

-

horizons en- marche." Dans Les Aubes, cet homme est

“

le trlbun. Il est le seul a pouv01r epouser la 5

puissance énorme de 1a foule d‘Obplgomagne pour la"cana-

liser vers la réalisation de son réve d'ordre et de justice:-

J'
J!

ai fagonneé d'apres mon plan, le monde; .
ai soulevé I'a foule et ses forces fécondes e

‘Des bas-fonds de l'instinct, jusqu'au seu11
Immense et radleux de mon ergueil.

Do (Aubes, 226)

‘.
~ - by EE)

v ) ) K - -

L'interdépeﬁdance des guidés*Ef:des,foulesAqu'ils

dlrrgent

i

est A1 1dee capltale du boéme "Le Forgeron." Cet

.. -

artisan est le type “du héros verhaerenlen, mais surtout

’dw maltre,.capable de contenlr en lui-méme toute 1'énormité

i,

224



.

de 1a masse. Doue d' une ?at1ence surhumalne, cet homme

~

"forge" lentement mals sﬁrement son réve des temps futurs k:

ou]l'homme vivra en,paix:-.*'

Sous son hangar, au fond des cours,:
{ Le forgeron énorme. et gourd,

Depuis les temps déja lointains que fument. _

"Les émeutes du fer et des aciers sur son enclume,r

Martele,'etrangement, pres des flammes intenses,

A grands coups pleins, les piles lames

Immenses de la patience. .
(V1llages, "Le Forgeron, '284)

Le ‘mot " gourd" tradult un her01sme tout d ent@tement et
[ 3

d' 1mpass1b111te qu1 contraste avec 1es forces v1olentes et
eruptlves qu 'il travallle ‘et tempere dans sa forge.

Sa patlence 'aln31 que son’ 51lence tem01gnent de la

;resolutlon 1nebranlab1e d un homme qu1 v01t au dela des

v

g . . ' IS5 ' '
‘"doctrlnes‘horalres. et vaines et ne croit que dans

‘1'action, seul moteur du‘progres.humain:

I1 Salt,'ll a. compte les. maux 1mmesurable5°

Les coupables COﬂSEllS donnés aux misérables;

Les arguments qu 'on oppose les uns aux autres;

La langue en fiel durci des faux -apdtres;

La Justlce par des textes barricadée; ‘

L effr01 plantant sa corne au- front de chaque idée.

(ees) : '

La 1um1ere de JOle et de tendresse miale,

Eteinte entre les doigts pincés de la morale;

L' emp01sonnement vert de la pure fontaine

De diamant, ou boit la“ conscience humaine

Et puis, malgre tant de serments ‘et de promesses,

A ceux que l'on redoute et pourtant qu'on oppresse,

Le recommencement toujours de 1a meme detresse. : @

Le forgeron, sachant combien |

On épilogue autour des pactes, ' ‘.

Depu1s longtemps,; ne dit plus rien:

L' accord etant fatal au jour deées actes.
(Vlllages, 'Le Forgeron," 286-87)

X

)

-

¥

Ea
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-

J o \ . . ) .
4 o . ‘ .

e

i;on est de rassembler toutes 1es

~r .
[ s

: ) Y "
revoltes, deufls, VlolenCES. coleres qu1 pduvent dans o

- . -~

la pOpulatlon desunie. 1 1es Jette dans son brasler "Pour

1eur donner 1a&tneﬂpe et la clarte / Du fer‘et de 1' eclair

.

(Vlllages, "ﬁe Forggron,' 285 86) Sonl"br351er d or. exalte o

>

dev1ent dohc une concentratlon«v1olente et eruptlve des -~ . "

g w- . ae A :.{ B -

‘aspirations frustrees d'une humanlte a5501ffee de Justlce. i

~La violence déchainée et révoiutionnaite?aqug representent
‘le feu et le,yent, est mainteénant soumise 2 la maitrlsg ,

R

d'une consc1ence dlrlgeante. Cette v151on &é 1'artisan 7

N4 s Lot

forgeant une arme. revolutlonnalre sug&ere‘une a§piratioﬁ

’ . .
R

v1olente et spontanee, mals qu1 ne peut se coucretlser que“'x-ii

\ - e

3
a4

sous la direction d'une volonte conquerante..f"'f?A R

- . . ,
< R o L -

Son front, :
Exempt de crainte et pur d affronts, s :
Sur les flammes se penche, et tout a coup rayonne.,
Devant ses yeux, le feu brdle. en couronne.;
Ses mains grandes, obstlnementy , '
'Manient, ainsi que de futurs tourments, B
~ Les marteaux clairs,’ 11bres et transformants o oL
...Et ses muscles se fortifient, pour la- conquetet‘-d SR
‘Dont le réve dort en sa téte. o s
(V1llages,:"Le Forgeron, 286) L

v

Le forgeron crée, avec. la matlere brute des vagues aspl—-

¥

-

- ' ‘ v

ratlons humalnes,.uné arme pu1ssant: bt efflcace; Avec ses i "

”

"marteaux c alrs, “libres et transfoxmants, il donne forme

-

a une substanc amorphe. SR : S .

.

Cette nouvelle forme sera celle de la foule révolu- ' P

* '~

tionnaire, et le poeme "Le Forgeron dev1ent un panegyr1q§%

7



Ye

-

-depuls la conceptlon de ces: foules amorphes qu ‘on- rencon—.’

»

. . . N . .
. N . B - N L . -~ . . ¢
- . . . [ . - A . ‘ . Bl o
. B LR . . . P ’

s . T e T L S I

de 1a collectiv1te solldalre et pulssante que la foule”

\ |

B represente pomr 1e poete soclallste. Nee du bxasler dont

- B

1e r61e est d UW1r 1es forces Jadls dxspersees, et - donc

1neff1¢aces, 1a foule est 1mbue de 1! her01sme revolu- .

. . ‘ * . N /""“

‘4..'.
tlonnalre du forgergn qu1 1 .a creée. Il pense, avec

- A !

conflance, que l‘instlnct de Justlce de la. foule sera

5

magnlflé et que les asp1rat10ns refoulées, une f01s'

1iberatr1ce:v~; oL e et

'._collettiV1sees, ttelndront une V1olence explos1ve et

-

- “Autour de lul, ‘quand 11 écoute T
" " Tomber les pleurs, goutte apres goutte,\‘ L
De tant .de coeurs,.m01ns ‘que le - s1en o
g .:Tranquxlles et stoiciens, IR
e ‘Il se prédit: que cette rage 1mmense,
.Ces millions d'ardeurs n- 'ayant.qu un seul amour
Ne: peuvent p01nt faire en sorte, qu’ 'un jour,
o - Pour tne autré equlte, les temps ne recommencent-
N1 que le levier d'or qui fa1t ‘mauvoir les choses
- aNe les stourne vers les claires metamorphoses. '
*< "' . : (Vlllages,_"Le Fotgennn." 288)

0_‘.‘..

« . : ‘»,,',

Nous'constatons donc une transformatlon rad1¢ale

'q

trait dans Les Soirs, dans Les Flambeaux noxrs et dans=.,

Les’ Campag_gs hallucinees. (o etalt une foule degradee qu1

exlgealt a 1' homme la deposse581on la plus totale de” son

“

étre propre..Malntenant ‘1a f0u1e, dans 1es fe%gents de .sa

W

&

grandir, suivant sa force" (Villages;~"L¢’Fofgenon," 287)
C'est en elle que résiﬂen; l'espoir et la grandeur‘de la

société future: ' LR

[N

force collectlve. propose plutot "Lag%r01t de vivre et de -
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La foule et sa. fureur qui toujeurs la. depasse T
_Etant 1la force’ immensément hallucrnée ST e
n _1Que darde .au loin:la volonté des:destinées: o -
..+ 'Fera surgir, avec . ses bras 1mpitoyab1es._”_;-,«:-E'iu“u"
. .. L'univers neuf de 1'utopie: “insatiable; e c
" Les minutes -8 envoleront 4’ ombre et.de sang. B o
. Et 1'ordre éclora’ doux, généreux et’ puissant,'.:» : ‘j”f 8
.'1,'Puisqu 11 sera, ‘un ‘jour, la pure essence de la: v1e.“ e
S o T (V1llages. "Le Fongeron, 289) h,~—;f“7.*'"j

. . - - . K ;. \

e PR P . l" o . \ - . “ . . [

L'eplthete "halluc1nee n'a.pasuici'le'sens“de»féséi;f': T

‘7_natldn MOrbide, comme € etalt le cas dans Les Campagnes fw ,_’ co

'fhalluc1nees. Au contralre, 101n d étre assoc;e a 1 1nert1e {‘\"

?et a 1 1mpulssance,'e11e renforce plutat 1! 1dee d une force,;‘

:Lnstinctlve et inconsc1ente asplrant au bonheur. Dans le-

.\3

”poemé "La Foule" des Vlsages de 1a V1e,,Verhaeren deve-'f"_ﬁ

. \ ‘

;loppera sa conceptlon de 1a folle de la foule en 1 asso-tffﬁ‘aM

c1ant ‘a une asplratlon spontanee vers 1a 11berte. Et dans -,“"j'

-t LR . peo

4 )
‘son evoCatlon de la foule en revolte,.nous retrouverons LT

£

l'image'de 1 afme'forgee,‘assoc1ee cette f01s t1 a la

o . . . . i N . - s i ‘. N
Ty 1 L. . . ' o : . : PN . * - ) ,"'. " .
vérite: o R - R L R S
: ’ N . ' : L PR . .o ' 3 : N - W

... 1la folle, .en ces tempétes, o R
'Forge la vérité ‘nouvelle et dgdrete CoL T
Et .1 affranchit de la’ gaine des loisy =~ .+ . - o :
Comme un glaive trop ‘grand pour: le fourfeauh o LT
Et trop sereln pour le bourreau. o f,ﬂ‘;.;’,_:-giﬁﬂ

- La- f01 de Verhaeren dans ‘1a force 11beratr1ce;dgfia.?

’

 fou1e represente la cle de voﬁte de son soc1allsmelétf
'montre clalrement le caractere ant1 doctrlnalre de sa foi. -
Dans Les Aubes 11 opposera '1 enthou31asme des temps"-,gf

'presents au dogmatlsme du passe. C est 1e trlbun Herenlen

P



a9

"

qu1 parle' "Qu 1mporte 1 anc1enne sagesse, prudente, éySpé;ﬁ
ﬂ "

mathue. con31§pee en des 11vres..E11e fait partie de 1a‘”:
petite human1té d hler, la m1enne date d aujourd hu1.

(Aubes..207)

.o

“ap

Le forgeron es 'convalncu qu un ordre naturel et Juste,

o

representant "la pure ~ssence de 1a vie,f‘va naitre spdh-_f,',97

tanem@ﬁc de 1a revolnt10n1'Les "ldis ,rlgldes et oppressives

L . -_~‘ . . A L B
’ p . [

i o

decrites dans Les Flambe ux noirs appartenaient 5 "1 an—~“\;‘v

oo . '

cienne- sagesse." Celles qu 11 preconlse malntenant, par.
contre, Jailllssent du coeur multiple de la foule. Il S
‘pfoOit‘le jour o - :WJ'Q-” : - 5~qli R "v;v }--
'gn(...) les plus 51mp1es ethlques fu'u;,7f“¢¥[f
,D1ront 1"humanité palslble et harmonique: - “1,3 -
L' homme ne sera plus, pour’ 1 homme, aun loup. rédant o
. Qui m afflrme ‘'son droit, qu'a ‘coups. de denV5°-’ IR
 L'amour dont la pulséance encore est. inconaue, -
© - -Dans sa ptofondeur douce et sa charité nue, R
w0 ra porter la 301e egale ‘aux’ res1gnes, gxu "-.e:(~§
';(...)“‘.- 3 . Lo R
Tout " sera 81mp1e et clair, quand 1 orguell ‘sera. mort.
.,Quand 1'homme; 3au lieu de croire a1t e301ste effort
oo Qui s eternlseralt en une, 4me immortelle, :
7 vf-!-DlSpensera vers tous sa vie acc1dentelle"
"+ .. 'Des paroles, .qu 'aucun livre.ne fait prévoir,. _
o '.Debrouilleront ce qui: para1t complexe et. noir"f
"&nﬁé Le faible: aura sa part dans 1! exlstence entlere,‘
. Il aimera‘ son sort - et l'obscure matiere :
Confessera, peut -8tre alors, ce qui est Dieu.

L;:.“.M R ( 1llages, "Le Forgeron,f 289 905 ;” .

%

2 SRRT " ’ -~ J

Ces vers, tres optlmlstes.‘soulxgnent 1 opp051tion

. -

qu1 exlste, dans 1 esprlt du poete, entre deux atnitudes 2 e";l_

'

fondamentalement dlfferentes de la vxe.‘celle de la rell-;pf%

glon, fondee sur a foi enr"I e301ste‘%ffort / Qu1 ER eter—z'

.



}:niserait en une éme immortelle et celle du forgeron et du

- ]

f.? cordier qui mectent 1eur foi en 1 amour humain et en 1a e

W

‘fusion de tontes 1es &mes individuelles pour former nne N

:.,ﬁme collective.'"Le Dieu qu est toute ame humaine.,,'

(v illa es. Les Cordiers," 282) L homme "dispensera versf
A . N

R

T N

Atous sa vie accidentelle, cette v1e qui appavtient a la-’

"jﬂ‘collectlvite et qui ne Eh epanouira qu ‘en se confondant avec

[

:celle de 1 humanite entiere. L amour fleurlt dans la

e
*

’.11berte, et le progres humain est inscrlt dans 1 ordre W Z

.

naturel des choses. Les vers sulvants' '(...) Des paroles,

-qu aucun 11vre ne faic prevoir. / Debrouilleront ce qu1

L

;de sa decouverte de la foi humanltanre 1 image de sa“f7“
"Jeunesse chretienne. "\;L%‘_”T_i'\,’?“ﬁ . ;“-:. ‘ '59

:.dans le poeﬂe 'Le Forgeron. ,g est lorsqu 11 evoque’"Les

“fparait complexe et no1r ! ( 1llages,f"Le Forggron, 290)
jvrappellent la conception biblique de la creatlon du monde,

a mais 1 accent est nis maintenant sur le triomphe defla

3 . W

”rcon8c1ence humalne plut&t qne sur la toute puissance d’qn(

Re <

‘Dieu]transcendant. L amouf humaln n'a pas de lypites, et

‘vnous-comprenons maintenant pourqu01 Verhaeren. dans

A

.'fLes ApparuS«éans mesp;hemins,’avalt choial comme symbore:_V“

recOnver31on a. la foi dpuce et pleine de mlracles de 'sa N

- . . -t
, P . s ,‘

s s S e

- ka
Mo . . B L
. s - -

La ville comme telle n’ est evoquee qu une Seuie ﬁois?v

& 1

‘bras geants d ardeur, egalement servrles, / Dans La santé

des champs ou la flevre des v111es (Vlllages, 'Le Forgeron,

: 286) Neanmo1ns, la revolut1on élle-méme est‘sltUee dans_f””

‘ A
FRL

<o
.



'}‘y,symbole meme de 1a ville tentaculalre qu1 reunlt des

LMﬁ>m;1ieu:urBain:' .‘ﬂ"_vf“, g,‘4:f“

,:,“? ‘:7Lea sacs gonfles de lucre et d' or seront saignés.

_— -~ Un- soir d'ardente et large equibé rouge‘ ,
= Disparaitront ‘palais, bamques, ‘comptoirs . ét bouges. )
: N (Villages,,"Le Forgeron," 290) B

PR
hd - . . ' . . S .
.o R I e - . L T o . T

Ces elements urbain8°  palais, hanques, comptoirs et

-

& ~.

e

de‘"l egoxste effort" dont 1'or est le symbble le plué

»

bouges représentent 1a dlctature, sur la soc1e£é actuelle.”

..frappant. Dans Les Villes tentacularres, 1e poete pohr-'p‘“ .

[

suavra'Sa crltique de 1' or,.de la rapacite capitallste,,\

a1nsi que de 1! exploitation de*% houme et de 1a degradat1onf 

,.‘~ / . .
Méme 31 elle n est pas tres presente,'c est a la v111e

que pense 1e forgeron lorsqu 11 evoque 1a creation de la

foule revolutlonnaire. Son "brasxer d or exalt'"

est le"

B »

_e ements divers our leur donner la force de 1 un1on. Nous
P

¢

B -t - - N

avions deja vu la v111e comparee a un creuset"“dans

.. . S : v .

Les Flambeaux noirs.‘"Voic1 1a v111e en . or des rouges

.alchimies / Ou te fondre le coeur en un cfeuset nouveau

.

(Flambeaux;'"Les Vllles,v I75) Il est vral qwe le poete N

_— entendalt cette 1mage dans un sens plutét negat1f fe:‘w"

o

'jforces disparétes et 1mpuissantes pour creer ‘une’ asp1rat1on

ool R S N

creuset amenant un aneantissement de 1 Sme 1nd1viduelle

r

plutbt qu une fusien creatr1ce, Dans Les Vllles tenta—'

- . T

culaltes, toutef01s,'"1e‘creuset"»et "le bra31er rev1en—

t * w7

dront dans un ‘'sens plut6t p051t1f la v111e reunissant des

. R

‘v

-~

i
e

de la femme qui en’ resultent.  ,;::' ‘ .‘“ f' , ” ‘f‘ _;

Ao

e
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v

x

o
A

T A1n31,‘VUe a trayers la campagne, la ville a deux ey

e "»-

B ’ ~
v [ .
e, Yonyoo [ »

eunitaire, geanbe et invﬁncible. Dansrle méme recueil

-\

Verhaeren se serVi(a d une image tres évocatrice pour
. L - ! '
! suggerer la necessite de concilier les aspirations humainesw

-

" " '

232

avec 1'évolution violenﬂe des forees industrielles~ "Le

réye ancien est mort et 1e nouveau se forge.

N4

7

K

. "\
'"L Ams de 1& vtile*" J09)

\

(Villes,

C'est: une image tres suggestive.

domine:par 1é§ forces necgniques-qu il a mises en

/

Ve

2

N

P

Pour un" goete que preoccupe la seEVitude de 1 "homme urbain

i

" \

. o \ g
E/;vement, TN

‘ \,
7 le fqngeron des Villéges illusoires représente unemere ou

{

IS

-

1 homﬁe est tobloﬁrs maitre de/la matiere

: tTavaille. Le poete ﬁet méme 1 accent sur

a7 i

-t

li

("

Y

gepnte et sa vokonte 1néhran1able. I1 est

brute qu'il
sa force diri- d

meitre?dgrsginuf. ‘

TS et\muni de la pat{ence mecessalre pour triompher d un

Bt

Y

‘ ¥
preseﬁt f&cH@ux eb creer 1! avenlr. Cet artlsan prevoit 1e

. . "l
* }our “od "1'bbscure matiere / Confessera, peut étre alors\

B /

.‘. SRR :\
'-ce qu1 est- Dbeu

ZVillages,,'Le Forgeron," 290)

K [y o

‘.—,"»'-\,‘- .n‘ L) V

.....
- -'.
-~ » A

faces blen diffexentesg voire opposeeS«
i ; r K .',4\

Il y a® d ébord la

menace ‘a la vie humaxae.

s o .
, 1 Pl - e 5, f' i

et/ensuite la ville ntopaqne\ berceau . d'une npuvelle ,%i‘

\r

"ville monerueuse,,pgrqhe cqeme une

i} yres

N ¢

i e

societe og, gréce a 4 intelllgence de 1' homme et .a“son L

Y

‘ iin vivre
X

nct de Justlce et d’equltq, chaque gtre pourra

X,

er grandlrv suivant sa»force (“Le Forgeron . Nous allons'f

N a e T

retrouver ces deux v111;s si d1fferentes dans Les V111es

| AR K

tentéculaitg_, ou Verhaexen Qontlnuerg

e;éVoquer la société

i

v ;‘ \

r
\
g
s
—

Sas
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ty

urbaine dans ses rapports avec la campagne, mais en la

regardant de 1l'intérieur de ses murs.
' o
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Notes
-" ~
'}I_Fmile-Vefhaéfen (Malines:-Vve»Paul Ryckmané,‘I92I);
" 11, 73,.n. I. ' S . o SR |
2 Smet, IT, 74. . B L)
3 ‘A ; . .

.- 7 Lucien Christophe ne fait ‘pas cette distinction.
...Pour 1lui, le symbolisme de ces ttqis,fecﬂeils,;aihsi que
celui des Apparus dans mes chemins, iest le méme: "(...)
Verhaeren compose des poemes dont la véracité descriptive " '
ne sert qu'a donner plus de7réSOnance'et‘d'ampleur aux tem—
pétes et aux .assauts de son imagination." Emile Verhaerenm \
(Paris: .Editions Universitaires, 1855), p. 83. Nous pensons .
que le symbdlisme frise 1"allégorie dan Les Apparus dans

mes chemins et dans Les Villages illusoires, tandis que. les
‘images sont plus réalistes dans Tes Campagnes hallucinées

et dans Les Villes tentaculaires.’ . -

’.
»

taire suivantg fait. par
le critique»HUbert.Krainsfé'la suite ‘de la publication. des
Compagnes hallucinées ou il dit avoir deviné, a la seule ‘
lecture des titres des différentes parties de la trilogie,
le canevas méme de 1l'oeuvre: Les Campagnes hallucinées, - '
¢'est le poeme du passé, Les Villes tentaculaires, con-
stitueront-elles le poéme du présent,»et‘dans Les Aubes,
M. Verhideren nous confiera—téilvses'visions'dewlyavenir“,
(p. III). Josefson cite de nouveau son article, paru.dans
" La'Socieété Nouvelle.en I893, pour mentrer comment' les ,
lecteurs de l'époque‘é:aient‘constiedts‘de*l’uhité‘indivis—
.ible de la trilogie. Pour Krains, le poeme "La Ville", qui
apprend au lecteur "la pensée générgtrice de 1'oeuvre,"
cofistitue une introduction non seulement au premier livre,
Les Campagnes-hallucinées, mais a la' trilogie entiere, dont
les différentes parties se regroupent autour 4u méme theme:.
lagille (pp. ITI-I2). ' ; S S :

L

E-K. efson cite le commen

. » .
.5 "lLa Ville" dans Les Villes tentaculaires, précedées
des Campagnes ja11ucihées'KParis: Mercure de France,. 1904),
pp. 11-12. Les citations de la poesie des Campagnes - '
hallucinée$ §pparaitront‘désorméis dans le texte et sont
empruntées a cettes édition, sauf indication du ‘Contraire.
Nous ytilisonscl'abréviafion Campagnes. . o

- Ry
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6 Verhaeren n'a pas ‘eu le premier 1'idée dé traiter

- 1la grande ville de ‘monstre faatastique. Les ‘recherches de

Pierre Citron indiquent qu'fl #vait pu s'inspirer des ™

oeuvres romantiques ou "préromantiques, dans lesquelles nous

trouvons plusieurs images qui qualifient’la ville'de -
monstre ou de géant (II, 75). Nous avons déja montré les
ressemblances.engre-la-villé infernale. des Flambeaux noirs,

congue comme un monstre cnlossal dont 1"activité unique est

de manger, et le Paris évoqué par Zola dans Le Ventre de

’

. Paris, qui fut publié en.I873, vingt ans avant -ta parution

des Campagnes hallucinées (ISQB).\Hous.penSOns.pourtantiqucA

“Vérhae{en”faitgiciaun-empioi tres orginal de cette image "

traditionnelle;.cqnf*rant a '‘sa yille,tentaculaire un ca%ac—

tere gquasiment surréel. = IR ' o

[ R A o IR T
.Cette image fut supprimee dans la version definitive

des‘AgQarus dans mes .chemins: Oeuvres II (Paris: lercure
de France, I19I4), ' : : : ) .

8 Le poété_étoffe,éa critique de l”impuiséance.defla~
religion chrétienne devant 1'évolution déconcertante de la”
société -industrielle a 1’aide d'autres symboles qui

femqhtent,a‘la’trilogie'des Soirs, deé'DébécieS'et des .
Flambeaux noirs: la croix, le carrefour et le vent hurleur:

‘Novembre hurle, ainsi qu'un loup ,
_Lamentable,  par le soir fou. . . .
N EYED! ~ ‘ e o
Et ,les grands bras des Christs funebres,
Aux carrefours,. par les ténebres, ' . - =
Semblent grandir et tout.a coup partir,’”-
En ¢ris de peur, vers le soleil perdu. S
: . . (Campagnes, '"Les Plaines," 10)

-

3

;9 Nous retrouvons une image semblable dans 1e poeme
"La Neige" des Villages illusoires: "Les vieux moulins, -
ou la mousse blanche s'agrege / Apparaissent, comme des .
piéges, ./ Tout a coup droits, Sur une butte. Qeuvres II,
Les Soirs, Lés Débdcles. Les Flambeaux noirs. Les Apparus-.
‘dans mes chemins. Les Villapges illusoiress Les Vignes de o
‘ma muraille (Paris: Mercure de France, 1914), p. 236. Les
“citations de la:poésie des Villagses illusoires-apparalitront

désormais- dans le texte et sont empruntées a cette-édition,

sauf iqdication:du”contraire..Nous utilisops‘lfabréviation_
Villages. ' ‘ o ' B ' '
. .I.O ™ >~ . ! - - . ) " ) ©

_ ” Selon Lucien Christophe; cette image "nmontré par
quel processus Verhaeren va de 1'attention au réel a, sa’
sransfiguration sur 1~ souffle d’une vision qui ne balaie
pas le réel, mais qui s'en sert goutr accroitre l'impression

de”grandeur et d¢'effroi que la wision veut créer' (p. 85).

Ay

’
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xI Smet, II, I9I. . | o
12" Smet, II, 209. ‘» o -

S,

I3 Smet, II, 230.

14 "L'Impossible" dans Les 'Forces tumultueuses,
Oeuvres V, La Multiple Splendeur. Les Forces tumultueuses
(Paris: Mercure de France, 1928), pp. 236-37. Les citations
‘de lappésie des Forces trumultueuses apparaftront désormais
dans le texte et sont. empruntées a cette édition, sauf
indicatiion. du contraire. Nous utilisons 1'abréviation
Forces.. . " R - o .

‘I?'Dahs le drame Les Aubes, 1'un des: personnages,
découragé par "les mots inutiles" ‘et "les discussions sans:
vbutf'qui_diViSent,1es~hdmmes de la ctampagne et ceux de la
ville proclame: "Les parleurs sont les seuls coupables."
yélene de Sparte. Les Aubes (Paris: Mercure de France,
1920), p. 135. Les citations du drame Les Aubes o
‘apparaitront_déSOrmais.dans le texte et sont ‘empruntées a
cette édition, sauf indidati&n"duicoﬁtraire._Nous,utilisons
1‘ab:éviatiqn=Aubes. g : o S ' ' ‘

L N t . -

, ;6'"La'Fod1e" dans Les Visages de ta vie, Les Douze
mois. (Paris: Mercure de France, 1908), pp. 40-4I. Cette
image a . été supprimée dans 1'édition d#ofinitive.de cet
‘ouvrage: Oeuvres 1. Les Campagnes hallucinées. Les Villes
'tentaCUIaires.‘Les'DouZe Mois. Les Visages-de la vieg
(Paris: Mercure de France, 1912). Les citations de. la
poésie des Visages de la vie sont empruntées a l%édition .
‘définitivc,saufvindieation du contraire. Nous utilisons
1'abréviation Visages. S ' ' a

N 17 LévFofgéron eSt_ﬁn»sjmbolé'tfaditidnnel_de révolte,
. Voir a ce fujet‘Josefson,~pp,;94+96._ '

N

et
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. Chapitre IV

L'apothéose du théme urbain:
Les Villes tentaculaires.
LT a ” -

v\\.
.
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poursuit son.voyage d'explor$
P , ag X p .
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“Avec 1a'publication, en 1895, des Villes tentaculaires,

le théme urbaln atteint son apogée dans l'oeuvre de

Verhaefen” Ayant montré dans Les Cam aj nes hallucinées a , !

duel point la destinéé de 1'homme contemporain était insé-
parable de la croissance et de 1'évolgtion dgs grandes .
métropolés. Verhaéren‘se pencﬂé maintenant sur les pro-
biémés sociauy engendréé par cette croissance apparemment
déSordonnéé: exploitation, mlsere, desagregation des

valeurs spirltuelles. Ce sont deé-themes qu'il a-déja

'abofdés‘dansulqs recuells précédents, mais qu 'il 1ntegre

maintenant dans une vision plus optimiste de l1'évolution

sociale. Dans les’poémes des VRERS

s tentaculaires, il

mais le voyage s'avere moins tr que que dans Les Cam-

pagnes haliucinéesf I1 adopte malntenant une. nouvelle
perspectivé historique qui lui montre la ville sous um
jour beaucoup plus favorable. Nous assistons en effet a la
transflguratlon de la ville monstrueuse en un‘milieu réyo—
1utionhéire ou 1' homme, uni et solldalre, se révolte contre
l'oppreésion de son passé. De cette fagon le poéte reprenA,

pour les développer, les images tres optimistes de la

marche en avant de.1'humanité qu'il a utilisées dans les

poémes "Les Cordiers" et "Le Forgeron" des Villages illu- . %
. . 5

N
i

501res. ‘ ) .
s0ires. .

Cette vision fervente du progres humaln se trouve

L2)



dans’les'ﬁoemes‘pontaﬁt les titres suivants:. "L'Ame de la e

'
1 . L.

vilie,"_ﬁLe Port," "La gévolte," "Au Musée," "Une Statue

(Apotre), n "La Recherche," "Les;Idees" et "Vers 1eyFutur."

>

La plupart de ces poemes ont. été places a La fin du livre.
Nous assistons, en effet, a une evolutlon du pe331mlsme

]

vers l'optimisme. Car, dans 1es douze autres‘poemes —'il,y

en a vingt en tout - le ton pessimiste des Campagnes‘halﬁ_‘

lucinées est maintenu. Dans un voyage qui, 1'emmene a -

~

travers temps et espace,.le poete remonte aux sources de

l'oppression que la ville exerce sur 1 homme contemporain.

.

"Il en résulte des images désolantes ou 1' homme apparait

comme la victime 1mpu1ssante de 1 evolutlon de la v111e.
Ces poemes pess1mlstes sont 1nt1tu1es' "La Plaine,","Une

Statue (Moine)," "Les“Cethédrales,' "Une. Statue (Soldat),

‘"Les Spectacles;",WLes Promeneuses;”,"Uhe Statub (Bout-
. L e ‘.\ - e . . -

. geois)," “Les U51nes, "La Bourse, "Le'Bazar," "L'Etal"
8 |

'
\A

et "La Morte" Ces t1tres montrent que cette oppre551on

prend la forme des u51nes, des egllses et des "palaisy

banques, compt01rs et bouges visés par le forgeron des :

Vlllages 111u301res dans- sa cr1t1que des structures

allenantes de 1la soc1ete actuelle. N

o
g -

Ces poemes pe551mlstes sont, a.notre avis, plus

1nteressants que 1es poemes utoplques qu1‘EErminent le

bline.‘La ferveur du poete y est temperee par une-coﬁstience

aigué'de 1a,m1sere, de 1' 1solement et de 1' égarement queQ

bd

~ peut’constituer 1' ex1stence citadine. Au lieu de décrire



¥

fde faqon quas1 naturallste 1es horrlbles condlt;ons dans

' ,-"’ ‘, ' R . ﬁ . ZAO

la sdciéte telle qu 11 espere la v01r, 1e poete y expose

‘lesquelles 1' homme urbaln d01t v1vre. I1 soullgne de cette

¢

;facon la nece331te d”une revolutlon soc1allste. D'ailleurs,

'de la trilogie ‘des 801rs, des Debﬁcles et des Elambeaux

I

nous retrouvons dans ces poemes les 1mages obse551onne11es

N
@

ae

'n01rs. 1e port, 1! u51ne, la rue, la ‘tour., mais exprimées

avec plus de force malntenant qu% le poete les 1ntegre,dans

S
,une crlthue sociale " fondee sur de profondes conv1ct10ns.

©
Sy

Le - ton reallste ‘de ces. poemes est presque absent des

Ay

visions utoplques qu1 termlnent le 11vre.'

I1 est donc ev1dent qu 'il y a un developpement
L) {

portant du theme urbaln a 1l' 1nter1eur méme du recueil.

Ce développemeh; a 11eu gréca a une structure sollde de
. ' _ ~ . ' :
1’ ouvrage, fondéezsur un aper;u hlstorlque des d1verses

attltudes ou 1deolog1es qu1 ont determlne et - determlnent

T
’

encore.- l'évolution de,la-soelete. Le poeme d' 1ntroduct10n,

0,,

‘intitulé "La Plaine;"vevoque la campagne comme une c1v1—"‘ R

lisétion .en v01e de dlsparltlon. Elle a ete detrulte par

. . RRREIT

1a v111e au cours des turbulences de 1 hlst01re. L' evolutlon

hlstorlqua de la v111e est expOSee dans le poeme su1vant'

"L Ame de la v111e." Ce poeme evoque une soc1ete pu1ssante,
créatrice et toujours en gestatlon. L hxstoife mouvementee‘-

de 1a'ville est reprise dans 1e reste du 11vre a travers X
des portralts de statues. Chaque portralt represente uneé

+ ! > -
période de 1 h15t01re et l 1deologle qui 1'a, domlngg; De ) Lo

Q i
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cette fagon. Verhaeren‘divise-l’évolucion~ﬁistoriQUe dé la’

'v111e en quatre etapes prlnc;pales‘ la fondation de la l 4

' - -

v111e a 1 epoque des ‘moines ("Le M01ne"), 1 ere m111ta1re

et 1mperiallste ou 1 accent etalt ais sur la conquéte et

-

1a glolre personnelle ("Le Soldat ), une perlode réac-

-

t10nna1ne marquee par une soc1ete aCCumulatrlce de capltaux

»

et hostlle a toute valeur splrltuelle ("Le Bourge01s"), et

a
’

fimalement;‘ifépoqde révolutionnairebmarquee par une réor—

ganiSation‘%adieale'des;structures"sociales avec un but
. o - : y ;

f humanifairel("L’ApéefeP). ‘>‘

Chaque portralt de statue est suivi- d un poeme ou

' w N . e

C.ed! une ser1e de poemes tem01gnant de 1! 'influence per51stante

[

'de chaque epcque "sur 1 evolutlon de 1la v111e actuelle. Le
:portralt du moine precede une descrlptlon des cathedrales.

fCelu1 du soldat esj su1v1 de 1’ evocation d' une conquéte N

.

'unlverselle ("Le Port") Le lien«avec e soldat.et le v1ce'

urbaln, les music- halls vulgalres ("Les Spectacles"), les

~

prostltuees ("Les Promeneuses"), est m01ns clalr.vﬂals ‘nous

trOuvons dans ces poémes,une abondance d,images guerrieres
e

qui’ suggerent un_ monde ou les’ 1nst1ncts s entredevorent.

- 9 y _ »f -~ T e

Avec le portralt du bourge01s,'mous entrons dans . un monde

souterraln d' 1ntrlgues pollthues marque par la haine et
Cow . i . ,.;ﬁ* . .
la perfidie. Mdugﬁ{iouvoné dans les- poemes su1vants un

etat capltallsté &ppre551f qu1 exp101te le proletalre (! Les

U51nes") et - transforme les hommes en des monstres rapaces

- . . \.:, .

Vet'cyniques ("La.Bourse")Q'Cet état puise $a force dams
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ca

l%amour fallac1eux de 1' homee pour: 1 or, éi;ge fende‘dbhc‘;
sur un systeme general de transferts et ae compensationS"
111uso;res ("Le Bazar"). Le poeme "p! Etai" re11e la degra- L
datlon sp1r1tue11e engendree par ia prostltutxon a 1 op-

N
B R

bression generale d'une societe capitallste ou tout "Se N

v

definit par des monnales (Villes, "Le Baz r," ISS) Apres

nous ass1stons

ces. 1mages negatlves de 1 etat capltalls

a son’ effondrement sous*la poigq‘d@“son developpement

»1nhumaln et desordonne ("Laf‘ "). La tyrann1e declenche

) une reaction v1olente et destructrl e qu1 met f1n a un'

reglme qui refuse de tenlr compte des. asp1rat10ns nouvelles

de 1' homme contemporaln ("Au Musee ) Ces poemes condu1sent S -

au porgralt de 1' ap6tre,'v151onna1re d'une soc1ete nouvelle

¢

ra 1 1mage meme des asplratnons ‘de la collectlvite.

'Qete ec1a1re cette 1dee dans 1es deux poemes sulvants .

juxtaposant une evocatlon de la rellglon chretlenne,A
venue retrograde et 1mpu1ssante, et une 1mage Qe la
sc1ence, force motrlce du progres sp1r1tue1 de 1 homme.»

Ce. progres est expllque dans 1e poeme "Les Idees ou’

2

Verhaeren developpe sa V151on anterleure de "L Ame de 1a*

‘\vilie.ﬁ L' h1st01re de 1a v1lle tem01gne d une asplratlon

-

1rrepress1b1e vers le m1eux-étre,'et le recuell se termlne

sur‘une image utoplque de 1 evolutlon ulterleure de la

societe ("Vers 1e futur")

Le - developpement du theme urbaln a l 1nter1eur du

livre se manifeste aussi dans - 1" evolutlon correspondante

S



,clalrement le 11en etromt qul estte entré 1es deum

- . s > P ‘ -
.o . . . . D ~ . ,

“de’ certains,symboles annexes. tels qq& la fouie, 1a rue et

. * v \ '; .
l'or, qﬁl rev1ennent a plu51eurs reprises¢ La foule,,par

B -

7‘exemp1e, est’ congue en termes tres negatifs dans 1es pre-

d +
oA

mlers poemes. etant assoc1ee. comme dans la trllog1e des S

L ~ -

,’ - - > 4\

“Soirs, des ng&cles et des FLambedux n01rs¢ a une ex1stence

»
, v f "
]

futile..Toutef01s. comme le poete progregse vers un p01nt =

4
) v - . S

\,’J
de. vue plus optlmlste, cette masse amOrphe se transforme

’ B T L.

en une foule revolutibnnalre qu1 va . creer une nouvelle Lo

. . L ) S 2 . . .
soc1ete a son 1mage. e LT .v;_'% ST s
NS wto . * -~ 2 1 3 )

» ' e

Alnsi, pulsque ce recuell des Vllles tentaculalres\

n ’,

tralte tres 1argement de 13 v111e, nous nous proposons,

LR . AN -,

dans ce chapltre, de p:oceder a une apalyse approfond1e de

’ . L4 “P

b 3 .
chaque poeme, et au851 de falfe une etude detalllee des‘_.

>

symbolesAannexes c1tes c1 dessus.,. - T o R

Les Vllles nentaculalre% commence par un poeme qul

3
\ A

evoque de nouveau la plalne%domlnee et rongee par la V111e.-~»

’ - ‘- ks
~ _k;,“. RN

De cette faqon, le poete replonge le Iecteuryaans-l atmos-

hd Do o # . . . A A \-

- _,;\

L

phere malsalne des Campagmes hallutlnees,\en 1u1 montrant

» 40 -

.', v

v,

a

recuells. Il s agxt toutef01s d ﬂne plarne dlfferente,-

"

W ".~

celle qu1 ceSse d é&re,la campagne a cause de 1! expansron

¥ ™~
Yl

anarchique:qes?iahbergs_industriels:“' - e

Et malntenant ou s etagealent les malsons cla1res
-+ Et les vergers et les arbres allumes d'or, 7

On apérgoit, a 1'infini, du sud au nord, '

La noire immensité des u31nes rectangulalres.

- “_(.5.) o

Lowr
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On'ne rencontre, au loin, . qu enclos rapiecés L
‘Et chemins noirs de "houille et de scoriea o
Et:squelettes "de metairies,, B . R
Et trains coupant soudain des villages en deux._ ‘;¢v; e
,(...),‘“ . R P .
Hélas. la plaine. hélas. elle est finie.:,"~”'~ S
Et ses clochers sont. morfs et. ses mqulins percluss s
A "La plagne. héias. elle a toussé son: agonie: .
. e Dans les derniexs hoquets d'un. angelus.gin~;?;;'ﬁ~ M U
.. T TR (V111es, "La Plalne}" IOO 04) e e

¢
IR
L Z
e S

, La v101ence et la best1a11té aésbdiéééhdinstéé Caﬁ;

e T e % . -, .
. S

Vv \ ’
R

“pagnes halluc1nees 3 la v111e—p1euvre, reviennent main-'

b

‘tenant._ma1s elles sont a&tribuees cette fbis Qi aux

'machlnes. L' interactlon entre elles et 1 homme va repre-‘-

nA

N

enter 1 un-, des themss pr1nc1paux de te livre. Les trains

’ symbollsent la. volonte agressive Qe 1a v1lle. Ils coupent

o

» ,"des v1lIages en deux,"'divisant et detrulsant 1a soc1ete

3

'“ruralg. Les usineq, chaud1eres," "meules nocturnes,, sem-
. blent bourdonner 60mmé "unenbété”enorme et taplturneﬁd
o (V111es, "La Plalne." 100) et 1eur act1vmte,'comme celle

4 .

ks

de la ville- pleuvre. se realise ‘au detriment des valeurs‘

at v

morales: "Le travail bout comme un forfait" (Vlllesf "LaA
112288,

i -

Plaine,‘ IOO)._Nous retrouvons auss1 des 1mages qu1 rap— -w-?.

W - i o LT

pellent 1a v131on, évoquée’ dans Les Camp gnes hallucinees,'

s .
¢ _.,__.’

RSN
- <

de la v111e ossualre devenue "1& carcasse solennelle.

‘la plalne devastee, les dechets ‘de 1°' 1ndustr1e apparalsSent s

" Dans

e I~ . s

i ' comme 'des monuments de pourrlture et-les metalrles R o
“3ff' “n' exlstent plus que sous forme de. squelettes (Villes,“§ ‘ ‘

M"La Plalne," IOO) La natuyre transformee en un c1met1ere

“%

~est de nouveau assoc1ee au’ deperlssement des forces de 1a

-



i

.'de 1 homme. Nous ne- retrouvons méme pas son cadavreﬂ

‘dlsperses par 1' étendue" (Vllles, "La Plaine." 102)

'sain et harmonieux;

N

campagne et a la mort. Nous cherchons em valn 1a pre '

2

tout est la. comue des cercueils vides / Et detraques et
: 'o

Ces Lmages de destructlon et de mort suggerent que le’:;”

triomphe de la valle tentaculalre represente la fin de»

toute une époque, de toute une civ1lisation. Pour soullgner j

RS

cette idee, le poete adopte une perspective h1stor1que‘-

ou plut&t nostalglque. La Q@mpagne d'autrefois 1lui apparait

1comme un "jardin gras.,"

Dites,: la plaine entiere ainsi qu' un jardln gras, .
Toute folle d' oiseaux #parpillés dans la lumlere,
Qui la chantent, avec leurs, voix plenleres, :
81 pres du ciel qu'on ne les entend pas.

: : (Vllles; "La Plaine," 102)

. ’ ,

Nous avons 1’ 1mpre531on d'une sociéteé edenlque qui n'a

1

,aucun rapport avec la reallte de la p1a1ne actuelle.

 L 1mage des "oiseaux eparpllleg dags 'la 1um1ere tradu1t
““@1 1mpre5s1on d une 11berte‘spon£anee et d un espace lumi-

f,neux et ouvert. La référence. au "ciel" nous ramene de

: mouveau au 11en etr01t qu1 exlste pour Verhaeren entre la

'campagne 4" autref01s et la foi rellgleuse.'

Dans cette perspectlve, les macﬁ%nes representent une

Y

force d1ab011que qui arrache 1' homme a son passe pac1f1que,
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revolution 1ndustr1e11e depasse 1 entgndement de RN homme

e Formidables ‘et crimgnels. ol ) o
: Les bras des machines. hyperboliques. e
' Fauchant . les blés evangeliquea. A L -
. Ont effrayé le vieux semeur: melancolique. .
Dont le geste semblalt d'accord avec le ciel.
. . R (Villes, "La Plaine," 99)

)

..o o

- L' ep1thete "hyperbo}ique,’ que ‘nous’ allons‘retrouver aile

1

‘1eurs dans ce recue11 exprime 1’ idee d une réalité nouvelle

~

‘e t effrayante' le gigantlsme de 1' ere 1ndustrie11e. Las

\

v i~

des plaines, habitue a*d autreS»normes. - S

-

Mhlntenant 1! ESpace 1um1neux et ouvert fa1t place a

-

la noire 1mmen51te des asines ;ecta:gu1a1rﬁs (Villes,

~"La Plaine," IOO) qui asservxssent ‘et exploltEnt 1'homme.

-

Celui-ci ne jouit plus de "1'ancien 1abeur pac1flque ou

»

il trayaill&it "1es bras au c1a1r, le front debout

(Vllles. "La Plaine;"‘IOI). I1 n'est plus mainnenant qu'an
—_— heh o
rouage de 1a machlne.
. . Y T T :
'Sous des hangars tonnént’s’ et 1ourds.
Les nuits, les jours$ "
Sans air et sans ‘sommeil, ‘
Des gens peinent P01n du soleil:
Morceaux de vie en “1'énorme engrenage,
Morceaux de chair flxee, 1ngenieusement,
Plece par plece. ‘étage par étage,.
De 1'un a 1'autre bout du vaste tournoiement-
Leurs yeux, ils sont les yeux de la machine,
Leurs dos se ploient sous elle et leurs echlnes.
Leurs doigts volontaires; Qqui se compllquent
. De ‘mille doigts précis et metalllques,
S'usent si fort en leur effort. -
" Sur'la matiere carnass1ere, '
”Qu ils y" laissent, 'a tout moment,
Des emprelntes de rage et des gouttes de. sang.
. " , (V111es, “La Plaine," I0I)
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¥Le monde“humain est fragmenté. L'homme, ou plutdt le corps

: L . L
humain a cessé d'étre upe encite en lui-méme ~pour devenlr

un instrumentnde travail gréce a 1! utllisat1on séparée de

a .
Vi I o

cnaqﬁa membxe et de chaque sens.I S'il y a tota11te, c'est

celle de la macﬁlne dont "nous voyons la coordlnation com-

-

plexé’et méticule‘use‘des_;partieslconstityqntes,2 L'homme

-

) - - ' ’ ' et ' o, ‘P ' “ , o v -
est soumis a une organisation précise qui échappe comple-
t&ment a son contr61e.

Ce triomphe de la machlne sun 1! homme represente en

reallte celul de la matlere. de la ville devenue autonome

et carn8551ere.' L homme est la v1ct1me d une organlsat1on

technologlque qu1 semble fonct1onner 1ndependamment de sa

volonte. A1n51. a travers cette»lutte fenoce entre 1 homme

w

‘et la matiere, entre ‘1'homme et la ville 1ndustr1e11e,

-développera plus tard, de la v111e comme un1te systemlque..

~

- Verhaeren expose le probleme d une SOClete qu1. a 1 1nstar

5"

: de 1" apprentl sorc1er, a perdu 1e controle des forces

«

qu elle a mises en mouvement. Ue plus,‘son Gvocatlon du

travall compa;tlﬂentpAdes USlneS suggere 1’ ldee, qu'i]v

~

Le poeme “L& Plaine" est donc 1' expres;ion'pget1que

.de théories sociales qui avaient déjé fait'leuf chemin ‘ 9

dans les esprlts et qu1 etalent 1 obJet de nombreuses‘
dlscuss1ons a 1 epoque ou Verhaeren composalt Les Villes

. 4' ‘ ~,
tentaculalres. .E;, pour emprunter 1’ express1on d un autre

ecr1va1n du moment; on pourralt d1re que la ville, déns ce *

poeme,.apparalt a. Verhaeren comme .une 1ncessante=act1v1te,
A M ]

~
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engrenage broyant des milliers de deshérites. S.Cependant,

1 .
»

l'image-des ouvriers 1aissant "Des empreintes de rage ‘et
des gouttes de sang" sur 1es machines suggere ‘une resur-

rection de la force humaine. Contrairement aux paysans des
»campagnes,ﬁles ouvfierslréagissent: ils veulent prendref
i .

.
T

" leur destinée en main, ‘ ' . o \
Cette 1ueur d esp01r devient une verltable f01 dans
1e poeme suivant ou, dans une envolee v151onnaire le poete

ISElSlt la ville dans sa profondeur humaine. Dans 1'image
L] . . "’

de la, v111e pieuvre, Verhqeren avait suggéré une un1te
,organique' maintenant il pressent "l éme de la- v1lle.

~Dans une v1sion de la ville ou 1 espace, le temps,’le.

a

mouvement et la dynamlque forment un paysage complet.

Verhaeren montreé clairement que 1'activité urba1ne~est
surtout evolutife, étant reglee par des "lois douces dont

. le but est le progres sogial. Developpant a1ns1 les 1dees

1
LS

“exprimées' dans les portralts des cordiers et du fcrgeron oo

-

des Vlllages 111u501res, il demontre que ! act1v1te\frene-
- ¢

.tique de 1! 1ndustr1e .seme les germes d' une revolutlon

splrltuelle qui va bouleverser 1'ancien monde. e

*

La materiallte domlnante du pa?sage 1ndustr1e1 dans |

. K PR
Ry
RS v

. le poeme precedent, avec ses formes wettes, rectangulalres .

»
~

et noires, fait place a un paysage plus flou, plus estompeée,
s

“

[t

qu1 suggere 1a sp1r1tua11te latente de la ville.' Les "toits"

. -

SOnt’"pérdus e& “les clochers et lgs plgnons "sont

RS B

‘ "fondus" dans les’ brumes matinales’ (Vllles, "L' Ame "de r

1



vllle," IOS) -L'humanifé déchldﬁétée‘des’uSlnes egg_remfl'ﬁ

placee par une présence- plus‘vague, faite "d' ombres qui
'se bousculent, en leurs cohues. / Sur des ecrans de brumes

crues" (Villes, "L'Ame de la ville." IOS). Le paysage

mat1na1 deyient 1€ décor d une act1v1te étrange, presque
i

fantomatique, mais surtout humaine. Il est .vrai qgﬁlla
machlne fait tOUJours sent1r sa presence. mais son acti~-

vité est fort redulte' "Un traln s 'ébranle immense et las,”
"ou bien elle est eloignee ou méme cachee. "Au 101n. derriere

s

un mur, 1a bas, / Un steamer rauque avec un bru1t de corne

(Villes, “L Ame de la v111e," IOS).

Autrefo1s écran pour ce que le poete appelait la

proJectlon exterleure ‘de .ses obsesslons morbldes et de

N

sesT£endances-suicidaires, la ville.sert maintenant;de

"décofsﬁmau‘"réwe" geant - mals 1ndef1n11—,de_l'h9mme.

1

moderne (VIlles,'"L Ame de la v111e,' IO6) Le gigantishg ’

- et la frene31e urbalne effralent tou30urs le poete.l

(.

"y esprlt soudalnement s effare / Vers ! 1mp0551ble et le

b1zarre (Vllles, "L' Ame de la v1lle, 106), mais - 115 ne

e frappent plus comme une aberratlon monstrueuse et cr1m1—

nelle. Il se pose la quest1on.;"Cr1me ou vertu”" (Vllles,

"L'Ame de 1la’ V111e,9 106): mals 11 connalt deJa la reponse.
'Car la v111e tentacu1a1re possede une ame. S1 elle est
"grande.de son passé" (Vllles, "L Ame de la ville," LQG},
c'est hue’gop évdlution égtré;er; 1és,&geszé été celle de

1"esprit humain en marche vers la liberté et la justice.

¢ . ) o
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‘Le "réve" qui inspire 1'homme contemporain est la mani- .
. : 1/" .
festation actuellevd'une aspirdtioﬁ collective qui remonte

. ]l

S

" 4 1l'origine méme de’ la V1lle.

“

Jusqufé prééeqt. la v111e a touJours été associée au’
présent oU 5 lfavenir. Elle est- malntenant cdngue comme une
unité spat1o temporelle En . quatre dimensions. Le poete - ‘

- \
4 \

d couvre: en elle une n0uve11e grandeur splrltuelle' "Son

\

ame formxdable et convulsee. / Son éme, ‘ou le passé ébauche

L ’

‘/;Avec 1 pnesent net l%avenir encor gauche (Vllles.

»

"L Ame de 1a v111e," 109) Elle represente la re91stance_“
et la%contlnulte dans un monde marqué par "Le flpx des

\

ruines et'leurrreflux (Valles;l"La Plalne, 102). Si elle

.

est "‘Pre et profonde,'VE'ést qu'elle ' re51sce~a 1 usdre

du monde (Vglles. "L'Ame de la. viTle,™ 108).

Le: poete demOntre cette reslstance en. evoquan‘ 1'his~

,tpire mouvementee de la ville depuis sa creatlon. La ville

[y
[y " A .

'fut fondée sur des bases ‘altruistes et chretlennes._

.

JL’asilé 5 tous" (V111es "L Ame de la vxlle," 106), mais ot

~ -

~cette perlode pac1f1que et .naive fait v1te place a une -
. 9.

epoque v1olente et barbare marquee par la tr01ssance raplde

de la viile~matiere.yll est 1ntéresSant deAcopstaterJque

1e poete a(trlbue la QrOLSSance de 1aﬁﬁi}le—mati€re'5- L

1 ambltlon et a la rapaclte d' une soc1ete d1vi§ée par les

intrigues pollthues et 1! ambltlon personnelle. Cette méme

~

o
a

idée reviendra a p1u51eurs reprlses dans 1es poemes ultérieurs,;/

P R . . .
. i S . . . ,
P - e 4 ; ) . . . .
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surtout dans‘éeux qui traitent de la rapacité du syétéme
capitaliste. Voici comment le poete évoque la période qui

suip«leé débuts chrétiens de la‘ville: -

Don jons dentés, palais massifs. cloitres‘bar ares;
Croix des papes, dont le monde s emp‘ye' - e
Moines, abbes,_barons, serfs et vilains; ! ,
 Mitres d'orfroi, casques d'argent,. vestes de lin; v
Luttes d' instincts, loin des luttes de 1l'4me -

Entre voisins, pour l'orgueil vain d'une oriftamme;

Haines de sceptre a sceptre ei monarques faillis

Sur .leur fausse monnaie ouvra % leur fleur de lys,
Taillant le bloc de leur justice a coups de” glaive

Et la dressant et 1' imposant' grossiere ‘et breve. ..

(Villes, "L'Ame de la v1lle,- 107)
f H

‘Notons qu'il existe un fapport tres étroit, peur Verhaeren,
entre la croissance physique de la ville: "Donjons dentés,
palais massifs, cloitres.barbares”" et 1'injustice des

hiérarchies oppressives:- "Moines, abbés, barons, serfs et

< B - )

-~ vilains." Les idéeé égalitaires et les valeurs spirituelles

des fondateurs de. la v111e sont delalssees par un monde

qui ne pense pTus~qd a ses bgso;ns materlels et .a 1a satxsﬁ

~

- 4 . ~
faction-immédiate de ses'instincts.

.

! '»,«,\
Ry
¥

vers une socieété seculalre fondee sur les - dr01t$ de»"

*ﬂl'hdmme: o . o g '

. h

Puis, 1'ebauche, 1ente a naltre. ‘de la’cit’

Ongles du peuple et mach01res de r01s,
Mufles crispés dans 1'ombre et souterrains;se
Vers on ne sait quel idéal au fond des nuﬁg
Tocsins brassant, le soir, des rages incof
- Textes de délivrance et” de salut, ,debout :
.~ Dans 1 atmosghere énorme bu la.révolte boust;

N +
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Livres dont les pages, soudain intelligibles,
Brllent de vérité, comme jadis les Bibles; .o
Hommes divins et clairs, tels des monuments d'or
D'ou_les événements sortent armés et forts;
- Vouloirs nets et nouveaux, consciences nouvelles
' Et 1'espoir fou, dans touteg les cervelles,
Malgré les échafauds, malgré les incendies
Et les tétes en sang au bout des poings brandies.
(Vllles ",'Ame de la ville," 107-08)

Le poete se sert rarement du nom "cité." Ce mot n'est pas,
pour lui, synonyme de ville. La cité est plutdt, comme la

définit le dictionnaire, la ville "considérée-spécialement

1"

sous son aspect de personne morale.” La naissance de la’

"cité" représente celle de la ville révolutionnaire, fondée

sur une nouvelle vision de 1'homme. Les "luttes d'instincts"
font place a des conflits idéologiques. Nous assistons a
1'apparitioﬁ de nou;ghuk apdtres, "Hommes divins et clairs"”
qui, malgré 1' oppre351on\3u passé, arrivent a communiquer
leurs espoirs a la collectivité.

Ceﬁ,apergu histqrique de la ville montre que 1'évo-
lution urbaine est marquee par de violents conflits,

AT

tem01gnant ‘d'une aSplratlon collectl&e vers le bonheur. Si
<X .

¥

x\iﬂﬁﬁla Yille est grande de son passé" (V111es, "L'Ame de la

# fl G%lle," IO6), c 'est qu elle a‘la capac1te d' absorber et de

-

- retenir toute qette v1olence 1nst1nct1ve, emotlonnelle et
e ,‘ - -t .
intellectuellpvet d'en accroitre son étre. Cette idée est

-

suggérée ‘par-des images exprimant le pouvoir d'osmose de

1"

. - . -
la matiere. Dans le poeme "La Bourse, par exemple,"-

Verhaeren décrit un carrefour, au centre du quartier
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financier, qui suce "la f1evre et le tumulte / De_ chague

ardeur" pour allmenter 1! act1v1te frénétique de. la wille

capltallste (V111es, "La Bourse, ‘148Y. Et é.l'in@érieur'

de ‘la Bourse e11e méme, ou regnent luttes et Hiséénsions,

fLa flevre encort augmente / Et penetre le mOnument / Et TRE R
ﬁdans les murs fevmente (Vllles, "La Bourse;" 149).: N o ﬁhﬁ

N

L' 1mage "fermenter" rev1ent a p1u51eurs reprlses dans, N

J‘Les Vllles tentaculalres. Elle suggere que 1a v111e aglt"””:

comme une sorte de cuve ou les elements contradlct01res o DU T
. N B L R .
~;de 1a soc1etéf:aglssant les uns contre 1es autrea,,sont

» . P T T .

'reunls.,Grace au processus de fermentatlon, il, y a une\* REDEERE
“sorte de decomp051t10n et recomp031tlon,vpour ‘ainsi dire ) o

'ﬂchlmique, de ces elements bruts en un seul element ﬁiueh

‘ S 5 TN * : . ..

jpu1ssant et efflcace»que la somme des elements dlspafates - ﬁh”
jqullle eemposent. ¢'est alnSl qu’'a prls naissance fi;éae ;T:A:m T
enormev de 1a v111e..e' = 7"[ - ;ﬁiﬁﬂ;‘”ifmuigﬂgm}“; : -
‘Verhaeren paftage cette v;31on “de 1a ville. comée force St
M dynam1que.eawperpetae{.devenlr avec les romanthues. Plerref”,' /p -

Cltron a dresse une llste des 1mages urbalnes les plUSA

utlllsees par 1es ecrlvalns frangals entre 1830 et 1848.6 T

Sélon lui'laVville—CUVeuest une 1mage tres emplovée. Il

cite César Blrotteau, ou Balzac parle de 'ce tdrbulenﬁgennqﬁua;

v

bouillonnant Paris, qu un poete mtderne nomme 'la cuve' -

référence s ns doute aa"LafCuve" d'Auguste-Barbier;

3

Les Illusions perdues, ou Paris est évoquée comme ''cette ‘
cive en fermentation.” Il dit que Théophile Gauthiew -se e

@
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e -

‘sert de la mépe 1mage pour expr;mer sa conceptxon tres . e

‘négatlve du prOCessus de collect1v1sat10n.‘et que 1a
capltale 1u1 apparait comme une “cuve 1mmense oujfermeﬁtéf/“”

Vendange de la mort, une . foule ecumante.

¥rapowski -
a réleve cette image chez Zola. mad s dans u‘:- tres
—poSitlf"l un des personnages de Parls, Plerre; déqu par ..

.

: 1a vaculte sp1r1tue11e de la cap1tale, a tout d un coup ‘ o

aon . . .
K ~ ~

1 1ntu1t10n mysquue et Joyeusq,du potentlel progre551ste
de la Vlllé‘ "Parls. ¢! etalt la cuve 1mmense ou “toute une

humanlte boullialt.1 la me111eure et la plre. 1 effroyable

-

mlxture»ﬁes sorc1eres, des poudres prec1euses mélees a des

v ~

excréments. d'ou devalt s%”tlr le phlltre d'amour et

d'eternelle Jeunesse 8"Axnsl Zola se refere -t-il non ‘ L
B . / ’ J'. . ) .
“seelement @ la '1t1cu1turb, mais .aussi’ a, l'alchinie

N

afin de“suggerer sa conc%ptlon d'une soc1ete en’
’ | . R ~ RN
[N . . N .

[ . R TN

-
I1- en est ainsi de 1" emp101 que falt Verhaeren de

transition.

cette image. Or nous a ons de3a rencontre l 1mage du

g - o j
"creuset" qhe;;yerhaeﬂén”dans sa. descrxptlon de Londres

LIRPEE

dans Les Flambeaux nofrs:’
. ﬁ : - ) .
V01c1 la ville en or des rouges alchimies,
vOu te fondre le coeur en un? creuset nouveau:
Et t affoler d'un orage d’'antinomies _
Si fort qu 11 foudroiera tes nerfs jusqu'au cerveau.
: o (Flambeaux, 'LeS‘VllleS," 175)

Le creuset ‘ne semblalt pas étre une. 1mage p051t1Ve, .mais o

—_ -

plutots 1’ expre551on des tendanc@s sulaﬂdalres T un homme ,




- N PN

o qu1 cherchalt un aneantlssement sp1r1tuebwdans les forces:

x
W
a % * . .

contradlctOIres ¢e la v111e. Quant a 1a-£uve, plle est
. ’ o r . .
associée au 'vice urbaln dans le poeme "Lt Ame;@e la- vllle,,

I

Y

.

c est a- d1re a 1 1dee de degradatlon. Verhaeren parle des

"cuves de vice. ou la. c1te fermente (Vllles. "L' Ame de 1a
'v111e, -IIO). Dans‘un}autye_poeme la'foule_degradée‘des

3
v

mu31c halls lui apparalt com%e une "vigne rouge, immense
t, . : " O . .

‘et 1nassouv1e.’ Cependant; Vle‘creusetv et'“la éu?e"

expr1ment 1a meme 1dee que "le bra51er"‘du ﬁorgeron, c'est-
a- dlre, 1 1dee de 1 unlon de forces dlsparates pour 1la

Lo

creatlon de quelque chose de mellleur et‘de p1u§ pu1séant;
Le creuset ou le poete esperalt aneantlr son . ame 1'a, en

-

effet, arrache a sa chrysa11de pour 1e mettre en contac*

avec 1a soc1ete qu 11 avalt—reJetee. Quant aux "cuves de

- ‘
v

vice,“ elles apparalssent dans des vers qu1 exprlment plué
t8t l’espoir fervent d'une purlflcatlon intense d ou sortlra_

la qu1ntessence de 1 5me urbalne"l apotre ou 1e heros
supreMe, 'un nouveau Chrlst qui, un jour, arrachera;g. s
' “‘-"# v: ! ) A e "

1'homme au marasme oﬁ”il_patauge:

A . . R

& . Et qu 1mportent les maux et les heures dementes, .
"Ft les cuves de vice ou. la cité fermente, N '
Si quelque Jour, du fond des brou111ards et-des’

,v011es,

Surgﬁt un nouveau Chrlst, en lumiere sculpte,
'Qulisouleve vers lui 1'humanite
Et la baptise ay feu de nouvelles étoiles.

R "f"' (Villes, "L'Ame de la’ v111g,"IIO)W

; | SRR o
Pour le moment il ne fait que proclamer cette idée du’ héros



' Lo . s

comme la duintgssénce de la tolle®tiviteé urbaine. Toutefois,

o . - . : .
il va cqnsacrér plusieurs poemes des oeuvres ultérieures . - . .

au developpement de cette idée. e

.

S,
»

Une autre comparalson ‘chere aux romanthues - et que

* ' &

nous retrouvons parm1 les 1mages ou Verhaeren évoque le

dynamiSme_fécond d'une ville ‘en tran31t10n - est celle de )
S : C e . CRL ’

la ville-mer. €itron range»la mer - et ses variantes:

.océan, flot, eté.’~ en tete de.sa llste des 1mages urbawﬁes

les plus utlllsees par les ecrlvalns frangals Qntre I830

’et 1848, 9 Il donne de nombreuses c1tat10ns tlrees des.

N . -

i

'&ﬁﬁ peuvres des écrivains romanthues les plus celebres pour

montrer‘commept lé mer 1eur apparaissait comme 1 lmage
. 4
parfalte du panorama urba1n - Surtoat‘parisien —'aQéc 1a

f%gme ondoyante des t01ts s etendant a perce de vue. Sur un

.

plan plus symbollque, lavﬁer suggere 1 energle fondamentale
de la v111e dont la varlete infinie exprime le mouvement
i perpetuel. A1 eboque ou Verhaeren ecr1va1t, cés compa—~ﬁ
raisons et ces metaphores maritimes n etalent plus que,des
cllches que méme. le talent. poethue‘d un Zola n arr1va1t “‘~:g&_
pas a :ajéunir; |
Clest peUt—étre poﬁr‘évitér';h'tel dahger QUé Vérhaereﬁ*J-

4

en fa1t un emplo1 assez restrelnt. Dans le poeme "L Ame de
v . - -

la v111e,' par éxemple, nous ne. trouvonﬁ qu une comparaxson

B

\

tres breve ou il expr1me sa concegtlon;ﬁe la grandeur et

w {2 o
P e :
a, v1L1e Quel ocean, ses

de 1a profondeur sp1r1tuelle de: 1W

 coeurs. Quel orage‘ses nerfs../ Quels noeuds de volonte




-

i

B Plutét qu 'une comparalson phy51que, eXtérieure; ces-images

. R

ep——————
W' ,\)

‘serreés eh‘son mystére-" (Villes, "L'Ame de la ville," 108)..

tqndent'a;qxpn;mgr 1 humanite fondamentale d une Ville qul,

-5 .,
e - 3 -

jusgu'é ma{n;enant, avaxt surtout ete synonyme d' un monde
‘ i:"’ - L - 0,
.stérile et anti-humain. Le poete falt ici ce qu 11 fera a
SN

- . -
. ae o~

plusieurs reprlses ‘dans . ce recue11 et dans 1es oeuvresf” ——

. n r ! R 4
ulterheures, 11xassoc1e la v111e a la grandeur et au
. . e . - Lo

‘-
¥

P

mystere des elements naturels\pour mleux falre ressortxr}

sa conceptlon dé "1 éme enoxme “de La.coilectivite. Cette

A
y N

"ime" apparait ainsi comme une asplratlon elementalre. -

‘spontanéé et surtout 1mprev1s1b1e. La,ville'reste mystea

rieuse, yéis elle n est plus’ 1 anomalle qu elle etalt pour
.o “an 5 L :

le-pdete des Flambeaux n01rs.,Son “activité n'est plus.

» “~

conque comme preuve de 1a demence et des tendances auto—

‘\

destructrlces ‘'d'une soc1ete deboussolee. Au contralre, ,va

s . <

'1'gxist£ncéfde_1a;yille et sa cr01ssance v1olen{e s 1nscr1—
vent dans }'ordre naturel des choses,

Toutes ces 1ma%¢s. mer, cJVe,“b?aSigr, tredset, sug-
i -

gérgnt 1'qp1te fondamentale de la VLlle avec sa popu—‘

-~ A . s
O

1ation; Cai, de la méme faqgnfqu‘elle absorbe l‘energle

A LN

humalne pour en accroitre son. étre, 1la ville, -a son tour,

o

transmet cette energ1e ‘accrile - soh "dme" - é.Sés habi-

tants. Ceux ci se trouvent’alnSl 1mpregnes d une force.

B W' M X -
- . A . A . . ’ ‘- . ’ ~.
splrltuelle qul a-ete accumule@ etvconcentree afgravers

Nl '

‘une histo@regmouvementée:,.

v



¥
e

,uﬁ son tour,.

B

/ 0 les siéclés et les siecles sur elle.

Ri

- 'Son

4me, en ces matins hagards. ' ) o

Circule_en _chaque atome. :
‘De . vapeur lourde et de vg;les epars'

Son

Qui

Son

43 Qu1

,éme énorme et vague,.alnsi que ses grands d6mesr'

s’ estbmpent dans le brouillard,'_j 4 ,
dme, errante, en chacune des ombres e
traversent ses quartiers sombres,

Avec une ardeur neuve au bout de leur pensee.

Gréce 5 sa‘perception de ml'éme de la ville,'

(Villes. "L'Ame de la ville," TO8- 09)

¥

» e
i, k& A
. W

voit malntenant .sous uanour beaucoup . plus favorable ce.

. b .

phenomene de 1@ mlgratlon des paysans vers 1es faubourgs

)

0

1ndustr1els. La v111e assimile la masse amorphe des dera—'

cinés pour nourrlr sa prOpre asplratlon'qu elle transmet.

v

-

sa concentration geographlque et hlstor1que, elle Joue Ie

méme role que 1e br851er du forgeron des Vlllages 111u—

301res. unlssant des elements dxsparates pour creer une

'foule“unievet solidaire: | 3 ‘ 'f o S

« -
K

» 0 les 51ec1es et Tes 51ec1es ‘sur cette v1lle. -
,Le réve ancien est mort et le nouveau se forge”
11 est fumant dans la pensée et la sueur -

- .. Des bras fiers de travail,

Et 1a ville 1'entend monter du fond des’ gorges
De. ceux 'qui le portent- en eux , A
Et Ie veulent crier et sangloter aux cieux,

Et de partout on vient. vers elle, :
Les uns des bourgs et les autres des champs.
Depuls toujours, du fond des 101ns, '

Et les routes éternelles sont les témoins

. . De ces marches, 4 travers temps, .
e Qui- se rythment comme le sang
Ft. s'avivent, contlnuelles.

]

s ¥

(Villes, *L! Ame de la Qlile," IOQ-IO)

"le'poéte

a chacun des nouveaux arrlvants. Grace donc a,'

des fromnts fiers de 1ueurs,

258



vpendance creatrlce. Dans ‘le poeme "Depart" des Campagnes

,halluc1nees, Ie poete a demontre a quel poinb la vie c1ta~'

T MGhde auJourd hui Letu,'traglque et léme, ”@, . A;g:

,Ces 1ers exprlment le but que 1e poete se prOpose dans

- N Yy N . N
‘urbaine{ 1! orlentant vers Iggqlberte et la.gustlce, Ce -

-

Le ' nouveau réve" qniV"Semforge",dans~1avVille indus=- L

tr1e11e remplace les anC1ennes tradltlons paysannes dépis—'

e

sées par 1 hist01re. L asservissement a 1eur environnementA

' . o
.
H . v

qui caracterlsalt les oampagnards;derac1nes du premler vt o

’ ,"f

11vre du trypthue falt place malntenant a une: 1iterde— S L -

S
' ’

v’

"
g

d1ne est 1nqu1etante pour les depayses qu1 v1ennent s y

. . . . - . \

1nsta11er, eux dOnt 1a pensee est structuree 5u1vant 1es

normes d une c1v1llsat10n evanou1e ou en vo1e de d1spa— 5

» -

r1t10n.,Ma1s 1ls flnlssent par s adapter a 1 asplratlon S .

R ~ . -7 »

v1olente de la. v111e, dont 1 effort 1ndustr1el contem—v .

»

gporain n'eéf qq'une'&anifestation’de_surface.»a l-etap
F 1 . ne = : 16 rta a -

T ~
: “

brut: e L T . o S , ,

‘ . .
-/ "'1 . . - . "rr

0 ce monde de ervre et d' 1nlassable ceffort o

. Rueé, a poumons lourds et haletants, » g f C LA
Vers on” ne’'sait quels buts 1nqu1etahts7 - 3 . A
Monde' pronns ppurtant a des lois d'or, o : ‘
A des 1015 douces’ qu 'il, 1gnore encore } -
Mais _qu- 11 fau;, un”® Jour,_qu on* exhume o : »
"Une a une} du fond des brumes. o AR - ' :

Qu1 met sa vie et som ame dans 1' effort méme
_ Qu'il- projetoe. le Jour. ‘la nult,.
£ A clhaque. heure vers 1' 1ﬁflui.- L
o (Vllles, " Amexde la v111e."‘109)>

R

s
. . P . "
. . . ¢ Ty
I~ . . -

r " !

son exploratlom de la ville tentaculalre' decouvrlr ces

"Tois douces‘ qu1 reg1ssent et humanlsent 1! act1v1te

. - o




N
(9

‘

\.;,)

2 . ’ . ‘.‘ /
‘sont elles qui constituent 1'essence méme du "nouveau réve"
. . / - Lo .
» [
que se forge 1 homme contemporaln"pans lé monde "tétu,”

[

tragxque et bléme -de 1a révolution 1ndustr1e11e, ou

”»

”1 homme est aux prises aVec des techn1ques qui semblent

‘-1e dépasser,‘le réve»e%t encore a l'état primaire. Notre

A

- rique de la'v111e tentaculalxe est reprlse dans le reste

w N}
analyse du poeme "La Plalne a montré‘que ce réve laisse

derrlere 1ua gne trainee de gestes de revolte plus ou moins

HE

. ‘J \'A! w
V1fsg plus ou moins conscients, mals dont 1’ unlon, selon

. : -

1 1dee du forgeron, f1n1ra. a la longue. par vaincre 1' op-

B »

pression. En Juxtaposant deux poemes qui exprlment deux

attltudes blen dlfferentes, 1e pe551misme dans "La Plaine,"

.

Verhaeren

1' opt1m1sme fervent dans "L Ame de la ville,

Y

o ot

ou11gne 1 idee que le. progres technlque n assure pas a

[4)

1u1 seur 1a promot1on 1ntegrale de 1' homme, L homme est

~ . b

le Créateurvdes machxncs, mais si un ordre de. pr1nc1pes
valables ne préside pas a leur .utilisation, il peut voir

se»rgtourner contre lui seSjpropres'inventioné. Dans les

poemes qui suivent, nous" allons a551ster au drame'dé s

1 homme prenant enfln sa destinée en maln. et dans ce

mouvement vers la llberte et la Justice, le poete mettra

v e

de plus en plusid'accent sur la ville créatriCe, symbole "
d'une nouvelle vision de 1a7éondition humaine..

4

Comme nous 1 avons deJa mentlonne, 1a vision histpf‘

IS N

du recue11 a travers "les portra;ts des ‘statues. La premlereﬁ~

celle du m01ne, rappelle 1a creatlon de la ville. Pour des

oy . . H
£

~

"
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e e

raisons ihconnues,

-

-

a 1'

‘'

'&

Verhaeren semble situer cette cneatlon

‘m“.' N s

.

pOQUe ou le chrlstlanlsme s'est établi dans 1'Europe

barbare:

" Peut- etre vqut -il alnSL s1mp11f1er 1 h15t01re pour mieux

-expr1mer sa ‘vision eplque de-la marche en. avant ‘de la

s

-~

-

)

Y

\

Al

On 1le croyalt andateur de la ville, .

“Et grand

-

*

Y

.,

(Villes, "Une Statue,“ III)

“

.+ Veru des pays clairs et” laintains
Vers ceux d'Europe - avec sa pauvre cro'sse en main,

3ous sa bure. serv11e. s .

+

’
'

BN

\

»
)

-

.

«

x

A
»
AT,

¥ +

-

e TC

v

h]

.

soclete urbaine, ou ‘bien i1, se refere spec1f1quement aux

r

7

¢

.

“

v

grandes v111es du Nord de 1 Europe, ce&les qui, en effet,

a~

_é;alent a l' avaht garde de la qussee in

7

devénues"

3
.

z

’

¢

T

A

"tentacplaires.

.

“x

~

-~

- ’

.

=Y

.

.«
iy

o

RN

v,

-

.

/

~ o~

dustrleble et,

Comme g’ etaqt 13 cas' avec “les amflsans‘des Villages

'111usolres, ¢ estgle pbrtra1t d un type que nous trouvons

~ N

+

dans les poemes 1nt1tu1es "Une Statul."“Chaque statue -

v

“
(

N

v

N 4

a-

e

represente une perlode prec1se de 1' ﬁ;stofre urbalne et de

- 4

4

s0n 1deologle domlnante.,Le moin e, par ex@mpley person—~

n1f1e 1e chrlstranlsme A.ses orlglnes.\

, X

¥

N

.

.'.

RE

.

" 0

avant qu i1

261

.,

ne~flit’

s

denature par les schlsmes, lé§ 1ntrigues et les confllts.

~

S

RS

LN

-

IS

v

v,

Verhaeren decrlt Je m01ne a grands tralts. Humble, pur,

>

nalf et altru1s{e,_11 possede une f01 1nehranrable en la

,

A

.

bonté gélDieup

.

I1 étélt la trlstesse et la“dougeur

Descendue audref01s,
Ver541es Hommes et leur’mlsere

Et vers 1eur coeur. -«

a genoux,

du calvaire,

“



e

Il accueillalt 1'humanité fragile,
11 Pul chantait le paradis sans fin
Et 1'endormait dans le réve divin,
Le front posé sur l'évangile.
(Vllles. "Une Statue,

I1I-12)

Incarnant 1a charite chrétienne, c'est lui qui fit de 1a.

v111e a ses origlnes "1 a511e a tous"

la

sur. une conception négative,

~(Villes,

‘VL'Ame de

ville,"’106). La.foi qubl 11 préche est toutefois fondee

V.

huma;n. I1 préconise pour " humanlte fraglle

tence marquee par 1’ inaction et par une f01 quasr

en

Ee

..,

e
RIS .

-

o

voire passive, du potent1e1
une exis-

quiétiste

un paradls sans fln. L' homme ne s'est pas ‘encore éveillé

. » -

a la consc1ence de sés capacxtes physiques et surtout

@ntellectuellesr

appellera cette période»celle du '

Dans Les Forces tumultueuses,

1 humanlte nalssante.

v

‘le poete

'voyage puer11"~d§

11 ne nie pourtant pas le role 1mportant joue par le

chrlstlanlsme a1’ origine de la soc1ete urbaine.

servait a. reun1r la jeune humanlte dans la création d° une
socieét
profondes.
1'idéal du moine

chrétienne,

et

"la vie:"

Contre la paix qu'il avait ‘inclineée
Vers tous, de son geste clément,

~

Cette f01‘

¢ solidaire fondée sur des‘bases spirituelles tres
Mais lorsqu'il parle de l'effondrement de
avec la fragmentation de la societe

il établit un contraste entre le christianisme

La vie, avec des cris et des sursauts dements,

Bfusque et rouge, fut dégainée.
(Villes, "Une Statue,'

"

IIZ)

o
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»

"Lé paix" proposee par le moine est fondee sur des espoirs
dans 1'au-dela, et 11 1mpose ses idées par une sorte
d'hypnoSe.,Ailleurs Verhaeren qualifie la vie religieﬁse
dé "somnambule" (Vlllages, "Les ‘Cordiers," 279), Les dis—

sensions polithues, tout en entrainant 1a violence et la-

.
e

répression, témoignent d'une résurgence de force et de
volonté menant a une sociéte moins "fragile" et plus’
consciente. Verhaeren souligne cette idée du christianisme

dépassé par l'histoire lorsque, a la fin du poeme, il o

évoque la statue du moine qui apparait dans Ld'vi}le
aciuglle comme "une image usée et tremblotante” située
"pres d'un portail romain" (Villes, "Une Statue," II3).

Le poeme suivant: "LeélCathédrales" commence avec une
image dé»lé "spiend;ﬁr":impésénte dés-égiises actuelles qui
semble déméntir'l'idée que la reiigioh ;hrétienne n'a plus
devpléce dans-les villes moder;es. Chaqﬁe église: "Par |
1'élan clair de ses colonnes exulte / Ef.dreSse, en
féisceaux‘dfércs:et én‘vdussoiré /’Jgsqufau‘féite..l'éter—
nitéidu culte " (Vil}es,'"Leg Cgthédrales," 116).
La realité pou;tant est bien différente, et ie poete ne
tarde pas é-mdntfer quwil ne féut pés se fiér?aux appa-
rences:-

o)

Les ostensoirs o

Sont le seul coeur de la croyance .

Qui luise encor, cristal et or, : "

Dans les villes de la démence. ) .
(Villes, 'Les Cafhedrales,' 116)

'



'

Synonymes de la stabilite et de la perfection d 'une oeuvre

.

achevee,vles cathedrales representent une aberration dans v

les "Villes echafaudees ou tout est secoué par ‘des trans-
formatlons v1olenqes et incessantes.

’

- Lorsqu'il parle des villes de la démehce," le poéie
ekprlme 1' idee d'une evolut1on sociale qui depasse la -
comprehens1on de ceux qui croient touJours aux "gothlques

1dees (Vllles, "LLes Cathédrales,”" II9). La vilie est dyna-
’ Sy
misme et essor, 1' egllse statlsme et regre5510n. Cette

' .

derniere n'est plus en-harmonie avec les aspiraclons

vagues, mais 1ndenlab1es par.leur v1olence, de la socieéte

N 4

'1ndgstr1elle. Le train apparait a la fin du poeme comme

v

symbole du réve nouveau qui’ menace 1a sufflsance des insti~

tutions rellgleuses. Durant le serv1ce,_"145me" de 1'église.

"s'impose” a la foule qui s'y rassemble; le "grahd orgue™

“est "autoritaire"

P¢ urtant, des que s'éteignent le canthue,

Et . 1' antlenne naive et prlsmathue, o

Un deuil d'encens évaporé s 'empreint,

Sur les trépieds d'argent et les autels d'airain;

Et les vitraux, grands de siscles agenouillés

Devant le Christ, avec leurs papes immobiles

Et leurs martyrs et leurs héros, semblent trembler,
~Au ‘bruit d un train lointain qui roule sur la ville,

(V111es. "Les Cathedrales.” 119-20)

Les v1traux qu1 tremblent, avec leurs images de 1 ancien
héroisme,"correspondent a la statue "usée et tremblotante

du fondateur de la ville.

Ce poeme nous intéresse surtout par 1'image qu'il

3

donne de la foule urbaine. Nous la voyons écrasée par la vie

.

A



~ modeérne, puisqu'elle s'accroche a une foi qui, loin3d

secourir, aggrave l'oppression en lui proposant la passi-y -

.

% ﬁ
, “‘\ o b w"“:
vité au lieu ¥e 1'action. ' g &
Dehors, le bourdon sonne .et sonne, o 4 -
A grand battant tannant Tt ; o
. Les longs regrets, pareils aux riles - ; . ey
Vers le passé, des cathédrales. ' Lo o
Et les foules qui tiennent droits,
Pour refleter le ciel, les miroirs de leur foi, .
Réunissent, a ces appels, "leurs 4ames, ;
Autour des ostensoirs en flammes. )
(V111es. "Les Cathédrales," I16)
L'image des "miroirs de leur foi" est tres . intéressante. .
Nous trouvons une image semblable dans le poeme "Les -,
des Débicles, ou est évoquée "la ferveur figée™ - T
"vieilles en noir dont les mains jaunes / Tendent en - .
croix leurs désespoirs et leurs miseres" (Débicles, "Les o :
" 12 ) . . Ve g ,‘ ;. B
107-08). Dans les deux cas il y a l'idée d'ure - s
foi devenue statique et impuissante. L'image du miroif va - .
. .plus loin. La foi ne fait que refléter '1'idéal; il y a s
1'idée d'un certa:n, égoisme, certes, mais il n'y a.aucune
notion de volonté persohngLLEL:Nbus devinons en méme temps )
- . < . \ ) . - . ) . ' [} ’
le caractere .illusoire de cette foi, qui n existe qu_ en v
‘ g . . ‘
tant que reflet. ) o .
. " ) ' \ “A
La futilité de la foi chrétienne est mise en relief
par-la description des "foules" a 1'intérieur des églises.
. 4 N ‘ . -
L'union spirituelle proposée par la religion n'est qu'une R T

it o

-illusion. La litanie décompose.la foule en ses rangs
; , » ‘ id 4

constituants, et semble_ainsi approuver.ces divisions et

4 -

3



;abbes,'serfs, et V11é1ns.

une hlerarchie oppressive. a 1a soc1ete, et

cela par une sorte d'hypnose qui assouplt et affﬁblit )

1! esp01r et la volonté: 8

L : ¢ u" o *

KX

- 0 ces foules, ces foules, ,
Et la misere, et la détress& qui les foulent,

Barrant de croix, avec leurs bras tendus,
L' ombre noire qui dort dans - les chapelles. .
L 7
- 0 ces foules. ces foules,

Et la misere et la détresse qui 1es foulent,

(e0od)

- +Voici les travailleurs cassés de peine,

.7« .- Aux six coups de marteaux des jours de la semaing.

- O ces foules, ces fdhles, o -
Et la misere et la détresse qui les foulent.
(o..) )

AR Voici les grands bourgeois de droit divin.

Qui bét sSent sur Dieu la maison de leur gain.

- 0 ces fbulqs, ces foules,
; Et la mlsEr%Yet la détresse qui les foulent.
“ - (Villes, "Les Cathédrales," II16-19)
( . . ’

* )
PR ,

La lltamle,”avec son refrain triste, pleln de désespoir,

cree 1’ 1mprq551on d'une société se%lamentant sur. son sort

'. o é -

&

sans’ Jamals pepser a 1’ actlon Qul porte remede. Comme la

@
b
a

- J‘g,‘

-

re11g1 ,ﬂla soc1ete elle- méme s'est figée en rites.

E
v i
.

Nous ﬁous souvenons des h1erarch1es r1g1des qui, dans 1e

)

peme ﬁL Ame de 1a v111e ,’caracterlsalent la vision
p.

i Vi

‘verhaerenlennefde 1 epoque rellgleuse en detlln. "Moines,

" Ces d1v151ons existent encore”®

"

dans le poeme "Les Cathédrales._ o g

Cependant, plus proche de la réalité des "villes de

la démence" est "1' existence en or et en tempéte" du

e

266
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;mlt fin a 1' epoque pac1fique du m01ne, 11 ressemble a uneé

vchose d 1ntang1b1e et d ephemere°‘§ f,A”

soidat, evoquee dans le poeme sulvant. La statue de cet

p

‘homme 1mpetueux est s1tueeg"Au carrefour des abatt01rs et

des casernes et 11«apparait 'fOUdroyant:et vermeil / Le’

-

sabre en: bel eclalr sous le sole11" (Villes, "Une Statue,"
‘ . s " : . S
.123). Incarnant‘sans doute ‘1'ere "brusque et rouge qui

._sorte de Charlemagne pour lequel 1a rellglon etalt le -

- Tei
~, )

complement de la pollthue,rlnfdeal transcendant est re11e

e,

a des preoccupatlons beaucoup plus temporelles. "Il entral4

Bl

.ne, pour QU en son réve ils se confondent, / Dleu, son.

peuple, ses. soldats 1vres (Vllles, "Une Statue. 1%2)

’

L humlllte, pour ne pas d1re la SerTllte thrétlenne, est

. rd

remplacee par 1' orgue11 et par~la volonte pu1ssante et
iﬁdépendante d'un homme qu1 veut deyenlr maltre de 1u1 méme.
et du monde: "Il cr01t ‘en. 1u1 - et qu 1mporte le reste

(Vllles,'"Une Statue;"’IZZ) ;Lf I 5m—

® ;
/

Son 1deal a\lu1, c est la glglre et 1 actlon,‘et,ngSt,ak

i . "

elles qu 11 a551m11e 1a mort, et non pas a un paradls sans

i ¥
1

'fin. En effet, 1a perlode qu il represente n’ est marquee

o

par aucune contlnulte, ia glolre personnelle etant quelque

-

Lo e e - J

“ . : N . : .

. . , , - . : . .
o - o N T - -

“ . . o ——r— e

I

O T11 sent qu 'il passe en rouge orage %t que sa.destinée

,; ‘ Est de tomber em brusque ecroulemen N '

o Le. Jour ou son:étoile etrange et effrénée, .
*/Crlstal rouge, se cassera au flrmament. ; o
T (Villes," 'Une‘Statue, 122) L

.

Y - . B T

N <,
iy i

'Almfs qﬁe 1'humilité du mo;he 1effabp;dche»def“r'humanité"

.
e
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i . . S R . .

'11e"; 1'orgueil du sbldaf 1'isole de éon*péﬁple: "Des o
fers de.wolohtéTbarrftqdent\Iefgeuif /Ninfrangible de son

orguell" (!illéiv "Une Statue,‘ 122) , T ) _
. & . _ ) . . i ) . . A .
Pourtant, son epoque represente une progressxon

1mportante depuis 1! ere pacaflque du mo1nf dont la V1shon

o

soc1ale etait fondee sur une conceptlon trop passive de 1a

vie. La volonte du soldat est 1rrepress1ble, et dans les

%

11m1t68 spatlales et temporelles de sa vie humalne, 11

n' 'eést arrédté par aucun obstacle dans' son de81r dg; 131§§er , ' V ‘

&

sa marque sur l'histoire humalne° "I1 ne regrette rlén %L
ce qu 11 accompllt, / Slnon que les ans brefs alllent trop

v1te / Et que 1a terre- ;mmense soit petlte (VllleS. fUnef

" 153
- i

- . s . . .

Statue," 122) |  ._- S T o '

]

"La le en 1 homme et la volonte de conquéte representent

y N

1 herltage vltal que le soldat a lalsse a la vllle actuel—

'let Le port, evnque dans le poeme su1vant, est 1! 1nstrumemt
! \. . e

2

dont ‘se sert. gla gnaﬁ‘dﬁaﬁille p&ﬁQanuerlr leuﬂmorlde R S #

\
4 !

eﬂtler. Dans Les Camgagnes haliucxnees,'le poete pro—

" Malntenant

S . .

clamalgz "Tous 1es themins vontevers 1a'v1lle.
AdlfélargitfencoréAsa vision:.
. TR T e s T SR : AR
. “Toﬁte‘la'merfva Vérsfla ville.
oo Les. flots qui v0yagent comme “les vents,
B Les flots légers, les flots vivants, ,
' Pour que la ville en feu 1'absorbe et le reSplre

Lui rapportent le monde en des navires, © . g . S
’( 1&1es, "Le“Port,“ 126) . o
. . - . CooET .
Lo . L. . . - ‘o : ’ P ! . R .‘_"‘rA'I-
.C'est une concentration intense des quatre;e%ements:,1Veau,ﬁ;
L : T e R T - : I AN Lt
. L F T
? . 0'
& %' .
- '/l.l;/
it



le feu / la. terre (suggeree par 1! emp101 du verbé "absorber")

I ’
!

et“l,%ir (la v111ef":espire" le:monde) De cette faqon la

!

COncentration‘réaliséefpa; la ville est‘conque cbmme uneg

unité a la fois fondamentale et dynamique. Le verbe "res~

P fg}"fsuggére dfuhé.part 1'uniqn physiqiogi&ue.de la ville

N

-

et de 1 ocean,.@e port servant: de poumons et d autre part’

©

1’ 1dee que cette conquete unlverselle est’ une act1v1te

_vitale et inconsciente5 tout a~fait naturelle.-
C'est 13 une vision plus optimiste de l'activité com-
merciale. 11 est vrai_que le'poété\poursuit sa fritique,

Lk . oo ' :
exprlmee dans Les Flambeaux n01rs, de la'destruction de la

 beaute naturelle qu entraine cette acfivité. Ii équhéxlé.
Imontagne, le. desert et les forets explolggs et'vendus o
"au poids" e;'deplorei"les ﬁorts, les morts, les mort; /-
Qu'il a falluﬁﬁour ces cOnQUéfes' (Vllles,Q"Le Port, IZ%E
Mals cette cr1t1que est maintenant temperee par sa f01-

dan le progres 1rrefutab1e'de "1a ville. Il admet que la

v .
reductlon des beautes naturelles a des mesures monetalres

a

n’est pas.le'seul resultat du commerce 1nternatlona1. Les

'nav1res ramenent a la v1lle des beautes~au551 b1en sp1r1—
b4

tuelles que materlelles, provoquant de cette faqon une
conyergence et une acceleratlon culturdﬂﬁs qui élargissent

*g@Yaﬁtége }es‘horizons de l'espoir humain:
Les orlents et les mldls tanguent vers elle
- ‘Et:.les Nords blancs et la folie universelle
"Et tous nombres dont ‘le désir prévoit la sogme.
Et tout ce qui s'invente et tout ce que les hommes
o : ‘

#



\ T1rent de leurs cerveaux pu1ssants et vplcan1ques‘ T
~Tend vers elle, cingle vers elle et vers ses luttes:
_Elle. est la ville en rut des humaines disputes, ~
‘Elle est la ville au clair des richesses uﬁlgues.
(Vllles, "Le Port,"-126) e .

Wlmant 1rre31st1ble et unlversel des forces creatrlces de

1'homme, la ville dev1ent un centre 1nte11ectue1. le
1 ) o . . )
berceau -des inventions et des idéologies qou;elles.
.L 1mage de "La ville en rut des humaiﬁes aiﬁputes" Suggérer
une confront;tlon ﬁntellectuelle a la fois 1nst1;ct1ve et
N -

féconde., Cette 1dee est repforcee dans la strophe. sulvante
par l.'image des ﬁBabels"

-4
R

" 0 les Babels enfin reallsees. :
Et les peuples fon%us,et la cite commune' . ;
Et les langues se;fﬁgrolvant en une' ‘ : ST
Et 1la ville comme'*wﬁﬁﬂdin, les d01gts~ouvegts,

Se refermant sur 1' WHivers. .

: E (Vlllss, "Le Po:@,"126-27)
TS : T

L'image des "Babel%", ainsi"que celle

X

la reallté phy51que de la ville - son éndrmefmaSSe et sa

Ja main, unissent

cr01ssance verticale et horlzontale - a sa spiritualité

1

3

-

'1atente. son &me. Les Babels symbolisent 1l'union, dans leur ' -

mu1t1p11c1te méme, desfaSpirationé-humaines, ainsi que

1'espoir, deJa ‘exprimeé dans Les V111ages 111u501res, de

3
i

1'homme qui aspire a la divinité. Le«poe;e fait donc - fi LI
de l'attitude negatlve de la rellglon pour la condition - "

humaine. Tout comme "le brasfer et'"la cuve," les Babels

~

suggerent le regroupement da' elegents dlsparates, 1eur
T

union dynamique et leur transformatlon en un, seul element,’



" L] p
. - . g
. ' ¥

-plus rlche et plus efflcace que la somme des’ elements de -
. 4]e~
base. La confrontat1on des d1fferentes 1deologles et s

t

gultures'nourrit 'la création de "la cité commune~ ‘et "fond"

les peuples dans une méme aspiration vers le mieux-&tre.
La. comparaison de la ville a "une main, les doigts .ouverts,k

/ Se refermant sur,l'univers" suggere les'routes tracées

~

par les nav1res ainsi que 1! 1dee que la volonte conquerante‘

.de la v111e est celle de 1a conscience humaine. - o ¢
. SR e .

Cettevidee est developpee dans une strophe ulterleure

ou 1a mer est evoquee comme le symbole d‘ﬁ; nouvel accord

1] »

ollict1v1&é et 1es forces unlversellesf Tout en

." N X " i
restan ;ardente én llbr;, a&a ‘mer obe1t maintenant a la ,
BF | . u,dw‘é v o .
volonté cbllectlve de la vi%le* o ' ' g Ty
E S ' Ead i R R : o o [
) ’ *“’x [« .

La mer soudalne,,ardente et 11bre,$v
v Qui tient laﬂterrgzen equ111b}e, " ' ¥
La mer que domine. 1a loi des mydtitudes,
La mer ou les’courants tracent les cert1tude§%i
La mer et ses vagues:coalisées, '
, Comme un désir. multlple'et fou,
, 7 Qui renverse des rocs depuis mille ans debout
o Et retombent et s'effacent, ega11sees- ,
La mer dont chaque lame ébauche une tendresse
Ou voile une f&reur, la mer plane,ou sauvage,
La mer qui 1nqu1ete et an301sse et oppresse'

R

‘

~ . De l'ivresse ‘de son. 'image. - ‘o : .
. . ~ (Villes, "Le Port,' I27) B

) - . . A

} o . . s »
Nods nous soﬁvenons que le poete a.déja suggéré une ressem-.

'blance entre la foule et la mer. lorsqu il a evoque la

S -~

grandeur sp1r1tue11e de 1a v111e en ces termes. "Quel T

"

'ocean,’Ses coeurs (Vlllés, "L Ame de la Vllle," I08)}

Malntenant c'est 1la mfs qui lu1 apparalt al' 1mage meme de

- . o .
v o f I S : . - o
.



,de 1 hommé. Ses "courants cracehtples CErtitudegX, que

5 e . R .
,a "la certltuibw" lﬁﬁmer exr #@intenant: u

la foule. Elle est’ ev0quee comme "un deésir muliiple et fou”

ae]

et ges vagues sont "coaliSées pour renverser les obstacles

PN ‘ o ) - .
a son” asp1rat10n v1olente vers 1 egallte' "leS'rocs depuis

§Q1e aps: debout.' Ce sont des 1mages qui rappellent

1 unlon dynqmlqu% de's forcas collectives de la foule .-
exprlmee dans le poeme Le Forgerqn"~la gsolidarité, la
concentrat1on v1olente d'éne gle, '1'ardeur folle et_lacp

lutte pour J'équi{é. La mer forme un tout avec la volonté

-

> ' - . a

5

1! homme connalsse la terre et la transformex”

»

v1s1on._Jadls assog%ee at, reve 1rrea115ab1e

vision, ou la raison n'est bstacle au réve, mais .

’

plutdt son allié.

ce. libre'et~3pontanée aspirant a la justice. Pourtaht,

la foi du. poete dans le potent1e1 revolutlonnalre de la

c\ollect1v1te qne 1 aveugle pas sur 1»a r*lte de 1a masse
amorphe et desor1entee qui se deblllte“%ans les’ mus1c halls
£

et les tavernes. Il revient a sﬁpvision premiere - ‘et tres -

Aenégative -,dec-la foule dans.le poeme "Les Spectacles sans

>
' o OO %
pour autant eplonger dans Le pe551mlsme des 801rs et des

+

- -
L

tDé%éClesﬂ Au contralre, 1a foule degradee qui 3551ste aux

Spectacles sert plutot ‘a soullgner ‘1a necesslte a' une

o~ ; oo o
volonte dlrygeante, comme . celle du forgeron symbollque~ ., =

Z

-La foule a“beéoiﬂiﬁ'uﬁ{guiﬁeg_ un nouveau ‘Christ" qui la-“

' . .~ .
s, o ¥ o

N

4 = o

T



i
’ B

© ) .- PN

Ly

. o
’ ‘ ) N ";l;‘
oo vmettra en harmon1e dvec ses asplrat;ons reelles. La'foule
] a_‘des music- halls represente en effet la matiere. brute que -
. travallle 1é forgeron dans son bra§1er. L'ame de, cekfc |
fcule amorphe est eparsc en c1lle ames de bra;se et‘brule.', .

«d'Une "£1amme mauvaise (Vllles, "Les Spectacles."IBZ).
C est une masse d 1nd1v1duS pervertxs par une*sﬁc1ete dont ﬁ”ij
s ] . Y")‘
N

les COntralnces morales, fondqes sur une conceptlon negad.

™

¥
tive de la nature huma1ne, empé’hent lxepanoulssement de

ﬂrI'étre.-Le for eron 1e vo aif ainsin ) N
: g

Le: drolt de vivre et de grandlr. suivant ga force,
_ Serré, dans le treillis. noueux d's 4015 retqrses*
U ' La lumiere de’ joie et de tendresqd‘Wale,
‘{%%Etelntc, entre les d01gts pincés- e la morale.

(Vlllages, "Le;Forgkron," 287)

Verhaeren‘développe'maincenang_Cegte critique de la
Y . . . : . AP * : o
. : . . ’ . - LT, 2
morallte oppre551ve en tracant l1'évélution a travers les

. i s
r . N N v

~ 7
VA

»

. ,ages dufconcept du 'plaisir." Selon*QUi; il y %;déu tapes
‘prlnC1pales- 1’ age d'or et 1a decadence. La,preﬁiére est
& S X . o " re ’

Vmarquee par 1 harmonie, la:rjoie et 1 amour spontanes.hLes* _ -
1mages evoquees rappellent le Rolla de Musset et re " 1e11

N

¢t chair" de Rimbaud. Il n' y a aucune rupture entre 1e .

“
-

RN z o e PR .
corps'ét 1'ame, 1e plalsgr étant éynonyme de "1a v1e harmo—
nique et divine:" = hw . ‘

s
N

I1 1gnora1t Ya loi qui 1'elt dresse' rebelle, S .

".'Et 1'aube et les couchants-et les sources naives - . éN
‘Et Te -frblement vert des branches attentlves,

" Par a fravers,sa chair donna1ent a son ame profonde,

" L' un1verse1 balser qui fait s'aimer les mondes. : .
fei mat e . o (Vllles, "Les Spectacles, I3I) : )

\ -~

: : ’v;# ‘
! h - SO
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Qs

. A 'DQns'sa«degeneresCence, pourtant, le. plaisir est

~ »

) a
by e devenp' senile et debauche. Autrefols 1mpulsion saine et

t -~

”
an
¥

W*hafuréjle.‘ 1 d1r1geait les hdmmes vers le bonheur. Maln—

AU R Y »
temant, il est reprlme et denaturé par les "B1b1es, codes.
* ]
textes [et] fégles,"gu'iﬁ' cultive" lul-ﬂ!nggs nquvil

S
s

[ S multlpliq / Pou? }es nier ‘et les briser, par des v1ols

. (\glles, ”Les Spectaclese I3I) Il s aglt sans doUte, pour

v ‘n

Verhéerqp, de 1 @re chretlenﬁg qui 1nsp1re a 1 homme un
. l ! ! ‘ ! [ : R
nsentiﬁént de culpablllte et d 1nqu1etude envers 1u1—méme o

i N

L

'\_ \1. . .

R :
constltue le c1ment d' une soc1ete harmonxeuse est, ainsi >
. s ﬂ‘\). c

detru1te, et les relatlons soci@les sont mq;quees pa&yune.ﬁwmi“‘x Py
o » o - 4
N v‘qgre551v1ge de plus“en plus’bestlale que. 1" alcogol ne fait

qﬁ'agg;aver:“f A B ?
0 1é plalslr humaln au rebours de la ~joie,”
Alcool pour 1es regards, alcool pour les pehsees,
_ . 0O le pauvre plalslr qui exige des proies
a’ L Et mord _des fleurs 'qui ont le golt des nausées.
‘ ' (V111es, "Les Spectacles,” IBI)

¢
« -l s

P

Le ﬁlaisir, qui "exige des proies," ne peut &tre indivi- ' )

‘ T duelv 11 "se transformb’en multitude" qﬁ, ainsi colle i~ _ oy

o A \

) ’ viseée, apparait comme une sorte. de monstre, une verltable
) X v . »8 . P : Te S
) P 4 LR £
. .aberration: - , : ’ / S
. N . L . . -
¥ . . . . . .\
. e, 7 ) ' =
Un nouvel étre nait' homme, enfant, \vieillard, femme,
‘Tordus en total noir, en somme infame,”

. ‘ v
En v1gne rouge, immense, 1nassouv1e, e

) _ Qui. 1 absorbent, comme .s'il leur versait la v1e.
. Do (V111es » "Les’ Spectacles,"‘I32) N
» ' 4 ' . ‘ ) ’ . L " - R
; o), R



iy

I3

b WML‘&" i‘orgeron, ”287):"%3_ :31‘

. : . , . ‘
La spontanéité et la libertésant fait place a une dépen—
dance totale et desesperee. Le plaisir . se transformant

"en vigne rouge, immense, 1nassouw1e est une image tres

1

suggestive qui ex'rime'd'une part'l'idée de lubricité et
88 P

" de soﬁlerle .débridees, d autre part 1' 1mpre551on d'une

. :’t‘t "\,

vmaséé amorphg,‘désordonnee et tordue - ce qu'il appelle,

" allleurs dans Le ‘méme poeme. la "latdeur tordue"‘(Villes,

3

"Les Spectadﬂ%ﬁ,‘ 130) De .plus, 1'image rappelle celle
‘du Vtrelllls hbu@ux des lois-retorses” qui, selon le

forgeron, emﬁl

it 1 1nd1v1du de s'épanouir (Vlllages,

x

t 'il. o ;a
Cette n&i&wz d’ epanouissement 1nd1v1duel est tres

1mportante Pg@?lﬁe poete. et represente un. élément clé de.

.

sa concept;,@* e la foule. I1 ne- con51dere pas le processus

" +
1yt )

de collectivlsatlon comme etant en lui- méme nuisible au

»

bomhgu »mumag . Sa cr1t1que vise plutdt Te fondement écono-
rr.‘l

mlqug, H%Qnthue et rellgleux de la soc1ete. L'or, par
’exemple esf §*qne des causes 1es plus 1mportantes de la
\‘ -
decadeﬁcegdmayla1s1r“,'Et ses amours sont 1 or., Et ses
«

halnes'7 1es vols / Wers la beautée touJours plus clalre et

RSB TY

plus certaine / Qu1 s'ouvre en fleurs d' astres au prb des

3

N ,
nuits 101nta1nes (V111es, "Les Spectaéﬁes," 131—32). “

L'optimisme - 1 emporte ici sur le pe551mlsme, le réve du

t

poéte-boncefﬁant 1e progrés spirituel de la ville étant

touJours en’ ev1dence.‘Une fois- 11béré de 1”0ppreséibn”des‘ -

contralntes morales et pollthues,ﬂl'hodme retrouvera le
. _

{

P
o,y N *
[ o



bonheur.

~

Cette oppre591on splrituelle est suggeérée par 1'agres~
Qi"sion des bruits.. Le poete se sert souvent d'images sonores
pour suggérer 1'idée de 1'homme démuni de savvolonte et
entrainé»dans un mouvemeat de masse. Voici, par exemple,~
.sa descriptionwdu spfctacle'oﬁ les femmes, "pour la‘subréme \

pothé\pe, abandonﬂent a la rage de la foule:

‘

R Et 1' orchestre se meurt ou brusquement haléewe
- ‘ Et monte et s'enfle et roule en aquilons;
S Des spasmes sourds sortent des violons;
., .’ Des,chiens lascifs semblent japper dans la tempéte
Des bassons forts et des gros cuivres; g
, Mille désirs naissent, gonfles, pesants, goulus. . -

0 On les dirait si lourds que tous, n 'en pouvant plus

" " Se prostituent en hite et crient et Se€ délivrent.

- M e (Villes, "Les Spectacles," I33)
‘ . A . —

*
t

Le poete met en rellef 3e pdtentiel de violent désordre et

4 bructlon d' une foule déSorientée. Chaque individu,

'i‘ «ne cherchant ﬁuev ﬁgsétlsfactlon personnelle, est entrainé

dans une explosion v1olente«de frustrations refoulees. Les

»

- ,’

Spectacles épuisent les foules dans des efforts sané

- lendemadin: 'Des mains vaines s ouvrent et se referment
vite,. / San;%but, sinon saisir 1'invisible désir / En

s fUite" (Vllles, "Les Spectacles," 130). Cette idée est

“renforcée par une autre 1mage ou la foule est encore
13

assimilée a }a mer; mais cette.fois—c1, c estQune mer .

. ’ . _ p o
contrainte, qui "s'engouffre": . . $~'
» _ .
. ~ . -~ 5
- o 0 les hontes ef 1les crimes des foules

Passant sur la ville comme des houles,
¢
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Et s’ engouffrant en des logms de platre,
De haut  en bas, autour des halls et des theatres.
‘ ' (Villes, '"Les Spectacles, 132)

[}
~ " ' ”" . t i . ) ‘.’} N
Le poeme ''Les Promeneuses, suite logique de celui qui
évoque les spectacles, reprend et développe un theme qui,
jusqu'ici, a été inéépa;able de la perception de Verhaeren

b} . * .
de la vie urbaine: la prostitution et la femme damnee.
G'est un theme cher aux romantiques et, du moins dans sa

poésie, Verhaeren semble hésiter entre l1'indignation

, : : o 13 . . .
révoltéee d'un Auguste Barbier et la fascination morbide

‘et v1s1onnalre T4 un Baudelalre. Dans certaines strophes,:
N . " L7

%h : @
il exprlme une sorte de sympathle pour ces étres qui

»

v

,assument leur role ;ragiQue avec tendresse, beauté et

dignite:

Des houx rouges de. leur tourment:
Elles ont fait des diademes s S .
J'en vois: des veuves d' elf%s mémes
* Qui se pleurent, comme un amant.
- (V1lles, "Les Promeneuses," 137)

Il décele cheziei;fs ce "gofit de 1'infini" dont parle

Baudelaire,‘loquu'ii évoque le mal parisien:" Tes débau-

ches sans soif et tes amours sans*ame, / Ton golt de

s e O . . A
1'infini / Qui partout, dans le mal lui-meme, se pro-

nI . . . . . . - '
clame. Néanmoins, 1'indignation du poete 1'emporte{sur
y —_— . L

"

.

la svmpathie. Ainsi que dans Les . Flambeaux noirs, la pros=

tituée incarne pour lui la déviation de la force créatrice de . o
’ ‘ )

‘ . ,
la société vers le gouffre, )

3

.

7 Buse) e © P



Le caractere purement charnel, froid, égoiste et

.

hostile de "1'amour" offert par les prostituées“eﬁt~shggéré.
dans le poeme "Les Spectacles,” par la description symbo- .

lique du quartier ol elles exercent leur metier: "Et sous

» -

"les lanternes qui pendent / Rouges dans la brume, ainsi que

des viandes, /] Ce sont les f111es qui attendent" (Vllles,

"Les Spectacles," 134).

Nautres images associent la prostitution a 1'agression:

)
Des clous de gaz pointent des diamants
Autour des coupoles illuminées;.
Des colonnes passionnées ‘
Tordent de la douleur au firmament.
(ewe) .
Tel coin de monument qui se mire dans 1'eau
Semble-un torse qui bouge en une armure.
. (Villes, 'Les Promeneuses,” 135-36)

»

L'image:" un torse qui bouge dans une armure” traduit ;@ la

- " . R X -
fois 1'idée d'inaccessibiliteé et d'agression. Les "clo&s,"
dans 1'image: "Des clous de gaz pointent des diamants,|
revient dans une strophe ultérieure ot 1'amour des prosti-

tuées est. associé a la mort:

Sous Les crépes d'un tres grand deuil, @
Des yeux obstinés et hagards,
Dans un méme destin ont rivé leurs regards,
Cgmme des clous dans un cercueil. .
. B . (Vllles,."Les Promeneuses , -136)
Sa critique de Ihinfluence corruptrice des'gr%ndes
1 ; “
villes rattache Verhaerén a une tradlthn qui remonte, Ppar

B

| i ST ‘e -. .
1! 1ntermed1a1re de poetes cgmme Lamartlne,-Hugo,'Barbxen

et Banvillé a Rousseau. On salt‘qu 95‘1829 Viqto} HJééf

.
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repalt; dans Les Orientales, la legende b1b11que de la

destructlon de Sodome et de GoMorrhe. Victor Hugo, comme .

»

LT Qusieurs poetes apres lui, y compris Verhaeren, erabllt

b

un contras:e entre la depravatlon de la vie urbaine et une
existence'saine et pure au se1n de la nature. Des nomades,

il écrit:" Pour ces errantes familles / Jamais l'air ne se

fcorrompt."ls Sodome et Gomorrhe, par contre, suscitent la

» . .
! ‘\ . . 4

critique acerbe d'une ame révaoltée:

de l'enfer, folles dans lg££§/4é31rs.

Ah. ville
La, chaqugdheure inventait de monst/ueux plaisirs,

Chaque tofft recélait quelque mystere immonde,
Et, con un doyble ulcere, elles souillaient le
"monde.l6

“Hour les poé&gs contemporains de Victor Hugo, les villes

*
1

4 [
~damnées dée }?ancien testament étaient-plutdt des symboles

aptes a suggerer la decadence ét{la corruption qui, pour
- . Q, o
eux. marqualent 1es grandes villes actuelles. Pierre Citron

N
PR

31gna1e la’ frequence des comparalsons littéraires entre
s Paris et les villes bibllques de Sodome, Gomorrhe etn
-Bab&lone.I7 Etant donnée son optidue plutot opt1mlstey

malgre une certalne 1nd1gnat10n facg.a la depravatlon
« /
. urbaine, Verhaeren ne reCOUrt pas a de nelles comparalsons.
. , 3
‘ . .
P En‘dépit de ses "cuves de vice," 'la ville lui promet un

PR ' . | o : ]
espo;r. La preuve en est que la Bible lui fournit une image

. .- L3 e

pluﬁ@t p051t1ve, celle de§ "B§bgls enfin reallsees.

4

TR ‘
&L evocat&on du.vﬁceﬂ rB 'dﬁqsgwsuavyﬁ d une descr;p—f

o :
& e “'gn.‘;‘.“ "J, '_‘

4

e _1. JPAR
a0

ol | P
ti-on d@ 1a statue du boufge01§. Le portralt de cet homme,



mique qu*il dirige. La lutte entre 1'homme et/la mafiére

s

sert d’ introductlon a une série de poemes decrlvant 1es'
“ 1

quartlers 1ndustr1e1, ("Les Usines") financier (' La BOun

") et commercial de la v1l§e ("Le‘%azar") et ("L Ftal")
Le bourgeois apparafit ain51 ‘comme a,wtreateur et, 1e defen—
seur d'un regime capltallste oppressz caractérisé par - .
1! exploltatlon 1nhuma1ne de 1'homme par 1'homme et par la

rapacmte, le cynisme et la dégénérescence splrltuelle de

la'collectivité.'De cette facon Verhaeren établit maintenant

'un rapport étroit entre un systeme politique tres répressif

>

et 1es images d'oppression évoquées dans les poemes précé-.
dents: l'ouvrier devenu esclave de "la matiere carnassiere" ‘

("La Plaine"), les foules divisées- et impuissantes des ; "

cathedrales, et la faune des quartiers chauds, acharneq‘a 5 ;

sa propre destruction (:Les Spectacles," "Les Promeneuses“)
Verhaeren attribue 1'inhumani§é de la ville tentacu-
B
laire a un régime qui, en voulant ¢eﬁendre les pr1v11eges
v K \ R
d'une minorité. contre les droit’s dé la maJorlte, reste

indifférent aux conséquences humaines de 1' act1v1té écono- -
, ‘ 7. ) :

/

est maintenant congue en termes économiques ét politiques.

Le poete ne nous 1alsse pas oubller,\toutefols, que 1F .
/ 7

ville est 'en rut ﬁes humaa s dlspunes, pt que cette’”

4

)

. N

a /
répression n 'endiguera pas pour 1ongtemps 1! asplratlon ay
mieux—étfeiqui représenté sa raison d'atre. La répression

-
|

déclenche une réaction, la population opprimée s'unissant ﬁﬁ.,

'ﬁéf‘f“%ygn;@ﬁ@mpuwgméntwséiidaire, révelutionnaire. Les poemes
: v : U VS T

.« >



3

o m\[‘ B

exprimant le triomphe de la ville progressiste ("La Revolte

~"Au Musée") viennent cout de suite apres ces images d' un.

.‘ V

capitalishe oppressif temoi ant de la prOgression

1nexorab1e du poete vers 1 optimisme.

-

Le ‘Seul détaffaaﬂySique que nousvtreuvohs,dangdle

portrait da la premiere statue. 1e'moihe; esq;qu'il_arrive

e’

avec sa pauvre crosse en main / Et grand sous sa‘bure

- 4 -

/serv1le (Villes. "Une Statue," fII) Le poete met plutbt

" en relief sa grandeur spirituelle, son/idealisme, sa

[N

tristesse profOnde et sa "douteur."\Dans le portrait du
) 5

soldat represewte par la ﬂeuxieme statue, 1 accent est mis

sur sa force soudaine et instinctive, les détails physiques

- a

mettant en relief ‘une ardeur 1mpetueuse' ’ . \ ‘f

\
‘

* Un élan fou. un bcmd brutal
Jette en avant sofi geste et son cheval
Vers la victoire. "

-

Il est volant comme une flamme.

."' o . s \(Villes. "Une Statue, IZ%) RS

. -
Dans le portrait du bourgeoisf\par'contre,_nous trou=-

~

vons plus de details physiques, et le poete s'en sert pour

-
.

suggerer la medlocrite spirituelle ainsi que l 1nert1e et

1' oppre531on qui caracterisent la societe materialiste

fagonnee par cet homme:'. . . :
' &

Massif devant la vie, il 1'obstrua, depuis’ .

- Qu'il s"imposa sauveur des rois et de lui- méme

Et qu'il utilisa la peur et l'affre bléme

En:-des complots fictifs, qu'il etranglait la nu1t.,

>
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o Si bien\qu il apparattvsur,la”place.publique‘ A

. ‘.‘,'Feroce et. rancunier, autoritaire et fort, e o -

' " .- 'Et défendant encor,: d'un: geste hyperbolique, : ’

e Son piédestal bAti comme son coffre-fort., _ | 4
RN (Villes. "Une Statue," 140) _

Maintes fois 1es traits psychologiques du bourgeois sont. B

congus en termes d espace et de matiereu Sa voLonte "se

A
i

" sa force eSt troite et 1' hom

carre. en angles droits,

1ui;méme 'n' arrivait JQ~§AS qu a la hauteur d' un crime

(Villes. "Une Statue\: 139 40). Son’ réve est celui d 'un
. {
'"'tat strict et géométrique" (Villes._"Une Statue,' I&O)

<

Il incarne 1' oppression que la }dlle materielle et 1ndus-
&3 \»\ /
tr1e11e exerce sur 1! hom-e..Le poete suggere,oette pppres-;

r - .
-

31on par des images de clausttatlon, comme par exemple g

"

1'emploi des verbes obstruer et "’ttangler -dans les’ vers

que nous venons de c1ter, %&lbien les verbes "muzet??*“i ',

\ e

/,

"Haines et terreur murant son gros fr%nt lourd°'

Qétouf-
x "

fer":ﬁ(;..)'il put etouffer dans hier le lendemaln / Dejau

sonore et plein de casqgntqs fanfares (Villes, “Une Sta-
tue," 139). "déprimor "Il se sentait la force étroite

A

et qui deprime (Villes, "Une Statue,' 140). ' .
\ Avec 1e bourge01s. nous entroﬁs dans un monde d' 1ntr1—<
\ gues et de perf1die ou la force humalne emprunte des v01es

souterralnes e; labyrinthiques, de sorte qu elle se manl-

"3 - ~ - «

v & \feste sous une forme negative et déformeée: ruses /complots.l

\hypocrisie. Dans 1! evolutlon hlstorlque de la v111e, la -+

xutte m111taire incarnée par le soldat falt place a des

confllts pollthues et 1egaux. Employant une 1mage tres

\ o \" . o 1

i . A : R . . v
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T ﬂ;‘_ | .j rﬁf
curieuse, Verhaeren montre comment. une fots 1e pouvoir
'atteint.'le bo:rgeois devient "textuel, inventant et
imposant des*lois pour consolider som pouvoir. Tandis que
le soldat impressionne par son ardeur invincible' "Son.
vertige emplit les yeux de ses ennelis" (Villes.’"Une
Statue;" 140), 1e bourgeois joue plutdt le rdle de celui
"qui "tranquillise les pouvoirs etablis. Il recherche lui
aussi la gloire.'mais celle-ci doit &tre materielle.
tangible et immediate, comme en témoigne 1 image qui ter-b
miue'le»portrait' "Son piédestal b&ti ‘comme son coffre-v;
fort" (V illeg N“Une Statue," 140). o

41»L"inf1uence néfaste -du bourgeois sur la société

&

- actuelle est apparente dans 1a description des usines dans

»1e'poéme suiyant. Le podte y reprend le theme du premier_

poeme. du recueil, a savoir que la (roissanoe matérielle de,

'

la vilie se realise au detriment du developpement humain

_("La-Plaine"). Nous voyons maintenant le rapport étroit -

qui existe, pour Verhaeren. entre 1es horribles conditions

de travail dans les usines et un systeme politique qui met

1! accent sur la croissance et 1 accumulation materielle
/

sahs tenir compte des conséquences humaines et sociales.‘
\\ha\forme exterieure des usines correspond méme a "l'état
strict\et geometrique faconne par 1e bourgeois. Elles
"apparaisseht comme, des "Rectangles de granit. cubes de

brique" et leurs “hangars sont uniformes (Villes, "Les

Usines," I&I). De plus, en les montrant "Se regardant de

4



-

.

- autres - proximité. étouffantg - mais aussi d'une sorte de

fait.

'fabriques..ce ronflement devient,une:agrgsaiod sonore ou

_leurs sombres et brillantes. grands silences ou bruits

leugs yeux noirs et symétriques“ le poete crée 1 impressioﬂ -

non seulement de leur proximité les unes par rapport auxr

complicité, Elles "ronflent."\nous dit il, suggétant. sur

le plgh symbolique,'un monde matériel, assoupi et satis—

» T : e ,
Lorsque nous entrons a l'intérieur des usines et des

~ . LN “ : Wty

les,bruits-prennéht la forme‘de‘la'matiéne,elle{méme:,

\

v
b

v - o : : . " : \

Plus loin: un vacarme tonnanc de chocs
Monte de 1'ombre et s érige par blocs; : '
Et, tout a coup, cassant’ 1'élan des violences, : °
Des murs de VPruits semblent tomber o
Et se taire, dans une mare de silence, .
Tandis que les appels exacerbés :
Des sifflets crus et des signaux
Hurlent toujours. vers les fanaux,
- Dressant leurs feux sauvages,
“En buissons d'or, vers les nuages.
(Villes. "Les Usines," IAA 45)

1

Formes. volumes. bruits et couleurs, tout se concrétise

pour suggerer 1’ energie 1atente de la matiere. Cette

energie est exprimee en termes de contraste surtout- cou~

X
\\ .

\éclatants. attentc ou violence' d'ou 1°' impression générale

X

de 1utte et de fr&aésie créatrices. | ‘ . e

Pour evoquer 1a ville tentaculaire, Verhaeren se

P

“'limité p:ésqu'e:clusivement a des images v1sue11es et

sonores. Les images gustatives, olfactives et méme tactiles

, . o N S ~
sont en effet plutdt rares dans cette poésie qui est ‘ <

284



l'exproanion d un nonde cru ct exlc-rbé. Ln villc a'inponc)‘

pux yeux;par sa masse uniforno et géolitrique. lca violcnts

}c0ntrantdh de tona.‘et par na croinsuncg;verficlle n: hori— ”

) égnta;e. ﬁ‘iﬁ sonAdynanisaa frbuétique ainai quc e créatio-
T ovité 1rrépreaéible: ”La force en rut de la natiere' (,; ;g
_"Les Usines," 143). s exprinent 10 plua souvcnt par dcs j“
»nimage;.sonorea. 11 est vrai que,le poete arrira a ctéer
»june i-ptosaion visualku de 1’énefgie violentq dhc uaines,
.comme en té-oignenb lea inages qui suivmnt' "Des n&choires
d'acier nordent et funent" ( ilies. "Lea Uaines." 163). ‘
""Et dans un coin. 'illulinent les foytes / En brasiers~L
;tora et . effrénés qujﬁﬁ ao-pte" ( glles, "Les Usines," 163).
les volants qui "Tournent. pareils aux ailes dans le vent /
TDes noulins fous. ‘sous les rafales" (Villes, ﬁLes Usinea,

-_IA&). Mais c est suttout les images sonores qud font,;

ressortir la volonté dynanique de 1! industrie. Dans les :

A

""'fabriques de textiles. par exe-ple.’il fait entendre 1'"uni-

L ¢

“versel'tic:aquenent" des machines. C est un bruit agreasif°

x

, "Qui fernente de fievre et de folie / Et déchiquette. ‘avet ?7,

ses dents d’ ent!tenent. / La parole humaine abolie " (Vil-

eé,'"Les Usines.? I&&) c' est en effet une fusion typlque-

——
& Y

. 'tment verhaerénienne d’ 1nages visuelles et auditivgs pour

’exprfner la vigiou d un monde industriel dont 1'essence
I8 o i

| méme est énetgie et agression. o = S o

La réferente 5 "Ia parole humaine abolie gtl"déchi- B

quetées"‘suggere en méme temps un corps ouvrier physiquemenc '

I

PR

Co C%S' |

e i e Pt M a5 T



“jtemporairement leurs "misere en guenill

v,i.
£

| et apirituollonfnt diviaé QE 1upuisaunt. Voici une autre |

'1inage qui etprine la mlme idéc° "Et des llos et des corps
‘que 1'on tord / En des aoua-:ols plul sonrdn que des Aver-

s" (Villos. ”Les Uaines." IAZ) Hlne en-dehors de ses

.heures de :ravail. la masse ouvriere reste sous 1 1nf1dfnce

“réprossivo deu hachinen qui l'exploitent pt la tuent. Leurs

: bruita traversent et péngtrent tout, Il y a néne 1 impres-

*

sion que ¢ ost juatonont ce bruit conltgnt auquet~cq‘ne

t

; peut échopper qui aene '1a division dans les rangs , ouvriera'i

\-»: . -
y © ’»,,\

Par a truvers les faubourgs lourds

Et la nisore en pleurs de ces faubourgs,

Et les traos bl yﬁt mornes voisinages.

Et les hagnes entre-croisant de gens: a gens

Et de ménages a ménages,; ' _

‘Et le vol méme entre indigents, SR I

Grondent, au. fond des|cours, toujoute.'

Les haletants ronflepents sourds . g

Des usines et de abriques symétriques.'f
e ' (Villes, "Les Usines,” 143)

La. répétition”d;5"et" alu débﬁE des vers‘créo‘l'imprés;iong

~ d'une société "déchiquetée" et d' une accumulation de  ';;

*

situations de discorde et. d' oppression. Méme dans les bars,
ou les ouvriers cherchent dans 1' alcool (ﬁ moyen d'oublier
e ‘11 3'y-a aucune

conmunication.,h oppression spiritueﬁle imposee al' inte-'

RN S

rieur des usines semble dominer toute leur existence' “Et
g ( f R

‘,des gens solls, debouts. / Dont les larges langues lappent.
. Ki ’ ) !
7‘sans phrases, / Les 8lea q° or et le whisky, couleur °

topaze ( glles,d"Les Usines," 143)

&
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¥ Avee le poéme "lia Bour-n." nou-}voyonl un ‘“ff‘ °°“

de, "l'étac strict et gépnbtrique“ qui cut 1! héric.gc du

bourgeoia. Lo poete fait découvrir au lecteur e monde ’

subconsqient de la vilio tentaculairn. un mondo xénébreux.uh

labyrinthiqua et myatérieun ou sc heurtent avec violen;e

2

e

.“.

E . 2
N .

;Ies‘inat;nctn len plus bes;waux:

Comme ‘un torse de pierre et de métal debout, ﬁ

Avec, en son mystere immogde, : oY e
‘ "~ Le coeur battant et haletant du monde, . . NooE
£y Le monument de 1l'or, dans les ténebras. bout, S
(Villes. "La Bourse.“ 147 , DA

C'est un. monde de "bagarres ow "Maréhés conélus. merchés

‘rompWa / LutCent et's entrebutent en dieputes (Villes.
r'fﬂ

- ‘"La Bourse," 156) C‘est une ptmosphere de haine et de

i

~pbrfidie tout a fait compatible avec le réve du bourgeoia

art

- . [

qui 1'a créée: "On se. trahit. on se sourit et 1 on s; mord /

L

Et 1 on travaille a d' sutres morts" (Vill s, "La Bqurse.

c.‘.‘

150). 'évocation desa"banques noirtb" entourant la Bourse

',»\,-,

‘souligne le lien qui existe entre 1’ activité Financiére de

!la ville et la volonté du bourgeois dont la statwe ‘semble

défendre encore "Son piédestal bati comme‘hn coffre-fort."

Ces banques "Dressent des lourds’ frontons que soutiennent,

l

- des bras. / ‘Des Hercules d' airain ‘dont les gros muscles

*133 /’Semblent lever des coffres forgs vers la victoire

Yt

(Villes, \"La BOurse, 147) .. . . A‘“_ ;__:‘
Halgre le pouvoir considérahle des grands capitalistes-

"Cyﬁiquement, tel escompte 1' éclair / Qui casse un peuple

s

4 ! ~

e

A
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L

amy

o,

v

..w

R

.

au bout du uonde ( ilgg ”La Bqur;e. ~149); nods.lelw’

voyons pris dans l'engrenuge d uh\nyltcuo écanoniquv e;

w.x.

politiqup dont ils qont victimes Qutant gue les ou&riers
) "‘ i 1Y .
~et les : peuple& qu 119 exploitonb. Lcur rapacité les s .

déshunanisés. toute 1dcntit6 1ndividualle Qtant noyée dans

e

“.'OLQ 7
IQ uacarme qui s entend a I 1ntérieut da 1s Bours:. Nouﬂ

1 5

,' 'n entendon‘ quc len bruits de "la haine.' "le gain," "13

v, e

fievre *“1 rqge de 1‘or." Ce vacarme egthe,ﬂl

‘aussi opp:essifxet inhuuain que celui de &.”

"fabriqueq qui "déchiquatue la- parole humaine abalie.

KR

Verhaeren sou*ignuﬂcette i e par laﬁcompnraison apivance'

..

B

"La haine ronfle. ainsi qu

3

qu elle asaassine (Villes, "La Boutse,' ISO SI) Nous’

A x

~”e ma&htno. / Autour de ceﬂx

*

savons déja que la machinq teprébente non_ seulement une

- .

organisation méticuleuse. mgis aussi 1 exploitation, par

™~ .y N Taae

lﬁ’divisionr des forcesvhumaines.aLa Bourse ditisé la

rxh

foule en contigus orgueils" (Villes,<"La Bou[&e," 168)~

" Les intéréts pe:sonnels sont constammentwen conflit, et

~T 3 K3 “

1' individu est entrainé vefs sa destruction par une rage

collectives =~ . .
Les comptoirs Ioufds grondent comme un orage,-
‘Les luxes. gros s$€ jalousent et ragant BE
Et les faillites "en tempétes, T o ,
Soudainement, a colips- brutaux, . - L
Battent et chavirent les tétes’ o
Des grands bourgeois monumentaux. . .

(Villes. "La. Bourse," 148) ool o

N

.

.‘.QJ

: Le poétea;qyient;souvent a cette idée de 1'aspiration

;-
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'colléctivg réprilie et d&vibc verl dc- activit&i vuinol ou
"‘ dcstructricel.»Daol le pocnc “Ln Bour-o, elle trouvo saﬂ

“,5qureq010n lylbolique dann 1 évocltion dn 1a rue qni méne -

a la ‘Bourse. C'est ‘une 1nngc qui luggorc que la foulc obéit

i'ugejyoloucé qui n'est pas la lienno.

La rue énorme et ses ‘aisonl quadtangulairea
Bordent la foule et 1'endiguent de leur granit
Oeillé de fenldtres et de porches, ou luit ,
L'adieu, dann les carreaux, des soirs auréolaires.

(!Allgg, “"La\Bourse," 167) 2

‘Le réve d'un "état strict et géométrique"” e devine dans

ce paysage qui "endigue” la foule et lu rufusé toute

spoqténéité et tout espoir: de liberté et de renouveau. La
Bourge qui.recoit ce;te foule amorphe devient le gynbole,
‘suﬁ}émé_de ce‘r;foﬁleﬁént collectif, les passions de»i;’“
foﬁléiy‘érant défoéﬁé;s_en des Pui;ioﬁﬁ.violehtgs et o

zﬂncontr6léesw

«-

Las synboles de 1a rue et’ de la Bourae, ainsi que

‘>\i:> 1 accent mis ‘sur le pouvoir -hallucinant et invincible de
* -
1'or, sang de la ville, montrent clairement que c'est: cette~
¢
derniere qui seule profite‘de 1' aCtivite financiere de

1! état capitalisbe.‘Ainsi que dans Les Flambeaux noirs,

1' or pe;met a la vilte de s emparer de 1 énergie collective}ff

de ‘ses foules pour la-diriger vers dgs buts qu 'ellé seule
_semble comprendre gt qui, dans 1a frénésie de la Bourséﬁ

paraissent encore etranges et incertains. En effet, 1 or

n a pas change d' aspeet depuis les oeuvres de la trilogie

“ oY
-~ . ,
v
. 4
PO



%3

:"immonde,

o

. R
¢ red
.

si ciinfcs; son univsrsslisstion"psr une ville qui, gréce
\ : _ _ ‘ ' o

a1l spécuiszion boursiere et 1. con-srcerintsrdationsl.
"

cst psrtis a la conquéte du sonds entier, La Bourse. coaur

de ls ville. est :ussi Je”coenr de 1' univers.,L,orza seaé

‘le r&ve sst&risliste a travers ls monde. I1 est dsvcnu

"ls prisre unanius qui gronde. / De 1 un a 1 autre bout

v

‘des horizons du monde " (Vr}lgs. "La Bourse.' ISI). C"est

?

un éhploi‘tres@tronique du mot "priere," car la nouvelle .
e ' ) v p

reliiion -atérisiiste est assimilée a lsvsstisfsction dfﬁn

fbesoin pursuent physique. instinctif et inmédist' "De 1' or.‘

ﬂBire et nsnger de l'or " (Yilles, "La Bourse." I5I).

L'or est a la fois une priere unsnine et un "universel

3

affolenent" (Villes. "Ls Bourse." ISI) L'espoir'qu'il

offre est d'autsnt plus 111usoire qu il est plus énormg.

" plus tangible et. plus acc%ssible. Ndus ‘le voyons cqmdg des

,'tpurs_dsnsulss nuages, / Conme des tours.'sur 1vetsgére:désv~

‘ﬁirsge;; / Lfdﬁ énorﬁé (.a.)" (Villes,f"La Boursé;"‘ISI)

Dans les oeuvres futures. le poete essaiera de recon—

~'cilier ses espoirs socialid@es avec la realite indeniable'

’de 1 or, pivot du commerce internatlonal et de: 1 impe-,‘

[
rialisme occidentalw Pour le moment, pourtant, 1 or lui

n o

’inspire des qualifications violentes et d ordre emotionnei‘

" "torride, 1nfamant, coupable. monstrueux:"

Méme 1’ unanimite que 1'or insplre est evoquee comme -une. rage"‘

T

collective, une sorte de sulcide de masse. Dans Les Aubes'

Vv

o le poete etablira une distlnctiqn tres nette entre "1 un1-~‘

AN .
-
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N vcracl uffolcncn;” déclcnch& pbr 1 or ct “I uuivefiol .

i
'cttq;z dc- villoa fonqnn: vcr- uno npciétb plul ju-tv'

’ot B . . 4

Cowe T ST Ao

(oon). Dnn- des xilloo 0% j ontrni
Hyuuiv.rlcl cffort R o g*- ﬂh,.ﬂ'
ait dégenéré = . . IR ' .
" En carnage. -nrll.*- le, vol. 1- rut et 1 or” B
" Hurlaient -et’ a'é:ouffninut.'on des nblées”
Monutrndftnn de. viol(nce- accunulées:

' Da. la bangpe, de 1ls bourse ou des. E?tpbta,
o L'qutortté formidable et complice . ¢
R .. Puiseit pour se ‘nourfir et pour: flcurir.;;
- "7 Toute sa’ qcvn.,dﬂrcgt fumiers -de vice, = ¢
v Bt ie tunéfilit d'azccu ‘et de bien~dtre. . .-
e oL ( ugec, 224 25)

Vg}\reren poursuit aa critiqué de la société -até-; ;{

E o
v o,

‘-‘rialiate .dans - la descriptibn du "Bgzar . 11 dOnne une il&ge

R

a 1a fois réaliste et syubdlique de la foule qui met en:f

Tous les’ 1untinctb ‘8t cnnretn;iémt. dans’ le;'chunpu CIOG .

évidenca la devtation de 1 aspiration cwllective vers g’d\& ;;'“

g

.

~espoirs 1rree1s et illusoires.»5.f ;‘f“igugiif:l  ;;;J'f:ijf”

. ~ ) . .'
. : LY .
)

3 ) La,foulq et '8 flots noirs IR B T A
i} ’S y bouscule P es des ;onptoirs."faj',;f4 T
: _La’ foule et se ,désits multipliés, IR
. Par c;ntaines t par.: -williers, =~ - . 0t
- Y. tourne, y“ Wahte, au’ Long des: escaliers.-;»l S T
. .Et.s'érige, foljle et sauvage, . = -7 - - "¢
‘En’ spirale.\ver:iles étages - o T, m
(V les,. "Le hazar™, 155)-" .. " ... 7.

Cette multitude qgi "s ig ' 'éﬁ‘épifale“ féic\ﬁenéérYE‘
) ™~

la realite physique des grands magasins avec. 1eurs balgons‘

~ -

-

BN Cs

et leurs e3ca1iers en forme de spirales Sur 15 plan symbol-

ique, cette image suggere Une foule qui t

‘ 4

follement vers‘

1es possibilités inflnies que 1’ or semble 1u1 bffrir. Cette"J

- . L.
¢ R "\‘ \ _‘»’ - - .
N '

~
"
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&

’ 252.
]

& ' ) ) ’-"'\.‘ : . E . L e .
’-aike. avec ses ”ﬁlotswnoira" symbolise une sorte de név-

X
ro-o collective nourrie par une culcure capitaliqto. fon-

o dée sur un systeéme, général de transterts et de: compem‘

sations illusoires. Dpns une société ou touty"aehdéfiniybw
nar des lonnaics" (V1Ue;,r"Le Bazar." 155).f1’honwe ael:

sntisfait d' Une co-penaation tout a fait abstraite, 1 or.

~

e c est a dite le pouvoir d'hccaparenent ihdéfini des choses
. . et des 8tres choséifi?eq:“' ':';;-“ w;;, ‘;  ,: _fl' ']V'*. ;ﬁ
- , , L T RS R S
. . On.met au clair &, certains jours.ﬂ-' o . »  f
.- .7+ . " En de vaines et frivoles boutiques, - o T 4
oo Ce que 1'humanité. des: té-ps .antiques - 2 ‘
. .0 .. Croyait divinement.&8tre l'amour; ' ' IR
¥ ) Aussi les Dieux. et leur beauté - . e ,v{ ..ﬁ~
T N Et '1'effrayant uspect de. leur eternite ' '
o - Et leurs -yeux d'or. et leurs" -ythes et “"leurs. emblemes
v . ... Et des livres qui les blasphenent. S R R
ST L (Villes. "Le Bazar." IS&) L 'H; S

y T 'La vulgarisation crininelle de la beaute naturelle et

"hunaine est goulignee pat un contraste entre ces richesses

S . ~
YR g - . By

’universelles et 1es vaines et frivoles boutiques qUJ les

> 'contiennent. "L innensxte se serre en dés armoxres

, R I . a

) écrie le poete, se: servant'de'nouveau d une image de con—'”‘ 

s
et el

frainte et d'etouffenent. ~','1'_ . ifi’ ”  ?.’ - ;»

La profanation capltalis;e de toat ce que 1 homme con-fvﬁf

- <

3 " \

sidére cémme sacre et inviolable est resumee en une 1mage.,"

sut Ies drapeaux du bazar on vo1t "deux clowns noirs qu:T
-‘pIunent up'ange*. La couleur n01re et ‘ses varlantes, ;;"~'f;~.

v . .
I ' . . . .
7 . ~ . : o o= S

"nocturne”, W:énébreux revlennent a p1u31eurs reprlses'A

, . P . . . N L ,* ' . RN - L S

4
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-.dinn los poemas qui craitent de; 1‘1nhuman1tévhe la ville. “

.Léa clowns sont noirs 11 y a les "flots noiru' de la

’

foule. Il y a ahssi 1“évocation des cargaisons des chars

\

et des camiops qui approvisionnent les grands magasins.

-, C'est un travaiI noccu}ne. et le poete relie dans une méme

i \ v

R

',activité 1es usines.,les cimetieres et 1es channiers.

&
¢

A travers boue. a travers fange
Roulent; la nuit vers }e bazary ’
‘Les chars, 'les camions et les fardiers,
. .Qui s'emw revieqnent de&s usines . ‘
o Voisines, - o //f\‘
S e Des. cimetieres. et des charniers, : \ ‘
’ ' Avec ‘un tel. poids ‘noir de cargaisons,~ ‘
Que le 'sol bouge et les maisons. - :
“ e (Villes, "Le Bazar," 154)

Ce sont des images qui rapellent celle des usines des,

O

Flambeaux noirs, ces sous sols de nuit bu on fait du
'pain avec des os de c1met1ere (Flambeaux,'"L“Ancien.
‘-amour, 156) :‘“‘;1 ‘ Km{ | 3i B o )

Symbole de la dépravatlon de 1' ﬁme humaine dans 1 etat
A gapltal1ste, la couleur noire. revient dans 1e poeme suivhnt,
'~j1nt1tu1é “L Etal" Il s agit maintenant du quattier fauve
;et nozr  avo1sinant 1e por: ou* sont 51tuees les taverneé
 et 1es ma1sons ‘de prostitutlon. "C'es& l'étal flasque et
tfmonstrueux de la 1uxure / Dresse. depu1s touJours, suf fes
m,ﬁ{jhfrontleres /. De 1a cxte et de 1a mer " (Vllles, "L'Etal,"

B -160) Ce quartler attire non seulement les marlns, mais

Je LT -

'éuési ceux des bureaux et des bazars qui "Sentent le

[ T




RE

maSsé‘amorphe, les "troupeaux‘noirs “arrivent:

4
g

méme rut mordre leurs corpT,_tels soirs":
. N 1
. On les entend descendre en troupeaux noirs,: '
Comme des chiens chassés, du fond du crépuscule,
Et la débauche en eux si.fortement bouscule 4
Leur avarice et leur prudence routlnlere ' :
Qu' elle les use et les déetraque et 1es ruine, avec
gcolere.

(V111es, "L Etal,f 161) .

o

Ce quartier apparait comme-ine sorte de mgnde labyrinthique

oﬁ.‘ainsi'qu'é 1'intérieuf~de 1a Bourse, l1'énergie humaine
se deforme, se perd et se détruit dans la complexlte dé-
daléenne. C est "un tas groulllant de ruelles dlfformes

qui ch01t de la ville" (Villes,\f»’r"ffL'E.t:ail','.'1 I60). Le defoulq-

iment que la foule Y cher&?e semble meme étre sanctlonne par

R

"l‘etat;strlct et géométrique" dont le but pr1nc1pa1 apres

tout, est de maintenir 1'homme a soh~p1Us,bas n1veau‘et

o

da’ e11m1ner toute’ p0551b111te de 11berat10n. La comparalsonf

K

&l

"de la foule en rut a’ des ﬁchlens cﬂasses semble corroborer

. - \

Oce&te idée. ‘Au 11eu de d1r1ger ses frustratlons et  ses

halnes contre 1' et:at‘g source de son dppre551on4.1 homne

©

dlss1pe son energle dans les tavernes’ et les bordels. En
1

“

. . ’ B - O‘
" “Avec, en leurs yeux durs, 1a haine épre et
Vsourn01se,

Avec, en leur 1nst1nct, la bataille et 1' ang01sse,‘

Autour de femelles rouges qui les affolent,

" Ils s assemblent et s'ameutent en rageuses paroles.

. (Villes, "L' Etal," I6I)

RN
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'"frontS'les‘plus-hard;s“

Contrairement a ces “fouleS‘obscéres"‘se dép&chant

"ve:s 1eurs destlns dn pourriture . la‘fodle que nous

° - . . o

trouvons dans e poeme suivant "La Revolte fait;preuve

de volonte et de solidarité Sa farce, au 1igu d‘étre dis-

eipee dans des activités degradantes. est un1fiee.~con-

cent?ee et guldee vers une action 11bératrice par 1es

" ¢ est—a-d;re, 1es genies et les‘

hommes d“action 'dont le portrait—type'ételtjle forgeron

symbolique. Visionnaires exaltés,_ils donnent une ‘forme..
c1a1re aux asplratlons collectlves et ils cangliseht cette

1

\enorme energ1e vers :la Justice. La foule revolutlonnalre

de%ment "Le peuple énorme et vehement i Qu1 veut enf1n que

o ’

" sur Sa téte / Lwlsent les ors sanglants et v1olents de la

conquéte (Vllles, WLa Révolte," I67). Les 1mages de con-

't >./’
pralnte, de refoulement et d' egarement qu1 caractérisent /

“les poemes exprlmant 1 oppre551on de "1 état strlct et /

,géométrique sont remplacees maintenant par des images -

R B . ,/
d'une 1ibéra;10n JOY&U§8 et creatrlce:' ‘ )

'S

Tout ce qui fut ré&vé jadis; - /
Ce que les fronts les plus hardis. : Y/
Vers 1' avenir ont instaureé;
Ce que les "4mes ont brandi,
Ce que les yeux ont 1mplore,
Ce que toute la seve’ humaine
Sllenc1euse a renfermé,
S épanouit, aux mille bras armés , :
_De ces foules, brassant leur- houle avec leurs halnes.
(Villes, "La Revolte," I66 -67)

T, : . -
SN - N K .
I REI . .

s

[N

La révolte apparait';ohmeﬁunEWrenaissqnce a-la joie, aussi

1295



uﬁaturelle\et‘inévitable que celle de la na;ufe'au prin~

temps. C'est une union dionysiaque des forces sociales
PS. st r :

v

-jadis dispersées ou disparates. Les frustrations, au lieu

.
Y

créatrice, TR

d'8tre réprimées, éclatent'en une action libératrice et

N ‘ S o L » .

L epanou1ssement de 1'8tre collectif ‘ainsi que

1! 1vresse Jubxlante de la foule font de la revolte une .

. »

‘§orte de‘féte de liberation: "C est la féte du sang qu1

se déploije, / A travers la terreur éen etendards de JOle

Sy

(Villes,’"La-Révolte, I67) Dans cette atmosphere

) EN

nouvelle,
sifiée,et dé’renaissance:,\

;

N . ’
"La Révolte,

de la v1e'" (Vllles, I67),

Y

tue, qu importe. (Flambeaux, "La Revolte,

s aglssalt alors d une revolte plus personnelle, Telle”

d'un orgue1l qu1 se.. redresse apres avoir sonde les abimes

b
L

du desesp01r. Mais ce~ cr1 de. guerre n etalt nullement 'SSO-

- Y

e

cié a 1' espo;r,yMalnbenant,'pourtant, 1'accent est mls sur -

“k "

2 ' S e sl S :
la création ef la cont1nu1te,«1e poete etant tpnva1ncu,gue_

'la collect1v1te transcende 1 1nd1v1du {0ut ‘en conferant

o

a son actlon, ou. méme son sacrlflce,Aun sens\plus e
) 5 oo "

impontant.' o L o

90
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De ia méme fagon qu'il évoque ié févolﬁeléomme”unV
ep€nouissement,.1e poéte suggere la destruction des
‘éléments oppressifs commé un morcellement de forces
répressives accumulées a travers les Ages. La foule se
dirigeivers les ' v1eux palais publics, d' ou les echevins
'd or / Jadis domptalent 1a ville et refoulaient 1’ effort
/ Et la marée en rut des mu1t1tudes forte$_ (Yliles, "La .
Révolfe." 169) Une fois entree, élie se Iance'sur'les"
armoires,»"Ou s alignent les lois et les harangues. / Une
.torche les leche, avec sa_langue. / E;,;out leur papse n01r;
H'S'ehvble et s'éparpi11e" (Vihles, "La Révolte,";I69). Les"-.ﬂﬁ
egllses ahssi sont penetrees et "Les verrieres. ou 1es o
-martyres sont assises / Jonchent/le sol et s emiettent v

comme du. chaume (Vllles, "La Revoltef"QT69) Et dans 1a

grande nef "‘- Telle une neige - on dissemlne les hosties

S/ Pour qu 'elles soient, sous des talons rageurs, aneantles

(Villes,-"La Révolte," -I70); Dans un poéme ultérieur, "La
Mort,“'le poéﬁevva cri;iqﬁer avec‘vehemence ce qu 11.né
fait que suggérér.daﬁsvsajhgscriﬁﬁidn ae la_révolte; a
vsavoir 1féiiiénce rép:ess{ve des pouvoir$‘feligieu* et "i///
séculiefé._ .  , "_ T o S 7
Lorsqu il evoque les .écheQins" qui'ﬁiadié doﬁﬁfaiéﬁé“
_1a v111e et refoulalent l efforz / Et la maree en rutvdesv

rmulnltudes for:es, Verhaeten unlt dans une méme asplratlon.'

A

l'effort dé»la_#flle'et ce1u1 de ses foules. La»revolte'



f
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L

représente ep effet 1'effort de la ville élle-méﬁe pour'M{/.‘»

Dans 1es usines et les fabriques. 1’ homme marshe au pas '.f‘x (¢

1ibérer des obstacles a“son aspiration au miéuxéétre.

'd'ung ville dont le but principal semble écre 1a croissance‘
de sé masse matérielle au détriment du developpement de la

_v1e humaine L homme est asservi aux . machines hyperbo-
1iQues" 4c es -a-~ dire a une technologie qui 1e depasse
v(Villes. "La Plalne. IOO) ‘Avec la revolte, pourtant.

1' evolution sociale, qu1 etalt en retard sur le progres '
. 1 ~
industriel peut le rattraper. Les hommes, une f01s unis

dans une actlon solida1re et 11beratrice, peuvent enfin se

mesurer aux machines. Ma1ntenant. 1ls apparaissent eux
'aussi comme "hyperboliques : "Le\tempé normal exié;ant

»

.%plus / Pour 1es coeurs fous. et. reSOIUQ\/ De ces foules

'hyperbollques (V111es,1"La Revolte. 166}‘ L alllance

\

au’ debut du poéme, par le symbole de la rue. Celle- c1\£§f!j
.tougours synonyme ‘de la vqlonte 1mper1euse “de la v1lle;l \f\\\.
_Jkn4g_an;llgn_d“£L£g=L§=§¥&the de la repressdon de 1a
';foule, comme ‘e est le cas dans le poéme "La Bourse,' elle
J‘est associee a sa 11berat10n. Dans 1e quartler f1nanc1er,'
1a Tue etalt symetrique ‘et rlgide,. end1guant la foule
f‘et la dlrlgeant vers les banques et la Bourse.. Malntenant;
1a rue.est congué en termes de f1u1d1te et d" ardeur-v

v1q1énte et revolut1onnalre. L01n d entraver 1! effort de



vj£§3£ou1e,‘é1;e y participe: R N i

houieux. / Tend sa propre couronne enormement en feu

"~ ne cessent pas de croitre? .

. . ' . o . ’
~ » : a ' oL . Ty
o : . . LI . . .
. . . Y . . : N
i o i

'La rue, en un remous de. pas. | ‘ '
‘De corps et d'épaules d'ou sont tendus des bras.
Sauvagement ramifiés.. vers la folie, '
~ Semble passer volante, , » .
‘Tt ses fureurs, au méme instgnt. s'allient
' A des haines, a des appels. 'a des: espoirs'- ‘
La rue en or o -
~La rue en rouge. ‘au ‘fond des soirs.» ‘ s

(Vill‘és. "La Revolte," 165) o

._\ /

_Puisque la revolte est en‘:éalité celle de ié ville elle-~

,méme, nous la' voyons, & 1a fin du oeme, qui féte eaaf; o

L
victoire: "La, ville, au fond des soirs. vers. les Lointainsp

(Villes,g"La,Révolte, ‘I70). Car n est e11e pas "1a ville

en ru;‘deS'humaines disputes" dont la force et 1! influence

— i

Et . pUIS - que son prinbemps soit vert ou qu "11 . soitf
rouge -
. N'est- e11e point, dans le monde. toujours, o
Haletante, par a travers les jours,
La puissance profonde et fatale qui bouge.
: (Villes, ",a Révolte,”" I70)

A la couronne "énormément en feu que tendola'villé
vers sa vict01re. la poete oppose, dans le poeme suivant.fu-”«
"1a couronne formidable des rois" symbole d' un passe . -';f”

oppressif marque par "les astuces, les perfidies, et "les;

‘%meurtres qui semblent "reluire entre ses Ors cailles

. (Viiles, "Au Musee, 172) 0ubliée malntenant dans un'

ﬁx

musée, elle écrase sbus son. poids le masque. de cire qui la

4 o g »

~-
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\ -

A K froid / Tout un empire (Villes,%"hu Mu ée.w I7I) XK ses“' o »

debuts. 1e systeme monarohiste éfhit er &y vigougeux. A A

R : i
.

fondé sur la notion d“une élite héro!qﬁe' pssionnée de ;

R

gloire et de conquéte. Cette vision*sociafb s est pourtant
‘ o . .'a
" - degradee en uh état répressif en’ dé%accord totél avec les i€
v 5-’ ’

aspirations ‘des citoyens. Ainsi @ 1a fin du poemb. 1a

4 b‘

couronne qui ecrase e;vdetruit "le front geant qui la 8

SR portait / Et la dardalt vers les viﬁtoires sembl@ accom4 ;-ﬁ "
plir e oeuvre d ane force quitse detruit. 4 Obstinement.m

/ <

'soi—méme (Villes. "Au Musee, -I72). A la fin dquneme. la:

<

couronne apparait comme an symboleoplutbt posiﬁﬁi,'etant oA W e

. . AU
» A

associée au triomphe inevitable des forces revolption— o R
. . . K . Lert: " . . .

. ' Lo . HT N oo R A
e o ? . M ., . M ® N E - - N
H . 4 . . o A
naires: ‘ o - o . . . ot

i . R . . * "
. .

. N
RO oo » 2

PR - a X W . < . . ;
P - D i k]
3 3 - N " ) B -«

- A o (...) cette mort se‘conSommait imperatrice> )
o R '~ Et présidait a la force toujours accrue o s

: ) De la*foule brassant sa vie et ses rumeurs - ; R
' Et ses clameurs et ses fureurs au fond dea rues. S
- (Viﬁles. "Au Musee." I73) y : S

1l. S )

ey %~ ' La quatriéme et derniére statue est celle du génie, 5
RO S 1' ap&tre de 1' avenir. Dans le poeme’"Le Bazar," _que noys . ‘
s5 A ' ) ’ ', B ' -

avons deja cqmmente. Verhaeren etabllt une dastlmctlon tres

A ) #

" nette entre 1 état capitallste, marqué par la degradation,L S

A

e

‘ , -

des valeurs humaines, et la recherche 1nte11eccue11e et .
A - , ,-apir}tuelle qu1 represente 1! effort des“voyants des:lois? RN

pvofondeséz chercheursj genies, "Tous ceux dont 1e cerveau /
' 'y U £ _ s T



*

vt .
4 ’

- S! enflamme aux feux des problqmca nouveaux” (Villea. "Le
f

Bazar," 156). Ceux-ci finissent phr devenir les "dupes" des, "

-

capitalistes qui, en m&me temps qu'ils les reng%nt,

"utilisent leur génie / Et foﬁt argent de leurs secrets"

1

(Villgg "Le Bazar," IS6) “Le poete met 1'accent sur

l'innocence et la pureté des génies; Il souligne de cette

}

~

on 1'écart énorme qui les sépare d une societé devenue

: ¢
b

rapch gt cyniqué:'

Oh! leur ardeur 3 recréer la.vie,
Selon la foi du'ils ont en eux’
. Et la douceur et la bonté de leurs grands yeux
K Quand revenus de 1' inconnu ° L
Vers les hommes, d' ou ils s'érigent,
On ‘leur vole ce qui leur reste aux mains:
.pe véTité conquise et de destin, N
. (Villes, "Le Bazar." IS&)

4

-
~ "
*

. .
i o T s \

Ces images soulignent la necessite d'une reorganisatioﬂ

fradicale des structuges sociales dans le but de mettre

<

M.eq harmonie les-aspir&tions de'l humanite ascendante avec

"la vision pouvelle proposee par les genies.
:‘ b} \ .
" En evoquant 1a quatrieme statue. celle de 1'apdtre,

.
v ol

le poete exprime sa conviction qu une ‘telle réorganisatiogv

».

iest non seulemenp possible, mais inevitgble. Dans le poeme

}% Ame de la viilé," il evoquait l‘avenement d'"un nouveau

- ,

:Chr1st. en lumiere sculpté. / Qui souleve vers lui 1! human-'

e

iteé / Et la baptise au feu de nouvelles etoiles (v iéles,

L

.4»\,‘
’ "L Ame’ ﬂe la ville." 110). Nous retrouvons "ces images de BN

%

feu et de clarte dams son portralt de 1 apétre'

30I
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e

‘v BN
N N

Avec, devant les yeux, l'astre qu était ‘son Ame.
Par dea chemins de rocs incandescents de flamme,

T oIl 8! en etait allé si loin vers L-inconnu

‘Que son siecle vieux et chenu, o

;WToussant la mort, au vent-«trop fort de sa pensée.

L'avait férocement ensevell sous "1a risée.
! s (Villes, "Une Statue." 175)

-

Verhaeren reprend ici-1'idée, trés chere ‘aux .roman-"

tiques. de 1'incompréhension de la société 5 lfégard des

Te P

genies. Sainte Beuve, par gxemple. évoque‘ainsi‘l'écart

malheuretux entre "1'e1u et la foule: E ' o

La foule riante et sereine :

Ne voit rien ou regarde ailleurs,'

L'élu que le génie entraine

R Est toujours, sans qu 'on le comprenne,
: En butte aux profanes railleurs.I

Sa

L)

Nous savons- que Verhaeren, dans sem premiers rec»eils, par-

. A

v

tagealt cette: opinion. Maintenantw ponrtant,,ll est benu-
e

coup plus optimiste ensce qui concerne la feceptivite de -

1a foule aux idees nouvelles. "La fovle riante-et,ggreine"

+ re

de Salnte Beuve devient. chez lui. la masse désq}ientée,

- - e ey

se 11vrant ‘a ses impulslons destruotrices. A son avis,ﬁ

. :
w . N

‘1 aspiration collective est refoulee par des 1015 arbi-

-

traires mais eclatera le Jour ou la foule“se laissera

v
v . -, . . o

guider par ses "fronts lgs plus’ hard1s.1 .

7>

I.

A la différence de ces dern}ers; qui se mettent en
ST Py '

'hérﬁonienavec les aspirations .des "foules hyperbollques

. L P

S

pour‘prendre“iaﬁtétende.mohvement révolutionnaire, l'apdtre '
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' ear~te11emeh£ en avanca sur ses Eonteﬁporains‘que ses
idées ne s enracinent dans 1! Esprit populaire qu apres sa

»

.

mort. Sa vie est plutbt marquée par la’ solitude«\Ses son-

"t '

dages de 1! ihconnu lui attirent la colere d'un étnt qui,

devant ses idées révolutionnuires. sent déja leJ‘preuieres
: . R o N
htteinces'du "mal" qui le tuera un ;jour. Comme c;est /a,

souveng le cas, la grandegr de 1' apb:re n,est,reﬂonnue"“
g . ¢ : . ] \ .\,;\: ¥,
qu'aprés sa mort: . - ,
o s ‘v‘_' N A
t Ch
I1 était oublié, dcpuis des tas’ d’
Vers l'avenir échelonnées," A
. Lorsqu'un matin la ville éclatjg
, Et de fé&te pour son apothéose RO
Et le grandit en une pose o .. . '
De volonté debout sur un piedestal d or.ﬁ R
('oo) - : ) A
On 1lui prit sa pensée et.1l'on enwfit des lois;
On lui prit sa folie et 1'on en fit de 1'ordre.
' (Villes, "Une Staxue,” I7S 76) Vo

N

Le portrait de 1 apbnte est’ suivi de deux poemes qui -

opposent deux conceptions bien différentesde 1a condition
-humaine' celle de 1! Eglise ("La Mort") et celle de la,

science ( "Lai Recherche") Le premier poeme reprend et .
{ -
deééloppe la - critique acerbe de la religion exprimee dans

la description des cathedréles. Le poeme. "La Recherche,

- par contre;west un*panégyrique des %fforts des chercheurs
. e - ) l" - . "'. . cr .
,scientifiques don; les decouvertes aident,a'renverser-les,

:

anciennes barrieres que la religion av51t dresaees entne‘

& - 4

" 1"homme et sa destinee. Comme son contemporain Emile Zola. D

Verhaeren se met 'sans réserve du cbte,de;la'science.~
‘ . . ! S . . . : v ) ’ . r

[ [ B
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S

nécessité abiglue de se defaire des anciennes pttibude$. N

de la mort: “(...) La mort ‘toute én tenebngs / Regne,

. . L : . o
' . X o
2 ’ F Y
ik R R . "' . . v
. . * v »
. . . .

En évoqusnt la mort telle qu nlla apparait dahs les

“graﬁdes villes, Vezhaeren donne une'image d aptant plus

négative de la religion qu’ 'i1 veut nous convaincre de 1% E

w !

qui font'de 1' homme le jouet des événements. Ainsi que le

titre 1* indique, 1a religion est devenue un veritable culte

.
L

comme une idole'assise, / Sous‘la coupole des %gl{ses. oo

(Villes.”"La Mort." 178) De plus, en evoquant les diﬁ-

N ]

ferentes manifestations de "la mort journal1ere et.~

:1ogique$' il suggere que I'Egllse, plutbt egalitaire a ses

% . . .
1

;orig1nes, couvre maintenant les interéts d une classe “

o .

dirigeante; La mort apparaic sous une forme dlfferente

4

'selon le rang soc131 du deced . Ceci montre que 1' Eglise'

K

respecte 1 axgent et appuie donc les divisions sociales et

SRR R inJustlce £ondamenta1e ‘de l dtat capltallste. Dans les

b g -

quartierg riches, par exemple, . “vv » . ‘  S s

.. oe £
* - ™ . 6

Parée et’noire et opulente,. ) S
Tambours voilés, musiques lentes, Co
""Avec 'ses larges corbillards,
Ornés de péles lampadalres,
La mort s'étake et s'eragere, N
. ‘ (V111es, "La Mort,% 177). =~

. v . ' . . B \
. B . .

G'estpainsi*que I'Egdise célebre la mort de ceux que Ver-

haeren,~dans le poeme "Les Cathedrales , appelle "les

¢

graqﬂs bourge01s de dro1t d1v1n / Qui bétlssent snr Dleu

LI

.
Ny

*e



la maison de leur gain (Villes, “Les Cathédreleq;h iIB~j
193 Pour les artisans et Ies petits bourgeois. la mort

revét une. forme différente. Elle hpparait "En- caroase qui

L - +

se réhausse / De gros lambris exorbitants. / Couleur

-~
-«

d usure et d'ancien, temps (Villes; "La Mort.' I79) ngnt>A

{
aux pauvres, ils" sont fréquenté& par la mort "vétue en noir_

-

PR

. . ' : . i
- e - - « :
. .

L et besogneuse" qui passe 1Ef,1es faubou;gs, B ."\e-. L f

"En. chariot branlant €t lourd,
Avec de vieilles  haridelles
Qu*elle- flagelle ,'
- Chaque matin, vers quels deltins.
: ‘ (Villeg "La Mort,": 180)

",;' [ L | ‘ k‘
Consideree comme 1e grand niveleur, la mort. a travers les
- : ) \

Ages. avait réconforte les victimes de 1' injustice économ—.

n

-

#
Al

~

1qqe et. sociale.'ﬂujourd hui, par contre, elle est devenue

T

une image fidele, quoiqu ironique, de la: dispavite sociale.

A cdte de ses 1mages visE?T&éS de disparité nogs‘e;

-

) - trouvons des images sonores qul, j‘une part, renforcent

_l idee d une societe divisée et, “d'autre part.mettent en -

relief 1e negatlvisme absolu de la foi chretienne. Pour-"

‘1! ouvriet, la petlte eglise "Tres maigrement, tinte un
'adieu",(V}lles,,"La Mort;" ISI).“Pour le petit bourgeois

"lee :koches des agliaps colossales :~sonnent~peniblement“/* el-j

“Un malheureux enterrement" (Villesk "La Mort;w I79 80) 7

. .
X Pour les riches, par : contre. ce sont de "cdupables

funerailles marquees par un vacarme extravagaent'."q 

hl

~



.

. est . donc plus qu une simple image da dispari:e sociale,:

elles semblent souligner La precarite de la vie hnmalne et

\13 «

‘Sous ies'pofches~illﬁmiﬁ§s;’ .
Pareils. aux ‘Aocturnes trésors,
Les" gros cercueils écussonnés

Que .les tloches casaent,

IAvec des ‘honds - et. des sanglots de plbmb;‘P}':
o (!iilgg.w"La Mort“? I77b78)

la-bas-'

— Larmes, d'argent et blasons dior — .
Ecoutent, I 'Heure. eclatante des glas
L' heure qui tombe, avec des bonds

Et des. sanglots, .sur les ‘maisons, '
L'heure. qui meurt sur les demeures,"

P

REYEN

’ T .

“
s

1

»

s

e,
\

Ty :

“

‘

A &

'du temps et 1a menacq constante*de lm mo t. Leut Vacanme

e

-

Ces~c10chés fdﬁtlééntif Ellg?gbpulat1on %e passage agressif

donc 1 inefficacxte de tdute asplration vers 1e m1eux—étre.“”

o

Le poemg s acheve ‘sur une vision de "la Mort grande

- . Al \

\',\ .

1]

,-'.- . - /"‘" .
»de sa legende 'y €. est—a drre celle des grandes epidemles,;

gul dec1ment les populatlons citadines, Cec1 permet au }“,

poete de demontfer 1! 1mpu1ssance, et donc le danger. ﬁ une"

\
(I

-~

,

foieyougé~a,la g;ssivite~et a }“inac:¥oq:'”

d

Les eglises ont barricade leur “seuil,

- Devant la masse ‘des cercuexls.~

(ses)

~'I‘ragique et ‘noire et legendalre ,
" Les pieds gluants, les gestes fous
~“La Mort_balaie en un grand trou

La v111e entl.ere au cimetiere.

-L‘a; :

rique

N , -

B (liligiv

»

e .

"La More,"

-

l e

.-

182-83 )+

oA

vision tres pess1mlste de "l"etat strlct et geo— N

;“ alns; que celle de 1a rellglon dEVenue un culte

de la mort montrent clalrement que 1esfstructures

o .

i

.

N
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politiques et sociales L;et surtout les superstrGEtures

b N

»idéologiques - qpnt Snachroniques par ragport aux pos-

L

sibilités .du progreés, industriel contemporain. Ell'es neé'"
‘ 'l
POUV ent Survivre que gr&ce Va 1 oppression et sqrt‘out a\

1'obscuritéd qu'on entretient autour d'elles. Pour sortir

-

du dédale du‘malheur moderne auiyformes multiples, il faud-

‘rait abolir ces superstructures qui enchainent les hommes,

aussi bien sur le plan individuel que collectiﬁ Dans ce

contexte, nous’ nous(rappelons que les églises etaient parmi

1..4 g

les cibles les pLus impurtantes de 1! hostilite dés foules

e, te e

révolutionnaire..) Q_;~  S e T >

La science, e'“lle&d fetablu: 1£qu111br& entre une
' N\

~—

reallte ‘pergue et accepteq,avec confiance et les asplr—

ations collectlves d' une soblete en devenin perpetuel La

°morale chretienne,_ﬁans sa susplcion genefale envers 1a

”’v1e, avalt 1ance le monde a.la poursulte de - fins 1rreal-;.

. .-
‘,‘« :_ hd

isablés. La sclence, par contre, est bien ancree dans la
g o~
vie reelle qu elle cherche d' abord a:. comprendre, et ensuite

. a e
e

; S'

a amellorer. Ce,sera grace a ses effortg’qne I société .

[

'\».v

~deshumanlsee et d1v13ee par la re11g10n soporifique fera

place a une société nouvelle, unie et harmonleuse parce que

.,(».

llberee de 1'absolu, de 1a peuf et de 1 obsession ~de la

mort qui ont été de tous temps ieswplusfsoiides appuls de

1t exp101tat10n de 1" homme par 1' hammé ﬁerhaeren avalt'déié

-‘ e

lexprlme sa nouvelle foi 'en la sc;ence ﬁ%ns le poeme "Les

ER

} oo e fle "". “
: S + b
¥ -~ * N .

tal

-




I )

Cordiers" des Villages illusoires. La science y représen—’

M t

>

. tait 1l'espoir des &tempshprésents"

1’1.." :c
‘ ;W01c1;- est un amas de feui qui. se démenent
Ou des. sages, 1igués en un effort. géant,
g 8
Précipitent 1es Dieux pour changer le néant
~Vers ou tendra '1'élan de la science humaine.

/ AU ( 111ages, MLes Cordlers,' 280)
‘ ’g : N e e '
. ” - & e
w ‘ ‘ Il developpe malntenant cette vision trés opti‘miste
a & -;_ )
°de91'effort,humain.‘Le poém%\"La Recherche” commence‘p
. B N : ,.15

une évocatioh des "chambres claires, touts et 1aborat01res

o

ou les cherdheurs travalllent de concert dans une atmo-

V~rsph5re "De lutte et de conquete autour de 1la matlere

(Vllles, "La Recherche,' 185) L ‘homme a malntenant le

pleln controle de ses ﬁoyens, et laamat&ere, autrefo1s

'Carnassiere . obe1ra desormals a sa volonté conquerante.
- . ] : . ) ' -
o ( ° Blocs de lumiere eclates en trésors,
Cristaux monumentaux et minéraux jaspés -
.o Glaives de soleil vierge, en des prismes trempés, .
. LCreusets ardents, godets rouges, flammes fertlles,

Ou se transmuent. les pou331eres subtlles~ ¢

¥ o Instruments nets et délicags %
— R Ainsi que des insectes,
B N Ressorts tendus et balances correctes, .

Cdnes, segments, angles, ‘carrés, compas;

Sont la, vivant et respirant dans 1' atmosphere
 De lutteet de conquéte autour de la matiere
T (V111es,."La Recherche," 185) N

{ ‘: Cette allbance f &€ yride et dynamlque de '1'homme et de

~

la technologie dans’une lutte épique contre 1! 1gnorance
. k> !

R contraste nettement avec 1es images de.l_industrle ou la

/ machine impose a l'ouvrier éa'volonte diabolique.VEn co--

+
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‘ordonnant les efforts humains 'dans un but précig. la ma-

"déchiquetée". La méme co- orhlhatlon ex1st

. : ' o . ' : .
. L4 ' ~ c
o . . . s
. N ' X N X . ) .
! ~ . . T c T
U A . N
CRERI & : e 309
I ' . - - R ca. .
. . \ :
[ " .

s
S

. ) . . B -
| ~ . . v 1

Y

chine enleve 5 l'homme toute initiative. En m&me temps elle
div1se la masse ou‘rlere, to%te volonte cq{i;ctive étant

ans les

".lﬁ‘ N ~

laboratoires, mais_elle eSt VOIOntaire: "Chacun travaille,
avec aVidité, / Method que ment 1ent eﬁa%s un effort d'en<

semble" (Villes, "La Reche he " 187). La religion, dans

‘inspiré d'un amour universel: "Comme il est simple et clair

Les Villages illhsoires; était "1% 301ste effort, / 6u1

s'éterniserait en une 4me immortelle" (Villages, "Le For- .
- = Q ne o _ . o
geron," 290); la'‘science, p2r contre, est caractérisée par

1'union des efforts individuels dans un travail solidaire:
1S

Chacun denoue'un noeud, en la complex1te
Des. problemes qu'on y rassemble;
Et tous scrutent et reqardent et: prouvent, .
«Tous ont raison - mais c- 'est un seul qui trouve.
‘ (Vllles, "La Recherche," I8f)

' >
R ‘Z .
S'il est vrai que le poete souligne ici le réle

- ’ \ R : . . ‘.
important du génie - "c'est un seul qui trouve" - la

'decouverte ‘est tout de meme 1e couronnement des efforts

,.,

collectlfs. Le poete admet la necessité d'un certaln 1n~
d1v1duallsme dans la recherche sc1ent1f1que, mals 11 sert
les intéréts superleurs de la collectivite.»Lé genie.est
de}ant les choses'/ Et-humble etatcentlf (...) (Vllles, "La
Recherche," I87) ‘Et le jour vient ou il attelnt "Lai

blanche et nue et vierge. decouverte / Et .la promulgue au

monde ainsi que le destln (Vllles, "La Recherche,' I88)5



o

»

N

»
'

- N s

Dans ce poeme, et a111eurs, le progres sp1r1¢ue1 de

i’ homme est suggere par des 1mages etherees. 1um1eres,

3.

flammes, pureté L 1gnorance, par contre, estumradulte'par

.

des 1mages de lourdeur noire et ecrasante- "Dltes, 1 erreur
plombant les fronts (V111e§ "La Recherche, I86), les

énies font "cr1er l'airain des ortes du m stere" (Vill S,
g P y

sy “
<

g"Lg Recherche;"“IBB).

\ ’ ’ v . s

Verhaeren evoque la découverte due auw genie presque

-~ [y

gvcomme 5 11 s aglssalt d une revelatlon re11gleuse. En falt,

sa perceptlon de la sc1ence confere au soc1allsme du poete

© ] . g
un céte tres mystiqﬁe; Le monde dev01le son mystere a ce§§

~qui 1! abordent avec foi et amour. Cette conception de la

-~ »

science represente une evolutlon radlcale depuls les

v

premleres oeuvﬂbs. Il ne 1a c0n¢o1t plus comme appartenant

a la ralson pure,. et donc -en opp031tlon avec le moﬁde

v
-

'sp1r1tue1. Malntenant la science correspond plutdt a la ="

v

‘vision, eXprlmee dans Les Vlllages 111u301re$, de 1 ascen-.r

Ll PR

sion de l'homme vg;s 1a divinite: A
'La haut - parmi 1es loins sereins et harmonlques,
‘Un double escalier d'or suspend ses degrés bleus,

Le  réve et le savoir 1e grav1ssent tous deux,: Coa

Separement partls vers ' un paller unique.

‘La- haut —'l ecialr s etelnt des chocs et des'

. : contraires. .

Le p01ng morne du doute entr'ouvre enfin ses d010ts.

" L'oeil regarde s'unir, dans l1'essence, les lois

Qu1 fragmentalent leurs feux en doctrlnes horaires.
(Vlllages, MLes Cordiers", 282)



R

La science représente donc une fusion dynamique du monde -
u_rspiri;uel'et intellectuel, et Verhaeren revient, dans son -

boéme "L§ RecHerché" des Villes tentacu}ﬂires;'5o1a notioh;

‘de 1'unité deo(iois. I1 sait qo'ﬁqojour:

Viéndra‘l'instant. ou tant d efforts savants et

. 1ngenus,
: Jant de génle et de cerveaux tendus vers 1! inconnu,
- Quand* méme, auront, bati sur des bases profondes

Et jaﬁnlssan: au ciel, la synthese des mondes.

C'est la malson de la science au 16in dardee,
Vers l'unité-de toutes les idées.
: (Vllles,‘"La Recherche. -IQS):

o8 . e T

. A .
— . - b

_.Qu'ést—oé quo Vétheren entend 1ci par "1es idées"?

 11 l'expliqpe dansllo:§8e§§ éuivaﬁ; ou. il ramene le lecteur ﬁ
oié sa vision'dehﬁi'éme de 1la ville", aspiratioé'cqilocc;ye N
et géante oui, seion luiyﬁest régie par dés;ﬁloiS'doucés;"

QUVOnmexhume, / Une. a une, du fond des: brumes"(Vl les,. '5

"L "‘Ame de la v111e,' I09). Le poeme "Les Idees marque. én
effet, une étape . 1mportante dans son Voyage d: exploratlonW> ’

' 1.

de. 1a v111e tentaculaire. 11 exprlme plus clalrement ma1n-.’

tenant ce dont 11 n avait Jusqu 1c1 montré ‘qu'une - 1ntuit10n

»
R

trés vaé%e: "les lois" qo "les 1dees qul dlrigent 1! effort

X

humain: vers 1la perfectlon' "Sd@@la Ville, doﬁt les affres  r

A"flamb01ent, / Regnent sans qu on 1es v01e, / Mals

~ . . * »
. N .

‘évidentes, }es idées" (VilIes, "Les Idees " 189) "Les
idées" ne sont paévplafoniciennes, etant dynamzques.'"Etg

. Ieur'?he, par au dela du temps et de 1! espace, /s e:erﬁisé;

.
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b

_devant 1es flux et 1es reflux qui passent (Villes,'"Les

"Idées;" 189) Le génie n 'abstrait.pas le monde. Lorsqu il
_decouvre les secrets. de 1’ universl ‘tout son &tre est en

commun1on avec les forces qu1 anlment les choses. b

Q) . e [
Dites. comme ° a1 avance et que. de £01s
I1 a senti vibrer et fermenter son étre :
Du mémeé rythme que la loi c o o N
Qu'il définit et fait connaftre. .= - °
) : . (Villes, "La Recherche,",lS?)

.'siDans le t1tre 4 un recueil ulterleur (I9IO); Verhaeren .?jéi'

&
"

ks

appellera ces 1013,"les Rythmes souveralns d'uf univers

én devenlr. Elles dlrlgent tout effort’humaln ou- natursl._
En elles,_le monde phys1que et sp1r1tue1 s un1ssent,' et la.
presence domlnante d'es 1dees sur la v111e - elles "regnent ‘ v
- suggere que 1 homme prend de-plus en plus consc;ence de o

sa force et de sa place dans 1" ordre naturel’ et unlverselw‘

a 7

"L 1dee" 1la plus ev1dente parce que "la plus wastef
et la plus 1mmedlate est celle de'"la force' .'Ellé existe
sous;d;verses@formes. "Epanoule ou souterralne , physique

‘ou intellectuelle:

Par a. travers l'or effrayant, s
Les cris, la chair, le sang, la lie,
Elle’ apparait: celle qui tend ou qui délie
: L enorme effort huma1n bandé vers la folie.
' (V111es "Les Idees, 189-90)

C est elle qu1 dlst1ngue la ville de la campagne. L’unibn'
. k
et la concentratlon des efforts dlsparates a été 1l'une des'

gontributlons 1es plus 1mportantes apportees par la v111e

-
o



9

~

Y

%

au. progres humain. Grace a celle ci, i'effort hunﬂar se

multiplie a tel point que 1 homne si'sent de plus en plus

“un élénent important dans 1' ordre universel. La force. in—
cite 1' honme a1l aventure et a1 action° ‘"Elle est 1 ardeur
de la. conquéte universelle" (Villes. "Les Idées." 190). :
.; La réference 5 "1 or effrayant;“ catalyseur de 1 ac-

tivite frénetique des villes, souligne toutefois 1e carac-

tere desordqpne et incontr&le de la force. Elle ‘est "Indif- ,

/

ferente au bien, au mal" (Villes,'"Les Idees," I90) Mais'

il existe d' autres idées, moins apparentes mais tout aussi\

to

importantes. qui canalisent cette énergie conquérante vers

[s]

des buts humanitqiresg

Et voici la justice et la pitié jume11e8°f

Méres au doublée coeur dont les claires mamelles- .
Versent le jour clément et se penchent vers tous.
Ceux d'aujourd'hui les: ‘affichent deux ennemies =
Luttant aved des cris‘et dds antinomies, ~ ..

‘Au nom de Christ, le maitre abominable ou doux;
Selon celui qui interprete ses paroles.

La loi qui est déesse on la Proclame ‘idoley - .
- Et les codes ‘sont des meutes_qu'on dresse a mordre'
'Et la .peur regne - mais 1' ordre, '
Qui doit s'ouvrir comme une grande’ fleur c
Libre et vive malgré ses milliers de petales,v'

Dont nul n'a comprimé 1'ardeur, S ST e

fPuisera 1! equité dans la bonté totale.
(Villes,'"Les Idées,”;190 9I)

L'image de l'brﬂre qui "s'ouvré comme dne”grénde

' fleur exlstalt deJa dans le poeme "Le Forgeron oﬁ Vér—,“

haeren faisait une. distinctlon tres: nette entre une Justice

'1mposee arbltrairement et une justice pour alnsi dire

4
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'natunelle. celle qui na!t de 1 amour ‘ou de "la charité“ que‘

f{;chaque hoqne porte en lui. La justice nouvelle naftra d une
intention collective. ou chacunfreconnaltre ses_désirs.

:échappant de cette facon i'l?isolement sans pour eutant \

onber sous le coup d 'une loi étrangere. Pour le forgeron,‘

'"l ordre éclora douxy genéréux, et puissant. / Puisqu il
sera, un jour. 1a pure essence de la vie," et il oppose aux
XQig" et aux "coEZS imposes arbitrairement "les plus

simples ethiques ou

L' homme ne sera plus. pour 1 hcmme, un loup rbdant'“
Qui n "affirme son drbit qu'a coups de dents;
‘L'amour dont la puissance encore’ est inconnue,
Dans sa: ‘profondeur douce et sa charité nue, "~
Ira porter la joie egale aux résignés.
(Villages. "Le Forgeron," 289-90)

Une - fois reunis dens une action: commune et desiree, les
fhommes ne: ressentiront plus alors la loi soc1ele comme

,uun joug, mais plutat comme un cadre, la 11berte de tous.
tetant la meilleure garantie de 1a liberte de’ chacun.

L image de 1a fleur suggere que 1'établlssement de la
‘societe nouvelle sera un evenement naturel et spontané.
'Elle suggere, ‘en méme temps; 1a beaute. Dans la vision de -
Verhaeren, la" beauté represente "1 1dee *supréme. "Elle est
“la’ clef du cycle humain, "plus haute/que n est la, force
et la justice (Villes,-"Les Idées," I9I~93) C est en elle'
que S unissent‘ tous 1es elements contradlctolres dul
'determlnent la destinee humalne. la vie ardente et la mort,
ile Foeur et la r8180&5 1! amour et la halne, la douceur et

y A



'valeur importante a toute aspiration vers le mieuk-&tre?

la .rage:. "Son poing crispé saisit les mille éclairs con— !

¥
traires / Et lea adsqmble et’ les reguerre et les unit. /

' Pour tordre et pour Eorger d un coup, tonmwﬁ‘infind"

(Villes. "Les Idées." 192) En qeci él&e gait penser au

travail du for3e~ron4. rassemblant et réunissant les Q{orcgs ‘

u

L'contradictoites de :la foule pour‘"forgen? la révolution.

©

Pnur 1ui. toug effort humain, gussi inaignifiant qu' 11

puisse paraitre. jdue=un r8le inportant dans 1a création
. !

a' une société nouvelle. De méme 1a beauté confere une

(...) elle est’ la totale harmonie * oot
Qui.se transforme et se. restdure a ‘1' infini, .
Par 2 travers les mille ‘efforts que 1'on: croit7ﬁains
‘Elle est la clef du cycle humain. .

‘ S ,/” (Villes "Les. Tdéesy” -193)v

Rl

~Ltideée supréme de "la beaute < "la totale harmonie -

-3

8

esf“issue des origines de 1'homme dont toutes les manifes- o

r.\

tations qxtérieures ne s ont;*en defin1tive. quellavrefgf

cherche, parfois deviee au pomnt d &tre meconnalssable, de

ce bonheur qui est 1'essence méme de 1’étre' '

v

* Elle suggere a tous 1' existence parfaite,
"La simple- joie et l1'effort éperdu, = 7
pi Vers les temps clairs, baignés de féte
Et sonores, la- bas, d'un large: ;accord inentendu.
- ¢ (villeés, "Les Idées,”" 193)

o & .

O

Assoc1ee a 1a perfectibllité et a l'harmonie, "la beauté"
st le catalyseur du progres spirituel de 1! homme. Elle le,

ilbere de la peur de 1a mort, éritage du chr1stia€?;me et

3 A

'S




)0

vt

obstacle insurmontable pour ceux qui veulent creer leur

propre destinée; "Quiconque espere en’ elle est au dela de

1' heure / Qui frappe aux cadrans noirs de ‘sa demeufe

(Villes. "Les Idées. "193) Gréce a sa foi dans "la beauté"

le poete coufere ry 1 art un réle social tres élevé, C' est

Y

par une image de création arcistique qu 'il exprime sa

notion de la perfectibilité humaine'

-

La conscience ‘humaine est sculptée .en contours

Puissants et délicats que, sans cesse, elle affine.
Pour transmuer sa vie en facultes divines

Et créer son bonheur et s'affirmer: un Dieu.

_L'art.

1 arti

a

(Villes, "Les Idees, 19I)

£
S

autrefois oppose- 5 ié.sciende comme le refuge de

ste contre une societé materaliste et decadente,

devient maintenant"une force soc1ale. 'I1 rejoint 1la science

- pour étré‘trdnsfiguré en une nouvelle religion capable de

rendre

genies

a lawcollecti?ité~son,unité'et,sa dignité. Les -

sont 1es prétres de la beauté:. "Sybiimé.“elle'a pour

prétres les genies / Qui communient /. Deniaylumiére de ses

'yeux

f suggerait 1! ecart entre 1' artlste et la\foule. Malntenant |

(Villes, "Les Idees," I92) La beauté pure et absolue

<

;K{&contemplee par le poete des' M01nes dans sa tour a' 1voire

5

la beaute apparait dans les fumees de la revolutlonvln—'

dustrielle, s vétant jointe a la force pour créer une 1mage

' nouvel

beau;e

1e du potentlel humaln. Car ¢ est a 1" image de "la

que 1 homme 1ndustr1e1 forgera 1e "réve nouveau"

316
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qui 1 aniuo‘ Cépendant. lu laidenr et' 1' oppreaaion de 1a~

ville tentaculairb rendent.difficile la conuﬂnion entre‘
la*foule.et "lw heau;é".(“ e -i A '~*/J2 - ‘3- R

»
EES

Un feu nouveau d ‘entre ses. doigts vermeils By Do
v Glisse et provoque aux conquétes certaines,~ . - . .

- Mais les marteaux brutaux- des tapages modernes |

_ 'Cassent un bruit si- fort. ‘sous Jes ciéux ternes, o
Que son appel vers ses’ fervents. s' 'entend a péine.-
(Villeg, "Les Idees," 192 93) B

"y . P ’ v Lt 7.
- pon - L . S > € e
: ‘ " . o .

Il n'y a souvent que 1e génie qui entgnde cet appel, ce- Qui

rend son . rble de ptétre d autan; plus important sinon plus ;‘,

N +
LA > B ‘ - R

difficiIe'"' S

- . ‘ R S ’ .
"4

. -

" Et tandis que’ la foule abat, dans la. douleur, ; 5ﬁ:;

“ " ‘Ses pauvres bras tgndus .vers la: Splendenr. o

Parfois, deja,‘dans le mirage ou queique me s' isole
La beaute passe et dit- les futures . paroles.
(Villes,."Les Idees,f 193)

’

v

-

tIl sert de’ gulde‘pour ‘que ‘la force de la foule ne soit pas o

¥

déviée vers 1e ﬁeant. Gréce a 1u1 elle peut creer une

societe falte a 1 image de ses aspirat1ons 1es plus pro—

‘

fondes._ S A oo . .T‘f ;

de Verhaeren d un monde plus conforme aux desirs profonds

de 1' homme n est polnt fonde sur quelque 1egislatio

/

émanant d un proget ratlonnel. Aucune soc1ete ‘ne’ peut

- 1

dec1der de 1 appllcation de formules qui apporteralent 1e

bonheur aux hommes. Certalnes forces souterraines, consti- .

tuees par 1e 1ent retour des choses refoulees. et certalns‘.

-

Le poeme 'Les Idees montre clairement que 1 espoir:_“

.
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facteurs extérieurs comme le perfgctionnement de la science,

"rendent inévitable la transformation du monde vers une. plds

a

‘pbétevﬂ'é}aucuﬁe foi dans les utopies schématiques imposées

grande 1iberté ‘Comme il 1! 'a montré dans 1e poeme "' Ame‘

de la ville.' c est une transfornation lente mais sﬁre qui

s" opere presque insensiblenent. mais qui se manifeste par—

féig par des gxplosions de révolte et de frustration..Le

E"

*

arbitralrement a la societe. Celle-ci se crée elle—méme.
prOJetant “sur l organi&at{ég du monde le réve du bonheuf.
que les hommes portent en eux et qui les unit dans une méme

-

aspiration. Idealement,~1a societe doit étre 1'image extér<

.1eure du. réVe qui rgsume les aspitatiOns intlnes de 1! homue.

Dans le poeme suivant, intitule "Vers le futur,' nous

i Y 0

voyons 1°* individu se degager progressivement des entraves

"de 1a soc1éte, en p@pm}culier de ses 5uperstructures, qui

.

forment comme un " ecran entre 131 et 1a rea11te» Gréce aux
progres enormes realises par les grands v151onnalres;.1l-
fetrouve le 11en de parente qui 1 unlt a prous les étres et

a toutes les choses. La v151on‘urba1ne s’ elargit dans une

PN

v1sion universelle chargee de touté la f01 mystique du
poete:

0 race:- humalne aux astres d'or vouee, .
As~tu-senti de quel travail formidable et battant,
- Soudainement, ‘depuis cent ans,

- Ta force immense est secouée?, .
‘(\ooo)"-' : . ’ '
Dans 1le ferment, "dans 1'atome, dans la pou351eré

v La vie: enorme est recherchee et apparalt.

3ts
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Tout est capté dans ine’ 1n£inité de rets .
Que serre ou que distend 1 imnortelle matiere.

érqs. savant: artiste; apbtre, aventurier,-; .

#fhacun troue a som tour le mur noir des mysteres’

gt 'gr8ce- a'ces labeurs groupés ou solitaires,’
L'¢tre nouveau se sent 1'univers .tout entier. -

o
“L'étre nduveau qui "se sent 1'univers tout . entier"

est le produit supréme d'une societe qui a pu se libérer

des contrainteé arbitraires.des "bibles et dés "cbdeé"

qui. lui: imposaient une loi etrangere et 1 empéchaient de

B

s'épanouir. En comba:tant 1 ignorance, 1' homme commenceense_

N ] A3
coucevoir dans sa relation v1vante aux autres hommes et aux

~

choses. Il commence a vivre de "la vie enorme" de 1 unlvers

qu *i1 découvre puisqu 11 prend conc1ence de la relation de

necessite qui s etablit entre lui et tout ce qui 1 en-'

toure. La soc1ete future ne sera plus, chme ‘celle que-

ﬁ”nous .avons vue dans la trllogle des Soirs, des Debécles,

et des Flambeaux noirs et dans maint poeme des Villeé Ten-

~

taculaires, abu51vement repress1ve et constltuee d'in~- -

: -dividus refoules, constamment en pro1e ‘aux tourments de la

peur et de la culpabillte.

Muni de cette foi nouvelle, le poete domine maintengnt
1'inquiétude que'la'vilie téntaculaire,l\i a ;o;jourS'in—‘
spirée, s'adressant a elle %our la premiéne'fois.:En re-
gardant "Verf le futur,"” le poete, ne_v;it plué la laideur
et l'hosﬁilité de la ville maéérielie et il se concentre

G -

(Vilies, "Vers le futur," 195- 96) Lo
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plutbt sur 1 energie intellectuelle et spirituelle qu 'elle

dégage. Elle est une concentration violente mais fecon¢g

.

.des forces da%atrites de 1'homme:

1

- . [
N .

Et c'est vous,'vous les villes,
Debout o .
De loin en loin, la-bas, de 1'un‘'a l'autre bout
Des plaines et des domaines™
Qui concentrez en vous assez 4! humanlte.
Assez de force rouge et de . neuve clarte,
Pour enflammer de fievre et de rage fécondes:
. Les cervelles ‘patientes ou violentes E
De ceux ~ ‘ o
~Qui découvrent la regle et resument en eux,
Le monde. :

(Villes, "Vers le futur," 196) -

"

- Dans cette vision on.ne,peut plus optimist;, le poéte
ltranScende 1a ndtion dé foule ou méme de patioo, s'adres-
 sant non seulement aux villes mais aussi a la race humaine
‘qu1 formera, gréace ; elles, une communéutevsplrltuelle.
Cette v131on hugollenne de 1la SOClete future fondée
/,snr le progres scientlflque, 1nte11ectuel et sp1r1tuel

3

annonce le developpement ulterleur ‘du theme urbain dans so
l

- .

oeuvre.. A partlr des Forces tumultueuses, 1a v1lle lui

apparaitra comme le befceau d'une surhuman1te nouvelle qui
etendra 1' 1nf1uence progre551ste de la’ metropole a travers

le monde . civilisé et barbare. I1 élaborera sa conception’

1

des guides: "héros, savant, artiste, apdtre, aventurier"
qui se mettent a 1 avant-garde de la foule dats sa lutte

pour la 11berte et la justice. Pourtant, maligré 1' accent

¢ v
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qui sera mis désormais sur les guides, le symbole de la
foule, - et donc celui de la gilie - reste intacte, Ces

hommes sont issus de la foule et c'est sa force, sa fol et

i\

lses intér8ts qui les animent. Ils résument en eux 1'as- o
piration de la collectivfté La solidarité fonde leur force -
et garantit la réussite de leurs efforts.

Apres son panegyr1que de 1'effort de I*Hﬁﬁge contempo-_
. rain, Verhaereh xegarde de nouveau, dahs les derniers .vers
du recueil, 15 campaghe dévastée par la ville. Il réitére

da' abord son oplnlon que la campagne met l'homme dans une
l

situation rétrograde' "L! esprlt des’ campagnes etait l'es-

prit de Dieu; / ‘11 eut la peur de la recherche ‘et des RPN

v

révoltes" (Villes, "Vers le futur," 197) Il se demande

2

si elie sera un Jour "un monde enfin sauvé dg l'emprise des

- . B .t Y ° N '
v111es : " ’

Renaitront-ils, les champs, un jour, exorcisés .
De 1eurs erreurs, de leuTs affres, de leur #Holie;:
Jardins pour, Tes, efforts et les labeurs lassés,
Coupes de clarté’ vierge et de santé remplies?

.(‘oo)’ "

“Ou b1en deviendront -ils les derniers parad1s

Purges des dieux et affranchis 1e leurs présages,

Ou s'en v1endront réver, a 1' aube et aux midis, -

Avant de s endormlr dansiles soirs clairs, les sages? ~ .
- o v : “(Villes, "Vers le futur," 197~ 98)

4 -
- v, -3 . e -~ N
v

L' 1mage dux jefdin" nous ramene-a la“société’édénique

ks oo -~
évoquée dans le premJEI poeme du recue11 "La Plaine,"

aveé‘

la dLiference que cette soc1ete n appartzent plus a un

) y? . &, P
‘passé revolu,‘mals prutét a1l aveﬁlr.vDans ces dedx cas, #W

. : B

-‘pourtant, 1’ 1mage nous 51tue dans Une epoqpe et dans une

»

v
~

.




o

. réalité différente de celle'ol vit le poéte. Le jardin
T o . 5y

o4

appartientké:un,monde qui‘nﬁest pas celui des machines, des

_foul@s et devl'or,ﬁet semble correspondre a un profondedéeir

o/

de tepos et de pureté chez le poete. 1 medlte sur un avenir.

ou "1es sages trouveralent dans la campagne un ‘asile de

réve., Le Ja;dln revient a plu51eurs reprlses dans les.’

poemes imspires de son enfance, Les Tendresses premieres,

et de sa. V1e conJugale, ‘Les Heures, et nous le trouvons

comme un symbole de repos et g esp01r dans Les Agparus dans.

mes chemlns, ("Le Jardln ) . : | - L P

Apres ‘ses medltatlons sur le sort de la campagne,; le . gff

poete termlne le recuell des V111es tentaculalres sur ces

vers tres'optlmlstes qu1 soullgnent sa. conceptlon du dynam- '

-__1sme fondamental de 1a reallte et du\progres inexorable de %

1! homme:

En attendant, 1a vie ample se satlsfalt o e
D'2tre une joie humaine, effrénée et féconde: S
Les droits et les devoirs? Réves divers que fait ' '
Devant chaque espoir neuf, la Jeunesse du mondel

. ' (Vllles, "Vers le futur," I98)

o

©

Les Villes* tentaculalres aboutlssent ‘donc a une vision

‘tres p051t1ve de la force humalne, et le poeme "Vers 1e

futur" ,montre c1a1rement que 1 exploratlon de "1 dme"
citadinefa‘résolu, dans 1 espr1t du poete, 1es anciennes

contradlctlons entre la ville et la. campagne, 1 1solement

- ol

et la collect1v1sat10n (1’ 1nd1v1du et la foule), la. science,.

s E e
o
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' et "le'coeur ) 'Lé'poéte,pressent”

‘malntenant 1! harmonle fondamentale non seulement ‘de ‘14

Ville. mais‘auséi'de 1'univers humain et naturel ou tout

est soumis aux mémes "lois douces." Par consequent. 11 in—

[y Y - 8

51stera moins désormais sur les dlsparites qu1 exlstent yau

”seinfde 1a ville: la lutte, de ‘1'homme contre la machlne,

-

L

les d1v131ons soc1a1es, 1a dégradation\ﬁorale. Il montrera ,

plutat les, llens dynamlques qu1 unlssent 1'homme a‘la ville -
’4 »

et 1a v111e 4 1'univers., Dans 1e; oeuvres marquantes de saQ

maturlte. Les Vlsages de 1a v1e, Les Forces tumultueuses,

La Multlple Splendeur, Les Rythmes Souveralns et Les Flammes

"hautes, 1' evolutlon du theme urbain temolgnera de 1 optim—

’

isme du poete vis—a—vis de 1 avenlr social. La v111e ex-

<

"primera 1'élargissement de sa vision soc1allste. Elle sera

surtout ‘1'expression de sa foi en 1'homme et son effort,
et se chargera des contepts d'héroY¥sme, de copquéte et de

surhumanité.



Notes
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.~ Voir a ce sujet Lewis Mumford, Technics and
Civilization QNew.York:‘Harcourt; Brace and World, Inc.,
1963), pp. 172=78. Dans cette étude, qui parut-en I934,
Mumfofd éVoquﬁafnSi-1a“si;uation?de 1'ouvrier dans les
" usifdes: "Rédhcédfto\@he function of a cog, the new worker
-scould not opératewwithoutﬂbéingujoined to the machine"

' (p{_173)ﬁ'. . ' : ’

.

2040 o ) ) . C . . . . to
Z Cf.cetté évocation’de la discipline militaire d'un<

bataillon dans Un _Etre en marche de Jules Romains (Paris:
Mercure de Frahce, 19I0),-pp. < 16-17. '
v - . : ' /

" Toutes- les chairs sont ajusteées
SR . Comme 1es‘piécés dés'machines‘ '
: : _ Neuves encore :
Ft .les sergents, sur le cOté,
Le compriment, écrous.a blanc
Qui font ressort.

“

\ A e :
-3 . - ) : .

~” Voir a ce sujet Mumford, pp. 41I-44,

- ‘

b - . o o ' o
o Pour de plus amples renseignements sufl les circon<

stances extérieures - climat littéraire et artistique,
situation'politico-sociale - susceptibles d'infldencer la

394

. ff #

création des Villes tentaculaires, VvO&rT Josefson, pp. oo

79-83."
5
:1978) pp. 166-67. . . :

Voir notre Introcduction, p. 7. ' . flé
T . BY )

7 A ’ ' &

Citron II,zp. 99. . -
o 8 Cité par Kranowski, p. T474.

9 I1 a ;eyevé‘soixante—d@x—neuf exempfes (II;»75).
o , ‘ .

Voir & cé sujét Kranowski, pp..52-53.
: B ,
B

I1 L . : Lo
"Sur la mer” dans. Les. Forces tumultueuses (Paris:

8

. J-K. Huysmans, A Rebours (Paris: Garnier-Flammarion,



~Mercure de France, 1902). . 12) Dans 1! edltlon deflnitlve
de cé recueil, Qeuvres V (Parls' Mercure ‘de France, I928),
Verhaeren evoque les, "escales puerlles de 1 humanlte nals-
sante (P. 115). ,‘.j, . T o ) .
IZ .Ce poeme ‘se. trouve dans le recuell Les Soirs’ dans
1 eﬂltlon definltlve de la trllogle, Qéuvres II (Paris'v;'
Mercure de France, 1914) o ﬁ] . R

13 e
Dans ses satlres reunles sous le tltre Iambes
1ambes

1(1831), le. poete Auguste ‘Barbier (I805- 1882) evoque .

1" évolution. decqncertamte des grandes villes.,Il s attaque
a la bassesse de ses contemporains,. ét joue le r8le du
’spectateur revolte. Dans“le poeme "La Cuve," Poésies
‘d’Auguste Barbier (Paris: A.- ‘Lemerre, I898), il v01v Paris
. comme une ville maudite ou " homme,'ne'sachant ou
“rattacher sa v1e. ] ‘Aa seul amour de 1 or se 1ivVré avec
furie" -(p. 6I). Dans-"Terpsichore". il evoque le carnaval,

.\

~avec des: 1mages qui. ressemblent souvent-a telles creees par'é

‘Nerhaeren pour décrire "les spectacles dans les’ v1l1es.
tentaculaires. Chez les deux poetes il 'y .a 'la méme notion-

" du.. plalslr perVertl par 1 or et.vpar-la multltude, et il vy~

a la méme insistance sur 1 agre551v1te.cSelon Barbler, L
"1 homme attaqué la femme et la femme répond” (p: 61). Dans
. sa’ descrlptlon de la danse qui s'appelle: "le chahut,™ il =

'se sert d'images' sonores: — .comme le fera Verhaeren 65 ans
cplus “tard -, pour traduire 1°' idée de la: bestialité de la-‘
fgale dechue, L 1nd1v1du renonce a sa- dlonlte ‘en se. 11vrant

a la foule‘ SR . i‘n. S N
Les v1o!ons algus et les tambours ronflants - :
‘Dans .un rythme 1asc1f athent t es flancs; -
Puis, 4' accord ‘avec . 1u1,’les ha!s furieuses '
Versent a flots ‘épads-des parole ineuses..
,B1Entot le masque tombe, ainsi.que 1la pudeur;
La femme ne cralnt pas’de montrer ‘son ardeur, .
Tant’ elle est. par la. foule et le erlt enlvree A
pDevant le . spectacle de la prost1tut10n, Barbler ‘, pf
. est d' autant plus révolté. qu 'il semble. considérer les -
‘prostltuees comme victimes d'une v111e qui exploite etg
brutallee les: 1nnocents. Voici.-ce qu'il. en"dit ‘dans le
poeme "Le Mlnbtaure “du recue11 Lazare (I1837):

.

Le v1eux Londre a beso1n d 1mmoler tous” les ans

A ses .afiours honteux plus de c1nquante enfants-rgbhe

Pour son vaste appétit 4il’ ravage la v111e,

I1 dépeuple les champs, et par soixante. mllle,"

' Soixante mille- au moins vont tomber sous ses coups,

Tes plus beaux corps du monde et less coeurs les’
plus doux (p. 700)
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I4 wppauche d'un Epilogue pour la Zme'édftibﬁf;iahs_Les

;‘Flgurs du mal (Paris: Garnier.‘IQéI)._p. 219.

IS wpe Feu du ciel"'dans'Gdeé et ballades. Les_

Orientales (Pén&s;‘Elammarion,‘lQ&?),.p. 310. _

j:.[6'"Le‘. Feu du :cievl,“ P- 3116. . | '-' , ‘,f ;

Citfon, I, II7. _

pp. [46-47 ainsi que 1'étude. -

~. -,

~ En 1852,‘Makime'dg ~4mp publia Les Chants modeérnes
(Paris: Mighel Lévy Freres, 1855). Dans la Préface, il

- s'attaque a la poésie de son temps qui, parce qu'elle

‘ennuie la public: "Tout marche, tout

s'inspire. du passé,

'grandit, tout s'augmente autour de nous (...). La science
ffait;les‘prodiges,‘l'indus;rié accomplit des miracles, et
‘nous restons impassibles, insensibles(...) nous obstingnt‘

A

a regarder vers un passe que rien ne doit nous faire

merveilles‘de la -science et de 1'industrie, et qui aura
pour mission de "formuler définitivement le dogme nouveau,

'de dépouiller 1la sciehce des nuages obscures ou elle se

complait" et de "diriger 1'industrie," et i1 ajoute: "j'en

. -

aux Tachinés'(.;.)glll faut &tre de son temps (...) .hors
de - la, poipt_de'salut'(p. 33)..Mais si la préface est

- @révolutignnaire, on ne peut pas dire autant de la poésie.

-

Chants de la matiere," 80 pages sur 438, s'inspire de-la

science et le-1'industrie., Et méme '1a il est plutdt

- question d'un panégyrique de la. science et de 1l'industrie ..

qu'une description de la beauté et du dynanisme de

- 1'industrie et de. ses machines. Cette poésie de la mééhinet

nous la trouvons dans Les Villes tentaculaires de
Verhaeren. , - - —- SRR

. I?‘"Rétoursé la‘poésie"'daﬁs Vie, Poésie et Pensée de>
Joseph Delorme, Poésies de Sainte-Beuve (Paris: Michel Lévy -

.. Freres, 1863) I, 59.

r

N 18 Verhaeren occ)ype une place.tréS’imﬁbrtante'daﬁs‘lag
" tradition de la poésie qui 'dépeint. la technique nouvelle.
Voir a ce sujet Joséfs _ S
_d'Elliot. Mansfield .Grant, French Poetry and Modern IfAdustry
1830-I870 (Cambridge: Harvard University Press, 1927).

_regretter™ (p. 5). Il préconise une poésie qui évoquera les

_suis flché pour les réveurs,:le siecle est aux -planetes et

v
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‘des Chants modernes, dont une seule .section, intitulée "Les



i les

de:la vie. Les Forces tumultueuses,

Chapitre v

La conquéte. Le theme de la v111e dans R

oeuvres marquantes de 1a maturité Les Visages

l

La Multlple

s hautés

il

Les Rythmes aouveralns ‘et Les Flamme

Sglendeut,



. ée'qu'i1‘appe11e‘sa;"ferveur

dissociée:

7l

' ' . . . ' B . . .
Les oeuvres du poete arrivé a sa maturité expriment

“aveﬁir."l Ces poemes ,’

disent sa foi. dans un monde uni par ‘la consc1ence humaine.

'"Coeur:et ce:veau, dans un élan, simultane, -/ Chacun.a

»

Y

'-tfaveﬂs'soi'doif conqueﬁx le monde orces, “Les Cultes,"

2IO). La conquéte est le theme principal ce cette poesie

‘ou Verhaeren developpe sa conception de "l'étre nouveau,

| .
qui-"se sent l’univers tout ent;er ~(V111es, "Vers le

futu;;":I96);‘Seloh lui, "1'&tre mquveau"{ clest lfqdmhe

A

.contempbﬁaini_"Nous‘apﬁortons, ijvres‘du monde et de nous-

/ S o o

mémes, / Des édeurs d'hommesun00veaux’dans ce_vieil

~

univers. "2 Plus partlculierement,3"l'étre nouveau 'esf

[y
1

1! enfant des grandes v111es, ces "Babels enfin réallsees,

et c'est gréce méme a 1eur folle et a leur tumulte que

"1 'homme est mai:re enfﬁn / Et de,lui~mém¢_et“de'la terré"

. : , : . . RN -
.(Flammes, "L'Avenir, I3I). De cette fagon 1la ville,:

autrefois aux antipodes du ré&ve, ne pourra plus ‘en &tre

>

_ Non ce n'est plus sur une gréve . "
. Tel Paradis hospitalier L .
Au repos lourd et régulier, . . LT
Que 1' avenir ést pour mon réve.
Mais bien 1l'intrépide cité
. Ou.toute #Ame.se ravitaille
’;Dans son incessante bataille
'D un haut désir d'intensité.

(Flammes. "L'Avenir," I30) {%y -

3

<

3 ) . t

La ville nourrit le réve, et par sa complexité méme, elle
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Désormais, proclame Verhaeren:

P

donne au réve une base plus solide; elle l'atroohg au "““hon~

4

. heur trop ‘sur" et a la "clarté trop forte pour 1'exposer

:au "doute, xces et perils qui sont la substance de la vie

humaine (Flammes, "L“Avenir, 128).

"ﬂ C est un élargissement important de la visioo'orooine
qui. sur le plan symbolique. represente 1’ apotheose de la
pensee humanitaire du poete. Le critique Leon Balzalgette
definit ainsi les notions verhaeréniennes de 1 homme et de

sa place daps-l unlvgrog

\

Ce que le poete preconise et annonce, c'est une
refonte totale, .un elargissment merveilleux de

la conscience de 1'homme de 1'homme

quotidien, non “du métaphysicien - sous
1'influence d'un sentiment nouveau de 1' univers,
pergu comme un’ ‘ensemble ou tout est 1lié,. e

. " la plus infime parcelle de matiere contlent toute

ja divinité qu'on adoraijt autrefois en quelques
manifestations 1soleo§.

Les liens humains seront les liens mémés'deS‘choses.:

Noués, entre eux pour ‘resserrer. le droit,

Et le monde, roulé-dans les métamorphoses,

Apres avoir eu foi en Dleu. croira en soi.
: (Forces, B Utopie,' 13&)

LY BN

DBHS cette. optique v1sionnalre, ‘la viile se défait de

8. "

foon cote 1a1d et 1nhdma1n pour deven1r 1 image de la soc1-

\, .
-

‘été future, her01que et solldaire. Conque~comme un tremplln

‘vers 1a conQuéte unlverseﬁle, elle tradu1t une coﬁceptlon

'eplque de 1 effort contemﬁoraln. D' une masse &morphe et



at

abrutie, elle fagonne 1la foule révolutionnaire en une force"

géante et universelle. De plus, em attirant vers elle les
"fronta les plus hardis" " les savants et les visionna1res,
elle enrichit continuellement son ﬁme'collective. Par leurs
'exploits, ces grands hommes 8 elevent pour devenlr les
guides et les ‘héros de la foule, donnant a celle-ci qne
raison d' ag1r et de cr01r§.

L'héroisme est un theme cépltal dans 1es oeuvres de
la maturité: La grandeur de la ville et de ses foules est
évoquée a travers ces &tres superleurs qui luttent pour
reallser les aspiratlons collectlves de. la nouvelle soci-

’

te. Ainsi. méme si la ville ne domine plus 1! insplratlon :

©

du poete comme c'était le cas dans Les Campagnes hal—

1uc1nees et Les V;lles tentaculaires, il n'en reste pas
moins-qu'elle réprééente une préSence a 1a f01s 1mpprtante
*et constante. Elle est tres v151b1e dans les recueils ou
1 accent est’ mis ‘sur: 1' efforg de la société contemporaine:

Les: Forces Tumultueuses et Les Flammes Hautes. Dans LeS‘

" Rythmes souveralns,,ou;nousAtrouvons uﬁe vision a la fois
;ﬁyﬁhique ét historique du pfogrés:humain, c'est elle qui
'repfésente l'expreSSion contemporaine des luttes hérofqués
de 1 homme a’ ‘1la recherche de sa destlnee. M&me dans Les

V1saggs de la vie et La Multiple Splendeurou, comme les

titres le suggerent, Verhaeren exprlme la diversité de la

beaﬁte qnlverselle, la ville et ses foules Jouent un role
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primordial. Elles apparaissent comme un "visdgég"'parmi‘

fplusiegrs antres. de la vie universelle; mais un visage

impressionnant, car il est une concentration a 1a fois tem-‘

~

-

§

"porelle et spatiale de la force creatrice de l'homme.

“Dans ces cinq recueils. la ville ou la foule apparait

)
]
i

comme theme principal dans seulement orize’ des cent cinq
<poemes ‘qui 1es composent. Ce sont' "La Foule (Les Vlsages

de la v1e), "Les Villes, ‘"L Utopie (Les Forces tumul-‘

tueuses), "Les Idees" (La Multip}e Splendeur), "Les Atti——
rances," "La Clté ' "Le Peuple"'(Les thhmes souverains),

"L Avenirﬁ'"La Ville nouvelle,"."Les Machines,'et "Ma f A

Ville" (Les Flammes haures) Neanmoins; elle revient<cqn1

stamment comme theme annexe ou p01nt de repere dans

~ L Y

plusieurs autras pdemes.ou Verhaeren developpe ses 1déeé' )

“

human;stes. Dans,Les Forces Tumultueuses, nous pouvons

-

vraim-ent parler d une presence dom1nante de la- ville ‘dans

~ .

les poemes "Les Vxlles;"'l Art L Amour," "Le Trxbun, "Le
‘Banqu1er,' "La Conquéte,f'"La Fol1e.""L'Utopie"et "L En

N

avant De plus, 1'1nf1uence de la v111e :st apparente dans

"y s

d’ autres poemes ou nous- trouvons dgs activités oﬁ bien des

.

4personnages que Verhaeren ‘a deJa ‘associés d une’ faqon‘

etro1te a 1 exis;ence urbaine. c' est le cas de la recherche‘
Y E ’
scientifique dans le poeme "La Sclence,‘;de 1afconqu§te

‘)
- R i»

physique et splrltuelle du monde par une Europe unlevdans‘

"et de 1° 1nteract10n entre Tes heros et

'lé poeme "Ma Race,

-,

la foule dans tous les poemes de la sectlon intitulée "Les

Mai;reS"; "Le &orne.’ "Le Capitaiwe,' "Le Trlbud " Me -

ro . P



+

Méme' "les vents" , du poeme du m&me nom, sont assoc1es a

Banquier et "L& T&i . De fait, ‘le poete ne fatt qu'y
reprendre et y developper les. portralts des grands hommes
qui déterminent le cours de 1 histoire humaine, ces hommes
dge.ﬁle ville tenéaculeifeﬂ‘avait solennises, transformes
én‘“sfatues“.‘ ' o o | L e
De“cette}fegoh; méme si la ville n'est»pas'toujeefs
: » ~ 3 o
mentionnée dans ces poemes, Verhaeren nous ramene constam-
ment a 1' idee du progres sp1r1tue1 de la sdciété erbenieee.

Pour 1ui, 1es héros c0ntempora1ns appartlennent 1ndubi—

tablement a 1a grande v111e. Ainsi, 1orsqu il évoque 1 uni-"

-

f1cation de 1' Europe gréce a la conquéte imperlallste du -

mbnde, 11 ne falt qu elarglr sa v151on urbaine; car cette

conquéte‘Se réalise'gréce aux efforts des héros: "ces

Vhommes / Dont 1 éme fit Parls, Londres, Berlin, et Rome"
(Forces, "La Conquéte,' 191). Ici, et dans les poemeS‘}

A

intitules "' Erreur." "L‘Impbssibie," "Les Bagpbs" et les ’

deux'pnemes "Sur la mer" qui]servent d'introddction et de

;conc1u51on aux Forces tumultueuses 1a mer est a551m11ee a -

1' 1dée du progres 1nden1ab1e de 1a société contemporalne.

»
-~

H

1! 1dee de solldarlte revolutlonnalre.

o
De cette faqon, la v111e, sans étre omnlpresente,est

'devenue une constante dans 1'oeuvre de Verhaeren. Méme dans

"

-les recuells qu1 eVOquent les dlverses facettes de. la vie

"

‘universelle. Les Visages de la V1e et La Multlple Splendeur

nous trouvons également plusieurg.références a la vie et
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- : A&,
a 1'activité‘ur§aines; Car pour forte que goit 1'attraction

que la nature exerce sur le poete, elle n'arrive pas a le

détourner de‘sa contemplation fervente de ce qu'il appelle
"' humaine bataille"'ayant 1ieu dans les grandes villes.
M&me lorsqu'il evoque la nature, il rev1ent constamment a

"1'idée humaine." celle qui marche 5 "la decouverte de la

vie" €n prenant "le jeune orgue11 pour guide et pour .

SauVeur (thhmes,,"Martin Luther," 62). L essor des v111es

-

_represente le trlomphe de cet humanisme. Aussi; lorstue

s

.a plusieurs reprises dans les oeuvres de la maturité,

Verhaeren juxtapose des poemes exprimant Ia beaute de la’

L]
<

nature avec ‘ceux qui traltent de 1a v111e. c'est pour sou-~

11gner 1' 1nterdependance des 8tres et des choses.
/4

La notion d' evolutlon pouvant étre écartée désormais,

parce qu 'il n'y a plus, dans 1loeuvre de Verhaeren, évol-
utlon ni chemlnement du concept de 1la, ¢111e mais une notion

un1f1ee, nous avons donc ChOlSl, pour ce dernler chapltre.

.

- d' analyser parf01s parallelement et 31mu1tanement les

-

oeuvres proposéess

I
~La participation fervente de l'¢tre nouveau a la vie
’ . N | )

: . . . “ : " '
universelle constitue ‘le theme majeur des Visages de :la vie

o L . S

et un theme important dans lés recueils ultérieurs. Ayaht
découvert l'unité fondamefitale de 1l'univers, Verhaeren met

A) 1,

1'accént sur les "forces ‘unanimes" qui "fermentent! au fond

) . . ) ‘et
des &tres et des choses., Le ‘verbe "fermenter," ‘qui revient

]

v
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trgd;il non seulement le dynamisme de la réalité mais” aussi
1’ 1nteract10n des divers éléments qui la composent. I1 vy
a en méme temps 1'idée de progres. Les forces unanimes

représentent un processus d harmoni;atlon, poute dis~

- 4

qofdance étéﬁt.é;imidée soit d'uhé fagdﬁ‘pfogfessivq soit
‘pér de "hgugques métamorphdées./;D'Hommes et de choses"”
(Visages, "LLa Foule," 303) Pour "sevsentir 1"™univers tout
entier," 1 homme doit. s engager corps et &me d;ns la vie
ﬁniverselle. QJ’il la cénfronte,‘é lfinstar des,voyageurs
et de la foale en révolte, ou-qu'ii s'y Livre avec humiiité
a 1 instar du genie’ sc1ent1f1que,'1l marque son. emprelnte
‘sur l'univers en-devenir.»Il se charge en'meme temps du
dynamisme des forces univérsglles; se sentant viyre*d'une
Gie:plus profonde, plﬁs intense, "élargié."

Ce concept de "

N

vie élargie" - quevVerﬁaeren appelle
augsi "la vie ampleh ou "arAente" - est:tfés important

pulsque la v111e et tous les grands symboles qu1 ont un
'rapport avec elle, la foule, la mer, 1le voyage, l'or et
méme 1' arbre,‘convergent vers cette 1dee. Dans le poeme

'

"L‘Actlon,' des Vi%ages de la vie, Verhaeren déyeloppe

poétiquement sa conceptlon de "1a vie elargbe

Lassé des mots, lassé des livres, e
Qui tiédissent la volonté, \

Je cherche, au fond de ma «Lierte, T
L'acte qui sauve et qui déPvre.

(ved) . .

La vie en cris ou en silence,

La vie en lutte ou en accord,



Avec la vie, avec la mort,’ ‘ ' -

La vie &pre, la vie intense,

Elle est la-bas, sous des pdles de cristal blanc,

Ot 1'homme innove un chemin lent; /.

Elle est -ici, dans la ferveur ou dans la haine,

De l'ascendante et rouge ardeur humaine;

Elle est, parmi les flots des mers et 1eur terreur,

Sur des plages, dont nul n'a exploré l'horreur; -

Elle est dans les for&ts, aux floraisons lyriques,

Qui’ décorent les monts et les fles d'Afrique;

Elle est, ou chaque effort grandit

Geste a geste, vers 1'infini,

Ou le génie extermine les gloses,

Criant Jles falts, montrant les causes

Et préparant 1'élan des geantes métamorphoses. .
(Vlsages, "L Action," 336-38)

- Dans Les Flambeaﬁ;‘néirs, la vie'qu'il fallait accep=-

ter au lieu de fu1r lui apparaissait "immense et désolée."

Maintenant, muni ‘d'ug

. f .M

nouvelle foi dans 1 homme et son

action, il la réprgs ‘plut6t comme un défi a relever. Au

s 4

lieu de tout simpl Rdpubire sa vie, 1'homme doit la créer.

Le génie ne se contente pas de la recherchendésin;éressée
‘et de 1'abstraction. Il "prépare 1'élan des géantes méta-
morph03¢§."‘Ainsi, par un acte de volonté consciente, -
-l'hohmé'exprime et assume la vie 'universelle, harmonisant
sa destinee avec elle: "On‘veut,‘et ce vouloir sem%le )
d' accord A Intlmement, avec le voeu du monde" (Forces, "Les
Heures’ou'l on creg,' 219). .o
,L'intefdépendance des,hommeé et deé choses est a la

»

base de la conception verhaerénienne de "la vie élargie.”

T

Et c'est par l'action que 1'homme se libere de’ 1a prison

étouffante de son "moi" pour se mettre en accord avec les

J

"forces unanimes" de 1'univers en devenir: e
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o Hélas! vivre et souffrir sont un!

Mais se méler, comme d'aucuns, . o ‘ ‘
A 1'infini du monde,- o L

A son mystere, a ses conflits; :
Nourrlr, avec ferveur, les angoisses profondes

Dont s'effare 1' instinct, mais .dont v1bre 1' esprlt?'

‘Mais rester ferme et volontaire,

Malgré 1 effroi des soirs de deuil,

’Quand s'élance vers votre seuil .

-L'hostile et noir assaut des volontés contralres'
Dltes, qui donc ne sentirait son &me eluc1deev
S'illuminer a cette idée?

(Visages, "La Joie," 289) .

1 1

Une fois délivrée des contraintes du "moi", 1'&me indi- -«

. . ) . . o
viduelle grandit en se mélant "A 1'infini-du monde." Le

poete ne voit plus aucun danger d'un anéantissement de

1'4me comme c'était le cas dans Les-Flambeaux noirs.

Nous trouvons plusieurs exemples de cette délivrance

"dans Les Visages de la vié,“mais 1'exemp1e'le plus frappant

est certainement celui évoqué dans le poeme "La Foule."

‘ . , . . L ) A B ) .
Le peuple en révolte est l'incarnation supreme-de cette
"ascendante et rouge ardeur humaine" qui passionne
le poete. La foule est devenue une force géante et cos-
mique, et, en s'unissant a elle, 1'individu peut marquer

son empreinte sur “1'univers. Devant le spectacle de la -

violence collective le poete proclame:. “"La Hature paralt

s

sculpter / Un Visagé nouveau a,son ¢ternité; / Tout bouge'—

et 1'on difai£ les,horizons en marche"(Visages, "La Foule,"

'

302). Dans ces, "brusques metamorphoses / D' hommes et de

. B
choses," 1la grandeur de la foule depasse @Qﬁe celle de la

. 336
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ville. Cette derniére a toujours puisé sa force dans les .,

efforts de ses foules, ;riomphantvautant de leurs défaites
que de leurs victoires. Maintenant c'est elle qui gpparait _

"battue," "terrifiée’ et "oppressée," son écorce matérielle

; ’ L . A : L
cédant devant la presion des foules révolutionnaires:

o

' ] . i . !
Murs, enseignes, maisons, palais et gares,
'Dans le soir fou, devant mes yeux, s'effarent;

(eee)

La multitude et ses brusques poussées ‘

Semblent faire éclater les villes oppressées. - _\’
o (Visage's, ?La Foule," 300-0?) s

Forgée par la ré;oldtion industrielle, ig:foule est
une forge jqune et nouvelle'poﬁsédént une foi inébranlable
enZSes;cap;;itéslphysiqueswg; spiriﬁuelles.'Cfest‘une force
viﬁale,‘spohténée; ihstﬁ“xiQe, qﬁifhiest'nullement sujetté |
aux doutes et aux abstractions. Méme la mort ne fepréﬁenté
pasvuﬁ 6bstéc1e 5 son aspiration irrébféssibie, dbmﬁe en

K B Y

témoignent les vers suivants ou le poete s'adresse a la foule

en revolte:

o

Que t'importent et les vieilles. sagesses:

Et les soleils touchants des dogmes sur la mer;
Voici 1'heure qui bout de sang et de jeunesse,
Voici la violent’e et merveilleuse ivresse
D'un'vin si fort que rien. n'y semble amer.

I (Visages, "La Foule," '302)

“*
: L o ) }
Cette ivresse collective vient du sentiment qu'a
chaque individu d'é&tre solidaire des 8tres et des choses

N . s e 4
et de participer a une action creatrice. Dans un autre
i . ’ . . 4
poeme Verhaeren évoque l'ivresse que donne le vin comme une

\‘ ¢
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renaissance de 1'Ame accompagnée d'une fusion de celle-ci

“avec la vie universelle: 4

¥
La fusion naqult, par .un amour des choses
Si simple et violent, que je ne sentais plus.
Battre mon coeur, sinon au flux et au reflux
Des profondes metamorphoses. )

K : (Vlsages, "yt Ivresse,' 330)

‘Dans sa. vision de la foule, l'iv:esse collective se

manifeste par de "brusques métamorphoses" ot 1l'homme allie’

-sa force avec celles de 1' unlvers en devenlr.

. h")

La foule en revolte apparait donc comme une source

profonde del"vie éIargie" qui arrache~1 indiv1du a sa
&

,_chrysallde pour 1e mettre a l'unisson des "forces unanimes"

La flevre et 1’ ardeur collectives 1 emportent sur tout ob~
Stacle moral ou 1nte11ectue1 que 1' 1nd1v1du pourralt dres~
sér‘contﬁe elle:

o

En ces villes soudain terrlflees
De révolte sanglante et de nocturne effr01,‘
Je sens bondir ‘et s exalter en moi,

“Et, &' epandre, soudain, mon,coeur dultiplié.

La flevre, avec de fremlssantes mains,

La flevre du cours de 1a folle et de la haine
M'entraine -

Et méﬂroule, coémme un calLlou, par les chemlns.
Tout calcul tombe et se supprime e '

Le . coeur s 'élance ou vers 1a gloire ou vers le

PR . e ~ crime.
° @fs\?y B -/:'*:“ % g
. Jtout X coup je m apparals celui

5 'est, hors de soi- méme, enfui .
Vérs le sauvage appel des forces unanimes.

(Visages, "La Foule," 300~-01)

»

Comme le falt remarquer Gllbert Gulsan, a 1& difference du

groupe poethue de 1'Abbaye, Verhaef@ﬁ%emplole le mot

t

. ¥
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\ "unanime" dans -le sens de "forces universelles" et non
d'"élah spirituel qui émane d'un grpupe":“"les_forces
ﬁnanimes"de Verhaeren sont celleé_dﬁ de{enir;'du prog?es
cogmique,,apx&uels's'ajoute l'efforq:hpmain.h5~_ t v - : o

Ainsi 1la foule, jadis é-lément insignifiant de la vie

- des v111es, domlnee et ecrasee par ellesy est devenue

ety

sacre pour la premgvfﬁ"
»violente, c'est qu

"qui 1'a créée pour devenir 1l'un des "visages" de la vie
universelle. En faisant corps avec l=2 foule, 1'individu,

\

loin de se diminuer.-retrouve'les liens qui l'Unissent au

monde. Pl sa151t 1ntu1t1vement la foi qui anime 1la multl-;%‘f

:  Vialidd
o ’tude et 11 commence a comprendre 1" avenlr qu'elle est en | %

train de creer. et dont elle est deja 1 1mage annonc1atrice_

L 1ntegrat10n de 1' etre 1nd1v1due1 dans la ‘marée

collect1ve est env1sagee comme ayant tr01s etapes prin-

cipales: il y a d' abord un effacement du moi;. ensuite
1'individu s'identifie a la foule; finalement il se sent
1'4me élargie a tel point qu'il se croit en mesure de

dominer et de diriger le mouvement collectif:

. Comme une vague en des fleuves' perdue.
. ‘ Comme une aile effacee, au fond de 1 etendue,' v .
' Engouffre-toi, ‘ N
Mon coeur, en ces foules batt-nt les capitales
De leurs terreurs et de leurs rages trlomphaleS'
Vois s'irriter et s'exalter
Chaque clameur, chaque folie et chaque effroi;

A



e
#.

- v X K T . '
2.

'.Fals un falsceau de’ g%s millions de flbres'
- 'Muscles tendus et nerfs. qui vibrent;
" Aimante et reunls tous .ces - courants,
. Et" prends
Si large part a ces brusques metamorphoses
, D'hommes ét de choses,~
‘ Que tu sentes 1 obscure et formldable 1oi
" Qui les:. domine/ et les opprlme, : .
Soudainement, a coups d'éclairs, s'inscrire en toi.
, ' (Vlsages, "La Foule," 303) -

Ces vers sont £rés'intéressants par 1a 1umiereiqu'ils

‘

Jettent sur le réle du heros dans la nouvelle vision du;

B

poete. Car dans 1e méme poeme il parle de 1a recept1v1te‘

de la foule: "Les coeurs sont a prendre,' et il v01t~;e

hérosﬂcomme étant celui qui saisit'le "moment" propice

pour gagner le coemr et la'confiantﬁgdé la foule en lui

dev01lant la ver1te qu elle ‘est en train de "forger. Le
-

role du heros est de ‘donner - substance au réve collectlf et

de dlrlger 1! actlon revolutlonnalre vers la reallsatlo du"

mer1tab1e but. Ce&-surhommes représentent la consc1ence de

la foule, et de meme que celle -ci ﬁés a formes, eux, a 1eur

. . . ) . g}. : V.
B - . - " v

tour/, forment . la foule. : N

La nuit est fourmlllante et terrible de bruit;
"Une électriqua-. ardeur brdle dans 1' atmosphere;
Les coeurs sont a prendre; 1l'dme se serre,
En une an301sse énorme et se délivre en cris;
On sent qu'un méme instant est maitre _ p
D'épanouir ou d écraser ce qui va naitre;
" Le peuple est a celui que le destin
“Dota d'assez puissantes.- mains , :
Pour manoeuvrer la foudre et les tonnerres
Et dévoiler, parmi tant de lueurs contraires,
L'astre nouveau que chaque ere nouvelle
Chqisit pour aimanter la vie universelle.
= o . (Vlsages, "La Foule," 301)




’

Le heroe n impose pas une. loi e:rangere a la foule en
revolte. Au contralre. i1 sait que "Ce que sera.'demain,
le droit ou le devoir, / Seule, elle en a 1' instinct pto-
foﬁd " et que c 'est ‘en repondant a cet instinct qu il va
,gagner la confiance du peuple (Visages,-"La Fodle," 303);

Dans le poeme "L'Attente" des Visages de la vie, le

surhomﬁe est éveqﬁé comme'“Ia fleuri de sa race (V1sages,
"L'Attente,”'B&S) Cree et faeonne par la nature. pour. réal-
iser le ﬁregréS'COSm}que,yle heros résume en lui- méme la

: . }
force, 'la beauté et 1'avenir de_son peuble. I1 est non
seulement'l'inearhabion de 1la perfeetieiyité‘humaine. mais
il en est ia elé. Reprenant une iﬂage‘qu'e'déjévemployée*
le poete en parlant de 1la force revolut1onnalre de la foule
vnous pouvons dlre‘que celle -ci ne peut "g! epanoelr que par

1u1. Son apparition a "1 horizon de la famllle humalne

”"

(Visages,-"L'Action,

veut poursuivre son ascension vers la divinité: "la totale

340) est. donc indispensable si 1'homme

harmonie.”" C'est 1'idée qui se dégage des vers suivants ou,
en reprenant le symbole de la tour de Babel, Verhaeren
exprime sa déception vis-a-vis du progres social:
Oh. 1'8pre cimetier2 épars de l1'humaine pensée!
~La montante Babel écroulée en tombeaux.
Ou toute une splendeur d' esp01rs et de flambeaux,
Contre le sol , est ecrasee, :
(o-n) :
C'est que celui qu'on. attendait n 'est point venu,
Celui, dont la nature entiere
Assemblera, un jour, la subtile matiere
En des creusets puissants non encore connus.

: (Visages, "L'Attente," 343-45).

(24
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Verhaeren donne d'autres explications .a 1'éche¢ de

son réve, mais celles-ci, comme, par exemple, 1'oppression
s ‘ ‘ : ' o
persistante du passé, découlent de la premiere raison .qui

o

est la plus importante: 1'absence du supréme héros, du

nouveau messie "Qui souleve vers lui 1'humanité /~Et la.

baptlse au feu de nouvelles et011es"/(V111es. "Lt Ame de la-

\

ville," IIO). A1n51, Verhaeren relie deflnltly@ment main-

e
N o

tenant deux idées clés des Villes tentacilaires: la frater-

Fl

nité ‘humaine, symholisée par "la montante Babel," et le

rdle essentiel des guides de la foule. Le messie incarnen‘
tous les espoirs humanistes du poete qui, au lieu de déses-

’ '. ~ N ’ ‘l.
pérer devant 1'échec de son réve, s'attribue le rdle biixg,
) . o .

a 1'instar des prophetes de l'ancien Téstameﬁt, du "héraut

de ce prodige a naftre:"

Oh vous, mes mains, restez nettes et belles,

Oh vous, mes yeux, restez clairs, mais fermés,

En attendant le tranquille rebelle

Que les 51ec1es auront subtilement forme.

Pour découvrir, a coups d'audace et de genle,

Les mots qui recelent toute harmonie

Et réunit notfre esprlt et le monde,

Dans les deux mains d'une tres simple loi profonde. -
' (Visages, "L'Attente," 346) '

Ainsi s'eéxplique le ton biblique de, maint poeme des oeuvres
v L ® o
de la maturite. -

3

En méme temps qu'il giorifie la force spontanée et

créatrice de -la ‘foule, le c-éte tend de plus en plus a

voir celle-ci a travers le« h ros qui la guident: " --Prétres,

esoldats, marins, colons, banqu-~=rs, savants - / Rois de



1'audace intense et maltres de l'idéé,"'(Fbrces. "La Con-
RN , . . —_
quéte,” 'I9I). Il consacre plusieurs poemes des Forces

tumultueuses a 1'évocation de leurs exploits. La section

intitulée "Les Mattres," par exemple, est composée de

./

,divers. portraits qui rappellent ceux des grands personnages

qui, selon Verhaeren, avaient dominé l'histoire turbulente
de.la ville tentaéulaire: moine, soldat, bourgeois et
‘apdtre. Il ajoute maintenant a'cette énumération le person-

. T .
nage du tyran. De plus, il a 8té a ces hommes toute sugges-

tion de faiblesse ou de lécheté.‘Aiﬁsi le moine, }eprésenté~

dans Les'Villes tentaculaires comme une "statue usée et
tremblotante," apparait maintenant comme le grand philo-

sophe de la Renaissance. Les moines ont eu le courage de

S 2

< - ’ . g : . -
s'opposer a l'autorité arbitraire et rigide des papes, se
mettant plutdt. du cdté de "la vie," source de toute vérité.

FEn condamnant "les doctrines faciles / Les textes vieux. -
~ S B TR . . o
et nuls, 1'axiome,:3a mort" ils ont rendu la religion chré-

_tienne plus humaine et,,par_Fé, plus accessible au peuple.
- Dans la conception de Verhaeren, ils sont les premiers
.~ représentants d'une vision humaniste de’ la destinée de

1'homme:

‘ Ils apportaient les fleurs de 1'dme de la foule.
2 (eee) E , AR :
" Ce qu'ils disaient, c'était les futures pensées
Qui sommeillaient, au fond de ceux qui écdutaient;
C'était la sourde ardeur des forces oppressées.
Qui lentement, a fleur du sol chrétien, montaient;
‘(.-.) ‘3'“ ' R » a0
C'était tout 1l'homme et sa victMire humaine, enfin.
(Forces, "Le Moine," 140-42)
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Dans urie certaine mesure, ce sont de différentes

»

facettes de la pefsonnalipé du "bourgeois" des Villes

‘tentaculaires, constructeur de "1'état strict et géomé-

trique,’ que nous retrouvons dans les portraits du "banquier"

" Le banquier est rapace comme lui, et le.

&

tyran, dompteur des rois et vainqueur des empires, a
; oo -

consolidé son pouvoir en "cass[ant] les dents au peuple"

(Forces,. "Le Tyran," I59). Mais contrairement. au bourgeois

"

dont la force "étroite" "obstrua la vie,"

vces deuxbpersod—
‘nages sont héros parce qu'ils tonfrongent_lé'vie au LiéuJ
de la refuser. Le banquier est érand‘par:son "or retors" .
mais "ailéf et "vivant" qu'"il multiplie Y.Laébés, dans‘1§§
villes de la folie" (Forcés, "Le Banquief." 155). Bien que
sédentaife'~-il ést toujoﬁfs "Serré dans un fauteuil étroit,

- morne et branlant" (Forces, "ﬁe:Banquier,' I53) - il voyage

en pensée pour suivre son.or .a travers le monde. Quant au -

'

tyran, il est. "Maitre de tous par son &me," étant "monté

si haut’quetnul ne 1'a suivi"'(Forces, e Ty an;" I58-59).

+

Cependant,’ le po@vdir a isolé ces deuk hommes eft, comme

- dans le cas du bourgeois, un écart infiranchissAble s'est
créé entre eux et le peuple. Le tyran._ es yickime de sa
propre ambition: "Lui méme est devenu son négateur”" (Forces,

"Le Tyran," I59). La grandeur du banquier ‘dépend de—son or,
~son.seul lien abeé le peuple: "Et les foules le méprisent,
mais sont a lui. / Tous le craignent: 1'or le grandit"

(Forces, '"Le Banquier," 156).



A ces deux figures plut&t‘négatives.:symboleS'dﬁ pé;sé.

Verhaeiép,OPPQSE'"le tribun," enfant du peuple. Il a mgrandi

sur les Frotﬁoirs des villes" tentaculaires, ‘et aujourd'hui
il eét "dJebout au carrefour du monde," apdtre fervent d'une
foule iuttanﬁ po;r la justice. Comme.hp arbré’dans'lé forét,
il est renraciné dans lé maésé collective, et sa‘grandeuf-
héroique'vient ju;Eemént des liens profonds.et-instin;tifs
quilexistent'enéré.élle et 1ui:. |

*

Homme d'autant plus grand qu'il est de vierge instinct
Qu'il ignore .le rouge éclair dont le destin, :
Sans le tuer d'abord, mit en ses mains la foudre;
Qu'il est 1l'énigme en feu que nul ne peut résoudre
Et qu'il reste planté, du coeur jusques aux pieds,
En plein peuple, pour s'en nourrir - ou en mourir,
Un jour, tenace et tout entier.

(Forces, 'Le Tribun," I5I)

Ainsi QUE'L'apéqne des Villes tentacuiaires,til a l'iniui- ,

tion d'hné'éociété plus juste, et quoi qu'il 1lui arrive,
Qu'i} soit'"honni ou exalté‘par'cepx:qu;ilna.serQis?" sa
vision survivra pour devenir .un jourhla-réalité.

Quels due so%eh; les rapportégentre'"le maiﬁre"/ét
la multitude qu'il dirige, celui-ci est grand surtbuﬁ par
sa capacite de‘faire siennes la force'eﬁ l{érdehr collectives.
Le capitaine, par exemple, au plus fort de ia bataille,
conceﬁtre en/lui le coufage et 1fespoir de'tqusises soldats:

afin de mieux les guider vers la victoire:
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1
Un
Il
I1

. Et

: Au

(..
01
Qui
I1

L

ordre. Et désormais, - lui seul - il est la foule.

la projette, il la refoule, - ¢

est son &me énorme et violente, ‘il vient
passe, il la souleve ou la contient

geste lent de sa main large

D . :

e" superbe et triomphant batteur de gloire
forge, en un tumulte d'or, l'histoire;

est l'angoisse, il est la vie, il est la mort,

I1 dévaste, avec des mains rouges, les nuité du. sort:

Paradoxale

semble acc

peu que le

. tivité son
la conquét
vainqueur.

Parmi

penseurs -

1es lois u
.souvent ﬁo
ﬁe 1a foul
moins graﬂ
(Fbrcés, "
manque dé'
tontrairé,

qui commun

(Forces, "Le Capitaine," I145-46)

; .
i

ment pour ﬁn homme épris de jﬁétiée,vlefpoéte
epter_un c8té tyrannique chez ces maitres pour
ur force despotiaue fasse comprendre a la collec-
E ' : - , ‘<
boténtiel illimité. Ces hommes ne croient qu'a
g,:entréinant tous les autres dans leur élan
1es:héros'dé.1a foule nous troavons aussi les
1éslgﬁerdheﬁ;s qui découvrent.et définissent
niQerselleé..Leur 1ien,avec ia Colléctivipé.est
ins.viéible:qhe chez lés ﬁaitres,‘guides reconnus
e, mais.leur‘héyoisme n'en est pas pour_ autant
d: "L'homme qui pense est un héros silencieux"
L'Etude,"” 251); Leur silence ne signifie pas un
communication entre eux'etAla collectivité. Au
selon»Verhaéren "éelui qu}‘tfoﬁve'est‘un cérveéu

ie / Avec'la fourmillante et large humanité"

(Forces, fun_Soit,"x260). Le chercheur ‘est a l'avant garde

d'une soci

faveur de

éte industfiellé»qui‘a rejeté la religion en

la réalité?

.
-~
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Or auJourd hui ¢ ¢st 1a réalité
Secrete encor, mais neanmoins enclose

Au cours perpétugl et rythmique des choses,
Qu'on veut, avec ténacité,

33151r, pour ordonner 1la vie et sa beauté
Selon 1es causes. N

L'homme se leve enfin pour ce devoir tardif o a'lf
Venu pour eclipser les feux de ‘tous les . autres;. : o
I1 s'affirme non plus le roi, le preuxy: l'apdtre,
-Mais le penseur tétu,'ardent et maladif
Qui se brile les: nerfs a saisir, awu passage,
Toute énigme qu1 luit ou fuit - moment d'éclair..

(Forces, "La Folie," 206)

! '

De fait, le poete place le Chercheur, avec 1'artiste,’

au rang superleur de la hiérarchie des héros: "R1en n est
[

plus haut, malgre 1' an301sse et le tourment, - / Que la

bataille avec l'énigme et les ténebres"”" (Forces, "Les

.~

'Cultes}" 210). Le recueil Les Fbrces tuhultdeuses»coﬁtient

-

plusieurs poemes qui Youent 1' héroisme ~out moderne des

»

savants: "Les Villes."‘"L@ Science," "La Folle." "Les

Cultes," "L'Utopie," "Ma .Race,"” "L'Etude" et "Un Soir."

Le poeme "La Folie" évoque les asiles abritant les "cher-

v

cheurs: fiévreux et blémes”" qui ont offert leur "raison" - ]
"y . : - . . T . > .
Comme jadis on prodiguait sa vie - au progres humain.
@ o ‘ .
Les asiles sont situés dans les banlieues de -"la cité

ardente ou terrible” ou les luttes se concentrent:
/ ' : :

3

Vos miracles humains 1llum1nent les villes

Et 1'inconnu serait dompté et le sav01r.'

A large pas géants, aurait rejoint 1'espoir, -

Si vos cerveaux battus du yent de la conquéte,

N'usaient a trop penser:vos maigres corps d'ascetes

Ft si vos nerfs tendus tOUJours et toujours las,

Un jour, tels des cordes, n'éclataient pas.
(Forces, "La Folie," 207)
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L'héroisme des savants confere a la scienee un visage

humain qui contraste nettement avec la vision sociale des

premieres oeuvres de Verhaeren. Dans Les Flambeaux noirs

la science était considérée comme un fléau, di la société

moderne, 1'une des causes principales de sa décadence
splrltuelle. Malntenant, pourtant, la science lui apparait

comme une.activité libératrice qui vise les objectifs

&

»

sp1r1tuels d'une société progre551ste. Flle s'est humanlsee

a tel- p01nt qu elle remplace la religion; elle est la foi

de 1'homme modgrne:

11 faut aimer, pour découvrir avec génie.

Une tendresse énorme emplit 1'&pre savoir,.
I1 exalte la force et la beauté des mondes, \
I1 devine les liens et les causes profondes.

. (Forces, "Un;Sbir," 260-61)

v

Coeur et cerveau. dans un élan slmultane.i
Chacun a travers soi doit conquérir le monde.

'(Forces,“"Les_Cultes‘m 2IU)

de sa propre grandeur' "Qu ils 501ent d1v1nlses'par 193'

m_, N e

foules, ces hommes" qui ' ont renverse l qffroL
"La Science," 193).

Dans le recueil'des Moines, le déd%g
&

; '.
. ﬁi,
M B s

AR

vis de la science etalt si fort que, po3
chercheur et celui de l'artiste. etalent &m% tralement  ) Ex

"

opposés. Comme "les moines dqns.le redv 3?du méme ne%,



l'artiste était l'un des rares défenseurs des valeufs .

"

spirituelles dans une société déshumanisée par l'esprit

positiviste. Maintenant, par contre, il constate que 1l'un
. o :

est solidaire de l'autre. Lorsque le savant "exalte la

force et la beauté des mondes" son effort vise les mémes

; ~ ’

objectifs que celui de l'artiste. Gréce i son don de
. N .

voyance, ce dernier "prévoit la vie" (Forces, "L'Art," '

I21). L'artiste prépare la voie au travail lent et métho-

3

dique des chercheurs:

L'homme s'est assigné sur le globe, sa place
Solidaire, dans l'attirant affolement ’
Et le combat entre eux des atomes rapaces
Depuis les profondeurs jusques au ‘firmament.,

Chaque 4ge exige enfin du temps son rapt de flamme
Et s'il est vrai quwlapres mille et mille ans,
‘ L toujours, .
_Quelque inconnu nouveau surgisse au bord de 1'4me
A Les poetes sont la pour y darder 1'amour

Pour l'explorer et l'exalter avant les sages.
(Forces, "La Science, 196-97) -

5
~ . ) "’. Iu ) -~ ° , ’ i * -
# Le poete attribue éonoﬁhn rble tres élevé autafit a
. i = . P .
: e

la poésie qu'a la science. Dans un poeme tres” symbolique,

"Les Vents," il fait appel a celux qui, comme.plusieurs

symbolistés, refusent de s'engager dans "la.voie de la

révolution. Comme dans Les Villages illusoires, les vents
en question sont ceux de la révolte; soufflant sur les
villes, ils appellent les hommes a 1l'action. Malheureusement,

"le désespoir et  l'ennuitregnent et

349
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‘“dlrlger vers des horlzons clalrs, 1" essalm / Des paroles

" poete, apbtre" (Forces, "Les Villes,'} 185) est ce qui

\ : 6

o
N

Nul ne répond aux mots strldents

Que promulguent les cheminées .

Vers les révoltes acharnees,‘ S

- De ville en v111e, au lo6in, SQr,les routes du ‘vent.

Le role du poete serait de "répbndrg“ éfl'oufagan "Et

. ’a v

7
et 1es tradulre. Les vents symbollsent les asplratlons

-

vagues et 1ndef1n1es d' une humanlte traglquenent d1v1see.

Les paroles du vent sont celles de la fraternlte humalne,

o d Py

et en les tradu1sant en un langage clair et exaltant, les

]

poetes peuvent dlrlger vers l actlon 1es forces humalnes

désunies et désorientées. C'est”un art.engagé'quf devralt}

séduire les poetes,

Mais ils s'en vont par tels chemins
Loin des foyers humains; .

Vers la conquéte d'un .Empire 8 .
Dont® ils seraient les maltres - seuls. - gy

Le poéte nfigndré sans ddpte pas.que;, quelques années

‘auparavant, on aurait pu lui‘adresser‘cette méme cfitique.

1

Mals ce poeme sert de nouvel Art poet1que. Pt le poete se

~confere le r61e hér01que d’ Ordonner le "chaos d'inutiles
) A 4 .

‘ ‘ . , S 9
~paroles" dans une poésie révolutionnaire.’

3
-

_ L'alliance des grands visionnaires: "savant, penseur,

3

astitue maintenant sa conception de la grandeur des
villes. Elles sont congues comme le berceau d'une surhuma-

nité future. Verhaeren exprime cette idée en montrant fans
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ned méme image -la ville comme fusion d'éléments disparates

9

(la villefbrasier) ec comme,force a%cendante (la ville-

Babel):

.

Leur magnétisme est fort. ci
Tout front qui domlne les autr

Savant, penseur, poete

N p01son.
€S-
apotre,

Méle sa flamme a la lueur de leurs bra51evs.
~Elles dressent vers 1' inconnu les escaliers

.Par ou monte l'orgueil ‘des recherches humaines
Et broient sous leurs p1eds clairs, l'erreur qui

De 1' un1vers a1l homme,

8 tend ses chalines
et des hommes a Dieu.

o (Forces. "Les Villes," 1I85)

" En-réunissant "paitres" et savants, c'est-a-dire les

‘guides reconnus de la foule et

les "héros silencieux, les

villes encouragent une alliance dvnamique des forces .

créatrices de l'homme.‘Danﬁ le méme poeme Verhaeren cite

comme . exemples 1e chercheyr sc1ent1f1que engagé dans "ine

1utte.géante‘avec la destfinée”

(Forces;'"Les'Villes," 186—88).

et le tr1bun "dont le désir

»

‘est plein / Jusgques au bord, de la seve des renaissances"

Leur situation et leur

m111eu sont peuts etre dﬁfferents, mais 1éurs»bu£sAsont les

mémes. La vision optim'ste qu a_Verhaeren des "Villes" se .

termine sur cet espoir}

{
/

W&

s

" Ft quand par un accord simple et fatal, s'enchalne
Ce que veut le tribumn, ce que veut le chercheur,
.I1 n'est aucun eclair brandi par la terreur,

Aucun .ordre’ qu1 ploie, ‘aucun pouvoir qui ‘gronde,

Pour ecraser, sous 1lui,

la victoire du monde.

(Forces. "Les V1lles,'v188)
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Devant 1! act1v1té creatrlce "des villes, le poete

vient a 1a conclusion que. "L' hommerdans 1'univers n'a qu'un
mv ) :
maitre, 1u1 méme, -/ Et 1! un1vers entier est ce maitre,

“

dané luif (Forces, "Les,Vllles,' I88). Le poete s oppose
éﬁx "Teifes;"fégles,‘COdes:=tables, bibles,,syﬁtémes" qui
entravehf‘ie'progrés)chial. Lés créateufs des utopigs ou
~ des "'tats siricts Et géométfiqhes" cquidéreht 1'homme
par abstract10n° ils .ne tlennent pas compte des llens
dynamiques et iqdissol&bleg'qui l'unisgént a 17univers en
devenir. - |

);) - ; \ ‘ ,

Le chercheur‘décohvre les lois en: se mettant a
1" unlsson des rythmes un1versels. Pour le tribun, lés,
"droits'nouveaux ne re51dent pas dans les législations,

étant 1nscr1ts dans la nature. L'homme ne les inventé.pas;

" La revolutlon sc1ent1f1que

il les crée par<son "action.
a deJa bquleverse les anc1ennes tradltlons. S i1 faut
qu'elle 501t accompagnee d) une violerte revolutlon poll—

wod

nt-la vome;.c 'est aux

tique, 501t Leﬁ chercheurs mon {2

A : ‘

malitres dg les sUivre: ' L : .

i

L'erreur a promulgue des lois, noirg axiomes, :
Qu'on d01t ronger sans cesse, en attendant le jour,
De les|casser a coups d'émeute ou de révolte; E
S'il flhut le rouge engrais pour les pures récoltes,
S'il iaut l1a haine. immense avant 1l'immense amour,
'S'il faut le rut et la folie aux coeurs serviles,
Les bénds des tocsins noirs souléveront les villes
En huFlante marée, autour des droits nouveaux. :

‘ ! (Forces,. "Les Vllles," I87) P

o

|
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La répression politique et sociale reste un theme tres
| : .

important dans les oeuvres de la maturité, surtout dans

-

Les Forces tumultueuses, ou Verhaeren oppose a la repre351on
"la liberté et 1 epanou1ssoment du voyage, svmbole supréme

de "la Qie élargie," Le voyageur met 1'homme en contaot
intime avec les forces v1olentes qui ‘ont faconne - et qui
continuont a fa;onner - son un1vers..Dans les poenes
.fL'Utopie" et fLes Bagnes," les. victimes de»la répression’
.politique sont évoquées comme de "téméroibes explorateurs”

de la vie universelle qui viennent "des pays d'ombre aux-

) ’ . . "IO
régions solaires..

Ils ont'piongé auvfond de la vie ‘pour’
en découvrir 1a forcevet la7beéuté: "Or ceux qoe;vouo

damnez v1ennent de 1' 1nconnu / Avec entfe ieurs-méino les
vérités nouvelleS"A(Forces,,"Les Baénes, 227).'Enfre‘ces
verltes et les leglslatlonS‘il existe une oppositfon totale.

Ces dernleres sont évoquées par des images exprimant la

»

contrainte, la confusion et l'agression: o 2

Textes creusés en labyrlnthes d’ epouvante,

Textes pareils a des couteaux, textes serres,' AL
Comme des dents, textes faussés, textes tares, CHEE
Toute la mort sournoise y comprlme la v1e,- )
(aee) : ~ LT

"Les mots y sont maitres et rois - et ‘les mots, tuent.-

A (Forces, ﬁL'Utopié,?,222)~j -
T . S ’

v - \ . .

¥ o

"Ces dern1ers>vers Jettent beaucoup de 1um1ere ‘sur les

# ‘_(& . X ¥

idées.politiques de Vefha _n“.Comme en tem01gne sa. peur

des systemes et des utopi®s, il est loin d'étre 1! €S¢16V€
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.
d'un partiy Pour Wui les législations sont le plus souvent
. / [4
-en oppbsididn avec les aspirations réelles de 1'homme.

Celles c1, une fois reconnues et Iibres de. s'épanouir,

3

s exprlmeront plutot par "1es plus simples ethlques "Et
e 1'ordre éclora doux, généreux et»puxssant. '/ Pu1squ il Sera,
o un jour, la pure essence de la vie" (Villages, "Le Forgerdn,"

v

289). Au551"vraie et équitable soit-elle, toute loi
* représente une 11m1tat10n ala volonte de 1' honme. "Toute

la joie est dans 1'essor!' proclame le poete,vet il n'y a
. . . ' v iy

‘que ceux qui,feleveht ce défi, comme le héros voyageur

“avec "les bras tendus vers n'importe ou,”" qui puissent la

¥

}Saiiir et la comprendré dans toute sa beauté (Forces,
"L Imp0531ble,ﬁ 236-37). Comme le poéte‘dévant 1é'Babe1
egroulee, le vérltable héros refuse la décéption et 1e
desesp01r 'Pu1sque ‘1a force et que la v1e / Sont au dela

: dkS'vérités‘et des erreurs" (Forces, "L'Erreur," g03)
Séduisante, irrésistible, la ville attire vers eiﬁe

) : v . " %
tous ceux gui relevent le défi du voyage et de la vie.

- . . f

', Dans le cas du poete lui-méme,. la ville était une étape
‘ ‘1 - * U» ‘ ¢ ’ -
tres importante de son vovage moral. Elle l'arrache a son
passé religieux pour lui inspirer une nouvelle foi: "la

passion de 1'homme et du monde:"
R :J'érais si simple et pur, si Humble et clair,
' g Se1gneur.
(oed)

1l

P
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Seigneur, toi seul connais ce qui s'est fait en moij
"Et-comme il a fallu que l'urgence de vivre '
Eperonridt mon &tre et 1'incitit a suivre ¢

Le montueux chemin qui m'éloignait de toi.

(-ioo)'v o : : Co . N\ .
J'entendais retentir tous les bonds de 1'essor

Avec leurs sabots clairs sur le seuil de mon ime.

Et je suivis leur course et leur galop de  flamme -
Vers les neuves cités d'oﬁ's'exaltait 1'effort,

La passion me vint et de 1'homme et du monde,
Un rythme formidable en mon cerveau chantajt.
Doutes, affres, fureurs, tout ce qui tourmentait

Faisait l1'oeuvre de tous plus large et plus féconde..

(ess) ~ :
J'étais ivre de me sentir un dtre humain.

(Flammes, "L'Ancienne foi," 124-26)

~

<

Lorsqu'il évoque les "heuves cités" qui l'attirent,

il les montre dans l'interaction dynamique et;ﬁtrange'quit,

a lieu entre elles et les voyageurs dg,passage;‘Dans'Lé

poeme "Les Villes'" que nous avons deja vu, le poete

interroge un voyageur anonyme sur sa réaction face a-

1'activité urbaine. L'accent est d'abord mis sur la fasci-

nation malsaine qu'exerce la ville sur cet homme; elle

agit sur lui comme un "poison.™ Elle enflamme, 1'imagination

‘et fait battre le coeur a Un.:ythme pdut nouveau, violént

et fiévreux: o ) :
Oh. ces villes, par 1'or putride, envenimées.
"Masses de pierre et vols et gestes de fumées,
Démes et tours d'orgueil et colonnes debout
Dans 1'espace qui vibre et le travail qui bout,

v En aimas-tu l'effroi et les affres profondes

0 toi,.le voyageur _
Qui t'en allais triste et songeur,

[

(aes)

Par les gares de feu qui ceinturent le mondégﬁé‘: .
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(Forces, "L'Impossible," 238) - est faitg a l'image de la

par une rea11te mouvementee qui semblait défier . toutes.

rbrabkes, le temps%‘b?orces, "Les Vllles," 18&)

356

L' intime et sourd tocsin qui enf1evralt ton &me

Battait aussi dans ces villes, le soir; leur flamme

Rouge et myriadaire illuminait ton front, '

Leur aboi noir, leur cri vengeur, leur han fécond,

Etaient l'aboi, le cri, le han de ton -coeur ‘méme }

Ton étre entier était tordu en leur blaspheme,

Ta volonté jetée en proie a leur torrent A

Et vous vous maudissiez tout en vous adorant.
(Forces, "Les Vllles,',183—84)'

L'4me du héros voyageur - cette ame qu'ailleurs
Verhaeren appelle. "un désir qui ne veut point finir"

viIle'elle—méme. La trépidation;»la nervosité, la révolte,

'"1 urgence de vivre" et "d'innover" et.méme 1'horreur qqi

rendent 1' atmosphete urbaine a la. f01s p3551onnante et

angoissaﬁte, sont en accord avec les passions violentes

qui remuent le onageur. L’ image: "Ton &tre entier était

tordu en 1eur blaspheme 'rappelle la p0e51e des Fiambeaux

noirs ou le_poéte se montrait a la fois fasciné et hogrifié

les valeurs soc1ales et sp1r1tue11es sur 1esque11es la
" d
société tradltlonnelle était fondép Le héros reconnalt S/

v

dans la ville-sés.propres cgnfllts; ses'propres tourments, .

mais il sait en méme temps que cette'sduffragce est .celle

-d'une force créatrice fongant vers 1 avenlr' "Le siecle’et

son horreur se condensent en elles, / Maxs leur dme contlent \

¢

la mlnuté eternelle / Qui date, au long des jours 1nnom-

&

La ville est le braS1er od. tout - passe, present

>

fa%
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, o AR _
avenir - se mélange et. se confond, et’/si elle est violente
et contrad1ctoire, c 'es ue la vie elle—mémé 1'est}
t¢mme en temoignent les vers suivants- ou Verhaeren relie B \

|
une conceptionvdynamique de l'existence au voyage incessant:

Heures de chute ou de grandeur. - tout se confond
. Et. se transforme en ce ‘brasier: qu'est l1'existence; .
Ak¥w Seul importe que le désir reste en partance, ‘
- Jusqu'a la mort, devant 1'éveil des horizons.
' - S e (Forces. "Un Soir," 260) '

i,

. J:! .

La-ville est pne'i@ageICOncréte‘dﬁ progres’ social, du
voyage inceSSaht;deyl'homme~5 la~rechercﬁe d’uné‘éxiStence'
“meilléurE,

" Dans ce sens-,la vi11e'e11é—méme est énviéagée'comme
.Qne étépe dans 1e voyage du héros. L' 1mpre551on ést donc
creee d une soc1ete en gestat1on. La~v1lle n'est jamais la
destlnatlon }1néle; mais plutét 1e tremplln vers d'autres
voyages encore blus grandloses. Le voyageur vient vers elle
par les gares et les ports,~mals son arrivée ne fait

" qu annoncer de prochalns dépgrts. Car les gares et les
ports sont‘suttout assoéiés‘s de ﬁou?eaux onaées{ cfeétJQ—
d1re a 1'ouverture et a la cont1nu1te.yLes ports mettenﬁ
l'homme "Devant 1 appel f1evreux et fou des horizons / Et
les ﬁortesldu gonde en p1e1n sole11 ouvertes (Multigle,'
"Plus 1o1n que les gares, ‘le soir," 72). Les gares "cein-

'turentvle_monde" et le voyage qu1 se poursu1t est suggero

dans ‘le poeme "Les Villes'" par le tonnerre des 'trains
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merveilleux" qui surmontent les barriéres naturelles

entravant leur élan: "Cahots et bonds de trains par au

"

dessus les monts (Forces, 'Les Villes," 183).4 0

Il y a donc unejﬁsychdlogie étrange qui'bréside a
l1'interaction entrewville et voyageur. C'est une relation
faite 5.1a4foiSNd'amour et de haine, -mais qui s'avere
mupueIlement enrichissante. Un échénge,dynamiﬁue a lieu.
D'une part 1'ame 1nd1v1due11e est’ ébsorbée Aans le creuset

collectif ét la ville profite d'une 1nfu51on te volonté

her01que'-"Sa force est resorbee en la force des villes /

3

Et. leur é4norme vie en est encor grandle. ; leur moelle

et leur "cerveau' ‘"Ge ravivent du sang nouveau / Qu' 1nfuse

L
.

au monde vieux.l'espoir ou le génie" (Forces, "Les Villes,"

- 184- 85) Gréce a son don de voyance et sqﬁ désir de

connaitre toute la vie, le voyageur—héros élargit les

v

‘frongieres phv51ques et 1ntellectuelles de la soc1et9
urbaine. D'autre part, le courage et la foi du héros sont
rehausses par 1'indomptable énergie des cités. Ce sont

elles qui lui ouvrent les portes de l1'univers: "Rlles

. ) L L . % O
illuminent 1'audace et communient / Avec 1'espace et éﬁ 0

fascinent les horizons (Forces, 'Les Villes," IR3). S

Le poeme "Les Attirances" fournit un exemple tres e

frappant de la transformation: de l'éme ihdixiduelle dans

le creuset urbain. C est 1' hlStOlre 4 un n@%ftant de la ' .

campagne qui entend 1’ appel 1es 101ntalnib_Epris i'aventure,
a ‘ ' L
° %,.‘5_”
b
@
T : : o



il quitte sa bien aimée avec la promesse:de lui ‘rapporter

"

comme cadeau de noces les richesses du monde entier. Durant

ses longs voyages dans des pays merveilleux, il ne cesse

de penser a elle ni elle a lui: "O cés deux coeurs tendus
3 travers l'océan" (Rythmes, "Les Attirances;" 88). Il
reste fidele a sa promesse.juSQU'éu‘jour ou il prend
contact avec les rythmes neufs et violents dé la cité et
de ses foules frénétiques:

© la citeé énorme, angoissante et tragique,
Comme elle entra fiévreuse et frémissante en lui..
(eos) . : : o . S
Il se sentait plus clair, plus fort, plus grand,
. T _ . plus vaste.
Les miroirs de son Ame absorbaient les. contrastes.
11 .se multipliait dans les foules, la-bas: .
Leurs gestes, leurs rumeurs, leurs voix, leurs cris,
: ’ ' : . leurs pas,
“Semblaient, quand ils montaient, le traverser lui-
’ méme
Et les trains merveilleux, sur leurs routes de fer,
Avec ‘leurs bonds empanachés- de vapeurs blémes,
Roulaient, et trépidaient, et sonnaient en ses nerfs,
Si for't que son coeur jeune, ardent, souple et docile,
Vibra, jusqu'au tréfond, du rythme de la ville.
Rythme nouveau, rythme enfiévré et haletant,
Rythme dominateur qui gagnait 1'Ame entiere
" Ft entratnant en sa fureur les pas du temps.
(Rythmes, "lLes Attirances,"”" 90-91)

L'influence de la cité et de sa multitude sur le
~voyageur est d'abord physique, sehsuelle, mais par l'inter-
médiaire des éens elles lui tfansmettenﬁ touteAleurvardeur,
toute leur foi.‘gllés agissent si fortement sur lui qu'il
oublie tout son passé pour ne plus regarder que vers

S

1:avenir.’Sonhéme,ddéja grande, s'agrandit davantage. La

[
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"ville le pousse inexéraﬂlement vers la conquéte de ce
monde qu'il a déja parcouru. Il devient "l'exalté“soudain
de la vie‘élérgie" ét son &tre e;tier‘vibre désormais dﬁf
"rythﬁe immense’et clair de-1'univers" (Rythmes, "Les
’Attirances," 92-93). HalLuciné par 1'or. il lutte poﬁf se
rendre maitre du commerce internatiohal,,envoyant ses
navires partout dans le monde é,la‘recherché de richeéses
autrefois promises 5‘sa bien aimée. 11 se‘créit "le geste
étvla.main'du destin” et son amour ne peut.plus/se"con—
tenter d'une existencg paisible aupres de éa fiancée:
"Spn coeur gréédi avait changé a un point tel /. Qu'il'ne
s'angoissait plus que des forces-profbndes / Oui font d'un
coeur humain ce coeur méme du monde" (thhmés, "Lesttti—,
rances," 9&5. Quant a elle, abandonnée dans les "landes"
ou leur ahour est neéep elié vieillit dans la tristesse et
la solitude; mais sur éoh>lit d'agonie, son dernier mot 
est pour lui,:ét c'est le mot 'qui paféonne et admire"
(thhﬁes, "Les Atti;ances,"VQS).

‘L'or joﬁe ;n réle considérable dans.cette déformation o
de 1'Ame du voyageur: "L'or formidable et fou illuminait
sa t8te / Des rayonnants éclairs d'uﬁe ;ouge tempéte"
(Rythmes, '"Les Attirances," 127). En féit, 1'attitude du .-
poete envers l'or semble tres ambigﬁé‘é’ce momen; de son
oeuvre. Dans le tout premier vers du pbémeb"Les Villes,"
il'semﬁle attribuer toutell'h;rreur er la corrubtion‘des

i
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villes a 1'influence néfaste de ce métal puissant et malé-

11

fique: "Oh. ces v111es, par 1l'or putrlde, envenimées,

(Forces, "Les Ville?," IBZ). Poursuxt 11 sa cr1C1que

violente 'du capltallsme ou 1 or était considéré comme

agent de désordre moral" “L or contre l'or et la banque
. : ®

contre-la banque" (Flambeaux, "Les Villfs." I?S). Cependant,
1'image des villes '"par 1'or putride, gnv imées" sert

. . ‘ - o : » : . /
d'introduction a un poeme qui, comme nous 1'avons. vu, met.

l'accent sur 1'héroisme urbain, et celui-gi dépend de

l activite f1evreuse que l'or engendr . Tout ce qu1 cons-
titue "la vie élargie” de la ville - son horreur autant que
‘sa beauté - est 1'objet de 1 amour du heros. Lorsque nous

.retrouvons dans uné strophe ultérieure une deux1eme refe—

’

rence a un empoisonnement, nous voyons que le poete parle
cette fois-ci d'un élément tres positif des villes: leur
attraction irrésistible pour les maltres et les savants:

"Leur magnétisme est fort comme un poison" (Forces, "Les .
Villes," 185) .

¢

De cette facon, Verhaeren parle de 1'or comme d'un

f

~ agent de corruption gn méme temps - et presque dans les

mémes termes - qu'il evoque 1a ville comr2 une concentration

de forcesfhérozques. La raison en est peu;-ét}e qu’il tend
de plus en plus a considérer l'of comme un élément plutdt
positif, voire créateur. Dans’le caé du Voyageﬁr:du éoéme.
"Les Attirances,"'c'est béen 1'or dﬁi déforme son étre

pour lui faire oublier tout son ‘passe, méme la promesse

36l
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qu'il.avait faite a sa fiancée. En reVanche.fceimépe'df“*‘
- s ‘I,» v % PREA
lui souvre les.. yeux sur les possibiliteés 1nf1n1es de la

.

force humaine. Ainsi, 51 1'or est un poason, c 'est. surtout ) &mk
. R o

parce qufil_modifle de faqon radlcale la mentafﬁte et Tes : J%ﬂ
, . S ey
attitddes-traditionnelles. L' emp01sonnement prend pluto& » \ ',

P

la forme d'une intoxication, comme celle d'une drogue.

Dans Les Flammes hautes. le poete voit la grandeur de "La

Ville nouvelle" dans cet 'or halluc1nant "qui pénetre et

mord jusqu 'en see profondeurs. / Terrlblement, notre

vieille &me occidentale" (Flammes, "La Ville nouvelle," I39). o
Pour ﬁ;eux comprendre 1'évolution de la pensée du

_poete il suffit de comparer brievement l'histoire de 1'aven-

turier agrandi par la ville avec celui des Villages ;llu-
spires. Ce dernier, épris de la femme de son maltre, fut

chassé de la ferme et parcourut le monde a la recherche de
l'aventure. Il fut halluciné IUi aussi par 1'or, maisAavec
lui eet*e influence fet plutdt négative. T1 ne put doﬁiner
son passé..préférant'retourner.; la ferme et sacrifier sa
 vie pour faire revivre un;amour'quivauraitvdﬁ’étre mort

depuis longtemps. S'il est vrai que le deuxieme aventurier

se montre plutdt insensible vis-a-vis de sa fiancée, il

reste un héros aux yeux du poete qui proclame:

2

L' apre univers est un tlSSU de routes
Tramé de vent et de lumiere;

Mieux vaut partlr,*sans aboutir,

Que de s'asseoir, méme vainqueur, le soir,



Devant son oeuvre coutumiere,
Avec, en son coeur morne,. ’
Qui cesse de bondir au dela _
8, (Visages, "Au bor@,ﬂu quai," 282)

2.,
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L'or devient la clé de nouvelles c quétes.,

Lié damS‘LESQVilleS tentaculair s a "l'idée" de."la
force," celle "qui tend ou qui délie &~L'énorme effort
humain vers la folie" (Villes, "Les Tdées," I™00Y, 1l'or

était en opposition avec les buts spirituels de la ville.

f .
-t Maintenant, pourtant, 1'or est devenu le symbole méme. des
. ’ ! N
liens dynamiques qui relient "@'idée" de "la force" a
celles de "la justice" et de "la beauté." Dans Les Villes
_tentaeylaires~la Bourse et les banques avoisinantes.étaient
asﬁogiéés'é la force physique de la ville, et a sa volonté
. ‘. lj‘y ‘: i &{ . . N
; ‘besqiare ‘et inhumaine:
:-‘r‘c' : - \ ' i ’
e e, Comme un torse de pierre et de métal debout,
. Y, %+ Avec, efison mystere immonde,
" Y S Le coeur battant et haletant du monde
.. ,,+w " Le monument dée~3+loydans les ténebres, bout.
B S ! (villes, "La Bourse," I52) t
' T CE T S : ‘
. Lt T i . : : :
- % ’ e '.1“" ! N . ;s 7 S > . ' 2 : J
..., s, Cette activite économique ~est maintenant indissociable desg,
St T : , ; o , v,
A 2 . ~ N
-~ /objectifs spirituels d'une humanité ascenddnte. La banque\
s : k '

AR | .
I LN

i . . ; .
. ‘v guré par la ferveur humanitaire .du poete en un symbole

b v

P

S N Ly, .
devient "L'&me mathématique du monde" et 1'or est transfi-

3 -l % s )
IR - : 2 .t . . . . . i .
« . d'une renaijgsance spirituelle qui finira par unir le momnde
. - '? . ,‘ . ]

3
>

= - entier:. |

-
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. . o Or, échange et conquéte; or, verbe universel;

- R Seve montant au falite et coulant aux racines

. AR De forét en forét, comme un sang éternel.

e ' Or,. lien de peuple a peuple a travers: les contrees,

R ﬂ ~ Et tantdt pqur la lutte, et tantdt pour 1'accord, ,
o Mais lien toujours vers quelque entente . 1nesperce

_; . Puisque 1' ordre lui-méme est fait avec de 1l'or.
' B ; A ‘Kthhmes, "L Or," 75) o

N .
i U
) @

. Fette transformatlon ‘de 1"or -en- une force creatrlce, PR
' N s

N v

catalyseur du progres splrltuel de ila soc1ete, s expllque

3 . ' L

“en’ grande partle par 1’ evolutlon du poete vers une v151on

|
N .

eplque de 1' act1v1te contemporalne.j"Le monde est trepldant,'o
B s s , ~

de tra 1ns et de nav1res,' roclame le oete our sou11 ner
p P P g ;

I . . N . . .

sa: tendance a voir les v1lles a . travers les voyages merve11—7

¢

. leux de‘léur\hérQs:f

- c . ’ . o

. R T Et le labeur des bras et l'effort des cerveaux
< b Bt e travail des mains et le vol des pensees,

' : o 8! enchevétrent ‘autour des mervellleux réseaux
“Que dessine 1’ élan’ des 'trains et des valsseaux,
A travers 1'étendue 1mmense et angoissée.

o Cr et o (Multlgle ‘"La Conquete," 73- 74) ,

. : = R - LN . v - ;
o 5 - “, ! L ,*_ ‘3. A j"’ e
' "La v1lle est 1e tremplln vers la conquete un1Verselle, st

' to . ) Ly

eb10u1 par cette v151on, le poete semble avoir, oublle‘"le?

G i oo - . E 0

e 5 oot ~ L

o "v1e11 unlvers' avec sa mlsere et ‘sa desalatlon. Nousqne<w:_,

e

s

-

o _voyons plus les u51nes ou 1es hommes pelnent sans alr, sans

- '( - Cet - ) .
« \ u » b - r . ¢ he

E lumlere ni somme11 i ‘non plus 1! act1v1te demente aV AP
r! 1nter1eur des bourses»ou des e&%rgumenes se. détruisent ), o
dans des'luttes intéstiﬁes. L' état Capitallste.a pte“'_

3

exorc1se, 1e‘poete ayant trouve un. equ111bre entre les

S ; “"/asplratlons collectlves des c1tad1ﬁs defavorlses et o '

T . . - - B . . . !

. z
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, ( s
1! 1nd1v1duallsme outre des constrUCteurs d' emplres commer—
- 1J

ciaux. Dans une societe fon;antvpar tous ses moyens_vegs

. T 1'union et'l'éﬁfgté; cestderniers viseht, conéciemment,ou
1nconsc1emment, les mémes buts’ que la foule et ses gu1des.

. B

Si leur but apparent est dle galn, 113 realusent en méme

temps un objectif plus 1mportant' le progres humain.

11 en résulte une nouvelle conceptlon de 1°' orguell

w3

dans la ph1losoph1e de Verhaeren. Autref01s svnonﬁge de
\.i

" eg01ste effort / Qui s eternlseralt,'en ugp mﬁ? qm@r* 'ﬁ:;  :
Jtelle (Vlll@ges” "Le Forgemon,"fZQO), 1'orgueil d:;s 1a

'soc1ete nouvelle est la consc1eﬁ§e qu a chaque 1nd1v1du de
» "N’efre(qu Qm‘mefve1lleux fragment / Du.monde en pr01e aux

‘geantes metamorphoseso (Flammes, "L Orgue11 " IA6) L effort

u |

1nd1v1due1 ne, vise plus la g101re, vaine et ephemere, mais

’

R 'plutot 1e blen etre.de toute la soc1ete. De cette fagon

s -

Iy * ‘,v" Ef*‘ : . oAy

B ' Efforts multlplles en tous 1es lleux du monde,
i ' TR C'est vous qui recelez les croyances profondes.
S, S ’ 'Qui risque et .qui travallle croit; \
- ¢ oo " Qud cherche et qui invente croit eqcore-
T e - Les 1um1eres de chaque ayrore - S
’ ! e Ressusc1tenq, fatalement, au-fond des coeurs,
‘ "~ La confiance en leur ardeur. - s 8

[
N

' S ‘ Desormals c est l orgue11 qui s attaque au mystere' R
Que toujours nous. dévoile ou nous cache la terre,. . s
Orgueil jeune et: joyeux qui-se mue én- ferveur,; ’2‘ T
Pour ne gamals ‘se febuter: devant 1! obstacle, '
Et 301 méme creer le Journallef m1racle,r :
Dont‘a besoin 1'esprit. humaln.ﬂw :

1] " o », ;[;,1?’“
) ﬂ(Flammgs,’ L' Orguell “IAS)YL" §
. i “ : S8 ' Vs - I. ?
H . - o .
. ¢ %7 - £
R



o © Levain de cet orgueil héroigue, 1'or pousse les grands
L - e \
‘hommes 3| explorer le mende entier. Dans lé poeme "La Con-

.
. \ . N
. 7

quéte," des Forces rumultueuses, nous vovons des vovageurs-

héros qui, "Avec l'espoif dans l'aventure et dans le gain,"

partent ala recherche je "la vie élargie" de l'univers:

"4“4 ¢ . ’ . "‘
. . ' Ft les voici nortés, sur leurs vaisseaux, cCes hommes
' , Nont 1'ame fit Paris, Londres, nerlin et Rome, :
o o - Prétres, soldats°‘mar1ns, colons, bangulers,

o : savants -
Rois, de 1' audace intense et maltres de 1'idé

" Qui projettent les trraits de leur force ban ée

_ . Aux buts les plus lointains des horizons vi/vants.
e . L - . . " . (Eorces, "La Conquéte,” 101)

f

v
i «
|

4

c' est un yovage de conquete, mais pour Verhaeren; c'est :

.surtout une conquete sp1r1tuequ§ "Yardis et clairs, ils

Iembarqﬁen? 1'&me du monde (Vorces "La Cdﬂquéte,W I@O); .
L audace tougours cr01ssan*e de ‘leurs navires q;t evoquoe

comme celle de 1' ecprlt humaln 1mposant sur 1! unlvers sa
ot - N ./ - . ! \ A 4 B :
aéﬁg . volonte .- ou conscience - d ordre et d harmonle. Leurs . -
yéisseauxv"s'én‘vonﬂ‘paréils a des pensées" et les vova-

P ) . . v Y ‘ . ) .
' _geurs sont "pareils aux dieux" -
5 _ «

(Forces, "La Congquéte

. %
189, 192). S A R o
’ ' Cos ' ~ ' ‘ '
& . L ) ) o ~ "y ‘ Lo - 4
" . Selon 1e’poete, le monde entier est repense,par
—_— ~leurs cervelles (Forces,’"La Congquéte,'" 192), et il reprend
R L-lmage de la main pour montrer que cette conquéte est en
("K&Q, . A ‘ wo ' ' -
' méme temps un’ mouvement vers ''la totale harmonlet qu'est ’
) . .
> - Mla beapté: c o o - . R .

»p

¥ >
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.
Toute la vie, ,avec ses lois, ayvec ses formes,
- = Multlples doigts noueux de qnelque main énorme -~
S'entr'ouvre et se referme en um’'poing: 1'unité; _
Et . les 5111ages sirs que d' escal@*en escale, _ .
Par les .mers d' encre ou d'or, tracent les vaisseaux
R clairs

Semblent le grand faisceau universel des, nerfs
. Qui contractent les doigts de cette main totale.
. , A , (Forces, "La Conqudte," 192)
En mettant 1’ accent malnteﬂant sur les héros de la foule,
’Verhaeren'développe son anc1enne vision:de la ville conqué-
» ] . ‘ ; g S
rante,. celle qui, gréce au commerce international, lui
apparaiéséit comme'"une main, les doigts ouverts / Se

refermant sur 1' unlvers (Vllles, "Le Port,"-126—27). "La

beauté" était auSsi evoqwee en des termes semblables. "Son

eaeclalrs contralres ! Ft lgs

,assemble ét'lés‘f*;ser e et les unit / pour tordre et. pour_
fOrgenmdfun coup, i ‘ "'(Villesf "Les Idees. 192)
: & : : AR

En geprenant malntenant‘l'ima;

v

de la main, Verhaeren
sugélre que c'est griace a ses heros que 1aivilié a’apprdche .
de ﬁlus en’plus“Qe ”1a totale harmonle. v moe ’ S

: : : o : R
y“ v Le poéme "La Conquéte" montre en méme temps-qﬁe: | o ‘

Verhaeren s eleve de plus en plus au dessﬁs'd'un concept

d'une socféte urbalne pour s’ 1nsp1rer d" un concept de racef

en l'occurence la race ‘blanthe, europeenne. Les 1dégs de
/ s

'fraternlte et de f01 humanltalre, nées avec’la foule)v >‘ -
dev1ennent 1 apanagé de 1' Europe. Et comme nous 1' avons

Y&fja afflrme, 1! or, awtref01s c1b1e de 1 hostlllte des

foules revolutlonnalres dont Verhaeren loualt la Jeune

A : . [
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v

W

ardeur et l'ivresse creatrice, Aevient maintenant le levaiﬁl
méme de tette ivresse qu1.un1t les ‘nations dans ﬁne méﬁe
aveqture: "Ra;es des vieux pavs, forces desaccordees, /
Vous nouez:vos\gfscins ébars, depu1s le teﬁps / Que“l or

met sous vos fronts le méme espoir battant”" (Multiple,

"La Conquéte,™ 77); ot

O
Le monde entler travaxlle ‘et 1'Europe debout,
> La-bas, sur son tas d'or millénaire qui bout,
.x».. Dy fond de ses banques formidables, preéside
A ces. traflcs captes pawdes ,cerveaux lucides,
Chiffre a chiffre,: dans 1les mailles de leurs calculs.

ﬁBrlsent parfois les rets des trop vastes audaces,

_J‘f :b ’ - Si &es chutes, les débadcles et les reculs - e
"1I!?-' s

‘3,111 n 1mporte' les ors croulent et se déplacent
Sans EY auvrlr les*sols, ni dessécher- les mers;
, - La foftumﬁ tOUJours tlent ses vantaux ouvgﬁts
Devantxla uve ardeur et la jeune folie,™
Il faut vf‘ &wle‘v1n avant le flot de lie,
Et qui compte les mortség_est deja plus vivant. ‘ .
o J&/ (Forces,.'La nquéte,”" 190-91) "‘» ey

. . g—',—»_ .
. “‘ M e .
- : ' &Q

S - ‘w o ‘ s

Le dern1er vers montre a quel point 1% ferwgur du & . . g&“&”

poete l'emporte maintenant sur ses anc1ens-scrupules. Dans
’ ,

Les Villes terftaculaires il avait encore des réserves au ¥ ¥

P

y R ‘ ' o : ; . e
sujet des pré%emdps triomphes du commerce internmational: »;3.“,“
| t R . | -

"Et puis, dltes. les‘horts, lé65 morts, les morts, / Qu'il n ‘

‘a fallu pour ces conquetes (Vifles,v"Le Port," I127).

! .

‘Malntenant, pourtant, telle est sa”foi en la bonté Humaine
qu 'il peut aller Jusqu 'a con31derer le plllage capltallste

et colonlallste du monde comme etant generateutﬁh une révo-
. , :

lution morale et sp1r1tue11e de grande envergure. Pour 1u1,.ar

“bien sﬁr;'i@&n'y a pas d'exploitation. Les pays pauvres
s, £ ' - . ot . ‘_ . . L ‘. g : . vy .. 'fl‘.‘{;‘



; . Lo . ¢ | ,g"
recoivent beaucoup plus qu'ils ne donnent. Voici, pq}
. : ¢
exemple, comment il évoque les efMrts des- héros voyageurs:
Si 1' eqU1te parf01s au fond de leurs coeurs boug‘&
S'ils massacrent pqur s 'imposer et pour régner,
'Bu moins reprouvent 11s le sang sur leurs mains
’ S rouges;
Ils innovent un dr01t moins -rude et suranné
Qu1 se tempete, et s'illumine, et s 'humanise.
Ou debordam@ la violence, ils organisent: .-
S'ils se vengent, ici, 1ils pacxflent ailleurs;
Ils sont dw ‘moins ce quil sur ‘terre est-le meilleur;
Bien que vagues- et tremblante§,’1es harmon1es

Des temps faturs cthantent deJ urs cerveaux,

I1s ont le front tout pavoigd nouveau
Et de leurvmultitude éclose .
@ c,(F‘orces, "La: Conq
Ka .. -.“‘v.
£ 9 " ¥ *
- v*' - s . : B i ‘e b . ) ;
o union des r dpéennes da Jun effort de con-

quete universelle

verhaerenlenne des s et leurs héros. Comme la foule:
; . , / ,

T . . W <8 ) S om .x ) )
& a ses "fronts ‘les plus, hardls" pour I'unir et la guider
. A : ‘
vers 1'harmonie, ainsi 1' Europe represente une race supe—
' o N ~

rieure - Mles plus purs des homme§"II.- qu1 dompte, cole-
nise et gouverne les peupfesqla?ets pour leur bien.‘Ces

- conquérants representent ce que 1a terre a de melileur
et ils communlquent aux autres races. le savo1r, le pouvoir.

et 1 ordre qu1 constxtuent la grandeur europeenne'

5’“@ ;%%f - ‘ B el Co .J

3

0 les races’ magnlflques. L'Est, L'Oue%t,'le'Nbrd

- Régnez: pulsque pay vous lae volonté du sort

o Dev1ent de plus en plus la volonté humaine. . = ‘

s N . o g (Forces, "Ma Race," 235) o
' "v : ' » ‘ g, . A " . . . ; s

Terre et cieux, péles et mers sont vos domaines. -

o
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. e

Comme plusieurs de ses contemporalns, \erhaeren est con—
. - {'; .
vaincu de la superlor;te morale et 1ntellegiuelle de Ia

LA

\civilisation occidehtale, et crdit fermement “dans la
Y i \ e, e

) SRR
1q,lsslon c1v1115atr1cb du colonlallsme.»“

,Cette fol en 1 un1f1c3t1on eur@p&enne represena? le T

5

couronnement de sa vision de la ville-Babel. Pour Veghaergn,ﬁ Y
il vn"y a pas de"vpavrti’xlarités; il n'v a que des res§em-—_m’

N : \ T . o
blances: ‘ .

¢

Vos noms? Qu' 1mportent ceux dont 1 HlstOlre vous
’ ‘ ‘S -~ nomme; " &
Vous vous reconnalsser'\owtes, au méme “sceau '
Emprelnt sur“vos bercealXx, T '
D'ou. se levent les p1u3y@urs des hommes
(ovt) ' . __1!*
L'urgence d' 1nnover vous etﬁ%lnt le cerveau;
Et .vous multipliez les escaliers mobiles , . .
Et les rampes et les gallers nouveaux, 13 o
La- haut,‘autour des veérites, lndeleblles. o
O L N
- .
Cette unlflcatlon ne se fondera pas §ur 1 amour, ma1s sdr
- .

l'admir§§ion qui nait'de Ia&contemplation des actes.

héroiques: "Aimer, c'est s'asservir; admirer, se grandir".

(Multiple, "La Ferveur," I04). .Lorsque l{amdﬂiVSﬂallie a ) &
- : ‘ S 7 S .

1'admiration, il devient un. amour sainyquil fortifie la

yolonte her015ﬁe;' - ®§ . . ,

2 % B s ' 4

B
k]

- Je m' a1me et je m admlre en tel geste verme11

' + Que fait un homme- a moi pareil , . RN
En son,pas#age_sur la terre.. LA .',fg‘§¥ v :
Tout comme lui, je suis dote ’ ) . +
De genle et de volonté, ' ‘ oo TR e
: UEt ce qu 'il ‘fait, je le puis faire. .- = 4 )
- o , . (Flammes, "L' O;guell,' 146)
S e : L @ ° *
. . oY . i o X ~ 3:\) .
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o @ K ) . .v . ,' ) . o . ) |
A cbté des images évoquant les luttes et les voyages %
: . . s : :

de conquéte dés héros contemporains nous en trouvons

v \ '

d’ autres qu1 expr1ment une vision historlque - ou plutat

W

mvthique - du progres humain: le voyage eternel de 1'huma-

- i

-nité a. la recherche de sa destlsgva*Verhaeren est tres
r»"* o
consc1ent de 1a Uanal1te de cet emploi mythique du symbole

.du voyage, 11 en releve lui méme la presence dans 1 oeuvre
W 3

de . Vlctor Hugo- "La marche en avant de 1' human1ce, [quﬁor-

Hugoﬂ la personn1f1e en un énorme n@v1re, ‘sorte de Lev1athan

: M *E;a‘;r‘

gue en mer vers 'les destinées nouvelles (Impre551ons

‘IT; 221). Dans sa, propre p0e51e, pouptant,;cet emploi du

g

~isymbole est 1' aboutlssement d&unwlong dev@%oppem@ﬁtwqwi
"o - e e N
»reflete son passagea‘}nuzperlode de“desesp01r a 1' epanouls~

o 2

sement de sa foi aitru1ste. De plus, le voyage est intimement

\

1ié & sa vision de 1a soc1ete urbaine, etant le véhicule
prefere du poete pour 1 expression des :hemes de libe-

ration, de conquéte et de depassemenc. De cette fagon,

¥ i

le voyaoe comme mythe de la destlnee humalne depasse le

__— .‘Jhalo mi- 51gn1f1ant m1 merve111eux du symbole traditiohnnel. T
¥
AT ' Lorsque 1a mer tr&du1t’une conceptloq/%er01que de
1’ éffort humﬁxn, 1'arrét du voya;e dev1ent synonyme d un
- . . e
refus de 1a vie en tant qu audace, d;passement et pronres.

-y ) <

Pour cette ralson, 1' arrlvee des bateaux est le- plus souvent

»

oL assoc1ee, dans la poes1e de Verhaeren, a 1, &chec et a la

- = L 4

.déceppion; tandis que e depart tradult 1e plus souvent une
T
o
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renaissance de joie ct d'espoir. Nous nous souvcnons'de

1’ 1mage du bateau qu1 pourrissait dans le port, symbole

)

frappant de la souffrance sp1r1tuelle du poete des Déblcles.

1

I1 y avait aussi ‘les vayageurs des~501rs qui, en abandonnant
¥ leur voyage en faveur d'une \vie douce et tranquille au "clos "?'*
: A ¢ :

natal," s'étaient diminués. étres désormais tragiques, 1ils
3 .

>

pa&g{raient_le reste de leur vie obsédés et torturés par
1 . F ‘ : '

A . »
.1e’h3v2ge abandonne: -

LR

-

." : "
‘<%@r les sojirs 1eur seront de tourmenteurs aimants,
sotrs et les soleils ouverts, comme .des portes,
~Sur %eur$'TeVes défunts et leurs visions mortes
TEt leurs amours nyimbés par d'autres firmaments.
(Solrs, "Les Voyageurs," 54)

grz

T L "‘ N .
'ous retrouvons des 1mages semblables ‘dans les oeuvres *

= 31a matur1te, mais maintenant 1l'arré&t - et ainsi la

4
B
-

,fgdépfption - ne. sont que temporalres. Ces oeuvres exprlment
' b :

arfql et l'espoir retrouvés, et le poete integre la souf-
i g
Mlyf ; pren une philosophie saine et héroique. Dans le zzﬁﬁe

llq.b'

_ ”L Attente,, par$exemp1e, il évoque sa déception devant
L e - . .
"la montante‘Babel écroulée en tombeaux par 1'image 4'un

. . rd R .
) T . «ﬂ ~ ' ‘ 4 '
\ yquge'lpnerrompu: SR, -

Rt

L ' L - "’!,’

L ‘Et c'est au 1ong de c€s pavs de sépulturé, .

En ces canaux, qui. sont bourbeux depu1s mille ans,
Que j 'amarre ce soir, mon désir d'aventure, )
- Comme un brusque voilier fragile et violent.

J! al délaissé, la bas, .les quais lointains, : ' ,
D'ou exaltait et nav1gua1t, dans 1es matins, ) g
Inassouv1e, _ - 3
Avec le vieux butln du monde en ses flancs clairs,"
Avec ses pav1llons ameutant 1'air

L éternelle, qui est la vi

(v 1sages, "L! Attente,'b342)
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v
En comparant "la vie" a un navire splendide, le poete -
établit un lien tres éfroit entre sa propre évolution morale

- ‘ , l
et spirituelle et sa vision mythique du progres humain.

'

Ce lien est aussi présent dans le poeme "Au bord du quai”

ou il refuse "une vie / Qui cesse de bondir au dela de la

x ' il I 4

vie" en faveur des dangers d'autres voyages (Visages, "Au

"Mjeux vaut partir sans aboutir,”

i .
sachant que par son engagement fervent dans

bord du quai," -282).
prociame—ﬁ—ii,

la vie il barticipe a un voyage épique: celui-de 1'humaniteé

'

B

La mer. La mer. " *

La mer traglque et incertaine,

Ou J‘bl trainé towtes mes pe1nes. ‘ e7 3
_(...) ‘ s ' K

Flle est Je réve et le frisson . ‘ R

_Dont_g at senti vivre mon front, ; . o
Ellesy ‘

est 1l'orgueil qui fit ma téte

‘Ferme et haute dans la tempete PR » T

Sl A - o o o cpe

‘Bt mon Aame e11e~mé€e. avec l'humgni;@,_ K v ‘@ﬁ‘ R
Autour de Dieu, debuis 1'éternite,¥ o "

A travers temps,,semble en vovage

J'ai dans mon coeur 1'orgueil et 1la misere,
' Qui sont les pdles de }la terre. S
% ‘(Visages, "Au bord du quai,'" 280-82)

A1nS1, lorsqu il exhorte' les hommes a participer a la lutte

.
’ v

huma1ne/tontre le passé, 11 evoque leur engagement comﬂe

"

un débart. "Parbez, dit~-il,

'"Vers les foules aux fronts hilés / Dont les de51rs sont

’ Pl
droits- comme’ un, faisceau de glalves."

»

Les Forces tumultueuses commencent avec une

car lés flots vont Vieus ‘emmener

s

A}

2

”

évocation
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A

de la jeune humanite 3 la recherche des anciennes valeurs

spirituelles. L'impression est celle dbun vovage ayant lieu
x ‘,) »

dans un monde familier et acwyeiilant; Le navire porte "des

mits et des agres si- fins / Et des drapeaux si bellement

¥ A3

incaznadins" U'il ressemble a "un 'ardin," symbole de '
J ] -
2 -

‘ %
refuge et d4e repos (Forces, "Sur la Mer," II3). Le vent est

"fortuit" et le soleil "docile." M&me la vie intense et

.

mystérieuse de’ la mer, normalement indissociable d’:;e

vision heroique de "l'humaine bataille," est assimilée a

i~un miracle: "les Jésus vont sur la mer" (Forces, "Sur la

L o ® -
" Mer," TI4). Le navireiﬁe rencontre pourtant que la deécep-
tion: ' , _ .
v ) I1 fit, parmi les caps et 1 tranquilles, .
R Quelgqués escales puériles, A .
r Mais les Jésus ne se ragcontt pas, " v .
Nulle lteur sur 1'/hu ne décelait leurs pas, T Lo
. A .

. : Comme jadis, aux temps -sereins des Fvangiles.
(Forces, "Sur la Mer," II3) B
Daam—— N . L, Y a8 Boy g A Fygy 1

i

Et lorijfe les.mousses rentrent au port natal, ils n'osent
dire a ceux qui les attendent qu'ils avaient entendu "Les

flots crier sur les rivages / Que Pan et que Jésus, tous

[ 4

: o . c .
T les deux étaient morts" (Forces, "Sur ‘la Mer," T116).
’ " En reprenant le theme de la religion dans le poeme i
Pl - - !

."La Folie" du méme recueil, Verhaeren éclaire les images

-

que nous venons-de voir lorsqu'il se sert de nouveau de la .
qualification "puérif:" ‘ i

o a



- * .
K , S o 375
LT
LN .

oy o

Jadis tout 1 inconnu ‘était peuplc de Dieux, .
Ils étaient la réponse aux questions dont 1'homme
En son &me pueérile dressa1t la somme; R
Ils etalent forts puisqu'ils étaient 511encieux
Et la priere et le blaspheme ,
Qui ne résolvaient rien ‘ W v
Tranchalent pourtant, au nom du mal au nom du bien
Les problemes suprémes.
(Forces, "La Folie," 206) : ‘ :

Vous remarquons qu'il délaisse le symbole en faveur de  ,f
l'explication, poufsuivant di cette facon une tendance

datant des Villes tentaculaires mais qui devient beaucoup

plus évidente dans les'oeuvr§$ qui suivent. Ce que le poete

1xebroche a la religion, qu'elle soit polythéiste ou chre-

o, e " 1

tienne}’c'est qu'elle empéche 1'homme de confronter la vie

et de saisir les 1lens qui l'unissent a ‘toute la réalité:

L3

‘"L'unité est en-noiﬁ, et non pas dans les dieux" (Forcqs, .
"Les Cultes," 2110 | »'
Reflétant cette phllosophle tres humaniste, le decbu~
ragement des. mousses du poeme "Sur la Mer‘ est vite! remplace o
"pgr leur désir de repartlr déns un autre voyage, inspirés(‘

désormais d'une nouvelle vision de leur force et de -leur

destinée. A la différence du premier voyage dans une mer

' familiere et accueillante, le navire se dirige maintenant
A . .
vers 1'inconnu. Les marins partent "wvers la tempéte'" et -
o : T .
veulent que-"l'orage géant" pousse leur vaisseau "vers
\ S . . ) »

d' autres océans / Sans cesse en prole a des rages altlepes

'Kforcgs{ "Sur la W@r,f 116).

‘

"gltieres'’ 1nd1que que 1 homne,

a



' fue "Changer. Monter. est la regle la plus prqfonde" in‘ LI

(Forces, "L'Impossible," 237), 1"“homme démontre son prj'.ﬁl. .

.ﬁui la- foi que les hommes d'antan dirigeaient vers d'autres

“1'immobile présent" en faveur d'un avenir incertain mais' ),
o “ ..

iR

" créateur, ne fait plus un voydge-"puéril." ‘Ayant compris , Lo

[

11 commence a faire ses preuves pour un jour atteihd

dignité et la plénitude de sa maturité.

dals ,
R X

, ‘ e , ”.
poemes %ui gervent de conclusion’ aux Forces tumul: ses et

L'épanouissement du symbole du voyage a lieu

mes souverains: "Sur la Mer" et "Le—Navire." Dans

ceg\é ¥ cations du navire de 1'humanité dans son voyage ‘a

*

travers les Ages, la ferveur de Verhaeren se transforme en

une véritable exaltation religieuse., Il divinise 1'homme
Paw , , , o ' . ,
eamuneoapotheose éblouissante de grandeur, de pureté et de

..

"‘ , 13 s Y - . ’ ’
beauté. Ce navire, qui n'arréte’'jamais son voyage mer-

vailleux, apparait comme un "miracle blanc" qui attire vers.

]

dieux: N .

I1°passe, en®un grand bruit de joieapt de louanges
o Frdlant les quais a 1'aube ou les m les le soir,

* Et pour 'ses pieds gibfants et . lumineux d'archange

L%immense :flux des mers s'érige’ en reposoir.

L
»

4

. . ’ %, ,
< Et c'est 135'Ta1nsﬂdu vent et les bras des marees

Qui'd’eux—mémesﬁyun jour, en nos havres de paix
Pousseront le .navire.aux voile¥ effdrces

Qui nous hanta.toujours, mais n'aborda jamais.
(Forces, "Sur la Mer," 266-67)

5
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. 11 tanguaqt sur 1’ effr01, la mort et, les abimes,
n' aCCord avec: chaque astre et chaque volonté,
Et, "maftrisant- aiﬁ%i 1es forces unanimes,
Semblait doﬁpteq‘et s'asservir 1/ et@rni;e.

(thhmes! "Le Nav1re, IIS)
. & s

Apres 1es voyagea "puérils” de sa jeunesse, ou sen sort~

-

était entre 1es mains des dieux, 1 homme est enfin le

'maitre supréme de 'sa destinée.
O

Le voyage en tant que mythe de la desting¢e humaine

ajoute a la vision sociale du poéte une envergure univer-

‘.

selle et ﬁn ton épique. FEtant -1'expression du contact dyna—
¢

mique entre 1'homme et les forces<nqture11es: mef, vent,

*

orage, le voyage souligne en méme temps 1' 1nterdepe"anoe
des &tres et des choses.‘C est en se mesurant‘!ux éléments

que 1'homme s® met a l'unisson des ”forces unanimes" pour
' - ) “ ) »
vivre d'une "vie élargie." ’ !

s

I1 existe pourtant d'autres poemes ou Verhaeren évoque
o
’ - l
la nature pour elle-méme, 1ndependamment de 1’ 1dee de voyage

et de conquete. Méme alors,,le poete ne s elolgne pas. trop

4

de sa conception de 1" her01sme de 1'homme contémporaln, et
- . ‘ / P
certains symboles, comme - par “eXemple celui de/l arbre,

* /

4

servent de.lien entre 3a cenceptlon de 1a v111e et sa

- /
v151dh de Pa na;aﬂ&«ePour gette ralson 11 q§t 1mportant
”
d' analyser br1evement sa vision du monde naturel dans les

, /
1 , . 39 : R w
oeuvres de la matur1te. L "

.

La crlthue et l'opinion pubquue ont eu tganﬁce a

éﬁterpreter 1'oeuvre de Verhaeren comme un confllt v111e—

[~

377

=



.

oy : '

nature. Selon un crithue brltannlque,\P M. Joneg /}e goﬁt
.

7

de Verhaeren le portalt plus vers. la nature sauvage que vers

les villes: "In his relations-with‘togns, whlch inspired

+

.ﬂhlm wrth d;sgust as well as wlth admlratlon,«hls attltude

Xy

~
M
was the prospectlve one of vision, and faith, His contact

. - . . » I
with nature was, on therther,handt 1mmed1ate and vital." >

Cette opinion semble aller a l'encqntre de celle émise par

LN ! .
le poete lui-méme: - _ o . R

-

Vous existez en moi, flbuves, foréts et monts,

- Et vous encor, mais vous surtout, villes puissantes,
Ou je sens s gxalten les cris les plus profonds - -
q dge en 8ge, sur la terre retentissante.

B

Vous vivez mille instants en un instant fugace , f\{
Vous créez votre ‘force avec toutes les races, -
Et le rythme du siecle est votre‘rythme a vous.

. : “(Rythmes, "L' qi " 99) .

e
o . . a

ac

1

WbUS'sommes.maintenant conduits a constater qu'en réalité, 

a ce stade de 1 oeuvre.\ll n y.a plus aucune- contradlctlon.

\~;:Lorsqu fl montre la v111e comme source de "vie elarg;L il

met'l'accent sur.les activite5~urba1nes lesNplus en harmonie

avec sa’ f01 dans le progres humaln. la recherch

et la conquete.uNous avons deJa vu que dans les oeukres de

la matur1te il 1n51ste peu,ven‘effet, sur les,elements

négatifs de la- ville: \le travall 1nhuma1n dans les usines,
la vulgariteé des baiars, la dégradation‘sexuelle,'é ces

N . v B ) . ° o °.
nts qui, dans les recueils précédents, étaient 1l'objet .

2

de sa critique la plus véhémente.

Vos gestes sont précis, si vos espoirs. sont fou;}\vf*

1a,révolte‘

“
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S “ o
-c est que la v111e est desormalc coloree sar sa foi

L

K

en 1 avenxr social et pour la voir sous un JOUT si favo—
rable, en oubllant sa mlsere et son Jésordre, le poete falt

un-grand effort de volonte et' de foi. Cette attltude'est

¢

.

1

trés ‘évidente dans le poeme "La Foule" ou 11 5. 1nspire d'un--

,.

moment pr1v1leg1e de 1'evolution urbalne, celu1 ou, orécs

a’la révolte.wl'avenir s'impose avec force_au présent. S'il
s adonne a la foule, x\est parce qu 'i1 entend "1 avenir"

Vgu'élléAcrée 'crever 1e soT, casser les, voﬁtes dans cette'

© 0

< " . . §

Minute unique. ou 1es s1g;les tressaillent'

Noeud que les v1ct01res denouent dans les batallles'
Grande heure, ou le$ aspects: ‘du monde changent,
" 0u ce qui fut justeé et sacré parait étrange,

0u 1'on monte vers les sommets 4’ une autre foil.
(Vlsages,'"}a Foule,",304)

PN o

4 . . ; / 9 . /J_/<,,,/’——'/"’
| s . E -

Dans la nature, la vie un1VQrse‘1i est tOUJours pre-
sente, toqjodrs bccessible. Lgs milieux naturels mettenu

le poete en plus: intime contact avec "l'éternité” de

1'univers dont ils représeﬁtent des "visages" "différents

et épars.” La mer, par exemple, a toujours été une source’

v - A e

profonde et immédiate de vie ardente pour Verhaeren. I1 est
, . S

‘vrai qu'il l'assoc:e a "1'humaine bataille:” "Je ne puis’

voir la mer sans révér de vovages"” (Forces, "Le Vovage,"
'246) Parfois, cepénaadt,,cette assaciation s'efface momen-—
H : ; :

Lanement devart sa v151on de la mer comme source de to%ée
. ) ya

N vib.»comme na:ura naturans" ou "Tout se contond tout se
N \\ . V4 .
détruit, tout/se féconde" (Forces, "Sur les aréves,” 255).

v - J ’ “ S
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En 1 envisageant agesi, le: poete ne concoit pas son contact
/

avec elle-en termes de confrdntation. de lutte ou d'aventure

»

copﬁe c'est le cas avec‘le voyagé} mais plutdt ;o-le'ung
fusion lyﬁtidue‘de 1'8me individuelle avec lh-vie-iysté4 ;‘
rxeuse et éternelle de 1’ univers en devenir. Dans un monde
' marqué par des antino-ies et par d'incessants co-bats |
entre forces opposees ou 1' honne risque de so-brer daﬂs

1 erreur ou dans le desespoir. la mer est la con-e une*«
image rassuranteade l unlte fondamentale et dynalique de
1’ univers. En s 1ntegrant a elle. 1'honme abattu et decou-
rage arrive a rerrouver la- force et la purete de 1'80e
eternelle..&'5 . ’ o ‘Q

Dans 1e poene "L Eau." des Visages d§ 1a_vie; la mer

'apparait»cpmne une conSCignce‘supréme qui enrichit et
fortifie la sienne: ]
N
Mon corps, /il est si las; .
Mes pauvreé yeux, mes pauvres pas,
Mon .morne corps, ils sont si las
De mes chutes et de mes longs efforts .
Par les'cheminsidédaliens du sort.
(.d.)
Dites, la ‘mer nue et pure comme une idée,
Qui envahit 1le so1r, mon Ame émeraudée.
(ou-)
. Et qu 'elles sont claires et’ apaisees.
.. - Les pensées;
\\\\Et comme, en immenses ondes nentales,
Elles s'étalent,

Sur-. les abimes d' or des mers horlzontales.'
. . C
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N\

"+ - Oh! s endor-ir. pres des vagues étales,
Cdmme quelqu'un des preniers temps du nonde,
Etre la mer, 8tre le ooir. ‘
Ne faire qu'un, avec 1'argent de leurs niroira
Et les pourpres de leurs Goltondes!

Se transformer, pour revivre. soudain,

*" D'une vie atlantique et surhumaine! '
Dites), loin des regrets et loin des haines,
Dans l1'ivresse des soirs et 1'amour des matins:

‘(Visages, "L' Eau." 332-34)

t

Le soir, jadis le grand synbole d'une déchéance phy-
sique et norale. est maintenant 1ié a la mer regenératrice
‘pour traduire une renaissance de force, de. pu;eté et

4 espoir. c' est aussi le soir du son-eil suscitant chez
+

le poete le désir de "s endor-ir pres des vagues etales !
. g
Comme quelqu'un“des preniers tenps du monde. " Le ‘somseil,

domaine du rdve et du mystere, est associé a un état privi-.

légié de puretée et de‘spoqt{ﬁéité. celui de l'hunqnité.
naissante qui n'a pas«encore‘ronpﬁ les ligﬁs p;éfonds qui
1’ unissent a la nature. Cette idée ?st éclaircie dans 1@J

:Hultiple Splendeur, lorsque Verhaerén souligne le rble

W

éleveé joue par les poetes dans la société. 'Ils sont les

seuls a jouir de ge contact(tres mystique avec- 1'&me/

!

*

C'est qu 'en eux seuis survit amplq. intacte et
J ' profonde
L' ardeur '/ ‘
Dont s enivralt. devant la terre et sa splendeur,
‘L'homme naif et clair aux premiers temps du monde
C'est que~1e rythme universel traverse encor
Comme aux temps primitifs leur corps;

Il est mouvant en eux; ils en sont ivres.

(Multigle, "Le Verbe." 19)
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& La mer représente une. image parfaite de la "totale

harlonie qu eot la beanté pour Verhaeren. Cette valour
i1

symbolique est, suggérée par la’ colparuiqpn suivanto° ”Ordre

’-ec déi%xdre uﬂi- ea beaux comme l8 mer." 1% Face a cette

beauté. une véritable exabtation rcligieuae saisit 1¢

poete. Source de toute vte. 1la met tepréacnte la coptinuité‘

v i

‘et le progres. Et la-uort. loin d'e-p&cher ce flux, est le

. moyen pa{ lequql la vie universelle se rtnouvcllc Ians

cesae._"Oh. toutes 123 vagues de la ‘mer! / Cercueils ferléa,‘
berceaux ouverts” (Forces._"Sur les gr&ves." 255)« De. cette
fa;on. le poete a appris "a joui: de 1la lort.ﬁ Autrefois
obses;ion -alsaine. {I:.est naintcnent assililée a sa
visioq réconfortante.d un un;vers én devenir petpétuel:,U
Et qu inporte ce deuil du temps:

La mort!
Sans elle

Jalais 1'éternité n apparaitrait nouvelle, - , h B

(Forces,;"Sur les gréves;" 255)

* "

Lorsqu il pense a sa propre disparigion, le poete=

expri-e le désdir de s anéantir dans la mer et ses "furies /

1
nl7 Car. dit-il:

"j'aurai 1'immensité des forces pour cercueil
Et - leur travail obscur et leur ardeur occultée;
Mon &8tre entier sera perdu, sera fondu, E
Dans le brassin ‘géant de leurs tumultes,
Mais renaftra, apres mille et ‘mille ans,
‘Vierge et diwin, ssyvage et clair et frissonnant.
. Amas subtil de matiere qui pense;
Moment nouveav de conscience;
Flamme nouvelle de clarte.
. Dans les yeux d'or de 1'imfobile éternité.
o e ) (Visages, "Vers la mer,” 351)

2
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Lorsqu'il évoque les navires ”Con-a de lunineux
tonbeaux" le poete exprtle la confiance d 'un hosme qui a

su’ triolpher d'une obsession paralysante. La mort n eat

»

plus la fin; elle est plutdt une libération et le co--en- y
) ceaenc d'une nouVelle aventure. Lorsqu 11 evoque la mer - :

“a

e s et A % AN 5 e e s

nyatérieuee comme un "brasain géancf le.poete étabplit um

lien aylbolique entre elle et la ville consue en gant que
cuve ou -&-e braaier. Dana les deux cas 11 y, a 1'idée d-um

procesaua d har-onioation et d' enrichisae-ent, ou un nouvel

\

.ordre est créé a partir %u désordre existant. De fait, \ . ‘
. N\

loraqu il concoit la ler}emgégnt que voyage. ses rapports\\\\\ ' -?

“

avec elle ne sont pas bien différents de ceux qu 11 a avec-

oy
"1la ville. 11 y a la méme attraction irresistible. la néne

;confrontation violente nais féconde qui elargit aea hori-'
zons phyeiques, intellectuels et moraux. M&le lorsque 1' idée

de lutte fait place a celle d une fusion régeneratrice de

1"8me avec 1! éternité-de l'ocean. la ner exprile encore
la vision qu a Verhaeren de 1’ homme et sa destinee.
L - Cette aseinilation de la nature a sa concefition de
[ .
PR humaine bataille" est tres marquee dans 1es<:oemes qu1L
-évoquent 1' arbre{ De fait, 1 arbre, mieux que tout autre‘g

7 symbole tire de la’ nature, aqceste la tendance qu 'a

, Verhaeren d' attribuer aux étréb et aux choses des reactionS'

t

j
i
1
|

humaines. Comme le dit bien 1'un de ses critiques: "L’ arbre

.surtout, Verhaered i‘a'doté de la méme vie que lui." n18 Nous

'~ nous 'rappelons que, dans Lés.Soirs'etbLes bébﬁcies. l'arbre
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était le grand symbole de la résistance spirituelle de .
1'homme. L'arbru‘dél'Sggrg, souffrant et gélipuaqt dans la
templte, aoulignlit le: duslisnc. force matérielle-force

» ‘ :
spirituellcﬂ\qui préoccupait le poet- a l'époquo. Ccttn _J/ :

¥

oppopition défini;iveneqt dépnaséc dans les oeuvre.)Qe la
-aturité; 1'arbre &E:ient le symbole d'une /nouvelle philo-

soﬁhie seLon laquqi la souffrance est un instrument de N

progres:

Y

- Pourtant la peine en nous "double la force.'

L'arbre ne vit que dans sa -rude écorce

Et vibre au vent, des pieds jusqu'a la téte.

Le vieil hiver le sacre de teup&ces

Et le grandit, immgnse et nu, :

Dans quelque plaine au fond d'un pays inconnu. '
: (Visages, "La Joie,™ 286)

Dans Les Visages de la vie, le poete évoque 1’ honne en

tant que collectivité la foule urbaine. 11 en est ainsi

de 1'arbre dans 1e poene "La Foré&t" du méme recueil. Pour

e 1o T NG S s e e T e

Verhaeren, il existe un parallélis-e tres étroit entre la
/
‘foule et la for&t. La grandeur dé celle-ci dépend de

kS

1' effort de chaque arbre, et cet effort "indiﬂiduel" est
accentué néne. par la vie pour ainsi dire collective au ‘sein
‘de la forét. Co-le 1_1ndividu 8 agrandic par sa partici-

pation a “1'agpiration surhumaine’ qu'est la foule, ainsi

L
—t

l'arbre dans la forét monte pour devenir géant et majes-

tueux, participant exalté de la vie universe11e°

- . <. N B
\ A B . - . . .
A . N -
Iz . . . L .
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s N, ¥ "
. \b L'arbre s épanouit en mouvantes verdures
i ;/ff o Monte et regne,’ sous les grands midis blancs;
N e 7 ’ ’ ( es e )
. Le spasme univquel des choses
: Se noue et se dénoue en des métamorpheses.
J . .

, ‘(Visages, "La’ Fot&t." 293)
D'autre part, le contact mystique entre le poéte et la

. Q@
fordt ,est semblable a celui qu'il a avec la foule révo-

lutionnairé.’Lomaqu'il participe a' la révolte, 11 prdcla-e:

"Je sens bondir et s'exalter en moi / Et s cplngi P
(Visages, "La Foule." 299)., :

mon coeur nult}pli’"

'dans la forét, il se dit: "Multiplia ‘et livre-toi; défais /
Toh 8tre en des millions d'étreé&b(V1sageu, “La Foréc," 294).

A partir des Forces tumultu uses, le poéte a :endaqce

a identifier la foule 'a ses héros. Il en est ainsi de
“1'arbre, qnindeVient chargé des notions de lutte héroique
et de conquéte, Ainsi 1e trouvons-nous ‘dans de nombreuses
conparaisons ou l'accent est mis sur la grandeur morale.
Le tribun, par exemple, est évoqué de la faqon‘;uivantegv
Et tel que ces arbres cernés de rude écorce,
Qu'on maintenait, jadis, au coeur des vieux quartiers,
Debout - il apparalit té&tu, puissant, altier,
Serrant en lui, dites, quels noeuds de force?
(Forces,."Le Tribun," 149)
Ces imagks - et les ressemblances profondes que Verhaer,enc~
. ’ Py . ’ ’
voit entre la fordt et la foule - soulignenb 1'interdé-

pendance de 1'"homme et de la nature,

Dans La’ Multiple Splendeur, Verhaeren complete sa

1
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notion de Ia force héroique de 1'arbre par ccllc de ss

bcauté Le p.nthbil-c du pocto - et uurtout ss notion de

"la vie élargie™ - lui permet de r&concilicr son optimisme,

sa loi en la grandeur humaine et sa conocicnce d'une réalité
~ dure qui, a 1'époque des §gl£g. lui écait inlupportlblo.

La squffrance permet d'accéder a la baaqté Ainsi’ le poctg
élabore une éthique baa%p sut‘l'ad-iratioh de tout effort

qui tend vers la ré‘l.'ntion de la beauté:; et l arbre, pour

"~ lui, est le sylbola qui exprine le mieux cet eff t. L'arbre

-

du poine du:-éne nom est animé d'une vdlonté in exibli:

et ses luttel contre les rufalea de 1'hiver ne font que
/ : i 3

fortifier cette volonteé de vivre plus intensélent. de
-onter vers la réalisation de toute sa- beaucé 'épanouis—4*

sement glorieux de tout son étre:

Mais pour s epanouir et régner dans sa force.
, O les luttes qu il lui fallut subir, 1'hiver:
Glaives du vent a travers son écorce,
Cris d'ouragan, rages de 1'air,
: Givres pareils a quelque 8pre linaille,
\\i:D Toute la haine et toute lsa bataille,
Et les gréles de ' 1'Est et les neiges du Nord, .
Et le gel morne et blanc dont la dent mord
Jusqu'a 1'aubier, l'ampPe écheveau des fibres,
- Tout lui fut mal qui tord, douleur qui vibre,
Sans que jamais pourtant -
Un seul instant
- Se ralentft son énergie
A fermement vouloir que sa vie élargie
4 FGt plus belle, a chaque ptintelps.
(Multigle, "L'Arbre,". 62)

)

"Emu _ par la révolte de l'arbre et 1la beauté de sa conquéte,

le poete exalte la force comme symbole de la grandeur



hungine:

\? ""La force ‘est sainte.

I1 faut que 1'hodpe imprime son empreinte
Tranquillement, sur ses desseins hardis:’

Elle est celle qui tfent les clefs des paradis

Et dont le large poing en fait tourner les portes.”
' (Multiple, "L'Arbre,” 64)

Dans le n!me'ﬁdéme, nous notons une fois-de plus le
paraliéliile qui existe en;rekle symbole de la foule et

celui .de 1'arbre. Cet arbre, qui éblouit la plaine par sa
‘ . $ _

grandeur et sa beauté, fait penser a la conception verhae-

rénienne du "maftre” et du "héros." De méme ‘que 1'individu

exalté résume en lui toute la force et toute l'ardeur de
» . o
la foule, de m&me cet arbre "semble habité par un millier

d'8mes" (Multiple, "L'Arbre," 63). Le héros inspire et

exalte ses_disciples par sa .grandeur, par sa volonté a
, o

toute épreuve; l'arbré. également, "se plantait dans la

éplendeurvcoiaé un exemple” (Multiple, "L'Arbre,” 63).

Le rapprochement entre l'arbre et le héros est encore

plus apparent dans le poeme "Le Premier Arbre de 1'allée"

4

des Flammes hautes, oﬁ Verhaeren reprehd 1'image des arbres

qui marchent. Nous constatons pourtant une grande»évolution

. \
depuis Les Soirs~et Les Déblcles. Alors que les "arbres

pélerins,” inquiets et souffrants, étaient hantés par des

"gloires fanées," ces arbres sont guidés Yéts 1'espoir par

une volonté conquérante, celle du premier arbre:

t

v
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Le premier arbre de 1"allée?

- 11 est parti, dites, vers ou, ‘ S
Avec son tronc qui bouge et son feuillage fou )
Bt ls rage du ciel, a ses feuilles mélée?

Les sutres arbres? - L'ont suivi S
Sur dodjle rang, 4 1'infini;
Ils yont la-bas, sans perdre haleine,
A sa suite, de pleine'cn plaine; - ‘ .
Ils vont la-bas ou les conduit
Sa marche a-lui, immense et monotone,
A travers la fureur et l'effroi de 1'autopne.
- (oo-) . ' - ' ) ’
—~GrBce a sa force large et mouvante et solide,
I1 rassursit tous ceux dont, il écait le guide.
I1 leur servait d'exemple et de gloire a la fois..
\  (Flammes, "Le Premier Arbre de 1'allée,”
~ : . 226-27)

g
N
E

~

Le -odveujr: des arbres-pélerins des Soirs trahtédaii'uqé

inquiétudé morbide, tandis que le mouvement” de ces arbres-

disciples et de leur'guide\suggére uhe'grand& déterlinatioh.
une adhésion totale a-la vie. Le prenief arbre symbolise

"ia vie ardente,” "élargie,"” que Verhaeren, nous l'avqné

vu, considere cpnlé'lfesse ce de 1avvie unii;rsgll@. La '

‘soufffa@;e 1'a)grandi, et cfest lui qui'ddit "assumer le

péril / D'entrainer seul, la-bas, en quels itinéraires! /

1

Ces mille arbres nourris deiyolontés contraires” (Fla-nes. _

kY

"Le Premier Arbre de 1'allée,™ 228). Les autres arbres
1'admirent et le suivent, mais ils ne saveht pas eqcore-que'

leur compagnon est plus grand que tous les autres arbres:

Nul ne voyait le feu dont 1'or le surmontait

- Vague couronne et flamboyance -
‘Et que s'il était mattre et roi, il ne 1'était

" *Qu'en s'affolant de confiance. o
‘ (Flammes, "Le Premier -Arbre de 1'allée,” 229)

&

PR ———



]

4

L, arbre symbolise aussi 1? don de sacrifice que
Veghaeren préconise conmme une qualité principale de 1'homme
"unjversel:" car, écrit-il, "vivre, c'est prendre et dowger
avec lig?ae” (Forces, "Un Soir,’ ZQO). Image de‘l'hoﬁme.

1'arbre se plie naturellement a la volonté de '1'humanité

ainsi qu'en témoigne le poeme "La Fordt" des Flammes hautes.
Dans cette for8t, chaque arbre est conscient du r8le noble

qu'il joue dans 1'ordre universel:

'Qu'il fut h8tre ou méleze ou chéne solitaire, SN
I1 s'imposait sa tdche a remplir sur la terre,
A servir d'os et de muscles a la cite,
A n'8tre qu'un fragment de la vaste unité
Ou mortaise ou tenon, ou solive ou pilastre,
Ou madrier ia-haut, dans la tour, pres des astres,
Ou simplement encore, autour d'un front guerrier,
La branche que 1'on méle au rameau d'un laurier.
: (Flammes, "La Foré&t," 220-2I)

"L'unité™ dont parle cce poeme est un ordre imposé par
"1'homme a l'univers. En effet, Verhaeren cherche a réin--
tégrer 1'homme dans un univers ou tout se plie "harmo-

nieusement”™ a sa volonté; et la for@t symbolise la. force

naturelle soumise a cette volonté conquérante:

Oh! que de fois l'ample for&t dominatrice

Ne fut-elle pour tous que dons et sacrifice.

Chacun la regardait, la-bas, aux horizons,

Epouser la splendeur ou le deuil des saisons

Et se mettre d'accord avec 1l'ordre du monde.
(Flammes, "La Forét," 22I)

Ces vers soulignent que 1l'ancien antagonisme entre

+

la ville et la campagne n'existe plus dans.1'esprit de
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Verhaeren. L'homme n'est plusvle jodet des caprices de la
nature; .au contraire, cgllq4fi“ae plie maintenant a sa

volonté. En 1912, le poife fait puplier un recueil de

poemes intitulé Les Blés mou\gnts qui représente une sorte
de réponse a la question pdséé dix sept ans auparavant dans

le poeme qui servai; de ponclusioq aux Villes tentaculaires

o OGRS

"Vers le futur:"

-

Renaftront-ils, les champs, un jour, exorcisés

De leurs erreurs, de leurs g§ffres, de leur folie;
‘Jardins pour les efforts et les labeurs lassés,
Coupes de clarté vierge et de santé remplies?

(ooo) ,‘ ( . . ’ .

Ou bien deviendront-ils les derniers paradis

Purgés des dieux et affranchis de leurs présages,
.0u s'en viendront rd&ver, a l'aube et aux midis,
Avant de s'endormir dans les sqirs clairs, les sages
~ (Villes, "Vers le futur," 197-98)

4

Les Blés mouvants donne une réponse affirmative. Les champs

)

renaissent., Ils_né deviendront pas. un jardin de répos pbur
les sages. La camﬁagne se fené 1'alliée de la "ville |
'téhtachéire",dans sanlutte contre un passé oppresSif.19

,'<La:maepine constitue le néuveau 1ign entre ville-et
éaﬁpagne. Autrefois "criminelle" éi associée a "la matiere
'carnassiere" (Villes, "La Plaine," I%Ii,.la machine symbo-
lisait l'agressivité de la ville face aux hom@es des
faubourgs industriels et des champs. Elle effrayait les
‘*ﬁayséns avec ses "bras hagards et formidables" (Campagnes,
- .

"~ "Chanson de fou," 58) et-elle "déchiquetait,"” dans’les

usines des villes, "avec ses dents d'enté&tement / La parole

?

|
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'beaute et leur dignité:

vdecrlvent 1' effort des hommes des plaines pour s adapter

humaine‘apdlie"=(Ville§,'"Les‘Usines;" 144), Dans les -

ceuvres de la maturité, pourtant, la machine ne représente

-

~ plus la volonté d1ab011que d une ville inhumaine; elle

symbollse plut&t la paix qu1 s'est eti%lle entre 1! homme

et la .nouvelle technologie. Les machlnes travalllent po&r

N

les hommgs}<et leur effort est ardent (...) de volonte

r

humaine (Flammes,-"Leé MachéZ;s," IAQ).,Selon Verhaeren,
. JJ

~"leur travall complexe et 1nf1ex1b1e / Fait brusquement

¢

penser au travall du destin" (Flammes, "Les Machlnes, 149)

+ Le poete 1es voit avec: affectlon, et il est ému par leur

o
o
» Al

Dites, connaissez-vous 1'émoi
De suivre et d"épouser avec vos doigts
+ Les souples lignes

Que font les fers et les aciers

Et les mille ressorts et les mllle 1ev1ers

Des machines insignes. « ‘

(Flammes,'"Les Machines," CLA4BY )

< L . ' Com

Y

I} dit méme qu'"Il ies’faut_qaresser aux heures de repos /

‘iQJaﬁd‘ellés-sont chaudes encore (.;.)" (Flammes, "Les

3

'Mach{ﬁes," IAB)

Grace a sa nouvelle vision du role de. 1a machlne dans

B

1a soc1ete, 11 ne vomt plus la campagne ,Lcomme étant conser-

vatrlce et pﬁ5111an1me. Plus1eurs poemes des ‘Blés mouvants

N / 5

au prbgréa industriel. Cette adaptation n'est pas facile.

C'est une lutte féroce entre "l'ancienne sagesse" et les

idées nouvelles¥engendrées par les villes. Mais cette lutte
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. . ,
ne ‘met plus en opposltlon ville et campagne, comme c'était

1e cas dans Les Camgggggs hallucinées et ‘Les Vlllgs\tenta—

-

culaires, mais plutbt deux generatlons paysannes' les

N,
.

vieux. Jaloux de la traditlon et meflants face au progreg,

et les jeunes, ouverts aux nouvelles 1dees emanant de la'\§

‘grande virie industrlelle. Pour les‘premiers, les machlnes N

’agr1coles representent une force maligne, étant mues par un
"feu mauvals et Iorsqu elles battent 1es bles, elles le

font aveuglement. 19 De ‘cette faqon, elles fonthperdre a

1

i

//1 homme le contact 1nt1me ‘qu'il ava1t autrefois IVec’ses
terres, De plus; la v111e “leur vole leurs fils qii-y’vont 
chercher fonxune. La v111e, pour les vieux, est dang
hOStllE, ayant comme but la destructlon de la campagne.
"Tout se desserre et se d15301nt / Et 1e meilleur s'en va
et rieh ne 1e ramene: / On d1ralt d un tamls ou passeralentv

les graines™ (Bles._"Dlalogue rustique," 32). Ils se’ voient

comme victimes d'une force terrlble, hors de leur contréle'ﬁ
' /

7

"Tous ces‘malheurs, ami, ﬂous viennent de 1a,v111e / ‘ //
Monstrueuse et vorace.“ (Blés,'"Dialogue'rustique," 34)
ot ’
/

Verhaeren nous propose, toutef01s, une vision toyte
différente de la ville .et son 1nf1uence sur. 1a campagne

bt

o o 1orsqu 'il fa1t parler les Jeunes qu1 restent a la campagne.
Une conversatlon entre deux Jeunes paysans, Ph111ppe et
Vincent, met en valeur la Cur1051te et l'espoir de 1la

’ : nouvelle 3enerat1on face au phenomene urbain. Vincent

comprend 1a nece551te de s' adapter a la nouvelle technologle,
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T “Aupres des char1ots, et des socs et des fauc

.

mais il a des réserves. Philippe, par contre, fait cofifiance .

au progrés. Pour lui, le départ de ses freres, qui sont

'panqis chercher fortune dans les villes et dans les pays

colonisés, signifie le refus du conservatisme figé de la
vieille generat10n° "Mon pére avait'aussi sa rage et sa .

démence, '/ Mais aucun de ses fils n 'a su1v1 ‘son erreur

°

(Blés,'“Dlalogue rustique,” 90). A 1a_différence de son

P

pere,. il - glorlfle les machines qu il appelle'"les 1ntrumentsv

parfaits qufon.destine a nos‘champs (Bles, "Dlalogue‘
: Y

rustidue.f\92). Elles sont. trlbutalres de 1 homme, S
'

un accord tacite s térablit lentement mais sﬁrement enttg‘

au début;'elles'étaient les “intruse[s] autoritaire s

Et sa force docile a compris ma: pensee._‘ :
-~ Quand Je la vois, l'hiver, sous mon hangar,,g ; ,
s Dans 1'ombre, avec ses dents: et ‘ses fermes ess1eux,

- Je sens b1en que 1' accord s'est falt, dﬁment._ﬁ
Et qu'ils font aujourd'hui une méme famille.
(Blés, "Dlalogue rustique,” 92)

*_ »} '—,~ PR
Selon les Jeunes. c est gréce aux v1lles et leurs machines
qt - "les gens d' 1c17font moins serv11es / Et comblnent leur
gaiﬁ mieux qu'au~tempé des areux" (Blés, “pialogue rus-
tique," 93)

Aussi la campagne et . la nature sont elles a551m11ees

'3 la vision fervente - et typ;quement citadine - de la
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'lutte épique de 1 homme contemporain pour devenir'ndi;re

de sa\@estinée. Dans La Multiple Splendeur.lle poete reunit

4

‘dans'unAmépe effort" les travaux de différents, "groupes
“de , travailieurs: gars des: fermes "bﬁtherons roux,"

"paysan{s] fruste[s], . ariné'v "chercheurs d'hallucinants
métaqx" et les "batteurs de fer et les "forgeurs

d'airains:"

0 ce travail fgrouche. fpre, tenace,. austere
Sur les plaines, patml les mers, au coeur des monts,
(oo-) : a
Ces bras, ces mains unis a travers les espaces
Pour imprimer quand néme a 1'univers dompté
. La marque de 1'étreinte et de 1a force humaines
Et recreer les montshet les mers et les .plaines,
" D'apres’ uﬁe”autre volonté.
(M ultigle "L Effort," 86-88)

.Cependanr; il existe eecore des pochévde résiStance. la
ou le réve progress1ste ne s'est pas encore enrac1ne dans
1' esprit des hommes, la ou le passe domine encore° parado-
xalément. ce sont des villes. La cr1t1que de conservatlsme
et de pu51llan1m1te que Verhaeren d1r1gea1t autref01s |

contre la campagne est magntenant reservee aux petltes

villesrde.province. Dans le 1ivre, Les Villes a pignons, - 2//.

'pUblié en 1910 dans la série Toute 1a Flandre, 1e-poége

évoqde‘ces v111es dont la grandeur et la glolre sont o
réVolues. Elles ne sont plus malntenant que: des’ "V111es

mortes"” dont la. torpeur generale n est jnterrompue que par

les Kermesses‘oﬁ "L ‘émoi des foules accourues / [Les] falt



revivre une heure{encore. 20 Nous retrouvons une diminutibn

1ente et progtessive de 1! énergie hunaine coame dans lab
\

campagne‘d autrefois, celle que la ville tent@sylaire

s

détruisait. Dans ces "pauvrés vieilles'cités," "tout est

.muet et lét} argzque, v Tout semble aller a pas logiques /!

:'495' .

L

Vers 1' horiz\qn ou luit la mort" (Villes a nignons.f"Pauvres«w

Vieilles Cités," IA)& Le-poéte évoque des étreS'isolés et .

mefiants posr incarner l'esprit: de ces villes mortes.‘Il y

a "la vie111e demoiselle qui aime vivre et s 'isoler"

~"Dans la tiédeur et dans 1'ennui" pour attendre la mort

(Villes a pignons, "La Vieille Demoiselle," 34), I1 y a les

"vieilles'servantés flamandéé$ﬁ‘"5errant.la vie et,mqséxgnt

le monde:™ . R

Et ne révant a rien 51non au claig moment

Ou 1l'on célebrera leur bel entefrement

Avec le grand drap blanc et les quatre gbands c1erges

- Gardant leur corps et affirmant qu'il resta vierge.
(Villes a pignons, "Vieilles Servantes flamandes;"

Nous avons vu comment Verhaeren, dans les, autres

.

_oeuvres, exprimait le“dynamiSme de la ville en‘éVOquant
certa1ns elements typlques de sa vision c1tad1ne° rue. port

et foule. Nous chercher1ons en vain dans Les V111es a

glgnons une évocation de la foule revolut1onnaire des

'grandes villes, ou des rues dynam1ques qui la chtenaientJ

Dans les "pauvres vieilles cités," nous ne voyons que de

" "tres vieilles ruelles,” le plué‘gduventﬂdésertés; mais qui-

. e g
N fis
‘
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"ge réveillent" en éré, "toutes portes ouve&;bs." Méme la.
‘cependant. elles font penser 8 la. monotonie de 1' existence
quotidiennei "Les ans tonbent par avalanche / Et les jours
sont les némes, toujours (Vv 111es a gignons, ﬁLes Ruelles,
74-75). Le poete évoque aussi la grande place, dont les
_nagasins "Mirent leur deuil et leur ‘passé, / Et 1'or de

leur fronton use, / Dans les égouts qui les enlacent"

..~(V111es e pignons, "La Grand'Place," 26). Quant au port,

il dort avec la'ville. et sa vie est "éceince" (Villes a

gignons. "Au long du quai." 19),

Nulle chanson de natelot ne brouille
Les fils du silence tissés dans l'air,
Des gens muets rentrent par nombre pair
"En des maisons antiques qu'on vetrouille.‘ .
' (Villes a_pignons, "Le Port déchu," I7)

Nous avons 1! inpression que ces villes servent surtout

. a souligner, par contraste, 1e dynamisme vital des grandes
‘villes industrielles qui foncent vers 1' avenir. Le recueil

~ se termine avec .une évocation du vent- "énorne et fou qui;;

"assaille" la v111e~(V111es a ons,r"Celui qui bous-’

‘cule." I116). C' est lui "qui regne aux horizons et ?La
Ville en est epouvastee (Villes a gignons, "Celui qui
_bouscule," 116~ 17). Nous retrouvons dans ce poeme les
qnciens synboles de 1 oppression du passe sur la campagne.

®
1 glise, le clocher, les v1eux moullns de bois.f Il .est:

ev1dent que les superstitlons persistent dans ces villes,

-
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et leur malheur vient du fait qu'ils n'ont pas encore été

touché par ie r&ve humanitaire dans ieque‘ le poéte”mét
‘ R ‘ , :

toute sa foi. | | L' o . o \!

-

‘Vers la fin de sa vie. Verhaeren évoque d’ autres villes

mortes. Mais il ne s'agit plus des petitea villes de pro- <(”

)

-

vince. Ce sont 1es grandes villes d' Allemagn¢. celles qui ‘ .()

L ont . trahi ce rédve et qui doivent subir les consequences.

“ Nous trouvons ces grandes villes mortes dans g Ailea

.""N.

ro;gg& de la guerre, un. recueil de poemes de propagande
que Verhaeren publie en I9I6 Ce recueil est interessant

parce qu'il montre deux villes differentes- la ville alliée.

d*autant plus dynamique et fraternelie qu elle participe

‘a une action her01que. liberatrice, et 1a ville ennemie.ﬂ

° P

*dechue. Méme . s 'il peut tou30urs proclamer° "Nous ne lalssons

rien choir de 1 ancienne esperance. n2l cette poésie exprime
«

son indignation face a la trahison des Allemands. Pour le -

,‘poete qui. autrefois, réunissatt dans son réve les conque-

.

';rants européens, ceux "Dont I'Gne fit Paris. Londres.
‘3”Ber11n et Rome" (Forces, "La Conquéte," 191), 1! Allemagne
‘a commis un. grand crime lorsqu' elle a trahi le réve. Elle

est devenue "L! exterminatrice des races" puisqu elle refuse

1'idée de 1'union dans la' diversité:

.Tu veux dominer seule, afin que, seule, l'ombre.
- Que projette ton aigle avec son aile sombre
Obscurcisse 1'éclat Ydes races variées
Et des peuples divers qui regnent sous le ciel.
- (Ailes, "L' Allemagne, exterminatrice de. races," 20I)

-



Au lieu de "servir & l'ardeur ‘innombrable du monde,"

'lfAlle-qgne, sous le joug d'"une bende de rois," "ne livre
\
[s]en bras qu'aux besognes cruelles” (Ailes, "Au peupje

‘allenand." 239~40) aL'Angleterre, par contre, est toujours'
fidele au r&ve. I1 1a voit comme celle "Qui aime a se sentir
anie et tributaire / D' une Europe nouvelle en un monde
rnoqveau (Ailcs. "L Angleterre,? 211).
‘  Pour les -&nca raiscns, la ville alliee reasenble
parfaitement aug grandes villes dynauiques des autres

oeuvres de la maturite:

<

La ville tend son coeur vers ces troupes en marche,
.Son .coeur fougueux, son coeur profond,
(sese)
Et la mer obéit au m&mg acharnement
De vitesse et' d'essor a travers les espaces.
& (Alles, "Le Monde s'arme,"” IO-FI)

Dans ces villes, les usines de guerre constitueht une

deuxiéme armée:

" C'est pour 1lui, le soldat. que 1' ouvrier g'efforce.
(ooc)
Oh! 1' hétoxque et clair et fraternel accord,
Entre tous ceux qui font et qui portent les armes.
. Et qui s 'emploient, sous le tonnerre et ses vacaznes
A reb&tir la vie au ciment de la morts
' \\’ : - (éiles. "Les Usines de guerre," 153-54)

heY

s

La ville ennemie, par contre, a_pefdu’sg “puxssance'immenSe."

‘ . ' : ‘/~ B -
La grandeur d' Hambourg appartient au:passé. et la "Ou les

hommes de iﬂéquateur et des deux p8les / Se rassemblaient

et trafiqﬁaient;l unlyers, maintenant "Plhs rien au long

<
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‘des quais ne q'en va ni ne rentre, / Et les rats restent
séuls pour habiter les ventres / Et\leg torses vidés de ces

grands vaisseaux norta”‘(AiLes. "Hambourg," 2I4-18). Ce

port, comme celui des petites villes 'a pignons, est "déchu."

Nous constatons donc que la guerfe, méme si elle
révolte la conscience du poéte,zz'n'ébranle pas ses con- ;

victions. Quelques mois avant sa"mort‘en 1917, ii prodﬁame:
" -

"Notre avenir, c¢'est notre espoir; il ne s'est point encore

>

réalisé, bien qu'il soit brllant de ferveur et de confiance.
I1 se cache en notre 4me., On ne 1e peut toucher, ni voir.
Pourtant, il est auséi réel que notre présénce sur ia
terre;"23 Le poete ne se laisse pas‘découréger‘par la
.barbarie debla guerre. Il croit encore*dagq;l'effort'huméin.

Comme autrefois, devant l'inhumanité de f%.ville, il met

Yo & " T o ’
' 's‘guﬁfoiwdans 1'avenir. Nous citons encore les vers en
question:

oN °

+“Et qu'importent les maux et les heures démentes,
> Et les cuves de vice ou la cité fermente,
Si quelque jour, du fond des brouillards et des
: - » voiles,
Surgit un nouveau Christ, en lumiére sculpté,
Qui souléve vers lui 1'humanité - =
Et la baptise au feu de nouvelles étoiles.
" (Villes, "L'Ame de la ville," 1I0)

e

w Ainsi avons-nous constaté que le theme urbain est

toujours important dans les oeuvres de 1la maturité, et

a
*



qu'il s'exprime ourtwut par 1! 1nter:§¢4pirc de la foule
et de ses héroa. Avec la disparition de 1a ville 1nhu-u1no,
1'accent est mis sur le progrea spirituel de 1'homme, i

progres qui se réaliae dans tous les. do-aines de 1'act1v}té

I

urbaine contenporaine* écononie. 1ndustrie._science eﬂ

univers harmonieux. Le voyage, tout en exprimant son sens

" profond de la nature, devient un_ but vers la conquéte.

- : o

"La nature est désormais l'alliée de 1'homme.
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. ’ Notes.

: "L‘Avenir“ dans Les Flammes hautes, Qeuvres VI. les
Rythmes souverains. Les Flammes hautes (Paris: Mercure. de
France, 1929), p. 130, Les citations de la poésie des
Flammes hautes- apparaftront désormais dans le texte et sont

" empruntées a cette edition, sauf 1ndicat1on du contraire.
Nous utilisons l'abréviation Flammes. ©

- 2 "La Ferveur dans La Multiple Splendeur, Qeuvres V.
La Multiple®Splendeur. Les Forces tumultueuses (Paris: .
Mercure de France, 1928), p. I04. Les citations de la’

' poésie de La Multiple Splendeur apparattront désormais dans
le texte et sont empruntees 'a cette edition, sauf in-
‘dication du contralre. Nous utillsons 1' abreviatlon

Multigle.

~

. 3 Léon Bazalgéttq. Emile Vefhaeren;(ParisE,E. Séﬁsot,
1907), p. 103. . N o < ‘ .o

S .Pour une vision différenpe du cbnéept,dehla foule,
“voir l'étude de. Gustave Le Bon, Psychologie des foules,
(1895) ‘

5 Poésie et collect1v1te 1890~1914. Le Message o -

social .des oeuvres poétiques de fTunanlmlsme et de
Ilebaxe (Lausanne- Editions des Trois Collines, 1938),
.- 121, , : ¢

6‘"Les-Vents" dans Les Forces tumultueuses (Paris:
Mercure de France, 1902), p. I55. Ce poeme a été supprimeé
dans la version définitive de ce receuil, et toutes les
citations de ce poeme, qui apparaitront dans le texte,
seront empruntees a cette édition. Desormals, lorsque nous
31gna1erons les remanlements dans les notes, nos citations
renvoient a cette édition,

7

“"Les Vents," p. I53.
8 "Les Vents," p. 155.
.9 "Les Vents," p. ISS. L - e
T0 "L Utopié' dahs-Les Forces fumultueusés, p. I33.

Cette 1mage a été suppr1mee dans la version définitive de
ce recue11 T :

.
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et o, -

’

$ 11 "Ma Race" dans. Les Forces tumultueues, p. 144,
Cette image a été supprimée dans la version définitive de
ce poeme, '

I2

Voir i’te sujef'Josngon, p&. 120-24,

%3 "Ma Race" dans Les Forces tumultueuses, Pp. T44,. La
premiere des deux strophes citées a été supprimée dans la
version definitive de ce recueil. T . -

R
p. 167.
I35

"A ceux qui partent" dans Les Forces tumultueuses,

qunes, Emile Verhaeren, W. 228.

, 16 v a Science” dans Les Fdrces‘tumultueﬁses._b; 93,

'17 Dans un article intitulé "Verhaeren, poete
dionysien," Le Mercure de France, CXCII (I924), p. 40,
Cabriel Brunet explique cet épanouissement de la vision .
moniste de Verhaeren: P -

o , . o _ o
Mourir, c'est délier matériellement son dtre eh’
L'Etre universel. C'est défaire les éléments de sdn

, .. dindividu passager, qul continueront leur éternite .
' de vie dans la suite infinie des métamorphoses.
' Mourir,.c'est continuer a vivre sous d'autres’
formes, puisqu'en 1l'univers il n'est que de
la vie. La pensée de la mort est pour le poete
le pressentiment d'une reprise de lui-méme
par L'Etre Universel, seule réaliteé.
718

. YIQLnDialogue~qutique"JdanS‘Les Blés mouvants, . ©
Oeuvres IV, Les Blés. mouv2nts. Quelques Chansons de

Starkie, ﬁ} 295;" ' ~

village, Petites Légendes. (Paris: Mercure de Erance, I?ZAX

’ e

p. 34.5Les citations de la poésie des Blés mouvants -
apparaitront désormais dans le texte ettsont-empruntégs'é'
cette édition,, sauf indication du contraire. Nous utilisons
1'abréviation Bleés.: - : o '

ﬂzdePauvres Vieilles bités“ dans'Lés'Villeséé"piggpns,
Oeuvres IX. Toute la Flandre: Il. Les Villes a pignons. -

Lles Plaines (Paris: Mercure de France, 1933), p. I5. Les

citations de la-poésie des Yilles a pignons apparaitront
Hésormais dans le texte et sont empruntées a cette édition,
sauf indication.du contraire. Nous utilisons 1'abréviation
Villes.a pignons. N S ’

\

21 "Les'Tombesﬁ dans Les- Ailes rouge de la.guerre
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(?aris:-nercure de France, 19I6), p. 244, Les éitations de'

la poésie des Ailes rouges de la guerre apparaftront désor-
mais dans le texte et sont empruntees a cette édition, sauf

.indication du contraire. Nous utilisons 1'abréviation

Ailes.

22 A. de Bersaucourt cite quelques lignes d'une lettre
que Verhaeren lui avait écrit au début de la guerre et ou

i1 affirme: "(...) j'ai &té tres ravagé moralement par la

guerre. (...) Ah! .combien de deuils et de désastres”" (p. 67).

23 Parmi les cendres. lLe Belgique dévastée (Paris:
George Cres, 1916), p. I6. '

A
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Cette analyse du theme urbaln ‘dans la poésie demile‘

Verhaeren nous a permls fde constater une evolUtlon 1mpor—

ol

. , i -
successivé@; la v111e poethue de Verhaeren ne cesse.

d" exercer ‘une 1nf1uence dominante sur sa population,'et
‘&....

c est en fonction de-1' attltude changeanteldu poete vis-a-

‘vis de cette influence que la v111e se metamorphose a

0

‘ A '
pluSleurs reprlses. Dans les prem1epes v111es,-v1olentes

sement mutuel

et-nocturnes; cettle 1nf1uence est, surtout negatlve. Dans

-

lés oeuvres de la maturité, -par contre, l‘interactlon entre

1eé“vi11es et lesk citadins est congue comme un enrichis-
g, . . N .

(4

Dans Les ‘Soirs et Les°Bébacles, ou le poéte'esquisse

o

sa'vision future de la v111e tentaculalre, un Londres

<

noctufhe,‘royaume ‘de la mort, ‘sert de symbole a la degrada-,
tion Splrltuelle de la société 1ndustr1e11e. Un Londres

bien différent, mais ®ouJours destructeur, flgure dans Les

’

_Flambeaux‘noirs.*Sjmbole d'"un capitalisme effréne, cette

"\

a la bestialité.

ville.votece dé;fuit les r1chesses naturelles du monde pour
nourrir sa’croissance désordonnee.vDe plus, grace a son oOr,.

3 . o S : St T .
elle anime ses citadins de sa propre voracite destructrice.

La foule,. réduite aux instincts les plus élémentaires, ne

cherche_qu'51"Boire et manger de 1'cr " (Villes, "La
. ot ¥

Bgurse," I51). La consommation “tapitaliste est assimilée
z , ‘ ,

re
'

v

. . . . . . .
" . . - ’ L
° Y - ¢ i
. g B . o
R ) -~ . .

ept de la valle. A travers: ses metamorphoses:
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Les 1mages digestives suggerent en méme temps une

vision organique de 1la ville qui est developpee dans

Les Campagnes halluc1naes et Les Villes tentaculaires par

1 évocation de la v111e pieuvre; Cq&&e image joint ‘aux

notions antérieures de la vorac1te et de la bestiallte de

9 .

la ville celle de sa mallgnlte. L'hommevvoit ses creaplons‘

se retourner contre lui. D une part,gl homme@&é% plalnes,

'arrache a sa terre et a sa tradltlon et engloutl par le

: f
monstre; et d'autre part le c1tad1n lui- m@me, dont la vie

est irlbutalre d' une force. 1nhumaine. Cette dernlere -
1mpre531on est renforcee par les images des mach1nes et.des

u51nes autorltalres, qui joignent a 1'idée de 1 unlte‘phyf
. L
siologique celle'd'une‘unité systémiqUe.

L'évochtion de 1la v111e comme une unité 1mp11que en o~

meme temps 1! 1dee d'une organ1sat10n ratlonnelle. ‘En’ falt,
" ,

dans 1' 1mage de "1' etat strift et geometrlque' duw"bourgeOés."

.Verhaeren etabllt‘un 11en direct entre 1! un1te systemlque

.

imposée a l'homme‘par les machines et une repre531on pol1-
tiqué‘et économique, répression qui dgpend-de 1' hpmme et
qui n est pas fondamentale a 1a ville. ‘Dans les deux‘
recueils en questlon, nous trouvons d'autres images d’ ordré.
physiologique, mais mettaht 1'accent sur 1e'systéme sanguin
plutdt que digestif,,quiuévoqden; 1a.fe1a;ion entxe la

v111e et les c1tad1ns d'une fa;en ‘beaucoup plus pos1t1ve.

~Les chemlns et les rues sont les arteres de la v111e,‘lé,

"bourse son coeur, ‘et 1e sang urbaln est. l1'activiteé frene—

tique de ses foules. De cette fagon, la ville perd de plus



en plus son aspect terr1flant pour apparaitre comme une
force v1ta1e dont la vie depend de 1'homme et de son actl—

vité.

En fait,‘1e~requei1 Les Villes tentaculaires est:

’

4

vsnrtoutllnteressant par: la Juxtap051tlon d'images’ évoquant

- 1'unité de la v111e d'une faqon negatlve--monstre, ma-

R

chine,” et d autres Qlll assoelent cette unlte a un processus

or

d' epuratlon»et de perfectlonnement a partir d' eIements

A
1soles et 1nfer1eufs' 1a ville bras1er, la v111e cuve, la

v111e Babel. Ces 1mages pos1t1ves sont liées a 1' 1ntu1t10n

.presque mysthue qu'a Verhaeren de "1 dme de 1a ville."
' i -
 E11es relient en méme temps la conceptlon antenleure de la

©ville comme un monde. a 1a f01s chaothue et concentra-

[y

t1onnalre avec la vision nouvelle d' un paradls peu ortho—
. » ‘
doxe. La ville’ Babel a la pretent1on de renverser la

version blbllqﬂe de la condltlon et du progres humalns. 3
1

e Au551 la v111e de la mort est- elle devenue la v111e
.\

’

de 1a vie, mais: cette éransformation qui a 11eu a l 1nte—

‘rieur méme des V111es tentaculalres est pourtant annoncée

1

dans le recuell publle quelques mois auparavant, Les Vil-

1,

1Y

lages illusoires,qu Verhaeren developpe sa conceptlon de

1'héroisme. lebnté”conquérante, 1e,heros s'impose la

0

tiche de;réunir les individus‘isqlés»et désoriehtés pour

former -une collect1v1te pulssante et solidaire ou 1es in-:

.

terets partlcullers sont 1ndlssoc1ab1es des xnteréts col-

»lectlfs. C'est - 1 1dee de la foule revolut1onna1re guldee

parkSesf"fronts les plus hardis,"

les maltres et lesnberOS'
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dont 1'interaction a’la fois vilolente et creatrice avec

les villes indﬁstrielies ca:acﬂ rise le theme urbain dans

1
|
les oeuvres de la maturite. ‘;

Car a partlr des Vlsaggs de la vie, 1le theme se charge

des notlons de surhuman1te. de'conquéte et de depassement,
et la ville *ongue comme conscience collectlve, transcendant"
‘le- temps e espace, s epanouit en une.v1s1on utopique de
1 Europe capltalxste, berceau des sc1ences nouvelles et"
_ des idéologies humanltalres, qu1 -colonise-et’ C1v1llse 1e
monde entler.

Ds;cette faqon; la ville n'est plus un probleme ;our
1’ homme contemporaln mais plutat un défi a relever. Elle

". issu de la'

‘est désormais le royaume de_"l'gzre nouveau,
foule revolutldnnalre qui 1'a. arrache, et contlnuera a
1' anracher, aux dangers proﬁres a la vie urbalne' alle—
nation, vulgarlsatlon et desor1entat10n. Les: descr1pt1ons
naturalistes de la mlsere et de 1 oppress1on de la v111e'
tentaculaire sont remplacéeS'par une vision xdeallsee ou
les espaces clos des souterralns, de$ u51nes et des rues’
etr01tes et contralgnantes font place aux horlzons 11115
‘mltes deq}a conquéte unlverselle.f51 on peuf d1re que la
'Vllle de Baudelalre 1nv1te al’ introspectlon, celle de

e S :
Verhaeren oblige l homme a aller blggfau dela de 1u1-méme
pour decouvrlr les liens qui 1 unlssent a tout- étre et a
-toute chose. La conceptlon duallste du monde est remplacee

par une conceptlon unitaire, fondée sur la science triom-

phante. Pour Verhaeren, le collectivisme social méne
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_naturellement au panthelsme.

Georges Bu1sseret, en rapprochant le pantheisme de

,Verhaeren mace1u1 d'autres poetes. comme Victor Hugo.

L4
0

ajoute: "ce pantheisme est tres actif et sans cesse en

travail sur lui méme, ce qui fait qu'a son apogée, dans

La Multiple Sg endeur, il s est charge soudain d'une notion

. , N
nouvelle et qui 1le completait° 1' admiratlon totale de

.1 homme pour 1! homme. nl En falt. le tltre prOJete pour

ALa Multiple Splendeur etait Admlrezpvous les uns les autres;.ba "y

En 1909, dans une conference faite a propos de ce recueil

derhaeren explique .son ethlque de 1' admirat1on'
. Kl : -
"~ La v1eille legende de Narcisse se renouvelle,
sauf que 1le miroir ou se penche ‘notre e301sme n'est
plus une source froide et dormante, mais 1'4me
.claire et eblouissante de notre semblable. Parfois
nous nous'y reconnaissons, magnlfies. C'est ‘le cas
ou lé miroir:-est une 4me plus haute que la nbtre. .
ime d'apbtre, de savant ou d'artiste... Ceux- 1a )
sont nous-mémes, ‘mais dites, a quelle pu1ssance... e
" Nos motifs d'admiration se multlpllent et '
s elevent encore, des que nous. nous mlrons. non plus
en -un seul homme,,fﬁt -il un genie, mais dans la
"multitude egtlere,‘notre race d'abord, 1 humanité
ensuite. : ‘
.+ . Alers, notre vie s 'jllimite. Tous nous exist@ns’
: dans nos aleux, depu1s mille et mille ans, et tous
~'nous continuons cette existence a travers les
-~ giecles dans. nos descendants. Nous pouvons -en. quel-

que sorte nous croire éternels. - , L
(Impressions, III, 199-200) "%

»

A1n51, 1' homme,“par une admlratlon qui transcende le temps ..
et l'espace. et qui f1n1t par embrasser le monde ent1er,$
prend consc1ence de 1u1 méme en -tant que partle 1ntegrante

d une seule reallter

L' evolut1on fort complexe du theme urba1n represente
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Y -en effet une tentative de conciliacion ‘entre 1' homme etfla
-société "D'une part Verhaeren essaie de dégager 1' homméa

en tant qu individu..et d'autre pard'la société en tant

que collectiviter Il résoud le probleme en intégrant

LN

1t homme dans une sociécé qui - respecte les valeurs indi-
viduelles (dans la mesure ou celles-ci existent indépen-
1 damment des relations qu1 constituent celle—la) et dont
‘chacun s enrichPt bien au dela de toute limite auparavant~
pensahle. Cette v131onl\” nue ainsi 1' apothéose de 1 humaan .
‘en tant qu individu’-’et en talt-que societe.-‘;
| Nous sommes pourtant d ace;rd avec Kristian Versluys
'lorsqu il dit que le grand defaut de la vision urbaine de
,Verhaeren est sa tendance a parler a la‘ville sans jamaisi
ila laisser repondre‘et parler pour elle-méme.z C! est

-sﬁrement 1! une des raisons pour lesquelles les oeuvres de

la matur’te se degraden&.tres souvent ‘an poe31e a.these.

11 faut po,rtant dire, a sa defense, que ces defauts sont
peut étre ‘une fonction de 1' optique que prend Verhaeren
.face a la grande ville. A la difference d un poete comme

Baudelaire, qui s inspire ‘d'une ville qu. il connait .

1ntimement}et»qu il particularise,eVerhaeren a tendance a
"voir la ville‘d'une faqon globaleg'dans-son uhiversalité
p1ut6t que dans sa particularite, et ‘nous avons méme ‘

 1 1mpression qu ‘11 la-regarde presque touJours de 1 ex—"

térieur. On y chercherait en vain les "gtres 81ngu11ers,'

décrépits et charmanrs - qui peuplent 1e Paris de Bau-

|

- delaire, ces "monstres" doues d une h1st01re et d unp

-
——
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personnalité prqpres, A la fois liées a celles de la. ville

et distincte d'qlles. Pour Verhaeren c est 1a ville elle-;

méme qui est un monstre. et 11 met 1 accent sur les traits

Pl

caractériels et historiques qu ont en conmun touces les-
7

.jgrandes villes industrialisées et qu'elles inposent é leuA

population. Le danger de cette optique. bien sir, est de
v \ 3

'vouloir circonscrire la wille, déméler sa complexité et la

~ définis ”ﬁelon les lois. 11 transforme la ville en systéne

J

et 1 univers en synthése. De cette fagon, ce que la ville

gagme logique elle le perd en poésie et en profondeur.

- Nous ayons montré pourtant. que malgré ces défauts,;
qui n apparaissent d' ailleurs que dans les oeuvres de 1a
N l
maturité la v1sion urbaine de Verhaeren constitue 1'un

des éléments les plus originaux et les plus durables de sa

poésie. Il est: allé beaucoup plus loin ‘dans la voie tracée

par les poétes romantiques qui se sont inspirés du théme

,urbain car, comme nous 1' avons démontré la grande ville

devient - tel point obsédante qu il ‘en fait le théme cen—f

tral de son oeuvre, 1e véhicule de son exploration de 1'ame

individuelle et collective, 1a force motrice d'une poésie'
qul cherche é exprimer 1 an301sse et 1! espoir de 1' homme

contemporaln deVant les grands chang}ments qui bouleversent

le monde occ1denta1. Chez lui. le mythe de 1a grand v111e

prend des proportions.ep1ques..'

411
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Nétes . ,
i . . a:) .  /
L Oeorgea Buisseret. L! Evolution idéolo ique d Emile
Verhaeren (Paris- Mercure de France.»I9IO) “pp. 77-78.
2 Versluys. bp. 283-307. | \»\,,f
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_Oeuyrés de Verhaeren

A.l'éxcep:ioh des neuf voiuﬁes des Qeuvres publiés par

- Mercure de France entre 1912 et 1933, qui apparaissent a

la fin .de cette liste, nous avons choisi de présenter les

. ouvrages de Verhaeren dans l'ordre chronologique des

éditions. Nous citons ici tous les ouvrages mentionnés dans

" notre étude. Il est a noter que, pour les recueils qui

figurent dans les Qeuvres, il s'agit de la version.
définitive, revue et corrigée par l'auteur. . o

Les Flamandes. Bruxelles: Lucien Hochsteyn, 1883.
.Les Moines. Paris: Alphonse Lemerre, 1886.

‘Léé'Soiré.‘Bru*elles:fEdmonngeman,‘ISSB.'

Les Débicles. Bruxelles: Edmond Deman, 1888.

"Au_bord de la foute.:Liége: H.'Véiilant;Carmanné,11890,_‘

Lés\Flambeaqxfhoirs. Bruxéngs:vEdmond Deman,‘ISQI.

Les Apparus dans mes chemins. Bruxélles: Paul Lacombléz,

Les Caﬁpaghes‘héilhﬁinégs..Bruxellgs: Eqund Deman, I893.

i

Almahach;'Bruxelfeé:wbietrygh; Pariéf L'Estampe Originale,

1895. (Repris sous le titre Les Douze Mois. Paris:
. .Mercure de France, 1908). 5 R

Les Villages illusdifes._Brukelles:JEdmbndfpgmeﬁy I895i_”

"Poemes., Les Bords de la route. Les Flamandes. Les Moiﬁés.

Paris: Mercure de France, 1995,

‘Les Villes tenfaqdlaires.Bruxelles: Edmond Deman, 1895,

Poémes (Nouvelle Série). Les Soirs. Les_ﬁébécles. Leé

Flambeaux noirs. Paris: Mercure de France, 1896.

Les_Heuresﬁglaireé._BruxelleSf Edmond Deman, 1896.

¢Les Aubeé. Brﬁxelles:.Edﬁond Demgn! I898.

‘Les'Visagés de'la_vie. ﬁfuxelles:{Edmondeéman, I899Q
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1

‘. Poemes QIIImeserie) Les Villag illusoires. Les Apparus
: dans mes chemins, Les Vignes de ma muraille. Paris'
Mercure dgiFrance. 1899. .

'

Le Cloicrg. Bﬂuigﬁles:'Edmond'Demaﬁ. 1900. :

E
1

Petites-LéggndFs. Bruxelles- Edmond Dedan, I900,iJ

Ph1111pe II P£r1s' Mercure de France, I9OI..

L.es Forces tumqltueuses. Parls: Mercure de France, I902.
r & . N
. ‘Toute la Flandre. Les Tendresses prem1eres. Bruxelles:
.« .7 Edmond Dempn, I904. . ‘ N :
' . ) RN
Les V111es tentaculalres, pggcédées des Campagnes
' hallucine_g Paris: Mercure. de France, I1904.

\

Les Heures d' apr?s mlfl Bruxélles Edpond Deman, IdQﬁ.“
La'Mult;piel 'le&;eur. Paris: Mercure de Fragcep‘IQOG.ﬁ,
‘Toute la FlandreJ La Gu1r1and; des dunes. BruxelleS'

_ ’ - EdeHd Demap, I1907. ‘ :

o "igﬁ;e la F{gndre.‘Le:'Héf;s; Bruxé}lési Edmond Démaﬁ;‘IQOB.

1y o'

A v

Toute la Flandre. Les Villes a giggdnsv Bruxelles"Edmbnd
Deman. IQIO.-_ . _ iR ,

Les Rythmes souverﬂlns. Parfg Mercure de France, 1910
\ ‘

o
Toute™ la Flandre. Les Plalnes. Bruxelles' Edmond Deman, '
' I9II. : .

[

Les Heures du soir.*Leipiig:'Insél-Veriag. I91I.

Hélene de Sparte. Paris: Nouvelle Revue Francaise, Marcel
Riviere, I912. A . :

M

Les  Blés mouvants. Parls' George Cres, Les Maitres du
Livre, 1912, :

4

Parm1 les cendres. La Belg;que devastee. Paris: George
Cres, 1916 . .

Les Ailes rouges de la guerre. Paris: Metcure de France,
. I1916. - :

Poemes légendaires de Flandre et de Brabant. Paris: Société
Littéraire de France, I9I6. :

Les Flémmes hautes. Paris: Mercure de France, I9I7.

—a
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Hélene de Sparte.

Les Aubes. Paris: Mercure de France,

1920.
5 . A Q f
0 -ne..Poémes suivis de trois épitres

A la vie qui

Sept Epitaphes, Au-dela. Feuilles tombées.
~curi¥de.France. 1924.

lyrique
Paris:!

ot

Impressions. Premiere Série: Des Flambeaux noirs'éux

_ Impressions. Deuxieme

Flammes hautes., Poemes en prose. Celui des voyages.
Parie: Mercure‘s France, 1926. ‘

!

gérie: Racine et le classicisme.

Hugo et le romant\isme. Barbey d'Aurevilly et Zola. Le
Génie: Paris: Mercure de France, 1927.

'Impreséions. Troisieme Série: De Baudelaire a Mallarmi.‘

"Parnassiens et symbolistes. De 1'art poétique. ' '
Prosateurs contempaorains, Paris: Mercure de France, ‘1928,

Sensations. Paris: Créé, Biblioﬂhéque Dionysienne, 1928.

Bélle‘Chair..Raris: Helléu'gt Sérgent, 1931.

Poemes choisis. Edition établié et présentée par Robert
' Vivier., Paris: La Renaissance du Llivre, 1977.

Deuvres. 9 vols. Paris: Mercure de France, 19I2-I

933
— (Réimpression: Geneve: Slatkine Reprints, 1977).
. . 3 ~ . R

.f. Les Campagnes hallucinées. Les Villes tentaculaires.

. Les Douze Mois. Les Visages de la vie. 1912.
5 : |

I11. Les Soirs. teSfDéﬁétles. Les Flambeaux noirs. ‘Les
Apparus dans mes chemins., Les Villages illusoires. .
Les Vignes de ma muraille. 1914, -

III. Les Flamandes. Les Moines. ﬁgf‘Bords de la route.

1922.

Iv. - Les Bléé mouvants. Quelques Cﬁansons du village,

i _Petites Légendes. 1924. ’ C
v.  'La Multiple Splendeur. Les Forces éumﬁi;ueuses. 1928
VI, Les Rythmes souvefains. Les Flammes hautes.'1929.'

\ N . : . . . LK ' .
VII. - Les Heures claires. Les Heures d'apres-midi, Les

Heures du soir. I930.

VIII. Toute la Flandre: 1. Les Tendresses pfemiérés; La
- . Cuirlande d&s dunes. Les Héros. 1932.
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Ix,. Toute lﬁﬂ%léhdré: T1I. Les Villes é'pignons. Les
" Plaines. 1933, : ‘

C ' Etudes sur Verhaeren
. f‘ ‘ //&\

Razalgette, Léon, Emile Verhaeren. Collection: Les
Célébrités d'Aujourd'hui. Paris: A. Sansot, I1907.

Bersaucourt, Albert de. Conférence sur Verhaeren. Paris:
. Henri Jouve, 1908.

------------ ., Emile Verhaeren et son oeuvre. Paris: Editions

Brunet;‘Gabriel.'"Verhaéren, poete dionysien." Mercure de
" France, CXII (1926), 5-47.

—————————— . Ombres vivantes. Paris: A 1'Etoile, 1937.

Brutsth,’Charles. Essai sur la poésie de Verhaeren: La
campagne. Les villes, Le jardin. Paris: E. de Boccard:
Strasbourg: Heitz, 1929:—~ '

Buisseret, Georges. L'Evolution .idéologiqug d'Emile
Verhaeren. Paris: Mercure de France, I19I0.

Charles-=Baudouin. Louié‘ Le Symbole cﬁeg Verhaeren,
Essai de psychanalyse de 1'art. Geneve: Montgenet,
1924, ' '

Christoghe,'Luc;en.-Emile Verhaeren. Classiques du xx©
{ siecle. Paris: Editions.Universitaires, I955.

Culot, Jean Marie,.Biblioggngie d'Emile Verhaeren. |
Bruxelles: Palais des Académies, 1954. ‘

—————————— . "Bibliographie (Addendum).” Bulletin de

vhl'Académig:Royale de Lanpgue et de Littérature
Franggises{ 34 (I956), 57-62.

—

Dehon, Claire L. "Allegory in_the PTays of Emile

Verhaeren," Philological Quarterly, 56 (1977), 389-403.
- - .

Delvaille, Bernard. "Du symbolisme a 1'unanimisme. Notes
sur Verhaeren." Audace 16, I (I1970), 9I-I04.

Dereux,» Jules. La Crise de Verhaeren. Lillé:~Impriﬁérie
S.A.I.E.N., I966.
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Kichler, Elizabeth. Das‘Stadterlebnis bei Verhaeren.
Hamburg: Seminar fllr Romanische Sprachen und Kultur,
1930, _ ' b 5

- Legavre, Léon. Verhaeren et le peuple. Bruxelles: =
L'Eglantine, I927. ' '

‘ ; 7
Mabille de_Poncheville, André. Promenades avec Verhaeren,

Paris: Mercure.de France, I930.

a

—~——~f-———¢AVie de Verhaeren. Paris: Mercure de France,

Mockel;_Al%gftgnuﬁ poéte. de 1l'énergie. Emile Verhaeren,
‘ 1'homme et 1'oeuvre. Paris: Renaissance du Livre,
1917 : '

Morier, Henri. Le Rythme de vers libre symboliste étudié
chez Verhaeren, Henri de Régnier, Vielé Griffin et ses
relations avec le sens. 3.vols. Geneve: Les Presses
Académiques, 1943. o ‘

Poumon, Emile. "Paris vu par. les écrivains‘belgeéﬂ'Revue.
rNationaleg-37-(I965), I35-39. ‘

¥

el . "Vérhaeren'voyageurﬁ Revue\Nationéle;‘38
(1966), I6I-67. o w
Rardall, Huberta F. "Lihguistic and Stylistic Changes in
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