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Flvedecadesaftertheendoft'heSwondWOrldWar
t‘heHolocauststillhasahaloofmysteryabo.xtlt
A survivor of the oohoentratzon canps +*Elie Wiesel tries

, mhlswork'towderstaxﬁhowsxmhaneventowldhave
| happenedarﬁprob&ﬂueissueofwzl.trmsmg

The dialeotic of silence and speechisfhed&nﬁm’c
memeofhz.snovels Hischaractersaretornbetweenthe
refusaltospeakarﬂﬂuenwessityofspeed’x Silence is
a refuge for the surviver who is afraid of the powers of\‘ '
N sp%ch which, aooord.mg to him, can lead to r.vll and AT v

Yet the sirviver of the Shoah refuses to die. - .
fawithout having told his experience ard shaned his

memones He will therefore speak in- order to perpetuate
. thetradltlmofmﬁmsmgabdtoallowthe
Q.

post-Holocaust generation to witness the witness.. .
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% cing décerm1$ aprés la fin de la Secornde Guerre
Pbrthale, l'Holocauste évoque encore le mystere. .
Suxvi\%nt des camps de concentration, Elie Wiesel =/
s'attache, . danstoutesonoeuvre acomprendre camment un

“tel événement a pu ‘se produire et pose-la problanathue

du ténmgmge. .

\

1a dlalecthue du s:Llence et de la parole est le

themedaﬂinantdesesrcmans Err effet, ses personnages
"scmtdéchués entre le refus de parler et la nécessité de

le faire. le silence est un Yefuge pour le survivant,

: effrayée par ,.1% pouvoirs de la parole qug.,,, selon lul,

provoque le Mal' et banalise la souffrance vécue.

Po.zrtantlerescapédelaShoahrefusedemurlr
sansavoirrammésonexpénerneetpartagéses

souvenirs. . Il finiradoncparparler, afmdeperpetuer. ‘

la tradJ.ticm du témoignage et de permettxe a la généra-’
tion post-rcgmerutrationnalx'e de dévenir témoin du témoin.
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! , Chapitredl: Sit%;ations. (Int;oduction) . -
T ¥ ' i
‘ ' En:1954 J Paul Sartre ouvrajt ses Reflexmns sur la
_ - _
' question fuive par une bréve description ‘jro\l'rlque e l'oplnlon S
v ", ¢ . . : _

N populaire sur l'antisémitisme:
' 4 ' . ) [ ‘ :
Si un homme attribue tout ou. partie des malheurs du pays «
et de ses propres malheurs a la présence d'éléments juifs
. dans la communauté, s'il propose de remédier & cet état
' de choses en privant les Juifs de certains de leurs
- droits ou en les écartant de certaines fonctions
économiques et sociales cu en les expulsant du territoire
ou en les exterminant tous, on dit qu'il a des opinions
antisémites. ; .~
Ce mc&: d'opinion fait ;evrar.l

bl

0

De tout temps, il n'a jamais fait bon &'étre jllu.f Pour les ra};sons

T e Sartre évoque, les/Jqus ont vécu persécgtlo s et mtermmables
| exodes, chassés d'u.n pays a l'autre, sans jamais vralment s mtegrer

‘ a une queloonque terre dhsile, Peuple élu et peuple maudlt .‘LlS se

sont opposés aux Gentils (o les

<t-on forcés a s'y oppo?er.), ce
qui a rendu l'assimilation imposs

-

lg, méme lorsqu'elle étaij voulue.

Pourtant exilés et & l'ecart 1 leur[étalt 1mpo$ble de vivre

en cercle clos et d'éV1ter les contacts avec les Goyim, et ce, pour

'd%s soc.xo-économques Les échanges commerciaux aboutiront &
des ges cu.l,turels (pensons a 1'Espagne ou a l'Afrlque du Nord),

~-mals r;e permettront ]amals une mtégratlon rellgleuse

Lorsque*’ Raph'a atai se demande: "What is the essence of
N

‘ ;.Jew1shness"", opposée a l'"esse.nce" des Gentlls, c'est A rellouon

qu'll examine d'abord et il co‘n&ut_ gue la 'smgularlte juive se fonde ’/

sur deux croyances et deux devoirs:

Y

a . . N




73 | Car tu un peuple consacré au Seigneur Ton. Dleu, clest

'D'apres ce oommenta.lre Jl ‘semblerait que les Juifs n avalemrd autre‘

[y A ) ’ . ' ‘ “

; t‘he belief in the one God. the.belief in the ;Z%acfal

hship between God and Israel; the,duty toyards
; and.the duty towards one's fellow man
et devo:Lrs découlen® directement- de:la Bible et du

i-est le recuell des comx{xentaueséblbhques) Dans le

me, .on peut llre' o T

tol qug le Seigneur Ton Dieu a ChOL§l pour devenir le
peup qui est Sa part persannelle parmi tous les peuples‘
qui sont spr la surface de la terre

[

,/

* Le peuple juif est un ple élu. Cependant, certains midx;ashs“ ne ,

¥ ) \ - . < i
souscrivent pas a cefge certitu Raphael Patai cite 1l'un_d'eux:

When God revealed the Law on Mount Smal, I/e ll.fted up
the mcmntam ‘held it over the heads of the people, angd™~ .

't <+ | said ko them: "If you aceept the Tora, it is well; if

not, hiere will be yqQhr burial. Y
AN
choix que de se plier a la volonté dlvme Mais quel_le que soit la -
A Y
position,tque l'on prenne, les quatre criteres déterminer

juive. . f

" )

peuple si problématiqﬁe. Car enfin, si 1l'on'de e a un Américain
ou a un Francalé de quélle rationalité Z&nest,

Américain ol Francais. Mais si l'on pose la méme question a uh JWMf,
i1 repondra. Julf gmérlcam ou Juif frangais, accentuant d aborg la

culturg ethnique et ensuite la nationalité. (I1 est extremement rare

qu'un Chrétien, un \ Musulman od’ un Bouddhiste répohde ‘de cette "

maniére.) Il semblerait donc, qu 'étre Juif releve plus d:}une

appartenance fortement ancrée dans l'ethnie qu'a une dépendance

nationale. , - 4 ) ’ i

—



1
Selon la Loi juive, la Hélakha, un- enfant est juif si et
seulement si sa meére est juive -peu importe la religion du pére.
C'est une fois de plus la tradition biblique qui est & l'origine de

bl

cette loi.

Si les Juifs se réclament d'Abraham lie p;ére,'__ils ne s’én
réclament pas moins de Raéhel la mére. On se souvient que Rachel,
épouse de Jacab, enfanta deux des douze fils de Jacob, dont les Douze
tr.ibus d'Israél descéndent.» Mais l'ima‘ge de Rachel qui pleure et se
lamente su\r la perte de ses enfants a marque a jamals la conscience

. Jjuive quil \gn a fait le symbole de la mere d'Israel

La Loi du Retour, votée a la Knesset, le 5 Juillet 1950,
“stipule que ‘tout Juif a le droit d'Entrée en Israél en qualité
_ d'immigrant. ‘Mais qu'est-ce qu'un Juif, en termes légaux? Une

religion, une descendance, une ethnie? La loi est ambigie.

Raphael Patai exprimekle:sentj.lﬁent qu'étre juif ne devrait pas

uniquement se limiter a la religion maternelle ou a la cenversion au
Judaisme, nais que' c'est d'abord et avant tout; un état d'esprit. Il

en donne plu51eurs exemples ,
Some Jews feel Jew1sh because they believe that they are
of the seed of Abraham; others, because they adhere ‘to

- the Jewish religion. Still others feel themselves Jews
;,  because they consider themselves members of the Jewish
- people, or because they fell a close identification with
the State of Israel, or because thgy were traumatically
shaken by the Nazi Holocaust. o

Les lois ‘de,. Nuremberg de 1935 en avaient décidé autrement:

-était juive toute "persv_oﬁne qui avait des ‘ancétres juifs et on



poussait les recherches jusqu'a trois générations plus tét.) on

KN
/

. : . v : : SR O
lmagine assez mal, la surprise mélée de peur, de ceux qui se '’

croyaient chrétiens et qui se sont soudain vus étiquetés

"non-aryens".

On pense au palen Balaam qui, dans la Bible, est chargé par

~ Balag de maudire le peuple d'Israél et qui finit par le bénir en ces

termes prophétiques:

Quand du sommet des rochers je le regarde,
quand du haut des colline je l'observe,
je vois un peuple qui demeure a l'écart

et ne se range pas au nombre des natlons 7

éBalaam définit, sans le savoir, le t-... = de diaspora: les Juifs,

dit-i1, seront pour tqujours dispersés et ne conﬁaitront pas de terre
qui léur abpartienne. " On peut alorsﬂcomprendre qu'a l'époque de
1'éveil naticnaliste en Europe oécidentale, au XIXeme si"ec‘le, uné
partie du peuple juif, lasse de tant de persécutions Letsd'exi_ls, se
soit unie pour fonder ce mouvement connu aujourd'hui sous le nom de
éionisma Ce mouvement nationaliste leur a fourni l'espoirl d'avoir
une terre qui leur appartiendrait, dont ils ne seraient plus chassés
et qui tiendrait compte tout a 1a fois de %#a xeligion, des

différences ethniques et culturelles, d'une appartenance enfin a ‘un
)éritage commun.

C'est Théodore Herzl qui posa ies premiers jalons de ce
mouvement palitique. Apres l'affaire Dreyfus, il publie L'Etat juif
(1896), ou il analyse les raisc: s de l'antisémitisme et ou il met en
place des moyens d'actior. qui permettront la création d'un état ju:f

Au Congres juif, en 1897, a Basle, il expose son programnme:

‘The object of Zionism 1s to establish for the Jewish

people a 8publicly and legally assured home in
Palestine. ' ' ' :



Il fit de nombreuses démarches auprés-d'influentés personnalités

dlplomathues et pollthues (le Pape, l'Emperéur_Guillaume,II, le

Sultan de Turqule) pour obtenir une terre en Pa':stine, mais sans
succes.

Mais seg convictions, bien apres sa mdrt, e 1904, contf:nil‘erent
d'animer le mouvement sioniste qui vit ses efforts recompensés, en

1948, lors de la création de l'état d'Israél.
Il est regrettable qu'aujourd'hui, le mduvement sioniste ait
: ¢ .
d'autres résonnances et que la politique qu'il applique se soit

depuis bien longtemps détournée des objectifs de son fondateur.

L'antisémitisme n'est pas une "opinion" nouvelle, l'histoire

juive en témoigne. "Opinidn" ignoble comme l'est toute "opinion" -

raciste, elle n'avait cependant jamais atteint l'amplitude ‘qu'elle
acquit avec Adolf Hitler. Lors de son accession & la Chancellerie,
le Fihrer ne cacha pas que l'un de ses buts était de détruire le

peuple juif. I1 s'y est si bien attaché qu'aujourd'hui encore, la

mémoire de cet événement de 1'Histoire mondiale hante nos

‘consciences.

9

Evénement sans ‘pré&dent pour des raisons qu'expiique Raul .

~

Hilberg: . .

A cet égard' ce qui s'est produit, lorsque la Solution

finale fut adoptée ou, pour étre plus précis, lorsque la
bureaucratie en fit sa chose, fut un tournant dans
1'Histoire.

(...] Je suggérerais une progress:Lon logique qui vint a

maturation dans ce qu'on pourrait. appeler une

culmination.

- Car des les premiers temps, dés le IVéme siécle, le Véme
et le VIeme siécle, les missionnaires chrétiens avaient
dit aux Juifs: "Vous ne pouvez pas vivre parmi nous comme
nous Les chefs séculiers qui les suivirent dés le haut

[84]
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Moyen Age décidérent alor's: "Vous ne pouvez plus vivre
parmi nous." . -
Enfin l%s nazis décreterent: "Vous ne pouvez plus _
. Vvivre." : o
\

Les. nazis furent dor}c des pionniers. Jamais’ avait-on auiaarava‘nt
décidé d'exterminer le peuple jyif, pour la seule raison qu"il était
juif. Il y a eu, bien sir, les pogroms iqui étaient une tentative
- d'exterminer les Juifs mads l'originalité des nazis se situe dans les’
tecﬂniques perfectionnées et mises en place, afin d'accomplir le

génocide.

‘YEn 1939, Hitler ordonna les déportations en masse vers ce qu'il
appelait "les usines de travail manuel" et qui n'étaient rien d'autre
que des usines de la mort ou comme Hannah Arendt les appelle: "corpse.

factories" .,’10

Nous passerons sur les techniques employées par les nazis, pour
accomplir le génocide, et sur les différents lieux des camps de
.concentration: les chambres & gaz ou les fours crématoires, Auschyitz

ou Treblinka ont révélé tous leurs mystéres.

I suffira de rappeler que six millions de personnes, dont la
plupart était juifs, périrent, victimes de la politique manichéenne

de Hitler, dans un silence entier et sous l'oeil indifférent des

N\

nations alliées.

C'est & ce crime de masse que l'on donﬁe} le nom d'Holocauste,
terme biblique, qui signifie "sacrifice". Cing décénhies apres la |

LA



sont pas. encore refroidié . Il suffit de'consultér un journal
quomdlen 4’ a.uumer la radio ou la télévision pour que’ ce mot soit
©osar tcu% -es bouch&s' 'll s'agi_sse d'un nazi que l'on éz retrouve
ou d'un témoignage qui vient d'étre publié, no'tr‘e_‘ mémoire s'agite

encore, troublée par un sentiment de culpabilité wécu trop tard.

Au lendemain de la guerre, les. téméignages, les'récits', les
[:S

‘essais et autres tentatlves d'expllcatlon commencerent d'affluer et
d'monder la vie lltteraére en- partlcul.ler, la vie culturelle en

général (c:méma, theéatre, télévision).

4
La France n'échappa pas a ce déluge d'lnformatlons et vit
éclone une httérat:ure dite de l'Holocauste Beaucoup plus chsc:;ete
que la littérature de l"Holocauste américaine, les publication"s

littéraires francaises comptent des noms comme André Schwarz-Bart: et

- Le Dernier des Justes, Jean Cayrol et Je vivrai l'amour des autres,
v .
Marek Halter et La mémoire d'Abraham, Patrick Modiano et La ronde de

Nuit, La Place de 1'Ftoile, Les Boulevards de ceinture et bien sir
= S

Elie Wiesel. (La liste de ses écrits se trouve en bibliographie.)

Jean. Cayr'ﬂ excepté, Elie Wiesel est le seul écrivain de langue
franc;alse qui écrive de la' fiction fondée sur.son expérience
personnelle, ce qul,le dlstmgue de ses pairs et qui le rapproche

AN .
d'un Primg Levi (If not now, when?) de l'autre cité des Alpes ou d'un

Aharon Appelfeld (Eadenheim 1939) qui vit aujourd'hui en Israél.

RN

fin de la.Seqdn‘_dq GuerreMondiale, les cendres de;ce't événement ne se

&



Fure contemporaine
4 R N

franc;a.lse, i1 est rare d'y vou:«ihgmﬁer le nom de wlesel alors qu'il

ecrlt en franc,:als Par corttre, 131 on feulllette une anthologle
américaine, son ‘nonm y epparalt, _Cette ,ambigulté en fait sa
singularité: il est de plus en plus considéré comme un écrivain -

nord-américain alors qu'il est d'abord publié en F,rancef

_ " Honoré de part et d'autre de l'Atlant:ique p'our ses téinoignages
de survivant et son acharnement a comprendre la t;iagédie spirituelle
de 1'Holocauste, céE écrivain mefite 'qu'on s'attache de plus prés a -

- .
.Q,- [
LI Y

IS

sa vie et a son oceuvre.

Depuis son ‘premier livre, La Nuit, écrit a la demandell de

Frané;ois Mauriac, en 1958, jusqu'a son dernier roman, Le Crépuscule,
. P

" au loin, 1987, Elie Wiesel a jalonné de ses essais et écrits, un long

chemin. Enfant d'une génération qu'il voit comme étant la plus -

maudite et la plus bénie de 1'hlst01re, i1s est toujours efforcé de

chercher un sens non pas tant A sa vie, gu'a sa survie.

De son expérience concentrationnaive a la remise du Prix Nobel
de la Paix, & Oslo en Décembre 19‘86, son trajet est c,el‘iui du

A

survivaht qui tente encore de résoudre la“quest;ion spirituelle des
événements survenus quelques déeennies auparavant’.' Cemment croire en
Dieu eprés Auschwitz et cominent ne pas croire en lui" Comment
ecouber autre chose que le chant et le s:.lence des morts? Et puis,
comment exphquer ce qui par sa nature, demeure :Lnexph.cable, comment

évoquer ce qui dans son essence, défie le langage?

)
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?‘gur un gcrivain qui affirme Ique "méme s'il [le survivant)]
paxvenalt a expnmer l'mexprimable, sa vérité ne serait pas entiére.
Le \;rai témoin i'ci‘ ne peut qu'étre muet",12 qui affirme donc la
i)rmauté du‘sg%eﬁéae, san oeuvre est toutefois: prolixe: elle compte

une dizaine de ;ﬁx;ans, deux piéces de théstre, une dizaine d'essais,
récits, nouvélies et téﬁ‘oignaées, sans compter les'nombretises
inteWiews et cdnfémnces..-qu'ii donne ici et 1a, fid‘eie a son refus
‘d'oubliefg R "
Y verra-t-o}n une contradiction? Car'eri effet, comme.nt"
affirmer, d'u‘n’ cSté, la nature indicible de ;'expéri‘énée concer?tra-¥ :

tionnaire et pubh$r plus ou mPinS.un livre par an, de 1'autre?
Cette contradiction 'que‘ l'on ’obser‘ve a travers toute l'ceuvre d'Elie
Wiesel,-nous conduit 'a la quest_lon non moins cdnﬁrqdictoire: peut-on
parler cie Littérature de 1'Halocauste?, question ’qui est de taille et

4

4 laquelle nous reviendrons, plus’tard.
‘Pour l'instant, nous nous contenterons d"e‘voqw.: er br‘iévement.\la
vie et 1'oeuvre d'Elie V!iesel, afin de le situer historiquement, et

politiquement.

oo

3 “a!En r&a:is 1944, Adolf Eichmann entrait en xé@grie, bien décidé a
appliquer la Salution Finale A la 'pcpulaftipn juivé du pays. En Avril
‘de la méme année, 400 000 J\n.fs furegt déportés, victimes des usmes
de la mort Le projet des Nazis incluait Sighet, petit v1i'lage en
Transylvanie, région annexée par la Hongrie en 1940 et qui fait
t. awjourd'hui partie de la Roumanie. Du 28 Avril au 8 Décembre 1944,
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" quitter la France.".16 11 séjonrre quelques temps en Israél mais °
qull ¢

—et les e'ngouffrer dans la tourmente.

38 000 Juifs de Sighe.L furent évacués. Parm% eux, se/ta:‘cmva

RO PP
DRI

adolescent: Elie Wiesel.

.
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Né en 1928, il passa toute son en'fance a étudler les llvrés
saints, se preparant a étre a la fois rabbm et professeur de
pthosophle. I1 évoque dans Le Chant des morts, ces quelques mois
d'avarrt la catastrophe: "Il me souvient qu' en 1‘.343 en lisant trois
lignes dans un journal hongrgls sur la révalte du Ghetto de Varsovie,
ma mere remarqﬁa": 'Mais p?urquoi l'_o.nt-.ils fait? Pourquoi

N\

n'attendent-ils pas tranquillement la fin des hostilités?.'wi3

Confiance en Dieu ou absurdité? Toujours est-il que personne a

Sighet ne se doutait des événements qul allaiénj: précip’it'er leur vie .

™~

En Avril 1944, Elie Wiesel est a Birkeriau,lpuis on l'évacue a
Auschwitz et Buna (Pologne). En Janvier '1945, on le transfére a
Buchenwald ou. il assiste & la mort de-son pere.l4 L& 11 Avril

1945, Buchenwald est libéré, et on lui propose de retourner a Sighet.

I1 refuse. En Juin 1945, Charles de Gaulle ouvre les frontieres

francaises a un convoi de 440 enfants dans lequel se trouve Wiesel.

Il a 17 ans et ne parle pas un mof de francais. Il survit tant bien

‘que mal, en donnant des cours de théologle et des lec;ons de mu51que.

Parallelement il 1lit Racine et Camus,15 il s'est inscrit a La

~ N
Sorbonne ou il suit des (ciours de philosophie et de littérature.

Puis, dit-il, "désoeuvré, sans appui, sans amis, je décidq?i da

=



ne s"y plait pas. Il d'evi‘_eht alors co‘rrespondan‘tk'du‘_ journaﬁl_‘\~

4

israélien Ydloth Ahranct et erre a trayers le monde. (Etats~Unis,

-~

- : J :
Moyen-Orient, Europe occidentale)’ Y

En 1959, il se fixe a New-York. Il acquérra la citoyenneté
" américaine en 1963. Il ne retournera que deux fois -a Sighet; en
P ‘_1‘964, pour un 5, e,t'en 1968, avec ung équipe de télévisien.
En 1978, il est nommé professeur a 1'Université’ de Boston, ol
il ehseigne j.u\squ'a. présent, la littérature du »Shoaht )
' En 71979 il est nommé par Jimmy Carter, "Chairman of the

4 President's Commission on the }Iolocaust".

/

~ -

- En 1986, on lui décerne le Prix Nobel de la Paix.

En 1958 il"-publie La La Nuit, écrit en frangais. Francois Maurlac,

bouleversé par sa lecture, lui acccrde une, préfacd. Ce témoignage

est considéré comme le plus acheve‘ de l'auteur et son récit le plus

authentique. Elie 'Wiesel avoue que c'est le seul texte

autobiographique q{l'il ait jamais ejzrit.

. E A ‘

& . ' J . v

(Jua pourrait-on répondre a cet adolescent qui se révolte en
clarranﬁ:

Jamais je n'oublierai cette nuit, la premiére nuit de
; camp qui a fait de ma vie une nuit longue et sept
fois verrouillée.
Jamais je n'oublierai cette. fumée.

Jamais je n'oublierai les petis visages des enfants dont

RO . j'avais vu les corps se transformer en volutes sous
' un azur muet.

Jamais je n'oublierai ces flammes consommerent pour
‘ toujours ma Foi, q:i

Jamais je n'oublierai ce silence nocturne qui- m'a prlve
E . pour l'éternité du dé51r de . ‘vre.

e -
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Jamals Je n'aublierai ces instants qui assassmerent mon

Dieu et mon &me, et mes réves qui pnrent le v1sage
"du désert.

Jamais je n'oublierai cala, méme j'étals condamné a

vivre ﬁysm longtemps gque Dieu "lui-méme.
Jamais. S : -

Cette anaphore semble faire écho au poéme de Loumis Aragen, "Les
Lilas et les roses" écrit pendant la guerre:

Je n oub,heral jamais les lilas ni les roses
Ni ceux que le prlntemps dans ses plis a gardes

Je n oubllegal ]amals 1'illusion tragique |
Le cortege les. cris la foule et le’ soleil [...].

Je n'oublierai jamais les jardins de la France
Semblables- aux missels des siécles disparus [...)
Je n'oublierai jamais 1es lilas ni les roses g
Et ni les deux alffours que nous avons, p-erdus [oe0]s 18

C'est éprés avoir lu ce passage de La Nuit gue Mauriac décida .

d*éc'r'ire. la p‘réfaoe.k "Ce regard d'un Lazare ressuscité, et po ant
toujours prisonnier des soinbres bords ol i1 erra, trébuchant sur des?

cadavres déshonorés"l? le fit pleureri

En l'espace de 'trente ans, il écrira vin'gt‘:-rsept ouvrages:
romans, nouvelles, essais, thé&tre, et'éutres- oeuvres. Les
distinctions ne manquent pas: en 1964, le prix'Rivarol pour La Villé

de la Chance, en 1968, le pnx Mé&dicis pour Le Mendiant de Jérusalem,

en 1976, le pnx Bordm pour CélébratJ.on hassidique, en 1981, le prix

des Biblicthequeés pour Le Testament d'un poéte juif assassiné et en

1983, le prix de la ville de Paris, pour Le Cinquiéme Fils.

A

‘Pourquoi a-t-il chn!x de vivre aux Etats-Unis et -non- pas en
Israel’> Pas une seule fois, il ne s'est expliqué a ce sujet A un

]ournahste qul lui demandait d'éclalrcir sa position quant 4 Israél

® 3
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et & sa pollthue, il répondlt" vy support Israel -perlod I

1dmt:.fy with Israel ~-period, I never attack, never cr1t1c1ze Israel.

X .
when I am not in Israel.”zg Solutlon qui nous apparait comme une

T

i C
échappatoire mais nous y r\eﬁ}iengirons plus tard...
’ \

Pourquoi a-t-il choisi la langue frangaise, alors qu'il

collaborait en yiddish au Forward de New-Yofk, et.én hébreu dans la

presse israélienne? Il ne s'est jamais explique ;;on —plus; la-dessus.

. Son seul commentaire fut: "L'anglais _est‘ma'la‘ri‘gue‘ de tous les

jqux's. Mais le frangais est ma langue littéraire au plus.hadt sens du

terme. Ecrire mes livres en francais est pour moi/ff%ﬁ véritable
aéfi.n2l | - I
A

Deux facettes de ce personnage se dégaggnt et merltent notre

attention: 'écrivam, et le témoin.
‘ 7

A4
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a)';'écrivain | ‘ : v. ' oD
Dans Le_ Monde du 26 Novembre 1968 Plotr Raw1cz affirmait:
"L'oeuvre romanesque d‘Elle Wiesel se debarasse gradue]lement de ses
Melements auto‘blographlques si présants d'nabltude surgls de
l'HoJocauste. Eile épouse les’ ornleres, ;es aspérltés, les detours

de 1'histeire et de l'étre juifs." Ce crlthue ne semble pas se

rendre compte que si les cadres spatlo—temporels de lﬁ* F“ctlon .

g‘;ﬁ.

wiesélienne changent sans cesse et donnent ainsi l'mApE', : o
ke o

evolutlon dans la pensée de l'auteur, les themes restel'ft toutefois

les mémes, 1‘hlst01re qu'il raconte est toujours la r‘aeme_ hlStOlre. :
,,“r\'Quel que soi‘ti 1l'oyvrage Aqu.e'le lecteur ouvrira‘,“ c'ést-toujours
1'expérience mncm&aﬁmnaﬁe, son exp&rience personnelle’dont il
est ques:tion Qu'il s'intéresse a la tragédié_ comqugienné,22

. qu'il écrive au sujet des Indiens Miskitos?3 ou qu'i_l: se penche sur

1a souffrance libanaise,24 tout revient a cette unique expériencer
, les c;amps de concentration de ‘l'Allemégne nazie.

~

'
<

-

D'un yoman a l'autre, ses perscnnages se -ieSSemblent. Dans Le
- m_g du 14 Juin 19'73, Elie Wiesel de:ciarait: "Que voulez-vous,
1'écrivain n'a qu'{m ﬁnivers,_ﬁ" Au fil des pages, on rencontre dés
fous,‘des mendiants, des visionnaires, des vagabonds; des enfants ’
face é des vieillards, des disc';ples face & leurs maitres. Le fou
est toujours le personnage oerrtral et il posséde le méme nom: Moshe
dans Le Serment, Moché dans La Nuit, Moishe dans Le Mendiant de

Jérusalem, se référant ainsi imp_icitement au prophéte juif, Moise.



-
.
o

_ . .
Lorsque Azriel évoque' Moshe, dans Le Serment, il le fait en ces
- .

termes: "M am fou, mon ami saint;i'zs Pourquoi cette alliance de
- la folie eff de la sainteté? Peut-étre, parce que comme 1l'ajoute

) . ] s . . A - ?
Azriel, ¢'est "Le Juste, le Messager dont la mission est de

sanctifier l'espace."26 ' \; i

"'.A,-J

i

" s . T 8

Pour un lecteur peu averu, i1 pcmrralt sembler que les aptres
personnag& sont différents les uns des autres, a‘cause d@ le:I nom
nm#is i1 ne faut pas s'‘y tromper Ils ont tous la méme %agfgme et

clest Ellen S. Fine qui nous éclalre ..Katriel"- whose name in

Hebrew means "the crown of God", m The Beqqar of Jerusalem, (Le

Mendiant de Jémsalexn]" Et elle ajoute: "As w1th the names ‘of the

main characters in Wiesel's other works Michael (who is llke God) in

The Town Beyond the Wall, [La Vz_lle de la Chapcp], Gavriel "(man of

God) in The Gafes of the Forest, [Les Portes d\mrét], Azriel

(whom God helps) in The Oath, [Le Serment de Kolv&&—au‘ ] and Palti’él,/
‘Lo

(God is my refuge) in The Testament, [Le Testament d'un poete Juif’

assassmé], the "EIV refers to the part of 'God -the mystical- in each
character."’ Quant a la signlflcatlon du nom d'Ariel, personnage
du ggi_eme F,LLs c'est Alan L. Berger qui nous la fournic: "Ariel
may vbe translated several ways: Altar of God, Lion of God, Mcuntain

of God, or Herosu28
’

f

Tous les personnages de, l'auteur ont donc une resonnarl;;e
!

'dJ.vme. ‘on peut y voir 13 la manlfestatlon d'un theme obsédant et

permanent dans toute son oeuvre.
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Elie Fil%el ne remet jamais en cause 1'existex{ce de Dieu mais
’ il qugt.wn,ne Sa fidélite et Lul reproche d'av01r trahJ. Sa promesse
L'adalescent ne s'est jama.xs remz_s gfﬂ traumatlsme vécu a ‘Auschwitz.
Dans L'Aube, Jl falt dire & un de ses perCﬁ?x%ges' "Ne me juge pas.
J%age Dieu. C'est lui qui a créé llun.. ers."‘-"9 Dans. L'Accident:-
¥ "Aujourd'hui encore je rougis chaque fc:)is que je }p.e.nsé ala ﬁaq:on
nt Dieﬁ se m@e de l'étre humain, son jouet, favori."30 Mais i1
ne cessera de croire en Dieﬁ, i1 s'y obstinera, il n'effectue.ra'
jamais de rupture définitive. Décision qui peut paraitre mystérleuse N
| mais a la quelle nous rev:.enﬁ'ons amplement au chapltre v’
A la quaﬁtwn que certains ne cesserc;x;t; de se poser, a sav01r
pourquol s'est-on acharné a vouloir la d.lspantlon des Ju:.fs? Wiesel
a, cette réponse qul laisse a désirer: "C'est peut—etre parce qu'elles
[les nations] désiraient connaltre ce peuple etrange qui, plus que
quiconque, détient le secret de la survie, la clé du mystere du
temps, la formule de la durée.n31 Mals alors pourquoi voulo:Lr ’

P « oy
détruire un peuple si on désire en obtenlr quelque chose"'

]

L = '1

S g———
2 N

On ne Qeut> par]fr du peuple juif sans évoquer Israél, terre

"N
sacrée que Wiesel ne se permet t de’ critiquer. Da&—;};/_e_

écrit: "Israel a vaincu parce qu sen armée, son peuple comptalent !

- six millions de noms de plus. "32 Theme cher qu'il ne cessera de
- _répéter. On a souvent affirmé que la création de l'état d'Israél fut
permise & cause de la culpabilité ‘ressentie par les nations, apres

‘1'Holocauste. On se souvient de l'atroce ironie des discours de

¢
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Hltler dans The Portaqe to San Crlstobal of A. H de Georges

Ste.mer Selon Wiesel qui lul, parle sans aucune ironie: "Au regard

de l'hlstor;en 18 mystére de 1'Holocauste n'a de'correspondant. en

intensité, en ampleur, que dans la résurrection d'J:sras:él._";33 Paul

, Claﬁd_él selble _SoﬁSci:ire a cette vision, lul qui affirme, dans Une

Voix_sur Israél: "1y a eu sacrifice... Acte ssolennel”, qui a permis
. - . *® .

~a la Providence de créér un "Israél par sa seule force reprenant

peup’ies. A

"sacrifice", Auschwitz fut un crime de masse, comme on en commet de

possession de la terre de ses peres, refoulant les occupants, reconnu

comme une nation autonome par la communauté de tous les
n34

nos jours, sgns recours a une quelconque sémantique protectrice.

Peut—-étre ne devrait-on pas nen p}us' employer le terme d'Holocauste

qui se référe spécifiquement -aux sacrifices bibliques? Mais il

semblerait qu'il ait perdu de ses résonnances anthues et qu'il fasse

© o

a aujourd'huL 1'adhésion de tout le monde pour nemmer cet événement.

.r.

C 4_’/ ) . » T \Q

Nous n'approuvons pas le terme claudélien de



‘ b);Le témoin. ‘
-Lorsqu'il publie L'accident, en 1961, Elie Wiesel affirme sé
conv1ct.lon "de n'étre maintenant qu'un messager des morts parml les

vivants".3® En 1963, il précise: "Aussi, pour moi, 1l'acté d'écrire

\n :st souvent pas autre chose que Te désir violent ou okbscur de o

graver quelques mots sur une pierre tombale."3® 11 refuse la
dénomination d'écrivain, lui prefer?nt celle de témoin, celle de

survivant anonyme, dont le devoir est de dire ce qu'll a vu et qui ne
: . .
peut écrire sur rien d'autre.

Mais ne sort-ce phs 1a les limites de toute littérature
‘concentrationnaire? Car comment évoquer une telle tragédie sinon
sdus forme de document brut? C'est bien Adorno 4qui avait posé la

- problématique de ce genre littéraire, en affirmant qu'"écrire de la

poésie aprés Auschwitz est un acte de barbarie". Cette affirmation

n'est pas a prendre au pied de la lettre, mais elle pose clai'rément

le probléme de l'esthétique liée a la souffrance humaine.

Lawrence L. Langer se pose lui aussi, la méme question, dans

The Holocaust and the Literary Imagination. Il écrit: "How should
art -how can art?- represent the .- .xpressibly inhuman suffering of

tie victims, without doing an injustice to that sufferinq?"37 La

représentation artistique de 1'Holocauste nie en quelque sorte la ’

~ souffrance de ceux qui l'ont vécy, car elle n'est que représentation

et non. pas réalité empirique. Entre la douleur et la traduction

t
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.quelconque de cette douleur; il existe un abyme gue nul ne peut
franchir, que nul ne devrait franchir, par respect pour les victimes
_d'une part, mais aussi pour éviter la banalisation de la souffrance,

d'autre part.

t _

Elie Wiesel est\: bien conscient de ce probléme, lorsgu'il
affirme: ';Car ce qui est arrivé va au-dela des mots, au-dela de
l'imagination. En faire de la littérature /serait blasphématéir‘e."
Et il précise: "Souvenez-vous.de ce que’disait de la vérité R. Mendel
de Kotzk. I1 disait: la vérité peut étre communiqué_e paf des -mots,
nmais il y a un niveau de vérité tellement pfofona qu'il ne peut étre
exprimé que par ’le silence. Et ensuite, il y a qu\eque part dans
1'homme une vérité tellement profonde et te.llement- troublante qu'elle
ne peut lpas‘ du ﬁout étre transmise. L'Holocauste doit étre placeé

dans la derniére .cat:évgorie."38

C'est pai:ce qu'il s'est trouvé confronté a ce dilemme
qu'Elie Wiesel fit voeu, apres sa libération des camps, de garder le

" silence pendant dixX ans. Il s'en explique dans Un Juif, aujourd'hui:

Si lourde était mon angoisse que je fis un voeu: ne rien
dire, ne:pas toucher a l'essentiel pendant dix ans au
moins. Le temps de voir clair. Le temps d'apprendre a
écouter les voix qui crient & travers la mienne. Le
teups de reprendre possession de ma mMémoire pour unir le
langage des hommes au silence des morts. [.3.9].
Dix ans de préparation. Dix ans de silence.

Poussé par Frangois Mauriac, il choisit de parler et de témoicjner
car, "bientdt, il n'y aura plus personne pour en parler, personne

. pour écouter."40

(&)

Ty
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Il s'efforcera, tout au long de sa 'carriér; ‘littéra"ire, de
traduire soh expérience concentrationnaire et sa volonté de
témoigner, de multiples facons: LL%LQ@ est le roman de la vengeance,

[

L'Accident, celui du refus de vivre, La Ville de la Chance et Le

Serment ‘de Kolvillag tournent autour du silence, Le Testament d'un

poéte juif assassiné retrace 1'époque judéo-socialiste et son dernier

roman, Le Crépuscule, au }oin évogque le théme de la folie.

A la base des trbis romans gue nous nous sommes proposé
d'étudier, se trouve la dialectique qui oppose silence et parole,

entrevue selon trois situations données.

I3

r

-Le_Serment de Kolvillag est par excellence, le livre sur le

silence et le livre du silence. Publié en 1973, il correspond a la

crise que traverse l'auteur. Las de témoigner et de parler face &
une génération qui né se préoccupe plus du Shoah, qui semble l'avoir
effacé de sa mémoife, Elie Wiesel décide gl'a_tgprocher le probléme sous
l'angle de la non-parole. Il tente_’d'év‘o.qtier la tragédie
concentrationnaire sans vraiment la nommer et en refusant a ses
perscnnages le droit de la raconter. Nous verrons que sa tentative
se _soldé par un échec"e_t que sa narration n.‘est qu‘un long monologuie

sur l'événement. J

Le Testament d'un poete juif asdassineé retrace le trajet d'un

poéte qui croit en l'alliance judéo-socialiste. Publié en 1981, ce
roman veut étre un témoignage sur les Juifs n -ses, ceux que Wiesel

appeile les Juifs du silence. Il met en scéne un jeune homme muet

<
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qui veut té.moigne: pour sen pére, le poete. L'auteur démontre que le
handicap physique n'est pas un obstacle pour celui qui se fait

messager, qu'il peut é&tre surmonté. .

s

Le Cinquiéme Fils (1983) nous propose une ‘autre approche de’

1'opposition silence/parole: la mort, silence éternel et irrévpcable
auq“uel l'auteur trouve oependant une salution que nous découvrirons
plus tard. A propos de ce fbman, le blecteur est en droit de se
demander quelle est la signi_ficé-tion de ce titre. Il évogque 1:;;

i

tradition biblique, cohime le prouve l'exergue cité par llauteur et

tiré de la Haggadah de Paque:

Voici les quatre fils dant il est question dans la Torah:
l1'un est sage, l'autre impie, le troisiéme innocent et le
quatrieme ne connait méme pas la gquestion.

I s'agit ici de la célébration .pascale ou les ia;arents demandent a

leurs enfants les raisons de I'Exode, et leur demandent ayssi comment '

le peuple juif a surmonté cette épreuve. Il y a quatre glestions qui

aboutissent a quatre réponses et attitudes fildales.

5

Il va sans dire, que pour les Juifs et pour Wiesel en'partic.u’l-

ier, la secchde solution n'a jamais été valable et qu'il vaut mieux

1'éviter. Pourtant, c'est celle que"Reuven ‘Tamiroff 'choi{é‘ﬁ;, au

moment du meurtre de Richard Lander. .

En ajoutant une cinquieme réponse, celle du "Cinquieme Fils",
l'auteur montre d'une part, qu'a 1'Exode, doit étre liée la Shoah,

par l'ampleur de la souffrance provoquée et d'autre part,‘ que les



i -

- anciennes attitudes ne sont plus valables. Eiic‘ w‘ies‘eyl encourage la
génération'poit-concentrationnaire a trouver une solutioh ‘plus
adéquate, toute en l'adjurant, au sein du roman, ede rejeter le
meurtre.' |
S
.

Notre ét:ud\e'est essentiellement themat:xque Nous en'expliquo_ns
les raisons dans le second chapitre ol sont abordées les techniques
narratologiques %l'Elie Wiesel. Il nous a semblé important de
procéder ams:, car le lecteur peut se trouver perplexe et parfois'
k désorienté a la lecture des premiéres pages d'Elie Wiesel. Aidé§ en
cela de quelques exemples, nous a\}dhs voulu éclaircir ces procédés
stylistiques, afin de permettre & un lecteur interessé, de dénouer .

‘plus rapidement les fils d'Ariane.

Les troisieme et quatriéme chapitres s'attachent plus »

particuliérement a la dialectique du silence et de la parolg: l'un

J

étant une étude de cette méme dialectique au sein des romans et °

w :
rattachée aux personnages, l'autre étant spécifiquement lié au

probléme théologique et A la trahison de Dieu, telle qu'elle apparait
A
tout au long de son ceuvre et des romans étudiés.

‘L'étude conclut par 3a nécessité du témoignaqe et donc, sur la

nécessité de la parole, c'on'biusion a4 laquelle aboutit l'éuteur
- >

lui-méme, non seulement dans ses romans mais aussi dans sa vie.

“ s
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Chapitre II: Les structures narratives.

-

A

a) L'héritag’e) hassidique d'Elie Wiesel. : ',
Lors d'une conférence, "whrite'r and Writing", donné aux
' L“ta}:s-Uﬁis, en Mars 1975, Elie Wiesel définissait en ces mats soh
métier d'écrivain: "To terl\stories: that 1s all I try to do.
Sometimes they are Hasidic stories. I love Hasidic storie)s’.m
Sometimes they are modern stories. But they are all the ‘same. They
are simbly modern stories that two hundred Yyears agb were told. as
Hasidic stories."! Elie Wiesel a eu une 'form:.zltionv .has.'si‘d‘ic_%ue,
classiqué héritée de \sa7 lﬁére;z .et s'ést efforce, a travers ses
écrits, ses conférehces et ses interviews de 1l'expliquer, de- la
commenter, de la présenter ainsi au monde oc;cideﬁtal, étranger a ce

mouvement: on le voit aux titres de certains essais et recueils:

Célébration hassidique, Portraits et légendes;> Contre la -

mélancolie, Célébration hassidique I ;4 "péracinement et enracirie-_
Ied ) ' '

A

‘ment: le hassidisme" dans Parcles d'Etranger. Le hasid et/ou tzadik>
figure toujours dans son univers romanesque, accompagﬁé du fou/sage
et du xnendiant.5 Ses romans, Elie Wiesel préfére les appeler

) ¢

contes: il se dit conteur pRutét qu'écrivain ou rémancier, suivant: en

cela la tradition hassidique, comme nous le verrons bientét.

.
Le Hassidisme, mouQement né vau }&VIII‘eme siecle, au sein dL;

peuple juif établi en Europe centrale et orientalé,'ne con.stitue ni

~ une doctrine ni une idéologie. Il est avant tout, une fagon d'étre,
de voir,'de vivre. Fondé par Israél Baal Shem-Tov (le Maitre du bon
ﬁom), Ce mouvement repose sur deux dogmes: le Devekut -joie, enﬁou-

*
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siasme et communion avec Dieu-, et le Kavvanah -dévotion a la

priere. Il s'adresse surtout aux gens de peu d'éducation et enseigne

que l'humilité et la priére sont bien supérieures a l'érudition ou

méme a l'étude. Le gens simples peuvent ainsi se sentir trés proches

de D:Leu, sans avoir a requenr les services du rabbln, intermédiaire
entxe lhomme et la divinité. Toutefo:Ls, on ne peut s empecher de
noter une contradlctlon' Cecil Roth, dans sa définition du

Ha551dlsme, nous informe que "the tzaddik (or admor or rebbe) is
[ 4

linked to God and could be asked to mediate with God". Intercesseur

| plutét qu'intermédiaire, le tzadik remplit les mémes fonctions que le

;u

rabbin, mais 'contrai%’eméht a ce dernier, il n'est pas forcément issu

d'une familde aisée et n' a, pas néceSSairement étudié la Toral; et le

Talmud Il suffit que quelqu'un se consacre a la priere et au chant

s

13

A

g

) blbilqdes pour les commentér les contes hassmlques "incorporate

‘f@. 3 *‘) |

| Alors que i"a 1J.ttérature talmudlque reprend les theéemes
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wéf&l as the m'.racles enchant:nents, ‘;ritches, and demons that are so
ﬁmﬂmr J.n folklore and falry tales, Imposed on this archetypal

'ﬁ @ substructure are flgures of angels and sp:nts a supernatural aspect *

of ha51d1c litterature that 1s found in a great many tales. n?7
Quant aux themes esquissés, Yaffa Eliach les regroupe en quatre
catédories:8 "love“ of humanity", "optimism", "a boundless belief in

God" et "the géédness of mankind". Ce genre de ]._ittérature' a inspire .

un gragg nombre d'a:lfeurs: _Fraﬁz Kafka ("The Animal in the

Synagoghe'ﬁ), I.L. Peretz ("The Story gf the He-Goat Who Couldn't Say ,@

Né“), Martin Buber ("The House of Demons"), S.Y. Ac;non ("The |

Revelation of Elijah"), Isaac Babel ("Gedali"), Bernard Malamud ("The .

Jewbird"), Primo Lue'vi ("Lilith 1n the Lager") et bien sir,

Elie Wiesel. ' e

Au XXeme siécle, aprés la Seconde Guerre Mondiale, le néo-‘

" hassidisme fut fondé, se différenciant du courant précédent par son
emplacement ‘géographiqué: alors que le hassidisme s'e retrouve
uniquement en’Europe de 1'Est, le néo-hassidisme s'est établi & L'Est"
des I-.‘:tats-Unls et a connu son essor grace aux écrits de Martin Buber,
d'Abraham Josr}ua Heschel et d'Elie Wiesel. Malgré. l'expérience
ooncentrationnaife, le Hassidisme n'a perdu aucune de ses valeurs et
a conservé sa foi en l'human’ité. "In fact, it se;ms that the very
nature of the Hasidic tale made it a most appropriate literary form
through which to come to terms with theb»Holocaust\ and its after-
math",9 note Yaffa Eliachg Elle ajoute: "The optimisticv power
vested in the Hasidic tales defies the burning furnaces and glowing

chimneys of the concentration-camp universe."!® pans Les Portes de-




la Forét, Elie Wiesel met,en scéne deux p_e;_sonnages'rescapés des
camps de la mort et maintenant établis a New-York: Grégor et le Rabbi
de Will.iamsbourg.ll Alors que le rabbin ne cesse de prier et remet

entiérement sa destinée entre les mains de son Dieu, Grégor, 1lui,

o

voudrait hurler et intenter.un proceés a cette divimité qui permit
Auschwitz. Le rabbin répond aux accusations de Grégor:

Qui te dit que la f8rce provienne du cri et non de la
priére? De la colére et non de la -ompassion? D'ol
tiens-tu tes certitddes, tol qui wrétends les avoir
toutes renides? Un homme allant & la mort en chantant
est le frere de celui qui va & la mort en combattant. Le
chant sur les lévres vaut le poignard dans la main. Je
prends ce chant et le fais mien. Sais-tu ce qu'il
recéle? Je vais te le dire: un cri, un p01gnard Les

apparences ont leur pmpre profondeur qui n'a rien a voir-

avec la profondeur. Tu viendras a nos fétes, tu nous
. verras danser et chanter et nous réjouir. C'est savec
fureur que danse le hassid, avec joie aussi, bien sir.
C'est sa maniére 4 lyi de proclamer: Tu ne veux pas que
je danse, tant pis, je danserai; tu m'dtes toute raison
de chanter, eh bien! préte l'oreille, je chanterai le
fensonge du jour et la vérité de la nuit et le silence du
crépuscule, l oassy, je le chanterai; tu ne t'attends
Wike te surprend, eh bien! elle est 14,

j&ra
C'est bien 1l'auteur et ses themes obsédants ‘que l'on L:etroa:Qe a
travers ces déux peréonr{a;gs) d'une part, le sceptique; le Hassid
fervent et pieux, de l'autre. + Leychant, substitut de l,a*pri"ere
parfois, semblé hanter tout l'univers romanesque d'Elie Wiesel, non
seulement comme théme mais’aus‘s? et surty comme mode d'écriture.
Ses romans ou contes tournent autour dtune incantation: priéres quand
ils s'adressent a Dieu ou l'interrogent,. cris 1orsqg'ﬂg tre‘litent du
drame du croyant ou du survivant.” Né en Transylvanie, Elie Wiesel a
grandi dans la tradltwn littéraire des hassidim; il en a absorbeé
thémes, de style et les a reproduits da;xs ses propres éc.rits, comme

nous allons le voir.

) SfEa de monter laisse-la faire e.t
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Un prébléme de méthode se'pose ici: les fondéments de l'oceuvre
d'Elie Wiese], mahifestement'issus_d'une tradition orientale, déf-iént
toute approche ér’itique moderne, qu'elle soit‘_psychologique‘,'
sodnlégique, marxiste ou méme “structuraliste Il n est null,ement
question chez Wiesel, de décrire un personnage en profongeur, ou de
nous informer des conditions sociales et pohthueg de ‘ses héros Ir
raconte simplement des histaires, contes de fées ou 1e§‘§nde§ Hont 16k

he] i cal

theme demeure toujours 1l'Holocauste. Pourtant, certaines flgufes,v,

@

telles les multlples voix narratives, le bouleversement incessant des
cadres spatio-temporels, qu'utilise le cbnteﬁr, éppeilent une étude
r‘xarratologiqué.. La méthode utilisée.par Gérard Gehettg dans .Figure.s

_ILI,B_semble appropriée a l'étude des structures narratives dans

les romans d'Elie Wiesel.

- Gérard Genette découpe san Discours du fécigtven cinq parfies:
Ordre, Durée, Fréquence, Mode et Voix. Nous nous attacherons plus

particulierement a la Voix, l'Ordre et la Durée, séquences qui nous

paraissent primordiales dans Le Serment de Kolvillag, Le Testament

d'un pbéte iuif assassiné et Le cihquiéme Fils.
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b) Questions de méthode. ~ -
Dés le début du "Discours du recit", Genette nous présenté & sa
tenr{inologie, nécessaire & la compréhension de touté; étude ngfrato-

" logique. Il d:_i.stingue trois notions: le récit, a savoir le'-'téxte

narratif", l'histoire, ou "contenu narratif" et ia narration, ou

. ral
‘encore "l'acte narratif product;eur".“ ~

R
" Ces trois notions se retrouvent chez Elie Wiesel et a titre
d'exemple, nous avons dressé un tableau pour que les trois catégories™

apparaissent clairement au lecteur, dans le cas de chadue roman.

r,_o‘
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Cés trois catégories sont interdépendantes puisque, comme le
souligne Genet;te, "histoire et narration n'existent r...] que par le
tru?:herﬁent du récit. Mais réciproquemen 1: récit, le discours‘
narratlf ne peut étre tel qu'en tant qu'il ({raconte une histoire."1d

Tl faut toutefois soulever le probléme de la narration a la premiere

personne -omniprésente -chez Wiesel-, qui lie étroitement récit et

narrapion. En effet,nrlorsqu'o‘n lit pour la premiére‘ fois "Je ne la
connaitrai qﬁe‘ par la voix ‘du dernier de ses survivants", nous ne
savons pa§ \eﬁcore que le "je" est le nar—ateur du roman et i'on
pourrait fort k;ie.n oonsiﬁérer’ cette phrase comme étant un récit. Ce
n'est que:'f)lus tard, lorsque le 1ecteﬁr aura démélé les fils des
instances narratives, éue le "je" sera reconnu comme narrateur et que

la phrase pre.ndfa sa valeur de narration et perdra celle de récit.

La terminologie ainsi éclaircie, i1 faut maintenant modifier
l'ordre d'étude de Genette et donc, étudier d'abord les voix narra-
tives, instances qui peuvent parfois perturber 14 lecture des romans

- <

parce qu'on ignore qui parle et ensuite, étudier les temps du récit

< .

que Genette regroupe sous les catégories Ordre, Durée et Fréquence.

On écartera la notion de Mode qui n'est d'aucune utilité pour la"
L )

compréhensioh des écrits de Wiesel. Par ailleurs, il n'est pas
nécessaire de faire une analyse .exhau'stive de 'chaquae roman, —qui
dépasserait les limites de ce travail- mais des passages-clé qui
correspondent aux distinctions faites par Genette seront
: présentés.ls' e

Une remarque est nécessaire “pour 1'étude des techniques

narratives d'Elie Wiesel. La méthode utilisée par Genette n'appelle

-



as l'affectivité: il divise et découpe ses sections en plusieurs
catégories techniques, ce qui rend l'alliance du fond et de la forme,
parfois dl.fflm.be. Il pourra sembler au lecEeur, que notre analyse
s%ﬂoigne de Pétuaeides préoccubations de l'auteur; nous nous
efforcerons cependant d'intégrer la dimension morale a la dimension

—)

esthétique, en conclusion de chaque catégorie étudiée.l7

LY

<
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c) Structures générales des romans.

¥

Elie Wiesel semble étre l'un des rares auteurs qui fournisse a
son lecteur des indications de changements narratalogiques, en utilis-

ant des procedés typographiques différents pour chaque catégorie.

Au début de la lecture d'un quelcongque roman de l'auteur, il
peut paraitre surprenant qu'il passe sans cesse des caractéres
typographiques en italiques a des caractéres gras. Mais aQn

%

s'apergoit bien vite que c'est un indice que hoys dénne l'écrivain,

pour reconnaitre les d.lffexentes fonct.lons narratolog@ues et dlstm~ '

2

guer les mult.l.plxes v01x qul peuple(nt ‘ses re 1ts . Par aJ_ueurs, ces

typographies sont au551 uta_hsées p@hr ﬁan?é basculer la narra‘tlon .

r
s

d'un cadre spatlo temporel a un autre t o : i

-«'\

al nous a semble intdressant de classﬁler chaque roman. selon |

ces typdgraphies pour permettre a’un lecteur désorlente de s! y,

3

retrouver et de faciliter sa lecture. L'etude de ces structures est

placée en annexe, a la fin de ce chapitre car ce "catalogue" -nsque:
rait de briser le rythme de notre préser‘lt travall Dans-les pages'

qui sulvront nous mentlonnerons“ lav quallté typographlque de nos

k]

exemples si elle est nécessaire & la compréhens:.oh d'une fonction

narratologique présentée. >

.
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' survivants.. Il s('_apgelle Azriel et il est fou." (ll). ‘Le lecteur

&) La Voix.
’ i. _L'instar;ce narrative. - /

Ces structures.que nous.avons tentée.;, 'd'établii‘, servent a
repérer les multiples instances narratives qui f@nctionnent a
l'lnténeur de chaque roman, instances que' Genette regroupe sous le
te.rme de Voix et dont 11 donne la déflm.t.lon suivante, inspirée de
Vendryes: "aspect de l'action verl?ale considérée dans ses  rapports

avec le sujet" et il ajoute: "ce sujet n'étant pas ici seulement

“¥7: celui qui accomplit ou subit lfaction, mais aussi celui (le méme ou
,un\ autre) qui la rapporte et éventuellement tous ceux qui p_a'rticip-

.\‘*e.nt fﬂt—ce‘ passivement, 2 cette activité narrative."'8 rLes

pe.rmeres pages du Serment de Kalvillag méritent nctre attention. La

premlere ‘section débute ainsi: "Je ne parlerai pas, dit le

vie.j,llard.m Nf a toi ni & personne." (9). Quel est celui qui écrit -

11

"dit le vieillard", est-ce l'auteur ou est-ce cet interlocuteur

- aucuel le viéillard s'adresse comme a un "toi"? Les parégrap’hes
2 suivants apportent ce{p_endant qxiéiqﬁes éclaircissements, En effet
"Il était une fois, il yal emps, une petite ville au passé
' mystérleux.. J'en sais queldue chose." (9-11). Remarqueons au

passage le "1 étalt une foi&", qui rappelle for(emex?t les contes

hassidiques aux allures de contes de fées. Mais le "je" qul parle

éemeure tres énlgmathue' ﬂ"s\g différencie deﬁ la vonc du premig

i paragraphé) par sa typograpme (J.tahques) y Le paragraphe ge termine

‘ainsi: "Je ne la connaitrai quie -paf la voix du dernler des ses. '

N4

qui hmt ces deux pages pour la premiére f01s ne manqueralt pas de

se se@lr désorlenté car dés le départ, i1 se trouve en présence ‘

- . -4.\

-7
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d'une mlltiplicité de voix: le vieillard, celui qui écrit "dit le'

vieillard®, le ™oi" a qui parle le vieillard, le "je" du passage en’

J.tah.ques et Azr:le.L Deux autres paragraph&s suivent, para»lleles aux

précédents. En effet: "Je ne racontera1 pas, d1t le v1elllard

v

Parlons-en, veux-tu?" Les mémes questlons v1e.nnent a l'esprlte
N A 4

quelle est la voix qui écrit "dit le vieillard", quel es S meu
T
vers lequel se tourne le vieillard? Le quatrieme paragraphe fait

[

pendant au second: écrit en italiques, il met en scéne un "je"

, - T L2t
anonyme: "Je l'ai rencontré un aprés-midi d'automne". (11). . Qui est

ce 'je", est-ce le méme que celui rencontré au second paragraphe?
Par ailleurs, est-ce que le "1'"" (1'ai rencontré) se référe au

?vjieillarcf i,ou‘ a Azriel?

L v

Ce n'est qu'au canquleme paragraphe que certaines questlcms se-

sue

dissipent. "D'ou je viens? Tu es bien curieux, jeune homme.

De mon temps, 1'4ge conférait des distinctions... il est trop tardui

trop tard." (}l— . Le "je" qui parle ici, se rattache au v1e111ard

et les mformatlons que ce "je" donne sur son ége permettent de

.’r

,4.\

confirmer cette hypcthese. "J 'ai quatre fois ton ége." (12) Donc- le

P

vieillard parle & un jeune homme un. luil pose des questlons "d'oﬁ'_j.e L ’

\Clens" découle de la question “d'ou venez-vous" - Les deux person=’ -,

nages demeurent cependant anonymes. A l'intérieur du meme paragraphe

Al
et ada fin de ce passage, une rup&’.ure narrative se*produit, redoub-

lant la perplexité du lecteur.  On lit: "il est trop tard, trop taré" .

et ensuite, "en vériteé, il x;épete ce qu 11 vient de SOuligner oo,

Suis~je cette demeure? se démande le fou. Ou 1! horloge? Tu es la

feu, lui répond le vieillard." (12).
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Les deux pronoms personnel.g dé la premiére phrase se reéfergnt

sans aucun doute au vieillard, mais qui est donc cette troisiéme voix
qui vient s'infiltrer entre les deux interlocuteurs? Qui écrit cette

phrase? Est-ce le "je" des paragraphes en_italiques, est-ce le jeune
| homme }ouéest-ce le narx,‘ateur/;a'utéur, absent de l\action?"'

"Suis—je‘)cett:eﬁ demeure? se demande le fou.
~Tu es 1l¢ feu, lui répond le vieillard."

Deux phxases nous mettent en présence de trois voix, dont une qui

vient de surfir: le fou,1? 1le vieillard et celui qui"écrj:t "se
demande" et "répond". Le mystére s'épaissit. -‘Y‘Puis sans aucune
explication ou changement typogx;aphique, le d;la]pgue/monologue entre
le vieillard et le jeune homme continue.

. .
& .

Les paragraphes 6 (1ta11qugs) et 7 (caracteres gras) sont mis
en para_'llele avec les paragraphes 2 ét 3, ou encore 4 et 5 (si on
fait abstration, poul/ celui-ci de la voix du fou). Si on regroupe
' schémathuement les 7 paragraphes présentés jusque 1a, les multipl¥s
- instances r;arratives ai)paraitront p}fxs clairement:

Paragraphe 1: le vieillard (a), celui qui écrit

- { mait" (B) et "toi" (C)
° Paragraphe 2: Je (D), Azriel’ (E)
Paragraphe 3: A, B et C
Paragraphe 4: L et E? ou A? ,
Paragraphe 5: A,.C, B et le fou «(F) S
Paragraphe 6: D et A '
Paragraphe 7: A B et C N
/

Au paragraphe cmq, le v1e1.l_1ard a fait mentlon de Kolv1llag, au

paragraphe six, le "jei" anonyme écrit: "Am51 mon expérience de

Kalvillag, c'est & lui que je la dois". ‘(13). On peut donc émettre

l'hypothese que Azriel (E) est en fait le vieillard (A) et que le

"je" (D) est le jeune homme auquel s'adressﬁe le’ vieillard (C).
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alternera les passages en caracteéres gras: dialogue/monologue du

L'éventail des vaix se retrec:.t. nous étions en présence de six vo:.x,

i1 n'y en a plﬁs maintenant que quatre. le vieillard/Aztiel; le jeune -

homme/je; le fou et le narrateur/auteur.

La premiére partie du roman "Le vieillard et l'enfant"

)

vieillard et du jeune homme, et-les passages.en italique: nax"ration '

du jeune homme, avec, pour la typographie en caractéres gras, des

J.ntmsmns inattendués dhun narrateur/auteur extérieur é l'actlon et

qul demeurera ancnyme, tout au long du roman, comme par exemple au -

paragraphe huit: "Pourtant il pariera, le vieillard. Il ne le sait
pas encore, mais avant que le récit ne s"ach‘eve, av"anﬁ que les deux
inconnus ne se quittent ils auront troqué leurs secrets." (14).

Remarquons =le narrateur/auteur excepté-, le bouleversement temporel
qui sepere ici et auquel nous reviendrons plus tard: le temps du
futur et l'annonce anachronlque de la fin du roman, prolepse, qui

contredit la premiére phrase du roman: "Je ne parlerai pas, dit le

vieillara". o < - & '

Les premiers paragraphes de la premiéré section sont tres
significatifs d'e la technique n'larra‘tive. utilisée par l\'au{:eur:
anonymat presque constant des pe;'sonnages, qui désoriente le lecteur
et donne lieu !a‘une incessante agitation pronox@n‘alé?‘ une multipli-
c1té de voix alternant les unes avec .les autres, sans qu' on sache

parfOJ.s oomment s'y retrouver; des interventions inattendues d'un

" narrateur omnlgment qui brisent parf01s 1e rythme du récit lu a voix

haute, avec des intonations et une musicalité différentes.pour

SNy
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chaque voix particuliere; ce "roman" appeile l'oraliteé, a la fagon du
Baal Shem-Tov qui racbntait s;es légendes autour d'un groupe de
fideles. | ‘

Si 13 ‘premiere pari:ie "Le vieillard et l'enfant" se poursuit
ainsi, lacunaire et labyrinthique, il n'en va pas de méme pour les
deuxiéme et troisiéme parties. Pans "L'enfant et le fou", gens et
éyénement sont nommés et la narration se pour‘suit du paint de vue du
Hviei]iard/Azriel, narrateur qui a deux statuts: il participe a
l'act;ion d'une l;art et il la domine, de l'autreﬁ il sait ce que
pensent les a?utres:pe.rsonnag&s, 11 prévoit leurs sentiments et leurs
actions. Nous ne retrouvons plus les agitations pfonominales et
narratives, ni méme ces intrusions d'uLn narrateur/auteuf. La narra-
tion deviént une narration a la premiére personne. .Alors que, dans

la prémiére partie, il s'agissait surtout de présenter vaguement

l'intrigue -d'ocl la multiplicité de points de vue-, dans la seconde,

'

et dans la troisiéme partie, il s'agit d'e@LFuer ces faits devinés— -

tant par le jeune homme que par le lecteur lui-méme plutét que dits,
d'ou -la précision et la linéarité de la voix narrative. |
\

"Le fou et le livre" est, en tous points semblable & la partie
précédente, avec une seule particularité qui termine le ;.'écit et qui,
en fait, rejoint le début du roman. En effet, Azriel deméure le
‘narrateur/personnage ommsc:.entqu:. raconte les événements tels que
vécus, jusqu'a la derniere page ou ressufgit une typographie en
italiques qui marque la réapparition du jeuhé 'homme anonyme et du

narrateur/auteur:

v



- Tu dols, dit Azriel.

Je devais quoi? Partir? vVivre? Recommencer? Je me
levai. Nous nous sépardmes sans nous serrer la mais.
Puis le ]eune homme rentra bétement chez lui et lé
vieillard aussi. Ce qui explique sans douto'pourqum ils
ne se revirent plus: Azriel était retourné mourir a ma
place a Kolvillag. (255).

R

’I'rois vaix se rencontrent dans ces derniéres lignes dti Eécit les
memes que dans les pre.meres Nous en avgns reconnu deux: celle du

jeune h@mme et celle du vie.ulard,/Aznel Mais qu' en est-il de cette

voix qui écrit: "Puis le jeune hémme... ? Question d'autant plus

troublante que i'or;lre pronominal est ‘soudainement bouleversé:

"Azriel était retourné mcurir a MA place..." ' Se peut-il que ce jeune

homme soit aussi le narrateur/auteur”‘ Tout porte a le crome, car

E

ean_n comment expllquer cette autre vo;x qu1 se veut a la fois ..

extérieure et intérieure a l'mtrlgue" Ce personnage se caractérlse-
rait selon deux points de vue: participant a l'action -agitation
pronominale-, extérieur a l'act.ibn et se cbnsid‘erant comme "il", Par
conséquent, des tfois voix 'présenﬁes au début gu récit, il n'en

subs:.stg que deux: le vieillard/Azriel et le jeine homme/narfateur-

auteur.

~

Elle Wiesel présente a mots couverts la scene concentration-

naire et plusieurs voix se heurtent en lui: celle de l'adolescent

déports, de 1'homme concentratlonna.lre, du surv1vant du témoin et de

celui qui -tel Moshe- essaie de comprendre et s'obstine & chercher
des solutions. La difficulté qu'a Wiesel de parler de la Shoah et
d'en faire une exposition est, dans une large mesure, la raison pour

laquelle toutes ces voix se font écho et se retrouvent dans Le

Serment.
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Le Testament d'un’poete juif assassiné différe radicalement du

précédent roman, par sa "simplicité" narrative. Certes, on y\

retrouve l'alternance tj(pographique ren@ntrée auparavant mais sa

fonction est cette fois bien définie. Dans ce roman, les caractéres
o _

'gras se référent uniquement au testamentbproprement dit de Paltiel

Kossover et les caracteres en itéliques, a l'histoire de Grisha.

Pourtant les Euelques pa;;es gui servent d'introduction font

‘}prqbiéme. En effet, elles se terminent par cette indication:

J

(

4"Moscou 1965 - Jérusalem ,1979 " D'autre part, un "je" parle, qui ne

“vj figurera plus dans le réc "J'ai rencontré Grisha Paltielovitch

Kosscver_v;a l'aémport de Lod, un aprés-midi de juillet 1972." - Nous

lul-meme -Elle &ms = qui écrit, hypothése émise a partir de
lfmdlcation spatio~temporelle (Moscou/Jérusalem: 1965-1979) et d'un
passage de l'introduction:.

' Dans la mélée, il m'arrive de discerner un jeune étudiant
ou une pionniére avec qui j'avais chanté et dansé, le
soir de Snnhat-Torah devant la grande synagogue de
Moscou. (9).

Ce passége est autdbiographique. Dans Les Juifs du Silence,20

~

essal aux allures de reportage, Elie Wiesel examme da situation des

juifs sov1ét1ques et raconte ses rencontres avec les étudiants et les

' hassidim. Il est effectivement a]lé en Union Sov1et1que en 1965 et a
Jé.rusalem en 1979. La narratlon se’ présente comme fiction car le
personnage de Grisha est purg;nent fictif. Cette présence ocuvertement

: autobiogfaphique ne dure que l'espace de quelques pages. Le concert

Eie voix que nous avions rencontré lors du precédent roman se -

renouvelle ici, moins complexe toutefois. . La fiction que  l'auteur

»
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écrit, reste étroitement liée A ses préoccupations bien réélles:
celle du témoignage, celle du survivant qui se fait un-devoir de se

souvenir et de déposer devant ses contemporains.?l

\

Dans le Cinquieme Fils, la typographie i:emplit également des
fonctions définies: les i;:al~iques sont réservées pour la
compondance, les caracteres gras a la narration proprement dite.
En apparence, le texte ne pose aucun probléme. Mais gare aux
apparences! ! ‘ /}

On croirait togt au long de la premiere centaine de pages que

1

. les lettres scmt destinées au fils et que la narration est écrite du

pomt de vue de celui-ci. Le lecteur: ’%ut.genser que le destinataire

des lettres est le fus/narrateur, et rien ne laisse supposer le

\

contraire. On peut fort bien imaginer le pére tres silencieux, qui _

ne communique avec son fils, que par lettres. Le fils/narrateur
demeure toujours anonyme, on sait seulement qu'il est né apres la

guerre, aux Etats-Unis, lorsque ses parents ont fui la Pologne.

[

l'auteur nous a tendu un piége. A la page 161, on lit ceci:
. Extrait des lettres de Reuven Tamiroff a son fils Ariel:

.« L'homme que j'ai supprimé ou que j'ai aidé a
supprimer, tu l'as bien connu, il te connaissait aussi:
Richard Lander, le gouverneur militaire du ghetto et de
la ville de Davarowsk...

"

Puis, plus loin: N

- Pere, dis-je d'un voix rauque. Qui est Ariel? (164).

Il y a deux fils et l'un, Ariel, est mort.

' Ce n'est qu'en parvenant a la fin du récit qu'on s'apergoit que

-

(%)
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Le lecteur est to@?«dans un piége qu'il n¥ pouvait prévoir,
Pour se rendre compte du piége, il fallait d'abord y tomber, nulle
autre J.ndlcatlon n'é\taxt fournie. J‘eu narratif d'une extréme
subtilité puisqu'il ablige le lecteur a relire le roman sous un angle
‘nouveau, cette tromperie répond a des raisons particuliéres. Il est
/Vrai gu'ici, nous ne pouvons émettre que‘des hypdthéses.

Uhie des raiscns est’ certainement esthétique: arrivé a ce stade
de la lecture, le iéc%:eur est "réveillé" fe"plein fouet par cette
troisiéme instance narrative. Il est donc forcé de reconsidérer les
données qu'il pi‘enait jusque 1a poar a;:)quiseé_et de tenir compte de
cet enfagnt mort >avec lequel le peére a une relation privilégiée.

A

1f‘zauteur, a g.avoir comment parler de la souffrance et comment ne pas
en parler? En bernant le lectéur, ‘pehdant une centaine de pages,
Elie Wiesel tient & prouver qu':d. est pos51b1e de contenir une

douleur sans jamals la faire transparaltre

- <
{-‘

Puis, une nouvelle rupture se produit, nous laissant de nouveauy
pezplexes, perplexité qui ne dure pas puisque le lecteur est en droit
de se méfier d'un nouveau piége narratif.

\

La 22éme section s'intitule: Journal d'Ariel. (Rappelons

qu'Ariel est mort, au ghetto, a six ans.) La narration du journal
s effectu& a la pregviere personne et décrit %ﬁa Fencontre entre

"Ariel" et Richard Lander qui a survécu au meurtre opéré par

Une autre raison peut relever de la canstante préoccupatior;i de

>
Y
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Reuven Tamiroff et ses compagnons. Nous lisons:
" - Yne histoire encore, dis-je. Une seule. La derniére.

Elle concerne un enfant juif de cing - six ans. Vous
l'avez connu; son pere, vous l'avez connu aussi.  Reuven

et Ariel Tamiroff, ses noms vous disegt quelque chose?

o Je raconte la fin de mon petit frére. (220).
fa] . S
Le journal d'Ariel n'est pas écrit par Ariel, mais par €on frére

anonyme qui assume l'identité de celui-ci. Il ne s'agit pas vraiment

dun récit a deux vaix, mais a voix unique: le "je" qui écrit est-le

méme que celui de tout le roman, mais i1 s'approprie l'idéntité, le
passé et la mort de son frére, pour ainsi les faira revivre d'une
part et nier de llautre sa mort odieuse.
P |
Ce n'est donc qu'apres une étude détaillée des sfmctures
narratives c}ue 1'on peut discerner l'unici‘té de la voix narrative,

dans les romans de l'auteur.

J

Ainsi que nous l'avions remarqué auparavant, les romans

d'Elie Wiesel apparaissent comme des histoires, des contes ou encore

" des légendes. Ses récats évoquent l'orallté du folklore hassmlque

dont les contes semblent tmjours peuplés de multlples personnages,
aux voix apparement dlstmctes mais qui débouchent sur l'unicite

d'une voix, g%néralement celle du tzaddi/k/hé'ros.
. :

On peut vair, dans les procédés de V'écrivain une fidélité ala

culture dont il se péclame. La dimension esthét.lque se méle étro:Lte-

merxt A une dimension morale. En utilisant les structures techniques

préoccupations,  <avoir la multiplicité des voix qui se heurtent en

/

I

des contes hassidiques, il n'oublie pas pour autant d'y intég;:er ges .

e

e
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-lui et que nous avions e‘v_oquée tantét. Chaque dimension sert de

support a l'autre et ne pourrait fonctionner sans son complément.

O% | ° |

Les technigges que Wiesel utilise accentuent les problemes

‘qu'il se Pose’et inversement, les problémes qui le préoccupent ne

- pourraient étre mleux rendus qu'a travers son héritage littéraire et

culturel.

ii. Temps' de la narration.

Dans Figures III, Genette ‘explique:que "la ‘principale

détermination temporelle de 1l'instance. harra_tive est évidemment sa

position par rapport a lhistoire T1 distingue "du simple ppint de
vue de la position tempordle, quatre types de narration": ultérieure
-";pésition Pcvla’ssique.du récit au passé"' .avntér‘ieure- "récit
prédictif‘" snnultanee -"récit au present contemporaln de l'actlon"

et 1ntercalée -"entre les moments de l'act:.on."22 Dans 18s

uxieme et troisiéeme partles (sauf la section finale pour cette

dernlere) du Serment de Kolvﬂ_laq, ia ﬂarratlon est ulterleure \

Azrlel v1e1.llard raconte au jeune homme, les evenements de sa

' jeunesse dont il fut le témoin et I'unique surv1vant Le récit se
pcursuﬁ a l'J.mparfaJ.t»ou au passé 51mple, avec pourtant ci et 13,
des retours brusques au présent, d'cl une nerration intercalée, comme

par exemple: , ' L
Et il se mit A dire la priére des morts. D' un® voix plus
rauque, plus mesurée que de coutume.

Maintenant je sais: j'aurais dd y déceler un présage.
- (90). . .0

t . 4
t

Les deux premiéres phrases au passé snnple sont mcluses ‘dans les

souvemrs d'Aznel récit classique. Mais la phrase sulvante ramene



. le lecteur au présent de la narration. 11 faut noter l'adverbe:

"maintenant! qui raméne le récit au présent -Azriel raconte une

X ﬁistdire'aiu jeune hom;.et en m'éme'temps la’ commente, récit inter;
: : cale. ’ 1a premiere 'pa\rtie, -tout comme elle semb]_.aif -entreniéler les
)\féix‘nar'ratives- entrexpéle les temps narratifs. "Je ne parlerai pas,
dif 1’evviei1_lard." (9): récit simﬁltahé. "Il était une fois..." (9):
\recit ul{:_érieuf. "Voila tout ce que j'ai ré“ussi a découvrir..."
(10): récit simultané.  "Je ne la connaitrai qﬁe par la voix du
dernier de ses survivants." (11): récit antérieur. "Il s'appelle
_Azriel et il est zéou." (ll): récit simultané. "Le vieillard et

" l'enfant" est construlte de la fagon suivante: le ;einps prédominanto

‘est simultané,‘mais i1 s'intercalé entre’ des récits ultérieurs ou ”
antérieurs. le récit valse autour de ces différentes temporalités
narraﬁves pour produire ainsi‘un eﬁet de confL;sibn_ qui s'explique,
une fois de plus, par la visée de l'auteur qui cherche a insuffler
dans l'esprit du lecteur, une conscience aigle des problémes qui lé
préoccupent. S'agit-il du pogrom, s'agit-il d'un événem’enﬁ plué
récent,‘ 1'Holocauste, sommes-nous au début de ce siecle "ou au

v

contraire, & la:fin du vingtiéme siécle? by

Rappelons,qu'Azriel est & la fois survivant du pogrom et de
I'Holodhuste et que son interlccuteur est né bien aprés la Shoah mais
a grandi dans une fami}le'de x:escapés.

[ :

La confusion des temps narratifs qui entraine la confusion

voulue par le cont;ur quant é.l'é;\zénement dont il est question es;:r-
: .

trés symptomatique du désir de Wiesel d'accentuer l'acuité des

ok
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v’passées a comprendre et a élu01der. ‘},

problemes qu'il présente. En confondant les témps, il semble vouloir

sagmfler que quel que soit l'evenement dont on parle, les consé-

. quences morales sont semblables et tout aussi importantes a

considérer.

. : ) ) N . . .
Les premieres pages du Testament d'un poéte juif assassiné

reprennent‘@.que .péu, ce b@ancement des temps de la narration:

"J'ai rencontré Grisha... un aprés-niidi de juillet 1972..." (9):
récit ultérieur. "Je me .suls souvent rendu a.Lod..." (9): réci‘.t
ultérieur. "pans la mlée, i1 m'arrive de di'scéimer..." (9): récit

simultané. “Dans une heure peut-étre, dés que le premier couple sera

soudéc..." (9): récit antérieur. Le Toman en son entier est semblable

a cette introduction: "Je n'ai jamais ri de ma vie..." (15): récit

simultané. "Il ira chercher sa mére a Lod et il la r"émé.nera chez

lui." (17): récit antérieur. "Grisha avait appris & se faire

comprendre..." (17): récit ultérieur. Les raisons pour les:quel_les

ces temps narratifs s'altefnent sont les mémes que pour le récit

~

précédent. confusion d,es themes abordés, des 51tuatlons presentes ou

e g oy ok L
.. ; - . i ’;v\ 5 ?. vv&
- g ' "f.. R _: : o
Malgre le pi‘egf_- narratif dont il a été fait mention plus tét,

Ie Cmqm.eme Fils suit les mémes regles que les romans pré‘cedents,

régl par les memes ex:ge.nces Les temporalltes narratives s'entre-

choquent pour entretenir le doute quant a 1'identité historique de

47

l'événement en question: le ghetto pendant la' ‘guerre ou la situatiofnr e

présente Etalt-ce l'aube ou le crépuscule"' (13): réc1t ultérleur. L

’

"

"Je sais: ce que je dis de mon pére vous deroute.. ' (15): v-r,'.e01t o

.



simultané. "Un jour, beaucoup plus tard..." (17): récit Aantérifur.-'

"Car il a l'art de vous qui:t.t‘e"‘r.‘.." (17): reécit sim_ultan'é.(

v Pareillement ad Serment de Kolvillag ét_au Testament, les

 récits simultanés du Cinquiéme Fils s'intercalent entre les diffé-

rents instants narratifs, etpascule‘{xt fu passé au présent, avec des -

intervalles pfédictifs et rappellent ainsi soit l"époque“‘

concentrationnaire soit l'actualité de la narration.

&
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" -51gn1f1‘é et temps du 51gm.f1ant
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e) +Les Temps du réc1t

Chnstlan Metz, dans ses Essais sur la signification au cmema,

exphque que "le récit est une sequenoe deux fois temporelle Soilhy

a le temps de la chose—racontee et le temps du récit (temps du

)".23 Autrement dit, i1 y a deux |

&

,vitesses perceptlbles er‘l'lntérleur d'un, texte: la v1tesse‘ de 1! hls-

./ déroule’ en moins de 12 heures.

"tozre proprexent cilte (comblen de temps a duré cet événement) et la

_v.J.tesse' a laq‘uelle le narrateur raconte ce méme Weneme_nt.

o o , oo ‘ . ) . H . - &

2 : o - :
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I_es troa.s rdmans presentent la méme caracterlst:.que le récit ’

. se' déroule en l'espaoe d'une journée ou d une nult appl:lquant ainsi

; | ala fo;s, l'une des tro1s regleﬁ fondamentales du- theatre cl\a5151que

T

—la durée de l'act.lon ne d01t pas dépasser vingts quatre heures- et le

r.
,,,, B

‘ mode du conte de: fées ‘dont l'hlstoJ.re est racontée en uh laps de '

temps tres hm:.té. bans Le ‘Serment de Kolvz_l_laq le tédit commence
’ \$£ - d
dams l'apres—mldl. "Je 1'a1 rencontré un’ aprés-mldl d'automne Le

.Af

sole.ll se couchalt rouge, et v1olent " et se’ te)yrmme sur ces mots

"L'aube se l%ve, tu do:Ls pa?;xgr, dit 1e vielllard " Le roman se’

4

: assassmé "Grisha, da.ns sa. chambre a Jérusaleﬁ dlspose d'une nuit

' pour se préparer" pulsque "l'av1on de Vlenne d01t arrlver demain,

tard dans la matmée" et conclut sur ces mots: "Ta mere, dit Yoav

Ta mere n'arrivera. pas aujourd'huJ.." ‘Le réc1t se ‘deroule en une
- nuit. Dans Le Cinquiéme FJ_ls, le‘ récit débute pa'r;une ambiguité°
) "Etalt-oe l'aube ou le crépuscule""' le narrateur at'}e‘r’md le train qui s

s

) le condult a Graustad’t A la fJ.n du rec1t :I‘E narrateur arrlve a

: Graustadt (le voy,age a duré deux a: ,trms heures) rend visite a

k]
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1'Ange de la.Mort et l'er'xtretien dure un peu plus de deux heUres{ "Je
g

~Jetai un coup d'oeil sur ma montre: deux heures s'étaient écoulées
depuis mon appahﬁm dans son bureau." Le narrateur! a donc _passé '

- soit la nuit soit la journée a raconter son histoire.

Les durées ne sont donc nullement isochrones, c'est a dire.que - -

les deux vitesses que nous. avions mentionnées, ne sont pas égales:

les narrateurs passent une nuit (plus ou moins) & raconter:une

histoire qui, elle s'étale sur plusieurs années.

b3 3 , ¥
Si-le dialogue entre le vieillard et le jeune homme &b déroule

en une nuit, les événements que raconte le vieillard s'étendent sh&\

65 ans approximativement. En effet, au commencement, il annonce

nJai quatre fois ton dge", soit 80 ans et au début de ia‘ seconde

partie, il dit "J'avais 16 ans": 65 années sont récontées en Lin_é nuit

4

et en 250 pages, dent 150 .relatent le pogrom, soit moins d'une

)]
semaine. Grisha raconte son histoire et lit ]e testament de son pére.

en une nuit, en Juillét 72. Mais le Estament propi'ement dit de

~ Paltiel Kossover s'étend de 1910 a 1952, soit 42 ans étalés’ sur

220 pages. Parallélement Grisha nous conte ses péripéties: de 1949,-

date de sa naissance a 1972, soit 23 ans, sur 70 pages. Deux réc:.‘f:s_., _

e ¢
&' [4]

w

s'entremélent dans Le Cinquiéme Fils: celui du fils-narrateur, né en

' 1949 et qui raconte son histoire jusqu'en 1983, soit 34 ans, en

150 pages; et le récit des événements de Ijavarowsk, en 1944-4%, qui
durent quelques semaines et qui s'étaldnt sur mo.li.ns de 100 pages.

4 . (] ¢

Ces récits anisochrones reproduisent les structures des contes

=
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de fées en général, des contes hassidiques en particulier. On y

retrouve les modalités temporelles caractéristiques des contes: un

narrateur raconte en une nuit, des événements s'étalant sur plusieurs .

\

jours, semaines ou années, et fait ainsi ressortir l'urgence des

o

faits narrés. En effet -et Genette ne le mentionne jamais-, les

.Vitesses inégales des récits ont un impact sur le lecteur: un
G

sentiment d'oppression apparait':, en ce sens qu'il regoit en un laps

de temp'sA dét2rminé, des informations qui se sont déroulées a un

rythme plus lent que celui de la narration. D'ou 1'impression

-

d'urgence} qui se dégage des "contes}: raconter rapidement l'histoire
pour que sa signification ou que le sens que le conteur lui donne, ne

s'évanouisse pas. A travers l'urgence narratologique, il y a une

urgence mtnnseque morale qu'll faut dire. Azriel raconte au jeuné '

hohme, en une nuit, le pogrom (gvant ‘pendant et apres) et ses annees

' d'errance. argence, car le jeune homme veut se suic1der et il faut a

1

“tout prix l'en empécher. La relation de sauvet,age matériahSe *ét

' dramatase l'urgence que comporte tout conte oral. ‘Grisha raconte Jspnw '

<
hist:ou:e et h.t le testament de son pére, en une nuit, car sa mere

arrlve le lendemain: urgence, parce qu';_l faut qu'll lu1 explique
tout ce qu'elle ne salt pas et pour qu\xfﬁkalt ainsi reconcmatlon
entre la mere et le fils.’ e jeune Tamiroff raconte en une nuit,
toutes les raisons qui l'ont poussé a préhdre le train pour aller
tuer Richard Lander: urgénce pa;‘ce gu'un méurtre s'appréte.
: | | ﬁ \

De plus, les trois Inar‘rateurls s'adrkssent a un "tu" qui est

pergu, non seulement comme un interlocuteur au sein mémet de la

9
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-fiction, mais qui peut aussi étxre percu comme un "tu" -lecteur. : Ge

_ . o v
dernier, invité a participer ainsi a l'histoire, prend sur lui

- +
l'urgé.nce exprlmée par le narrateur. Par ailleurs, le conteur

requlext du lecteur une compréhensmn tac1te des eJ.l:Lpses tempor- '

elles.” C'est /a ce dernier qu'il revient)de se pmjetter mentalement

a "quelques années plus tard". Ce que.dlt Jonathan Culler du poeme,

L
dans Structuralist Poetics, peut fort bien s'appliquer au roman: "To-

interpret the poém, [...3, is tq' assume a tctality and then to make
sense of gaps, €ither by exploring ways in which they might be filled
L J ’ PR}

in or by giving them meaﬁing as gaps."24 La participation du

- lecteur, que Gérard Genette écarte, est nécessaire pour cdmpfendre

’ 3
les fonctions des récits anisochrones.

’,
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f) L'ordre tempporel des récits.

' Gérard Genette définit ainsi, l'ordre temporel du récit:

"Etudier l'ordre temporel d'un récit" dité, "c.: est confronte/r .

4
I'ordre de dJsposm des événements cu segments temporels dans/ le

rmscours narratif a l'ordre de successmn de ces mémes evenements ou

segments temporels dans l'histoire, en tang qu'il est explicifZment
indiqué par le récit lui-méme, ou qu'on peut l'inférer de tel ou tel
indice indirect".?> on remarque manifestement, dahs les récits de

Wiesel, un ordre narratif différent de celui du rézit: ™

Le Serment de Kolvilllaq

'"oila tout ce que j al réussi a découvrir comme données de.

base sur cette v111e au destln dérobé et tragique." (11):

Analczpoe.zs "Je ne la connaitrai que par la voix du dernier de ses

f

survivants." (11): Prolepse. 27 “wainsi mon expérlence de .Kolvillag,

O
c'est a lui que je 1la d01s." (11) Analepse.
Ia premiére partie du roman entreméle ces anachronies du récit

qui ainsi, passe du futur de la narration & son passé, sans transi-

thI'l on remarquexa pourtant que les \analeps,@ se retrouvent dans-la -

narration du jeune homme et que les praolepses caractérisent le récit

du vieillard On peut alors tirer des’ c@nclu51ons quant aux

¢

fonctions de ces anachmmes d'uf/iz part, le ;ecteur apprend que lel

‘Jjeune homme ne se su.lc:l.dera pas, qu' apres sa rencontre avec. Azriel,

i1 s'efforcera d'en savoir plus sur Kolvﬂ_lag et les évenements qui
lul ont é@racontés, d'autre part, il sait d'avance, grdce aux

pmle{.ases, que* le 'v_leulard ‘parlera, qu'il racontera Kolvilldg: son

] . [ t



refus de parler ne duréra pas. Ces anachronies permettent donc au
‘lécteur de situer les persannages et les événements dans leur ordre

priginel, donc de se situer dans le texte et de plus, de se faire une
O ’ .
igée de la conclusion du récit. En Jisant les passages cités en.

exemple, 14 lecteur sait que le jeune homme survivra et que le

,\ vieillard racontera les "scenes d'apocalypse", connaissance qui
soulagera quelque peu la tension issue zomme ncus l'aV1ons vu tantot :
6

m
des récits anlsochrones. '

Le Testament d'un poéte juif assasSirié‘
"Je .n'ai ‘jamais ri de ma vie, [...]. Puis un poéte pas
"y . comme les autres, un Juif fou, fit uruptlon dans ma vie
' et la changea en me racontant la sienne..."” (15).
Il s'agit ici, d'une prolepse implicite, parce que les points
L de suspension qui concluent le passage pexmetbent au lecteur qui a 1u
le roman, de comprendre que le veilleur va rire. Il y a donc intru-

sion d'un événement ultérieur a ce moment 1la du récit

"Tournant les pages, 11 entend la voix rauque et
¥ saccadée, a nulle autre pareille, de Viktor Zupanev qui

. ., lui transmet l'histoire du poéte juif assassiné, au
; loin." (15). Analepse.

( "Le Cinquiéme Fils
° - S " "Comme le jour ou j'avais su1v1 Lisa en 'voyage'" +(13):
, : ! Analepse.

o N

n"Clest son histoire,, pourtant qui m'a mené ici, dans ce
train jgemble reculer au lieu d'avancer.’ L'histoire
s d'un h a survécu par hasard et qui, par hasard, a
retrouvé sa femme au destin défiguré " o(13). <

I1 s'agit ici aussi d'une prolepse implicite, parce qu'a ce

moment du. rec:.t qui correspond aux premxeres pages du roman, ‘on ne

W

sait rien de’ 1'1ntrigue et qu'avec ces phrases, l'auteur nous annonce

v

o
oL
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d'avance que le pere a vécu quelque chose de terrible et que sa femme
a connu des épreuves qui l'ont marquée a jamais.

Les fonct;ions de ces .anachronies dans ces deux romans sont
semblables a celles du précédéht ;;oman: amoindrif' la tensi‘én ’
qu'éprouve le lgcteur a i'armonce d'horribles é;rénemenfs en lui

. faisant savoir Qﬁe tout d'abord, on va lui raconter i'histoire en
dééai.ls et qu'ensuite, i'histoire se terminera sur un ton moins
sombre. Par ailleurs, cet entremélement dlordres t'empcirels dkel_;la _ |
narration, du récit et de l'histoire recoupe en quelque sorte celui
des voix narr_atives, pour les raisons que nous avions évoquéeit
auparaVant, a savoir, passer d'un événement antérieur a4 un événement |
'iarésent, d'un cadre. spatio-temporel éomé a Lﬁautre, afin de garder
a l'espr:it l'importance du message wiesélien. Elie Wiesél s'efforce
d@gtradujre, pour son lecteur, n¢én’ seulement l'événement de la Shoah,

en Europe de l'Est,‘ lors de la Secande Guerre Mondiale mais au'ssi 1a
mémoire prééoente de.l'Holocauste, 'que l'en vive en Europe, en Israél,
en UgR.S.S. ou aux l'f:tats—Unisl.zs. I1 y a donc un balancement
incessant entre l'évenement et la mémoire de l'év,e’nément, exprime
.dans ces balancements t%drelé (d'ordre et de durée) et bces mémes
-

S & /
balancements d'instances narratives.



Deux cnthues peuvent étre adressées au "Dlsccmrs‘du réc:.t" de
Genette: dtune part toutes les catégories qu',ll établlt ne tiennent
nquement compte de la part;c:.patlon du lecteur A la lecture 4’ 'un
texte: il dlst.mgue plu51eurs modes temporels et plus:.eurs pOSSlblll-
tés d'instances narratlves maJs n'epr.que pas leurs valeurs et leurs
fonctlons pour le narrataire un':l s'agisse d'un mterfocmeﬁr au

sein du récit ocu “qu}il s'aglsse ﬁmrt smplement du lecteur) - Or nous

avons vu que ta.n:es les m

-temporelles ou narratives dans les

romans d'Elie wlesd ]ouent un role prédommant dans la lecture de

ces textes. Elles pmdulsent! un effet de tensmn, ‘d'oppression ou de
‘soulagemerrt selorf leurs dlsp051tlons et leur agencement De. plus,
abstractlon faite du lecteur, elleg\oﬁt ;me fonctlon a551gnée par
l'auteur' ce n'es# certes pas par nasérd que l'auteur joue avec lés

vanatmns temporelles ou essale de confpndre les voix narratlves

son mode d'écriture est etrmtemént llé aux themes qu'il se propose

de développer. Elie Wiesel ne cherche pas unlquement a nous faire

partager la tragédle conce.ntratlonna;re mais ‘aussi & nous falre
réfléchir sur son: sens et sa portée a uné époque plus actuelle, et
pour cela joue avec le Temps du réc1t et celui de la narratlon et
s'efforce de confc;ndzje les voix © . assé et celles du présent.
vy

D'autre part, Geérard Genette ne sé pénch@ nullement sur les
' pe.rsqnnages, leur psychologie, la fac;on dcnt }ls sont introduits dans
le texte, leur évolutlon, ledr partic1pat10:n a l'action. ‘Cette
crlthue s'adresse aussi a Eli_e Wiesel qu '8 présentev' tres

vaguement: ses personnages: nous ne savons r.« . de leur apparence

physique, de leur 4ge, formation, ihtéréts etc..., ce n'est qu'apres
’ . '

\(.
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un déchiffrement minutieux de la narration et du récit que nous
' sommes en mesure d'imagmer les peismnagw. MaJ.s le personnage et
sa psychalogie n'est pas la préoccupation‘ immédiate de l'auteur: il °

s'efforce avant tout de raconter des événemerts.” Ici, se sifue le

pw.;;obléme, car enfin ces événements, aussi terribles quv'i.lé' soient,
ant des effets variables sur les persmhags qui les vivent d? facons
différentes. Is ne prennent deé valeur qu'inscrits. dans la chair et
l'esprit d'un étre humain. |

Mais nous avions déja mentionné cette faiblesse de l'auteur;
lors de notre introduction.

4

Nous avons tenté de démentrer les structures narratives dans

'S

‘les romans d'Elie Wiesel, non seulement en 1 présentént ‘mais aussi

en tachant d'expliquer leurs fanctions et valeurs, qui recoupent les

fonctions et valeurs de la tradition littéraire haskidique dont

l'aateur est issu. . /

/

# Aprés 1'étude des procédes techniques utilisés par l'auteur,

7

nécessaire po}lr une compreéhension aisée de la lecture de ses romans,

i1 s'agit"méi,}ntenant d'aborder la problématique thématique que

l'écrivain souléve dans ses romans.



ANNEXE

Structures qenerales des romans

a) Le Serment de Kolvillag.

Ce roman est divisé en trois part':ies:'

| I. Le vieillard et l'enfant;

X II. L'enfant et le fou: ' ¢

¥ ITII. Le fou et le livre. '
On peut déja noter que les titres se c:hevauchent (viei.liard < enfant
< fou < livre), et presentent en apparence trois voix: en apparence
seulement puisque l'enfant de la premlere partle n'eést pas celui de
- la seconde‘et le ‘fou de la deuxiéeme pmtie n'est pas celui de fa
troisieme. De-dimeﬁsion tres inéé;les -77 pages; 132 pages;
I3qu-ages-, les trms parties se divisent chacune en sections qui ne
comportent aucun titre. Chaque section, se subdivise A son tour en
paragraphes que l'on distingue par leurs -caractéres d'imprimerie

-caractére gras ou en italiques:

I. Le vieillard et l'enfant: 14 sections.:

s . Sectjon 1: 4 paragraphes en caractéres gras (31
lignes, 4 lignes, 73- lignes et 6 pages)
3 paragraphes en caracteres italiques
(56 lignes, 6 lignes et 4 lignes)

Section 2: ' caractéres italigues (3 pages)
Section 3:  caractéres gras k?. page’-s)
Section 4: caractérea italiqﬁes’ (1 page)
Section 5: caracteres gras (1 page et demle)
Se‘c;cion 6.: caracteres gras (18 pages)

) Sectign 7% 1 paragraphe en caracteres gras (8 pages)

1 paragraphe en italiques (9 lignes)
. Section 8: caracteres gras (2 pages) |

Section 9: caractéres italiques (2 pages)
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Section 10: caractéres gras (17 pages et demie)

Section 11: caracteres ital;ques (3 pages)
Section 12:  caractéres gras (5 pages)

éection 13: caracteres italiqués (15 pagés)
Sec“cion.l‘4: caractéres gras (1 page et demie)

"II. L'enfant et le fou: 1 section en caractéres gras

III. e fou et le livre: 4 sections.

~ Sections 1, 2 et 3: caracteres gras

Section 4: = .caractéres italiques

‘La premiére partie appvarait comme 1la pius complexe‘,.‘ par ses
incessants utiJisétions des dif.érentes typographies et nous verrons,
.qu'elles correspondent a de multlples voix et & de nombreux modes

.
temporels.

X 3

b);'Le Testament d'un poéte juif assassinég. “

Ia stmct:ure de ce roman est toute aussi complexe que celle du
’ préoédent et se dlst.mgue comne celui-ci, par sa typographle. DlVlse -
en 19 sections, le roman renvo.le son: au Testament proprement dlt de

Paltiel Kossover, seit ¥ ses poemes, son; encore a l'histoire de

risha, le fils du poeéta.

. Section 1:° 5 pages et demie én caractéres gr;ls |
)} ISeatJ".on ‘2: v 13 pages: 2 paragraphes, 14 llgnes an
& ] italiques, le reste en caractéres gras |
‘ , - Section 3: ' Ie«test«:—.tment: 13 pages en caractéres gras |
AR Seétion 4: 5 pages: 2 paragfaphe% 4 pages-'et demie. en

N . o caractéres gras 18 lignes en italiques

‘ v



Section 6: * 6-pages en caractéres gras
- Section 7: Le testament: 11 pages et demie-en
caracteres gras :
Section 8: - 8 pages: 2 paragraphes, 16 lignes en
italigues,\ le reste en caracteres gras.
- Section 9: Le testament: 13 pages en caractéres gras
Section 10: 7 pages et demie en caractéres gras
Section 11: Le testament: 15 pages ‘/eti demie ‘e__n
: caractéres gras ‘
Section 12: Poémes: 2 pages et demie, 1 page et demie
d'"histoire" en caracteres gras
. W
‘Section 13: © Le test’amént: 39 pages et ijemie en
caracteres gras . ’
Section 14: 12 pages: 3 paragraphes, 2 en itai'iques
(4 et 6 pages),.l1 en gras (2 pages)
- Section 15: Le testament: 67 pages en caractéres gras
Section 16:  Poémes: 2 pages
Section 17: 7 pages en caractéres gras

Section 18: Le testament: 25 pages en caracteres gras.

Section 19: 7 pages et demie en italiques

Tout comme dans Le Serment de:Kollvillag, la typoéraphie est
essentielle parce qu'elle renvoie aux multiples narrateurs et aux

cadres spatio-temporels sans cesse bouleversés.

c) Le Cinquiéeme Fils.

Ce roman ne s'écarte pas ded paralléles tirés des deux
precedents rom}ms. Passant d'un caractere typographiéue a l'autre
-pour des raisons plus ’claires-,, le roman se divise en 23 ségions
qul ne comportent aucun titre. Les caractéres en italiques sont
ubiqueﬁen“t associés aux lettres envoyées par Reuven Taﬁ‘n:irof'f a son
f%ls mort:“.‘ ,' ‘ j_;r |
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Section

Section

Section

Secgggn

Section

Section

Section
Section
Section
Sect{;n

Section

Section

. k"‘

‘Sﬁgéion

'Sectioﬁ;
S Seci‘E'ionn

. Section

16:

17:

:L3Sﬁ@thp

Sectlon

Sectxon

.Section

Section

19¢
x“ﬁ
%A
D
2'1:

22:

23:

16 pages en caracteres gras

61

Lettres de Reuven Tamlroff 4 paces en

italiques

10 pages en caracteres gras

8 pages et demle en carcterec gras

6 pages en caracteres'gras

Lettres de Reuven Tamlroff 2 pages: en *»@J

ltallques ,\‘_ el :

R

'12 pages e% demie en caracteres grasv

)

12° pages etademle en caracteres -gras

v‘, 9 J..

,Q34 pages et demie en caracteres gras

-~

18 pages en caracteres gras . ;

,.,,,l/
LR

C/\_A J,,/
'_15 pﬁqes en’caracteres grds”p

i \1_.

':Lettreé\ a pages en 1ta11ques

16 pages en caracteres gras

6 pages et degle en caracteres gras

2>@5ges et demie en caracteres gras

S - . : ..
5'pages‘etidem1e en caracteres gras

Lettres: 3 pages en italiqués; 1 page et

".demie- d"'histoire" en caractéres gras, 1

lettre; 2 pages en italiques, 9 pages

d'"hlstDlre” en caracteres gras
N

Léﬁ%res sa- Kriel: 6 pages en é%71iques
,10 pages en' caractéres gras

I:L
13’ pages en caracteres gras

4 pages et demie en caractéres gras

Journal d'Ariel: 12 pages en caractéres
gras

4 pages en caracteres gras



' - /
\ r .
A l'opposé des deux autres rbmans," Ye bouleversement/ de la

typogzaprie ne renvaie pas tant aux voix (mafqus plus nettement par

‘ _ o ’ ' =
. le contraste lettres/non-lettres) qu'aux structures spatiales:
Eurcpe/Amérique ou temporelles: la Seconde Guerre Mondiale/le présent

de la narration.
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. | NOTES

- Chapitre IT

)

V lAqairx$‘t:‘Silenc':e, the Voice and Vision of Elie Wiesel. Edited by

- Irving Abrahamson. New York: Holocaust Library, 1985,
’ VO% 3, 2830 ' C0 ' )

2Son pere avalt une . formatlon talmudlque

',3Celébrat10n hass:.dlque, Portralts et leqendes. Paris: Le Seuil],

colW'Pomts sagesse" 1972.

4'Contre la mélancolle. Célébration hassidigque II. Paris:
Le Seuil,  1981. '

SVoir .chapitre I.” . T

bles femmes, a 1'epoque n etudlalent pas 1'hébreu mais lisaient le

ylddlsh

,7Howard Schwartz. Gates to the New City. New York: Avon Books,

1983, 31.

8vaffa Eligch. Hasidic Tales of the Holocaust. New York:
Avon Books, 1982, 1s. '

SHasidic Tales of the Hglocaust, ‘17.

10Hasidic Tales of the Holocaust, 20.

Heour hassidique a New-York. : o N ’

. 1215 portes de la Forét.\ Paris: Le Seuil, Coll. "Points—ré\r\an",

1964, 209-10.

13gérard Genette. Figqures III. Paris: Le Seuil, 1972.

Y4rigures III, 72. o

SFigures ITI, 74.

165erome R. Mintz a passé plusieurs années, dans les’ différentes

cours hassidiques de New-York, & interroger les hassidim et a
enregistrer les contes transmis de génération en génération. Il les
a recueillis dans un ouvrage intitulé Legends of the Hasidim, An
Introduction to Hasidic Culture and Oral Tradition in the New

World. Regroupés selon des thémes et des époques spécifiques, ces -

cantes nous permettent de mieux comprendre l'étendue de l'héritage

d'Elie Wiesel. Jerome R. Mintz. Legends of the Hasidim, an.

Introduction to Hassidic Culture and Oral Tradition in the New
World. Chicago and London: University of G€hicago Press, 1968.

17Eigurgs IIL 226, ! -
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180n ne saura que bien plus tard que le fou est Moshe, qu'Azriel
mvoque -

19Les Juifs du silence; Parvis_v; Le Seull, 1996.'

o > '
2ONous reviendrons, sur le probléme du témoignage, au chapitre V-’

21]E‘ic;ures I1I, 2209,

22piqures III, 77. . | K

VoL
23Jonathan Culler. Structuralist Poetics, Structuralisnm, ]
Lingquistics and the Study of Literature. London: ° -
Routledge and Kegan Paul, 1975, 171. s '

[

24piqures III, 78-9.

e
,,‘]
f X

2E’Analepse. toute évocation arres coup d'un événement antérieur au
point de 1'histoire ou l'on se trouve. Fidures III, 82.

26Prolepse: toute manoeuvre narrative consistant a raconter ou
évoquer d'avance un événement ultérieur Figures III, 82.

270n discutera "événement et mémoire de l'evénement" plus en
détails, au chapitre V.

E ‘v



Chapitre ITI: Le Silence et la_Dialectique de la Parole.

’

Le couple Silence-Parole constitue un théme m::xjeur dahs Le

Silence de Kolvillag, aussii:i»e.n que dans Le Testament d'un poete

 juif assassiné et dans Le Cinquiéme Fils, Véritable fil d'Ariane, il
s'articule dialectiquemént a l'intérieur de chaque roman et en

3

organise la matiere.

a) Le Serment de Kolvillag.

Dés les premiéres pages, Le Serment de Kolvillag se place sous
le signe du silente: . ;
Je ne parlerai pas, dit le vieillérd. Ce que j‘ai a
dire, je ne tiens pas a,le dire. Ni & toi ni a
personne. Ni maintenant ni demain. Il n'y a plus de
demain. (9-10).

On peut d'ores et déja, noter un paralléle avec un autre roman d'Elie

Wiesel: Le Mendiant de Jérusalem. .On y retrouve, en effet, le méme
refus catégor'ique: | ' | | o
Je me dis que :si je souffrevassezb, q'uel;qu'ur; viendra'z
Peut-étre Katriel. Ne me demandez pas qui c'est, je ne
vous le dirai pas. Je n'en ai pas le droit. (34).
le éilence appa;rait -dans les deux cas- comme lé résultat d'un choix
délibéré, mais dont lesr raisons demeurenﬁ inconnueé. Leé phrases dﬁ
vieillard -couftes, hachées, ‘_elliptiqu.es- traduisent une
détermination qui décourage le dialogue‘, coupe court aux questions.
De multiples négatioﬁs la généralisent: elle est indépendante des
contingences de la commxgnication’, ne privilégie aucun inte_rloéuteur,
 ni aucun 'momgnt. Progressiye:ment, szriél léchera des bribes
d'information qui permettront au jeune homme, ainsi qu'au lecteur, dé
comprendre l'objet de ce. silence. o . |

65
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Le fait que le vieillard et Azrief!; p dont qu'un seul et méme

pexscnnage n'est d'ailleurs pas indi' i etk non plus, d'entrée de

j‘eu. Le début du T

s ',-a_

se compose de plusieurs narrations

appartenant & des caéﬁ:e sp_atio-temporels différents. Rlles

s'entrecoupent et se relancent, sa{{s qu'on puisse les attribugr
chacune 'a une instance narrativé récise. Au récit composé de
quelques phrases imprimées en caractéres gras, qui ouvre le roman,

fait suite un autre récit, en italiques: "I1 etait une fois, i1 y a

* longtemps, une petite ville au passé mystérieux, tache noird sous un

ciel pourpre, qui s'appelait Kolvillag en hongrois, Klausberg en

allemand, Virgirsk en russe." (Le Serment, 9). On se demande si la

voix a changé, et les éclaircissementss apportés en conclusion, a
l'historique de la ville, ne tranchent pas la question:
Voila tout ce que j'ai réussi a découvrir comme données
de base sur cette ville au destin dércbé et tragique. Je
ne la connaitrai que par la voix du dernier de ses
survivants. Il, s'appelle Azriel et il est fou. (10).
Qui est Azriel, et qui est ce "je" qui se promet de l'écouter? Le

roman se poursuii: ainsi, lacunaire, porté d'un vide a l'autre par les

trois voix qui s'entrecroisent ou se confondent: la voix du

}

vieillard, celle du "je" de la narratio\n/conte de fées' ("il etait une

"fois... “) et la voix qui écrit: "Je ne parlera1 pas, dlt le

| v1e11J.ard", autrement dlt celle du narrateur 1

? ‘L"objet 'de cé silehce demeure lui aussi caché:
Kolv1llag,r Ga. ne se raconte pas. (11). .
AT S '

.
£

LA
I, .

Le sxlence qu’a chm.51 le v1elllard a un objet précis, aussi

4

mysténeux que les ralsons» de ce choix. L'étymologle du toponyme
- : A

o)e}



inventé par l'auteurz, sig'nale déja ce que l'on ne cessera de’
découvrir par la suite. Kolvillag n'est pas ‘une réalité

géograph'ique, mais un symbole, 'l'archétype des innombrables

tommunautés ayant vécy, & un moment ou l'autre de leur histoire, des

: tr@gédieé semblables A celle qui se situe dans cet endroit

lmagmalre. Le village n'est que la reproduction microcosmique d'une
Histoire sur plus grande échel_le - Hlstou:e tragique et mdlc:.ble,
comme nous l'apprennent la narratlon/conte 'de fées et le récit du

vieillard. &

!

. el

Dans l'hlstorlque tracé par ce "je" an%nyme, la tragédie se

fait jour:

Au cinquiéme jour du ‘mois de Heshvan, en l'an 5406, la
‘horde enragée fit irruption dans la sainte communauté de
Virgirsk. Tous les enfants d'Israél, les trois Juges en
téte, furent rassemblés sur la place de la foire, face a
l'églJ.se Et 13, sous, les yeux amusés de la populace,
ils choisirent la mort plutét que le renlementl A la
tombée du jour, il y eut cent cadavres sur la place
ensanglantée, et personne pour les enterrer, (lo

Le récir dn v1911_aw’ est différent, en ce sens qu'll ne raconte
aucu- événement précis, ne donne ni faits ni dates, mais evoque

seulement une horreuroipdistincte:

\
N
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y 'Ne me demande pas comment' c'est arrivé, je n'ai pas @e

droit de .le -dévoiler. J'ai promis, j'ai jure..

D'ailleurs, qu'importe qui je suis. Ce que j'ai vu, nuli
ne le verra; ce que je tairai, jamais tu ne

l'entendras... Scénes d'apocalypse, cauchemars issus du

sommell des cadavres, j'aimerai pouvoir les décrire,

j'aimerai tout raconter... Si les mots se phent parfois

~appartiens. Il se veut plus puissant que la parole, car
11 tire sa force et son secret d'un univers déchainé dans

la démence et condamné par son passé meurtri et
meurtrier. (12)

Yy -

a ma volonté, le silence lui ne m'est plus soumis: je lui.



L'evenement suggere plntot que decrlt -(11 faut remarquer 1'1mpact
du style a.llu51f qul exacerbe la curicsité du jeune homme, ainsi que
celle du lecteur) recoupe, sans .qu'or s'en aperg:owe tout de sulte,
: 1'historiqi1e de la ville. C'est l'époque ou se multlplient en
Emrope Centrale, les pogronms. Le decha:mement de v:Lolenoe meurtriere
- auque_l fait allusion le discours du v1elllard se trouve ainsi
- indirectement daté et par la -mtém.e désigné comme masbacre d'une

communauté juive.’

le silence d'Azriel, név?cll'un engagement, aspire a trénécender
et a exorciser un discours: "Il se veut plus puissant que la
béfole." I1 s'impose pourtant comme a regret: ';J.'aimerai pouyoir les
décrire, j'aimerai tout raconter." La décision catégorique de ne pas
parlef.se nuance d'une ebauche de souhait:. tentation de rompre le

mutisme, Nostalgie de l'éloquence. Mais que dire et que raconter?

Paradoxalement, le dialogue/monalogue qui suit ce passage n'est plus

replié sur le si¥énce mais se tourne lentement vers une narration,

donc vers la parole:
. Y

Ce que j'ai vu a Kolvi_]iag, p‘as seulemeht durant sa
. dermiere nuit, c'était l'éruption-de la violence, la
,. haitrise de la démence et cela au sens absolu: comme si

l'absolu s'était déréglé. Comme si 18 créateur, dans un.
acces de rage joyeuse et destructrice, avait accordé .

pleins pouvoirs a ses créatures, des plus grandes aux
plus insignifiantes... et ses créatures, rendpes folles
par leur po:ds de divinité, se ressemblaient tout a coup

par leur passion haineuse et vengeresse les poussant vers
- la bétise et le néant. (18).

le discours s'oriente vers la description d'un événement que l'on

N\
dévine terr:flant. Le vocabulaire vague du début du roman se fait :

plus precxs, nomme les choses et les concepts, au lleu de les

suggé.rer: on passe de "ce que j'ai vu, nul ne le verra" & "ce que

jlai vu [...] c'était l'éfuption de la violence." D'autre part, on

68
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pergoit une évalution grammatma  les nécationsde .~ premiere page

("je ne parlerai pas"): font p’ :ce aux afflrmatlons r’ ¢~oriques ("ce -

’que j'ai vu..., c'était...” . 71 faut noter la succession et la
densité des noms qualif in: 1'h. “reur: "violence, dérence, rage,
destruction, folie,_pass,m, hainé, '}engeance", bé+tis-. et néant."
Cette suite.de qualificat:- -~ -assombrissant l'atmovsp’:‘:t:e- accroit la
tension romanesque. Par aiilsurs, de plus en plu' pressantes, les
allusions a la tragédie accroissem la tensior - _ale chez le lecteur
qui demeure dans l'ignorance mals qul éprouve un malaise grandiss’ant
a 1& lecture de ce passage.'

Ce n'est qu'a 13 £in de la seconde partie du roman que 1'objet
du silence‘est expliqué, lors du discours de Moshe. Au sein de la
communauté de Kalvillag, ce personnage représente a la fois le fou et
le sage. | | |

Alors que la premieére partle du roman, "Le vLelllard et
l'enfant" était consacrée au refus d'Azriel de parler et a ses
efforts pour empécher le jeune homme de se donn;/la mort, -comme
nous le verrons au chapitre cing-, la seconde partie "L'enfant et le
fou", r:etraceAles evénements dont il était q{Jestion aupai'avanﬁ, a
mots couverts. Azriel est adolescent et passe le plus clqir de son
temps a étudier les livres saints avec Moshe dont il est le
disciple. On ne peut s'empécher ici, de penser /!a l'adolescence du
jeune Wiesel qui lui aussi, se consacrait a 1'é¢tude de la Torah et du
Talmud, aidé en cela de son mentor, Moché, personnage que l'on

retrouve dans La Nuit.

;‘Q'
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.Un adolscerrt chrétien, Yancsi, est porté dlsparu et on accuse

les Julfs de l'av01r tué. La tens:Lon monte, dans ce v.lllage -

autrefms palslble, et rapldement Qn parle de représallle,s "La

communaute juive se réumt c'est alors que Moshe mtervm’nt Resté

P '
jusqueéla dans l'ombre, parce qu'l.l étonne et effra}i% -on le croit

fou-, ce personnage se révele étre 1 sauveur, l'homme-mira&le

. Lorsqu':ll présente son dlscours, la communau‘%g"‘ sait que le temps

presse,cle pogrom est J.mmment i1 faut r

'\

salution, non pour éviter le massacre qui
a w .

g

inévitable mais pour
trouver la force de l'affronter. Moshe fournira cette force.

Il est a 1'opposé de Moise; cependant il'change comme lu{, le
cours de l'histoire, & une échelle p'?lus restreinte. Il faut

remarquer les avatars onomastiques derriére lesquels on trcuve le

méme radical.* , ' @’9 ‘

Dans Célébration biblique,,dans l'essai qu'il consacre au

prophete juif, Elie Wlesel _
Mcise, le héros le plus solltaJ.re et le plus pulssant de
l'histoire biblique. [...] Moise, l'homme qui, a lui
seul, changea le cours de l'histoire; son apparition
marqua une llgne de démarcation, un tournanf décisif:
aprés lui, rien ne fut comhe auparavant

On reconnait le portrait de Moshe. Salitaire et puissant parce
que fous,’ce personnage impose le voeu de silence a toute la

cor ..nauté de KalvillAg et modifie par la-méme, le cours naturel des

évé&ments du village. Moshe bouleverse l'ordre des choses et

>

installe une rupture qui sépare deux mondes: l'un ou l'on raconte,

l'autre oi l'on se tait. L'n appartient & Moise, Moshe préside &
. ,

ement trouver une

Ty
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1tautre. Cnacun, a sa manlere, faconne la destinée. de ses fr‘&ﬁes é“; L

une nouvelle pade dans le grand hvre de l'HJ.sto.Lre Vﬁ'!Apres

(eux rlen ‘ne fut comme auparavé{zt." ' . BN

.. ' S
\/ "9"‘

7

régner l'ordre, Moshe se révalte contre la 101 et séme en. apparence
le désordre en adjurant les villagems de briser la_ routme des
tradit{ons. Une aitre comparaison peut s'établir avec le Moché de La

Nuit. enu a Slghet apres s'étre echappe dhun conv01 de deportes
_ Il raconta san histou'e et celle de ses compagnons Le
~ train des déportés avait passé la frantiére nongroise et,
en territoire polonais, avait été pris en charge par la
Gestapo. [...] Il avait changé, ‘Moché. Ses yeux ne
reflétaient plus la joie. Il ne chantait plus. Il ne me
parlait plus de Dieu ou de Kabbale, mais seulement de ce
qu':Ll avait Vu. Les gens refusalent non seulement de
croire A sés histoires mais encore de écouter. [...]

TN

"Juifs, écaztez-moi. Clest tout ce que je vcus demande. -

Pas d'argent, pas de pltlé Mais que~vous m'ecoutlez,
criait-il dans la synagogue, entre la prlere du -
crépuscule et celle du soir.

e Moi-méme, je ne le croyals pas (20-1).

Le contraste est frappant. albrs que Moché parle et n'est écouté ni

)

cru de perscmne, Moshe engage tOUS les membres de sa communaute a

talre des fa:Lts qu aucun d eux ne peut plus 1gnorer

A cette évolution des personnages, correspond une évolution

dans 1a pensée méme de l'auteur\.‘\ Dans les| romans qﬁi précédent Le

Serment de Kolvillag, on note ce besoin, cette urgence de parler, de

raconter l'indicible, l'mdescrlptible, de ém01gner en faveur des

- survivants, mais surtout au nom de ceux que la mort, a fait taire a

. - .
jamais. Lors de la publication de ce roman, en 1973, Elie Wiesel

" traverse une crise profonde. "lLa ba.rbane a visage humain" étend sa
. . a L

-
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. toile, 1'Holocauste’ semble n'étre plus qu'un soilvenir'dqnt aucune
legon n'aurait été retenue. Dans Un ‘Jui_f, auijourd'huj, il écrit:
M...maintenart tout le monde en parle. Trop. ﬁEt a la légére. On ne
se géne yplu's."7 'A Dans un autre texte, Paroles.ng'ét;an_ger, dans fme
lettre adressée "A des amis chrétiens", il écrit: "On se tue en
Irlande, on fait la guerre en Iran et Irak, on séme la mort au Liban:
on n'a donc r.'L'ne.n‘compris"v.8 Ces quélques' l_ignes‘ témoignent dé sa
- co;zsternation a voir qu'une telle tragédie soit en ‘train de se
© reproduire, sous les yeux d'une humanité indifférente. C'est a ce
~ moment~la qu'il modifie sa méthode: i1 choisit le silence: ce qui est
pa‘radoxal._ En effet, comment choisir la voie du 'silence, tout en

dressant & la parole ce monument qu'est le roman?®

At

Moshe a rassemblé la conimunauté; de Kolvillag et il commence par

retracer l'histoire du témaignage juif dont il accentue les vertus et
~ les faiblesses. Devant ses fz"érés, i1 tient ce discours:

Les hommes n'ant qu'une histoire & raconter, quoiqu'ils
la rapportent de mille fagons: tortures, persécutions,
chasses 4 l'homme, meyrtres rituels, terreur collective,
cela fait des siécles que ¢a dure, des siécles que des
deux ctés, les participants jouent les mémes rdles -et
au lieu de parler, Dieu écoute, au lieu d'intervenir, de
trancher, il attend et ne juge qu'apres. [...] C'est
qu'il y a toujours un conteur, un survivant, un témoin
pour raviver le passé et ressusciter le meurtre sinon les
morts. [...]° Eh! oui, des siécles que ca dure: on nous
tue et nous racontons comment, on nous pille et nous
décrivons comment, on nous humilie,”on nous opprime, on
nous expulse de la société et de l'histoire et nous
disons comment. On nous interdit une place au soleil, le
droit de rire et de chanter ou méme de pleurer, et nous
"en faisons une histoire, une légende destinée aux hommes
de bonnes volonté, aux esprits en quéte de foi et de
fraternité, aux- hommes de coeur. Plus on nous hait et

plus nous clamons notre amour de l'homme, plus on nous °

ridiculise et plus nous hurlons notre attachement a
. I'histoire. L'ennemi peut tout faire de nous, mais
jamais il ne nous fera taire: c'était 1A notre devise.
Le verbe était notre arme, notre bouclier, le <fnte notre
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7 radeau de sauvetage. Le verbe, nous le youlions fort,
plus fort que l'enn plus puissant /que la mort.
Puisqu'il restera elielqilun pour racontér l'epreuve,
c'est que nous, l'avons gagnee d'avance. Pulsqu'a la fin,
i1 restera.quelqu'un pour déorire notre mort, c'est que
la mcrt sera vaincue; c'étpit la notre conviction
profonde, 1nébran1able. Pourtant... (216-7).

Tel "Mmse au sommet du -MmtﬁmaL ’Meshe hay 1a foule, la
fascme, l’hypnctnse en lui rappelant le code maral et rellgleux de :
ses ancétres, et la somme de medlter sur la vanité d un effort si

cbstinément renouve.),e pendant des m;llenalres, et demeuré toujours

sans reésultat.

Par‘souci de clarté, nous ne nous pencheronls qu'au chapitree
sui\)'ant sur le proces que Moshe, animé par. la conscience ‘d'un tel
échec, intente_ a ﬁieu. Considé:ons ici seulement, la situation
‘immanente qu'il dénonce." |

La premlere partie de*son discours s' olrganlse en trois
se‘quence;. En un premler temps, MFshe retrace 1'hlst01re des )
persécut.wns subies par le peuple d'Israél, tradltlon traglque qul a
marqué et marque encore le peuple élu, il résume 5000 ans de
tourments qui débutent avec l'Exode se poursulvent avec les pogromes

‘et atteignent leur paroxysme a l'é,poque du gouvemement 'hitlérien.‘

'

*La menace qui pese sur Kolv.ilfl‘ag n'est pas »l'Ho.locai‘usté_ mais

1'imminence d'un pogrom. ' = : o )

[ '(‘3' ,c_’r..

- s! obstme a tém01gner, il retrace le processus qu1 permet au
)
- survivant ‘de passer du stade de’ v1ct1me a celu1 de témoirr.

Ensulte l'orateur expllque comment et’ pourquOJ. le surv1vant h |



E’tablissant ainsi un raoide rappel de l'Histoire, il fait prendre
consciences aux vnlageos.s, que de nouvelles mesures doivent étre
envisagées. Tout en oonsowant le llen établi avec le Passé, Moshe
se tourne progre551vement vers le Futur. -Ce qu'il essaie de

{
souligner devant son auditoire, clest la pérennlte de la parole Au

coeur méme de la conscience juive, existe cette urvoence de raconter,
de temo:.gne.r afin que rien ne s'ocublie et que perscnne n'oublie. Les
paralléles que trace Moshe sont de poids: en effet, d'un cbéte, i1
énumere les‘ persécutions subies par les Juifs ("on nous tx.‘lﬁé", "on
nous pnle" "on nous hunu.he" "on nous opprlme" "ormi nous expulse",
"on nous mterdlt" "on nous hait", "on nous ridiculise")
-vocabulaire d'une souffrance .certaine-= et d'un autre ooté, il cite
tous les moyens utilisés par le’; Juifs pour nier en quelque sorte
cette succession d'épreuves. Remarquons les verbes: "nous raContoiné,
nousv décrivens, nous disons, nous en faisons uneai histoifé,_ nous
"vclamons, nous hurlons." Ils appartiennent tous au_reg’iétre de la
parole, au témoignage oral ou écrit. On pense au pere d'Azriel,
scribe de la communauts, qu'iA.incarne cette tradition ,du "témoignage.
Le peére 'seyfait une vocation de conserver la mémoire de son‘
' peuple.lO -
’,
En un troisieme temps, Moshe conoeptualise cette seconde étdpe'

il fait le pomt sur la fonctlon de la parole et son fonctionnement

au sein de l'hlstmre julve

‘La parole est insuffisante en soi: elle est incapable de

reoréer. le vécu et donc de le transmettre. Elle le trahit,



l'affaiblit et le diminue. La relation que trace Moshe est évidenté:

une pa.renvté‘ manifeste existe entre le Mal et la Parole. Tant qu'il y

vt
aura quelqu'un pour témoigner, tant qu'il y aura un conte ou une
histoire qui parvie.ndra aux générations futures, la mémoire de

l'horreur passée survivra. Ellen S. Fine écrit a ce propos, dans

Legacy of Night: "Moshe claims “that the persis{:ence of the Jewish

memory robkted the executioner of his gjé’xj‘alvy,ictory...".ll En
1'absence d'une véritable communion, la parole est impuissante &

atteindre aut.rﬁi. Elle devient exhibition, étalage solitaire de soi

et s'expose alors & la risée et au mépris. Appelant la 'compréhenféion
d'autrui, elle en sus"éite paradoxalement l'incompréhension. Elle
s'altere et ce faisant, elle invite le Mal.

o .

Mais quand bien méme le meurtre/le mal ne serait pas entier -a
cause de la suirvie de la pafole-, il n'en reste pas moins que la
parole n'empéche pas la répétition du Passé. Moshe esquisse donc
l'h.i'ston’que de la tradition Juive qui consiste a vouloir défier le
malheur en le racoptaht. Ce faisant, i1 dissipe l.'ilvlu‘sion selon

l\a)quelle en disant le Mal, on l'exorcise. ’

. D'un cas pafticuliq;, ~-la tradition du témoignage-, Moshe
glisse vers l'abstraction, la Parole en soi. La parcle est
H

dangereuse et pis encore, mutlle. dangereuse dans la mesure - gu elle

altﬁre l'événement vécu puisque comme 1lg souligne Wiesel lul-meme,

on ne peut pas vrament dire l'événement i1 n'y a pas de mots assez

forts ni assez proches des choses & rommer. Le mot ne s'identifie

4

jamais vraiment avec ce. qu'il signifie. Il y aura toujours un vide

t
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. , entre le mot et la réalité qu'il exprime, qu'aucun vocable ne pourra
| combler. De plus comme tout langage s'expose a autrui, qu'il est en

d'autres .termes, exhibition, il ne peut que profaner ce qu'il est

censé tra%émettre. Ajors qu'elle se doit de nommer et de dire, elle

abatardit les choses gu'elle désigne. De ce fait, elle est
: }

irrémédiablement vouée a l'échec.

Le statut de Moshe subit aussi des changements: d'orateur-

public, i1 se fait orateur biblique. Le vocabulaire qu'il emploie,

'pfend sa source dans Les Ecritures. Moshe parle de '"Verbe", or c'est

" seulement dans L'Evangile -=slon Saint-Jean que nous retrouvons ce

'vocable:12

Au commer.cemen= était le Verbe.
et le Verbe é:ait tourné vers Dieu,
et le Verbe était Dieu.
(-..] Le ‘/erbe 2£tait la vraie lumiere qui en
venant dans _e monde, illumine tout homme.
Il étdit duns 1= monde,
et le' monde fur par lui,
et le morde ne l'a pas reconnu.
1-1

On peut aussi se référer i ce ‘que EZlie Wiesel écrit dans Signes
d'Exode: "Le nom du Messi: précéda le Messie. La parole précéda la

création elle-méme. Grice a elle, ,'_L'étfe émergea du néant _ét, la

lumiére se sépara de 'ombre. Avant d'agir, Dieu parla. Le langage .

introduisit 1'homme dans l'histoire, pas inversement."i3 Wiesel,
en reprenant la Genése, affirme que la Parole engendre 1'événement.
Elle a une force quasi-magique de produire l’H{svt'oire,qu'elle dit.
On pense & Susan Sontag qui, dans "The Aesﬁhetic’:s of Silence", non
seulement présente les différentes fonctions de la parole, mais aussi

démontre comment celle-ci peut coincider avec 1l'événement qu'elle

,‘ ,
"
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'-‘.'nomine;,'voir’efméme l'engendrer: "Speech can enlighten, relieve,

«

‘ confuse, exalt, infect, antagonize, gratify, grieve, stun, animate.-

' While l_afumage is reqgularly used to inspire to action, some verbal

statements, either written“cr oral, are themselves the performing of

* ) . : : e
.an action (as in promising, swearing, bequeathing)".l? Donc d'un -

coté, la parcle provoque des sentiments, des sensations Lt ix}vite a
_ g

la réflexion, elle contient l'action, de l'aﬁtre, comme, l'évoguait

gan;tét la citation de Wieé;el. ‘Parce qu'il y a eu hérreur et

souffrance, l'instinct de survie du Juif s'est accompagné de mots

profanant le malheur. Le gigantesque fravail de la mémoire se fonde

] . 3
.donc, sur le vocable. Les termes qu'emploie Moshe sont, en ce sens

sigﬁifi_catifs: "Notre arme, nc'Jtre bouclier, notre radeau de
saﬁvetage". Ce sont des tournures que l'on ;ttendrdit d'uri“:’é;:@‘éat‘ege
militaire et non d'un "proph‘ete"""; Grace lamla parcle, la survie, la
mémoire, ledisalut-s‘emblaient possiblesb mais:manifeétement elle a

trahi.

t

La suite du discours de Moshe marque% moment capital du
. P e

récit, un changement radical de la tradition, le pivot narratif du
roman ou le lecteur va enfin saisir la nature du silence d'Azriel,
ainsi mise & nu: ' o ‘ ' .

«.Pourtant force nous est d'y mettre un terme, reprit-il
avec colére. En finir une fois pour toutes. Mémoire et
coeur de l'humanité depuis trop longtemps la risée des
nations que nos histoires amusent ou agacent, nous allons
adopter une loi nouvelle: celle du silence. [...]. Oui,
rous allons nous engager sur la voie, encore inexplorée,
qui ne méne pas vers l'extérieur, vers l'expression.
Nous allons innover, faire ce que nos ancétres ét
précurseurs n'ant pas osé ou pu faire; nous allons lancer
le défi absolu non par le langage mais par l'abdication
de la parole. Freres et compagnons, j'ai tenw a veus
exposer mon projet, acceptez-le. Prenez l'unique
décision qui s'impose: nous ne témoignerons plus [...).
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(i«ﬁs freres. .

Que nos ennemis nous bafouent cu non, nous piétinent ou -

nan, nous mutilent cu hon, nous n'en parlerons pas. Que
la horde nous écrase cu nous épargne, que la meute nous
massacre ou nous hum.he, nous n'en dirons rien. [...].

Maudit soit celui qui 1l'{histoire de notre mort] en

sortira, sept fois maudit celui qui la fera connaitre!
Ainsi la chaine sera rompue et notre peuple sortira de la
nuit. [...]. Que ceux parmi nous qui survivront a
l'épreuve en cours s'engagent sur la foi du serment & ne

- jamais révéler ni par écrit ni par la parole ce que nous .

allens voir, entendre et endurer avant et pendant notre
supphce. Qu'ils ne disent rien de nous; rien de ce que

nous disons et redoutons! [...]. Maudlt celui qul :

brisera ce voeu a tout jamais scellé, maudit celui qui le

. profaneral Ce voeu, ce, serment, notre communauté, au nom
du peuple d'Israél tout entier les mnct1f1era sous le
‘signe du Hérem' (217). : :

Azriel fait donc partie de cette communauté qui a prété serment, juré

de ne rien dévéler sous menace de "hérem".15 * Le silence d'Azriel

est un silence protecteur. Il protége sa parole pour ne pas renier
son éerment d'une part, mais d'autre part, il protége la parole de

\v -

-

1a vaie radlc'ale que propose Moshe marque un bouleversement
dans l'histoire du témoignage juif. Le silence, dans ce cas‘! ne
signifie nullement la simple absence de parole au sens commun du
terme, mais il ixhplique’ uhe"révolt‘e contre les moyens d‘actions
passées et donc, le rejet d'une illusion millénaire.

Sl la parole instaure la répétltlon, engendre ce: qu 'elle

evoque, la suppnmer rev1endra1t é créer un avenir vierge, incapable‘

»

de réédlter, faute de l'avoir cormu, le mal de jadls."

L4

-

" En proposant une v01e nouvelle, le silence,




coptenir et a le contréler. Il ne s'agit nullement de renier ce

;ﬁassé, mais de le préserver et de le protéger. Fondé sur la
' ; : : !
conscience de l'échec de la'parovle, le silence que propose Moshe en

est le dépassément dialectique; il englobe et transcende le
. - o

discours. En.refusant ce discours a Autrui, Moshe transforme le

silence en défi, car enfin comment témoigner sans raconter, comment

t

faire du silence un disg:ours?

1 .

2

| | .
Dans Styles of Radical Will,'® sSusan Sontag définit

clairement ce silence qui n'est nullement une absence de parole} mais

bien plutét, une hf.:o'x"me différente de dialogue. Elle ecrit: "a

genuine emptiness, a pure sile“"n’cé' are not feasible -either

conceptua.liy or in fact. If only because the art}g‘ork ex15ts in a
world furnlshed with many other thlngs, the artlst who Creates
silence or emptiness must produce something dlalecticaJ_.: a full void,
an enrié:hing emptiness, a resénating or eloqueﬁt silgfnce. Silence
re\mains, inescapably, a form of speech (in"mariy stanceis,‘of
complaint or indictment) and an element in a dialogue." rfion
seulement l'essaYiste explique la dialectique du Silence/Parole qui

s'établit, -Moshe transcende le discours-, mais encore, formule-t-

elle une des. fonctions du silence: "a forme of complaiﬂt" -Moshe .

'msta.lle le silence comme protestatlon, pulsqu'll s aglt d une

révolte contre l'ordre établl ! A

*
\/l

On pense ici, & M:Lchael le héros du roman qu 'Elje Wiesel

publia en 1962, La Ville de la Chance 17 Michaél est en prlsonZ et
¥
l'offic:.er le somme de parler.:L8 L'off1c1er ne cesse de lui poser

W?
4‘-’ . <
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des questions, de le forcer a dire quelqué chos"e,’ le mfen‘ace de
tortures physiques et_mentalesl. Michaél. se dit: ;'Que sa Voix
s'arréte et 1_1 cessera de: vivre, [me' répétais-jé]. “Moi c'est le
contrazre. C'est quand je me tais que je -vis; c'est'dans le silence
éIue je me définis."19 " Le silence de Micf_xaél est-‘ une force qu‘i'
na}gue* l'officier. Celui-ci, avec 1'instinct du bourreau, sent iak

force du silence de sa victime et l'attaque. Le silence se fait

menace, provocation pour celui & qui il est "adressé". Clest ce qui

se passe au sein de la communauté julve de Kolvulaq en prétant
serment de ne rien raconter, de ne rien dévmler, ‘elle va se remettre

a vivre, dans la mesure ou la parole n'alterera plus la mémoire

d

collective.

Un autre paralléle peut s'établir avec Le Mendiant de

Jérusalem. . Katriel parle a David,zo. dans un camp militaire, a la

veille d'une bataille pour reconquérir la vi_'li'e "‘sai'nte:

et

J'aime le silence, reprit Katriel. Mais attention: toiis
les silences ne sont pas purs. Ni féconds. Certains -
sont stériles, maléfiques (...). Il ¥ a le silence qui

précede la -création du monde; et celui qui.accompagna la .

révélation sur le Mont Sinai. Le premier était fait de
~» . chaos, de salitude; le second de prése.nce, de fievre, de’
 plénitude. J'aime le second. J'aime que le silence .ait
une histoire et qu'il 'soit transmis par elle.”

se' faitv le‘ défenseur se rattache au silence

4

Il en a lescamcténgtaqu% et les fonctions. Le

4pr6ne Moshe est un silence qui hurle d'éloquence. -

L'alliance qui s'était établie entre Moise et son 'peuple, se

renouvelle ici, entre Moshe et la communauté de Koivill&g. Tout

t

I
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comme le prophéete, Moshe cherche passionnément a changer le destin de‘
son peuple; mais alors que Moise transmet le Verbe, Moshe transmet le -

Silence. Ellen S. Fine, dans Legacy of Night écrit: "Silence is:

depicted above all in The Oath as a challenge to tradition, a means

~of breaking the pattems of the zf:aast and confronting the éark burden

of hJstory The pact of silence advocated by Moshe is surely an act’

of protest... The ceremcny terminates with the blowing .of the shofar
and the invocation of the Kaddish the prayer' of mourning which not
only prophwes the death of the town but also suggests the death of
.an epoch -and perhaps the beglnnlng of another. "22

RLipture des traditions, le si_lence s'insere dans un systeme

d_xa.lecthue qui dépasse le discours et donc, l'experlence vecue, et .,

transcende ce méme: discours, non pas en l'anéantissant mais en le

protégeant.

3
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b) Le Testament d'un poete juif assassmé

<

:

Dans Le Testament d'un poéte juif assassiné, le suence est au

c,contxmre, introduit progresswement et les personnages prmclpaux

n'en sdnt pas affectés au début du roman. Pourtant, de maniére vague

.et indirecte, le théme est annoncé dés les premiéres pages:

Dehors, les gi:oupes d'accueil -parents, amis,
correspondants-, cesserent de bavarder: ils n'étaient
plus gqu'attente. (9). R

Une autre indication est fournie, ‘qu'elques lignes plus loin:
» Ces hommes et ces femmes, je les avais découverts la-bas,
. au royaume du silence et de la peur. (9).

A la page 11, un des personnages principaux est présenté:

Je me renseigne auprés du responsable: qui donc est ce
gargon? Il consulte la liste-et me répond: "Grisha

Kossover... Cas spécial.. Il est muet. Malade. Tu vois
ce que c'est." :

TR L
=

8,

A

Grisha Kossover est le fils du poete Paltiel Kossover dont on

‘va lire le tegtament et les poemes. Le jeune homme a quitté 1'Union -

Soviétique pour Israel ou i1 espere réaliser le reve de son pere
assassiné: l'etrenge »a,lllance de la foi ]ulve et de 1l'idéologie
communiste. De plﬁs, apres la x_nort de son peére, sa in'ere Raissa s'est
mis en ménage avec le Docteur Moz]iak, personnage haissable et

puissant au sein de la bureaucratie soviétique.

-

.

.\

Des le premer chapltre donc, le silence prend les traits du
jeune homme, i1 est pe.rsonm.flé. Non plus choisi, comme /dans le cas

du vieillard, mais infligé a Grisha, on le prendrait pour une donnée

physique qui n'appellerait aucune explicatlon Pourtant, & la fin du

roman, un éclaircissement s'ébauche: @risha évoque le docteur

&»“ . . S
&;, ©, Mozliak: o ' .

oy
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Il m'extirpait des mots, des phrases, des lambeaux de
silence: je m'appauvrissais de jgur en jour... Alors eut
lieu le miracle. Un miracle? uM accident peut-étre? Un
hasard ou un acte conscient? Comment savoir? Je sais
seulement que, 4 un certain moment, me sentant plus
traqué que jamais, je serrai les dents avec force,
j'écrasais les mlchoires avec violence; je ne les rouvris
que pour respirer et promener le bout de ma langue sur

mes lévres desséchées. Soudain, dans un accés de rage, _
un spasme incontrélable me fit refermer les mdchoires sur

. ma langue * Et je la coupai en deux. Je perdis

connaissance et depuis ce temps-la, je suis mcapable de

prononcer une parole. (254)
la nature de ce silence est ambigii. En effet, la premiére partle

tend a prouver que Grisha a déliibérément choisi de devenir muet. Il

faut noter l'importance croissante des vocables qu'utilise le
narrateur pour expllquer la nature de ce sxlence D! abord 11 .

emploie le terme de "miracle" -registre du sacré-, ce qui falt ]

automatiquement penser a 1'intervention d'}ine force surnaturelle,

donc indépendante de ~1’é, vélonté humaine. Ensuite, i1 emploie le.
terme d'accident -cause pmfane, mais tout aussi mdependante de la

volonté Grisha ﬁwoque le hasard que 1l'on peut reller aux deux

premiers vocablw' pmsquen fait, i1 s*agit d'une contmgence, d'une

0’

coincidence. Ce n'est qu'en fin d'énumeration qu'1l est falt mention

d'un acte volonta:lre. Le rythme de la phrase retombant sur le groupe.
'nommal il ast permis de croire que la véritable ralson du silence

de Grlsha releve d'un choix. Or, qpelques phrases ‘plus loin, la

possilatﬂité d'une au re version se présente: "Soudain dans un accés
N N 8 . ) y : .
de rage, un spasme i bmtrélab;le me fit refermer les michoires sur ma

;apéua'! La question qui vient & l'eéprit est: "De quelle nature est

-

"ce spasme? Est-il volontaire ou incontrédlable? La réponse n'es}t‘

‘ pas fournie et le sentiment d'ambivalence ne fait gue s'accroitre,

d‘autant plus que la phrase est a la voix passive: "me fit refermer".
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Acte conscient? inconscient? Deux lectures sont permises. . On
pourrait conclure que le silence de Grisha est a la frontiére de Héux
mondes: ‘celui du refus délibéré de parler et celui de l'impuissance a
le faire. De cette ambigﬁité, c'est en fait la volonté qui sort

exacerbée, qui-prend l'aspect et les dimensions .de la fatalité.

La narration se termine sur ces phrases:

s _

v' , Une derniére chose quand méme, ami veilleur: si je
n'étais pas muet, nos chemins ne se seraient pas
croisés. Et, sans toi, comment aurais-je b&ti mon

royaume? Sans toi, je n'aurais connu que le silence et
la cendre. (255). )

I1 faut noter le paradoxe qui s'établit entre "Si je n'étais p s

3
2

# et "je n'aurais connu que le silence_".z3 On retrouve ici 1a
e de la paiole et du silence. L'expérience personnelle de -
Grisha *,recoﬁpe l'expérierice collective de la communauté juivé de
Kolvi_ll‘at%; elle reproduit avec l'intensité du vécu individuel, le

drame env%)agé auparavant dans son ampleur historique. Le personnage

isolé prend a% charge le voeu du silence a

le groupe, et i'?g?jéctive, en l'inscrivant & %son ';,%:orps, comme pour

lui conférer l?ﬁﬁ;xrantie de 1'ir:é.m§$"iéﬁ~1g. ) I1 s'interdit la
| possmﬂ.u:éde vmler%?eSe@ngt%et lltranSforme sa ‘;:‘iécisio“.n en fait
,‘iphysiologiqﬁe. Grisha adhére dfu Ws@eul coup et dé} tout son étre,
ualve'c,lav s\oudaineté et la violence du "spasme incontrélable" au
s:i‘leﬁcé,' pour lequél Moshe avait dd si longuement plﬁ%@er. I1 en

" golte les effets bénéfiques tels que décrits par Moshe.

Tout comme dans Le Serment de Kolvillag, le silence de Gri@pa

' est aussi une arme contre l'anéantissement de la mémoiré‘;ﬁf

. . R I

s

?
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: .L'hlsto:Lre du bouchon, par exemple [ .]J, je me racontais
que c'était mon pere qui l'avait mis 1a, dans le tlro:Lr,
pour que je le trauve un jour {...] C'est idioct, mais ce

bouchan représentait un lien exclusif avec mon peére [...]
Malheureusement, Mozliak le vit tomber de ma poche. Il

devina tout. Il le prit entre ses doigts et le cassa en
morceaux. "Tu vois? dit-il. C'est un s:.mple bouchon
[...] Ou l'histoire du soleil. C'est aussi un secret
-un vrai secret, celui-la. Tu~te souviens du poéme de
\  mon pere sur le soleil de cendre? [...]. Mozliak l'a
"~ deviné [...] Me regardant fixement, froidement, il me
bombarda de mots apparemment sans suite, pour mesurer ma
réaction, je finis par me trahir. Depuis, j'ai vécu dans

un monde sans soleil. (253-4).

IDya ’donc‘ deux fonctions fondamentales du silence de Gxtsha:/dW

part, il endigue le passé et d'autre part, il le prét‘ege.« I1 le

protege pour conserver l'identité du personnage vis-a-vis de Mozliak,
‘pour .instaurer cette rebellion qui lui permmettra de "ne plus
témdigjxer".- Parallelement, Grisha retient ce passé pour ne pas
succomber & la dialectique du discours. Pour ne pas étre trahi par

la parole, il endigue son passé. X

Tout comme dans Le Serment de Kolvilladg, le silernice veut

protéger le passé, contre Autrui. ﬁorsque Mozliak bafoue les

souvenirs de l'enfant, c'est l'imége paternelle qu'il détruit. C'est'

donc pour ;;révenlr cette destruction que Grisha choisit le Silence.
Celui-ci est une‘arme contre le Mal engendré par ia parole. Le mal
représ%hte l'anéantisssement de la .mémgire. En effet, ne plus
contrdler sa. mémOLre, c'est ne plus avoir ?ie reperes, de références
dans son hJ.stome personnelle, c'est étre spolie, en a' autres termes

de son identité La seule identité que Grisha se reconnaisse est

Py

l.iée A& son pere et au passé de celui-ci. Parler serait acceptner la

" corruption, 1l'altération de_ cette identité, de cette mémoiré; ce

serait laisser le champ libre au mal. Inversement, pour Mozliak,

_\-t"'g‘i- .
“Ina¥l
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faire parler l'enfant, c'est tentér de profaner -son passé, clést
saccager le territoire du souvenir. La parocle est dangerefise en ce
sens qu'elle oblige la déformation et permet la malédiction. Elle

est en relation directe avec l'incompreéhension ou la: ntalignite

d ! Autmi- ‘.

T
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c) Le Ciﬁgui‘efne Fils.
Le roman i'ouvre sur des lettres que Reuven Tamiroff envoie a- -

son f;1§.245 Au cours de la seconde lett e, 11 est déja question du

silence, & demi-mot d'abord, manifih ient ensuite.?3

L ]

pfupture entre les étres,

C'ést l'expression "fupturé entre les motg" qui insinue, qui suggére
le théme du silen\ce. Cette ouvertﬁre du récit se rappljc;d;e d"in
essai d‘i‘:lie. Wiesel, "Pélerinagei au ‘bout de la nuit"?3, ou i1
‘ éch:.t: "En ce moment-1a, 1J. fallait effacerj'q'ic*ous les ans, tous ies
mots, toutes les images qui nous séparaient de 1l'événement et du
iiéu; il fallait rét:ouve’r la nuit': dans sa nudité‘et sa vérité: 11
fallait ret_fouver 1'inconnu a\./ant qu'il ne devint connu."?? yn
. effet d'iden%ification se degsine, i1 faut "retroWwer la nuit",
dissipée ‘par l'altér;artion de la ;;a;olé. Cet effet s'affirme dans la.

troisiéme lettre: BN
-y

Sais-tu que je te regarde? J'aimerais tant t'écouter,
mais tu es silencieux. Aurais-tu peur de rompre le
.silence, ou plutét le sentifient gue-le silence abrite?
Aurais-tu peur de me parler? peur de m'effrayer? Malis,
man fils, rien ne me fait plus peur. Pas méme la mort:
elle m'cppresse sans me faire peur. ,Je la regarde, elle,
et je suis content qu'elle soit muette. Que ferais-tu si
- elle se mettait & me parler, & me parler -de toi? (11)

Le pére propose, sollicite le dialogue mais le fils lui oppose une
résistance. 'I_ndirectement, un dialogue s'établit par l'intermédiaire
des lettres, ma'is~les deux inter}ocuteurs essaier;t de l"éluder,he
fﬂé.en se taisant, le pére en formulant. des souhaits de-dialogue.

. Une contradiction se fait jour:. d'une part, i1 y a désir de dialogue
\ .
‘)‘ ‘
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_ mais d'aut g part, il y'a refus de ce méme dialogue. °‘La parol‘e%

- effraie les deux interlocuteurs, ses pouvoirs menacent un passé

protégé jusque-la. ' .
. ; N g | L
’ ' : - e ~
ILe difémme silence/parcle est abordé dans la quétrién;e lettre:
J Je te parle, mon fils, p.  .e convaincre que je suis
encore capable de parler: le silence, en moi, se fait par
moments si lourd que mon coeur lest prés d'éclater.
Seulement voild: je ne tiens pas & me défaire de ce

silence. Je cherche une'voie spéciale: entre la parole

“~—mmw——— €& le silence. Comme je cherche un temps particulier:

o

entre la vie et la mort. Non, je me corrige: entre les
- vivants et les morts. (12) -

Le conflit silence/parale est explicite, il est nozﬂn;é deés le départ:

Pour le pére, il fait manifestement probiéme puisquk"ih.l ne sait que '
cr{oisi&xj..;%:?"‘;ﬁ%mm‘e ;;our Grisha, est-ce qu'il s'agit 'vréiment d'une
aosenc B8 chate 1o vie Raven

effet, j_rgaique qu'un paralléle est établi entxe le silence et la

-11 pas déja choisi? Il faut

dans le passage cité. En

parole d'une part, les vivants et les morts de l'autre. Si nous
Juxtaposaons les deux segments, la parolé se trouve liée aux vivants:
et le silence aux morts. Il peut paraitre au premier abord que la

—

t

pardle n'entrainerait que la vie. Or, le schéma fonctionne en sens.
inverse. Le paradoxe n'est qu'aparent. L'imagerie\commune qﬁi |

associe la parole a la vie est bouleversée.

Parole- ~------- Vie- ---------vivants .
- _ ) 1

Silence =-----. Mort-—--—----_ Morts

Une fois de pluu?& »8'agit d'un dépassement dialectique dé la

st

parcle. Tout comme dans le cas de Grisha, le silence instaure une -



communication p% authentique, parce qu'il transcende les dé¥auts qu
“discours. ‘- Q ' ‘

lﬁ‘;" RN

~5

Revenons a la premiére lettre: .-

Tu le sais qertamement puisque je te raconte tout
'appartlens a une race éteinte, & une espéce extincte;
%al invoqué*tous les noms de la béte crépusculaire,

énébreuse, sans pour autant abréger 1'attente des
“honmes. (9). >

.En contraste avec Qet:te parcle sclérosée, seul le silence Jpermettrait

une forme de survie. Plus lain dans la narration‘,\Q'autres éléments

d 'eicplicatioh app araisf sent° 28 ’ .

5 ~Mon pere, je l'a.me Je 1l'aime jusque dans ses lacunes.
Loin de 1lui, il me suffit de l'évoquer pour que les
choses autour de moi, les choses en moi deviennent
transparentes. Pour que les mots se mettent & brﬁler, a
‘hurler et que je me bouche les oreilles. La voix de mon

pére me parvient d'un_monde duquel je me sens excluy, .

refoulé. (15).

1 4

Deux 1dees principales, reliées au théme du silence, se dégagent cLe

. ce passage : D'une part, la beauté et le bonheur découlent d'une

évocation silencieuse; d'autre part les mots surgissent d'une-

contrée dévastée par.la mort. La méme dychotomie se retrouve alors:

la parole s'associe au mal alors que le silence l'exorcise, le -
. - ST T

conjure.
BN .

C'est la description du pére qu'il faut examiner en détail. En
effet, c'est le pére qﬁi véhicule le silence, s'il ne le personnifie
pas. Au deébut de la narration, 1l'image paternelle est‘voilée,
entou,rée de mystere, Ie narrateur ne nous présente Reuven que comme
guelgu'un qui- refuse de raconter, de gire, de se souve%ir,

expliquer; un étre tamturne, fermé qui ne vit pas vraiment parmi

)

(-
les siens, bref, un personnage emmuré dans son silence.
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Parfois 11 me semble pmfcndément mdi_fférent ‘aux brults
de 1'existen¢e Ai-je dit indifférent? Disons plutdt

inaccessible. ‘Absent... Non, je me coz'rlge ‘une fois de
plus" ailleurs. Ailleurs?  Je connais#.  C'est un

Toyaume étrange et réel, celui des valeurs renversees, :

- des réves vidlents, des rires délirants et muets. Cl'est
un royaume ol l'on meurt: éternellement car la tempéte qui
ysmfﬂhestunetempetede cendre. Mon pére,y a vécu.
Ma mére aussi. Comment ont-ils fait pour survivre?: Je
ne sais pas, eux non plus Au Mal absolu s'opposa un

" Bien qui ne l'était pas, voila le drame. (19)

'Le pere est donc cet homme qu:. ne dévone rien de ses terreurs

passées qui prefere se taJre qu1 se réfugle dans ses abSences, qu1

\

refuse-de remuer les cendres d'une terreur jamals vralment d1551pee,

peu plus lo:l,n, une tentatlve d'expllcatlon s! esqulsse

J'aimerai tant qu'il &onsente a ouvrlr sa mémoue et la

mienne. Je donnerais ce que je posséde pour pouvon.r
le suivre sur ses sentiers obscurs. Qu'il parle et je
1'écouterai de tout mon étre, et tant pis si j'ai mal

pour lui, pour .. Mais i1 ne parle pas. Il ne veut

vpa;s parler. Peut-etre ne lf peut il pas (20)
INya progress:.on dansLun effort d'expllcatlon de la part du fils.
I ya d'abord énonciation d'un fait "l ne parle pas" Ensulte, le,
fils donne une premiere tentative d'expllcatlon i) ne veut pas
parler". 0 slagirait.d'une décism‘n 5):0nsc1ente, d'un chcn’x, comme
dans le cas du vieillard ou celui de Grisha Mais alors qme chez
Grisha, ce choix se traduit par une imposs:.blllté physique de parler,
chez le pére, il s'agit d'une impossibilité affective. 'hypothese

vers laq'uelle semb’ e pencher le narrateur "il ne peut pas" est en

-

qui choisit le sﬂ.ence de peur d'évelller d'anciennes douleurs. Un

suspens, comme pour signif,aer que le. mystere commence effectlvmnent "

dans cette. impossibjllté affectiVe de parler. Il faut noter 'le ‘

rapport qui est établi entre parole et mémmre "j'aimerai qu'il

éonsente a cmrrir sa mémeire et la mienne". Le silence protege le

passé donc 1a mémoire. Pourtant 1ya désir d'entamer le dialogue



T

g

T~ . . [
- N Ag

J . "» S R
pour pmvon: recreer e passé que le fils ignore Celul-cz. ressent

La n&essn:é d'améder a ces, sduvenirs pour dellmiteﬁ son identité '

“a

-~

. Nous avons jusque-la laissé a l'ecart l'inte;rrogation que se'

"posent tous les personnages w1eséliens a l'égard de 1a divinité L

Elle ne Cesse cependant d'etre présente, au fil des pages, et

provoque un dilemme, aussi b:en dans la cons'c*ence des personnages o

_que dans celle de l'auteur

tout temps fasciné et mtrlgué les historiens.et les théologlens,

- parce qu'elle force a mettre en cause l'exn.stence meme de Dieu.

Elle inv;\.te a une étude systémauque de 1a formation. rellgleuse

de 1'étrivain et ala oompréhens:m de la rupture qui slest effectuée‘

en 1u1, lors de son expérience ds- l'umvers concentratioanaire

v
- \/

——~
1 9

/V"

ia dlalectique du si_lence et de la- parole, face a Dleu, a de.
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voir chapitre II: Les Stm ctures 'na‘i'r_a_xtiy,e_‘s.v EE I ’

2En florKol" sigrifie "ﬁqu'q et "villag": village, en slave. s

] incyé Oe'dié., Cecil- Roth dohne, la
h stivante: Pogrom: Anti-Jewish rict. The term is -
y applied to the ‘arganized attacks on Jews in Russia

fithe early 1880's.. (New York: New American Librasy,

. La Petit Robert ajoute & cette définition, 1'idée de violence:
Pogrom: (1907; mot russe de "Po" ‘-entiérement, et "gromit" .
- —détmgire,)) Soulevement violent, Souvent meurtrier, organisé
“ contre uné ¢ommunauté Juive. '(Paris, | 1984.) A

Nuit: Moche.

' ) < 2 - . ) v g o
SMoise; portrait dtun chef". Pparis: Editions du Seuil, 1975,
156=7.0 © o . » )
6Voir chapitrer‘I;‘..' Lk do '« °
'7"Plaidoyer pour .les éuf’vivants", 177, % : \
. . . . R > . . . . "
8np des .amis chrétiens", -96. | ) /

: 9I.prsqu'd1 aborde 1'oeuvre d'Elie Wiesel, on ne peut s'empécher de

" noter l'omniprésence de ce paradoxe crucial, paradoxe.qui est &

\

-~ !

L

. “Dans Le Me'ﬁdiaﬁgv de Jérusalem, Wiesel l'épelle: Moishe.. Dﬁa_/ﬁs La

la base méme des questions que se pose l'auteurs comment dire

l'indicible, comment transmettre ce qui ne peut étre raconté,

comment enfin, témpigner tout en choisissant le silence? Le |
probléme est d'importance; il en a été question dans le premier

chapitre et on'y feviendra au cinq\u‘iiéng;__e chapitre.

7/

Oyous reviendrbns‘ au chapitré V sur le ﬁﬁére"fd'Azriel. Voir

chapitre cing, section b) L'écrit. - _
Leqacy of wignt, 125, -, }

12pang La Gentse (1-3), en peut lire: "et Dieu dit...". Le verbe
"dire" est aussi un vocable appartenant au registre de la
parole. A o ‘ )

. ’ “‘

13,"Croire: ou ne pas.croire", 13, '

Publishing Co., 1966, - 19.

Bseien Cecil Roth, dans The Conoise Jewish Encyclppedia, un. hérem
est: "Originally, property separated for sacred purposes.
Later an excommunication or -ban.” ' .

, l‘?Susam ‘Sontag. Styles of\'Radicahl Will. 'New- York: Dell .
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E 15"The Aesthetics: of S:ﬂence" 11.
l7MJ.cha~gl a franclu. les front:.eres de . 1a V:Llle interdite, pour -

retrouver et sauver Pedro, son ami

~

| 18Un paralléle peut s'établie avec Le Testament d'un gJo‘e;e' juif

N assassmé. , L . L . .
v ’ . I ., v [ A
19La Ville de la Chanc 114."‘ B RN
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ZOKatra.el et David sont deux soldats .qui ont: connu les camps de
o concentratlon.v _ i : ' - : )
2l1e Mendiant de gérusa;em, 98~9, - CLoe T ‘ e
22Leqac of Night, 126-7. . T

@
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23Nous reviendrons au chapltre V, sur le personnage du vellleur ‘
dont 1e réle est crucial.

24py début du roman, nous ne savons rien sur les personnages. .”v‘c‘e N

n'est qu'a la fin que nous apprendrons que le fils- est mpEtet\a.
dans le ghetto et que le narrateur est son fq\ére. Voir '
chapitre II. . _.,\, R
25Vou: Chapitre, II: Les structures narratives pour. Lettres/?rose
';.26Dans Paroles d'Etranger.: N
27"Peler3.rz;a§fe au b.oue d.é‘la nuit." 24. )
..,,28C'est le narrateur, le frere du destinalre des lettres, qui L
¢ parle. - e _;;%;;5.-
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‘Chapitré IV: Le Silénce de;Dieu.’ , :
. ¢ { . / - N . . d

| - ; é)f Pe rsg'gc'.five’g. historiques et f;hgélogigue‘s.

e " En :décelﬁ_fbré 1984, s'est te.nu a Paris, le Colloque_de}s
Im:ellect:uel%uifs de langue frangaise dont le théme de réflexion
était "La ,Mémc%fe _Jui_y;?".l . Yosef Hayiﬁ{ Yef’ushaliniz_ Iy‘,"était-‘_
i’hvit\‘é“ et dans sa chmﬁhicatiqn, "Vver-svune histoige de l'espoir'

© duiem,3 résume en quelques liéi}gé _\laA tragédie‘lﬁménairé du croyant

" Juilf sans cesse cohfronté au silénc\e- de Dieu:
...4 chaque génération ils [les Juifs] firent la
B doulourkuse épfeuve du silence de Dieu, L'introduction
. \par un vieix midrash d'une seule petite lettre dans un

- Ymot d*un Aerset de la Bible suffit.a inverser le sens, a

‘ - f e célébration extattique de Dieu une terrifiante
- ~  interrogaticn. Mi kamokha ba-' elim Adcnay: "Qui est ton

* semblable parmi les dieux, 0 Seigneur!"; mais que 'elim

devienne 'flmim et Mi kamockha ba-'ilmim Adonay signifie

~alors: "Qui est Ton semblable parmi les Silencieux, O

‘Seigneur?" Ce midrash né fut pas ignoré ni oublié au

cours des siécles. Quelques temps aprés la premiere

Croisade, un poéme d'Isaac bar Shalom commencait ainsiz

. Ein kamckha' ba-'{imim, domen ve-shoteq le-ma'agimim
L ; ~ Il n'est personne-fui T'égale parmi les silencieux,
- Muet et sans parcles & l'adresse de ceux qui nous
‘tourmentent, | )
De hos nombreux ennemis qui se sont levés...4

Ce poéme aux accents angoissants interroge doulpureusement la

ﬁdivini}:é absente et installe dans: 1'Histoiré un sujet ',qui_demeure
Srﬁlant d'actualité pour Elie Wigé_el et ses confreérss.

»  Pourtant Dieu va rompreson silence, comme le Ymontre ce poeme
anqnyme, rédigé éprési'exﬁuiéion d'Espagne‘," ciﬁé par le méng
conférencier: e e P | - |
Ia voix est sortie du Dieu de compassiOn pour ‘déﬁfuire,
pour tuer, pour annihiler toute la maison d'Israél...
Il vient nous détruire jusqu'a ce que nul ne survive.

Aussi je pleure, me lamente et me roule dans la
poussiére, contre la calamité céleste qui \Fst'descendue

94 - N
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toire, “ 6 ajoute Yoseﬁ

- d'étudier - le contéxte dans lequel l'auteur ‘se place.

: L 95
,"‘/,"” ‘ / . . S , '
de Dleu pour etemdr?nos derniéres braises, pour
détruire nos dernier vestiges..., Ne viens pag me’

. consoler car le’ reconfort et le baume de mon &ge se sent

éloignés de mgi. Le Se.lgrie.fr m'a qultte et il est dovenu
mdn ennemi _

"La croyance julve en. Dleu, et donc l'esp01r i3 ésenterent
/
toujours une potentxelle vulnérablllté aux fuites Jo 1" ig-

?Hayim Yerushalm1 Lt pou~tant, alors réme
qu'il succombe, le Jul.f ne cesse d'espelm-r et de croire e:n Dieu:
cela, ni théologlen{s ni phllosophes ou historiens n'ost =n~sre _éussi
é le qomprendraf Cependant les penseurs, quelic que soit le -
dlsmp]_me, se sont acharnés, depuls des générat’-1s, A compre'.dre

sinon a expllquer, le silence divin. , ' s

.
@
3 - . >

Pour des raisons que 1l'on comprendra, je m'attacherai

uniquement aux écrits et auteurs de la génération d'Elie Wiesel, afin

A\

Nul' ne niera que 1'Holocauste fut a la source des plus

" angoissantes inte.rrogatwns adressées A la divinité et d'un rejet des

traditions - religieuses séculaires. Elle WJ.e.:el ne se veut pas
théologlen mais c'est en tant que tel, que souvent ses contemporains |
le des1gnent. Isolé volontaire au sein de la théologie juive '
contemporaine, i se situe” é un carrefour de convictions dont t@ntét

"'J

il s'éloigne et que tantdt il approuve mais q»{l\\cfuestionne
toujours.

/

e

On peut affn:me.r que c'est aprés la publication de Ec li,p se of

_,aod de Martin Buber, en 1952, que les Mplicationg 'de l'Holocauste

) . .
’ - o 4
~ .
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sont: devenues cruciales pour la théologie juive cznt_emporaine. En

\

o v
passagere, & une eclipse.

. g .0 -~ -
effet, 1'auteur nie la mort de Dieu pour conclure a une a-bsence'

’I’heselastyeaiés in a great searching and questioning,
seized ever anew by the shudder of the now, I have

‘-arrived -no further”than that I .now distinguish"a
revelation through the hiding of the face, a sbeaking
through the silence. The eclipse of God can be seen with -
one's eyes, it will be seen. He, however, who today,
knows nothing other to say than, "See there, it grows
lighter!" he leads into error. ’

' D'autres, au contraire, affirment la présence de Dieu lors du
Shoah, tel Emil L. Fackenheim que Wiesel récuse. Dans God's Presence
M, \EmJ.l L. Fac)éenheim part de l'hypcthése que Dieu était
avec son peuple loré du passage de-la Mef-Ro,dge, Uqu'il éﬁait‘ tD'llt |
aussi présent éu Sinai avec 'Moi_se,‘_et\ Pag conséquent, Au'syéhwi{:z et
les léutf?»campg de concentrataon ant certainement connu la pr.ésenceA
de Dieu, qu'il némﬁ{g "The éoﬁmanding Voice o% As;st:hwité". Le
théologien affirﬁe que cette voix d’écl,ara aux Juifs: .

(they [Jews] are forbidden to despair of man and his world
[...] they are forbidden to despair of the ‘God of Israél,:
' lest Judaism pe .. [«). And a religicus Jew who has
stayed with his God may be forced into x&ew, possibly

revolutionary relationships“with Him.
Wiesel riposte par l'inte;:médiaim d'Azfiel, dans Le Serment de
Kolvillag: | - S |

Je ne te dis pas de désespérer de l'homme, je te den

seulement de ne pas offrir a la mort une victime. S

une victoire de plus. [...]. Moi je te dis ‘de Jul

[...] Reste au seuil. Comme moi. Et com i

vengeras Kolvillag... (17).- . of
/ . : : ,

Pour Wiesel, & la base de toute relation _révolutionnaire “:iu .@fg‘yant
avec son Dieu, il y a le désespoirt déseﬁpoir quant a la destinée, des

- hommes, désespoir & comprendre les mécanismes de l'univers et




' chargé du recrutement L'auteur: écrit: k«

.Dieu:

. - .
.. )
-~

. f : ‘
désespoir quant aux prom&ss&s de salut,‘rpanshm Elie wiesel met
en scéne ‘Elisha qui veut rejomdrg le mouvement ge libérat;on de la

L 'I‘erre Sainte. le jeme homme est interrogé par Gad, ‘le personnage

r

o - Vous voulez mon gemr, lui dis-je [Elisha] Qu'en
' ferez-vous? {...) \
~ J'én ferai un cri, et-une Jﬁxeur étrange s'alluma dans
les ténébres de ses yeux. .Uh cri de désespoir d'abord,

} d'espérarbce ensuite., A la fin, ce’sera un cri de
victoire

¥

‘Fondement essentlel de tout bouleversement religieux, polJ.tique ou

autre, seul le désespo:.r permet le renversement des traditions.
¥
Alors que Fackenheim on'lonne aux hommes de ne pas désespérer afin de

conserver la dynamique du Judalsme, Elie Wiesel d tous ses

- écrits, présente 1e désespoir comme élément ;néce saire A un

4 =

renversement des réles entre Dieu et hommes ou e.ntr l'homqu et'

1\
l'homme Cette notlon n J.mplique nul.lement la mort: du Judaisme,

L=

présent dans toute son oceuvre. °

> N

v
e »

4‘7 - Dans un essai publié en 1966, qu'il avait présenté au

"Symposium on Jewish Belief" au moj 'd'Aoﬁt de la méme année: After

¥

Auschw:tz:- Radica.. 'I‘heol'oqv and C[ temporarv Judaism, le tHéologien :

Richard Rubinstein présente en que.lquw lignes les causes de la crise’
que traverse ‘la foi confmntée depuis l'Holocauste, ala trahison de

When I say we live in the timg of the death of God, I
mean that the thread uniting God ‘and man, heaven and

.~ earth, has beem broken. We stand in a’ cold, silent,
-unfeeling cosmos, unaided by any purposeful power beyond
our own ‘After Auschwitz, what else can a {Lew
say about GQAa?’ 0

a

La question revient bientét.virulénte et iriéluctable, comme un dé_gi‘

lancé aux scrupules théologiques:

47
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o I npe].isrve the great&st 'single challenge to modern Judaism
e X aﬁsesartofﬂiequwt:mofGodmddeath camrs.. I am
. ~ amazed at the silen Jewish theologlans
on this mo c:.al a.nd agonizing'of 31l issues, 'How
. . can Jews b e in an ben 1c1ent God after
: - . Auschwitz? S

‘ . . Dans La Nujt de Elie Wiesel, clest u1;1 enfant qu1 la pose, de
- cette voix poignante que l'évzdence emprunte souvent pour faire honte S
’aux vaines polémiques des adultes. A L
7 Ou est la niséricorde divine? ,» Ou est ‘Dieu? Comment

puis-je croi.ri2 comment .peut-on croire a“ce Dieu de
miséricorde? o :

— . "ou est Dieu""' telle est la questlon que se posent tous leg
persqnnages flctifs d'Elie Wiesel On re peut S empecher de se

Y repcyi{ter a lﬁmpuls:.ve reéponse que donne wlesL_l 'adoiescent dans ce ,
. méme récit autobiographique 13

Derriére. moi,’ j{entendls le méme homme demander
- Ou donc est Dieu?

Et jegsentais en moi u;
- ou i1 eiﬁ" Le voic
potence

voix qui lui repond it:
-il est pendu, ici, a cette

Rubinstein affirme donc que 1'ex:l.stence d'un Dieu aimant
- sauveur et présent est impossible, comne l'gtteste son%_lence au,

sein de l'univers concentrationnalre Accepter sa présence

reviendraj, conclure qu'Auschwn.tz Treblmka, Birkenau et tous les
. zfutres ca é’ faisaient partie d'un plan dlvm, ainsi que Hitler!

., ,To see any purposas in the death camps, the traditional
'} believer is forced to regard the most demonic, antihuman
. - exp}oeim in all history as a meaningful expression cf
- Gad's pufgoses The idea is simply too obscene for me to
b T accept.*-
v - (\ ~N
Il ne rejette toutefois pas l'existence de Dieu, il se refse a

accepter 1'idée dun Dieu aimant et’uiseaht;. Dieu aprés la Shoah a ’/

perdu ses pouvoirs. Il va sans dire qu'apres ces déclaratien‘s, ~

- 5]

«, Rubinstein fut banni de la vie religieuse e?t soupgonné d'athéisme.

-
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Pour rQ@\u a ces attaques cangre -Dieu en qui il continue de
¢ ) ' :

préfere s'appuyer su\r l'exeni piblique de Job.
"Un Juif errant", Elie Wiesel raconte sa- rencontre avec
celui qui sera son m \tor, :son maitre, a' Paris. Nul ne c;gnnaiit le
w . :, nom de/cet homme. | ins l'appellent Azriel, d'autres Katriel, mais * ©
pour tout le‘mc.:nde, i1 est/Le Juif errant, per§onna}ge que l'auﬁégr

| 'mettra en scéne da:ns g e tous ses romans. Sommé de lui sdamfzttre /

w

T~ _~Yuelques preuves de ses|fonnaissan religieuses, Elie'wiésel "ne _
e pu@que s'ex‘édzter en bredouillant des phrases incohérentes ‘sur le U~
N .livire e Job! 11 it 4 la mode, chagque survivant de-1'holocauste
aurait pu liécrire.n16 ¢ N
. | N L
" ce n;estN que plus tard, dans son "Plaidoyer pour le ",

. ) , ,\ A & e o
qu'Elie Wiesel s'attardera a{eipliquer pourquoi il voit (en chaque
victime de 1'unive15£oncentratlmnaire, un Job moderne,S'atfaeyant
a tous ceux qui prétendent apporter une réponse(aux questions
saulevées par la Shoah, irrité par leurs prétendues onstrations et

. 1 ) .
preuves, excédé, il écrit: ,(/

- Je préfére [...] mg situer du cdté de Job qui a choimy
les questions et non les réponses, les silences et non
les discours.  Jab n'a jamais compris sa propre tragédfe

. qui, aprés tout, n'était que celle d'un individu trahi
+  par Dieu; étre trahi par ses semblables est autrement _
' plus grave. Ceperdant, le silence de cet homme solitaire
et vaincu dura trois jours et trois nuits, ce n'est =~ .
qu'apres, en s'identifiant avec son mal, qu'il pensa
avoir acquis le droit d'interroger Dieu. Face a Job,
notre silence devrait se prolonger au-dela des siétles ‘A |
/- - venir. Et vous osez parler au nom de vctre connaissance?
/’ Vous osez dire: je sais? Voila comment et pourquoi les

victimes étaient victimes et”’les bourreaux bourreaux?
v Vous osez interpféter les agonits et les angoisses,’
l'abnégation devant la foi et la foi elle-méme’de six A}

millions d'hlim]ains, tous nommés Job? Qui étes-vous pour.
-\ les juger? s ' . ‘ S
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" ‘L'auteur s'en prend a ltous. ceux qui n'ontwp;‘aﬁoonnu l'expe‘rience‘des
camps de la mort et qui se targuent toutef01s, d'apporter leur
témoignage. . Trahl par les hommes et Dleu, Jcb ne répondit que par le
. 751.'Lenoe. Les survivants d'Auschwitz, trahis eux aussi par les hommes
et par Dieu, devraient adopter la méme attitude. Nous reviendrons
plus loin, dans ce chapitre, .a l'i.mportance du personnage biblique

dans l'oeuvre de Wiesel.

Richard: Rubinstein reoonnalt la justesse des propos tenus par

ElJ.e W1esel Il écrit:

Elie Wiesel's Job-like affirmation of trust in God after
Auschwitz has been met with almost universal respect
among those who have encountered his wrltlngs or his
person. I share that regard. I concur in the personal
appropriateness of Wiesel's use of the examp]je of Job in
order to comprehend his own s:.tuatlon

Une dermere comparaison ent.re I'auteur et un autre theologlen
dont il se rapproche et se détache tout 4 la fois, est nécessaire
pour comprendre 1e drame du croyant tel que 1'assume Wiesel.

'Ehezer Berkov1ts, dans ‘Faith after the Holocaust affirme que la

N questlon a poser n'est pas - "ou est D:Leu"", mais blen plutot "ou est
l'homme?". Partant du prlncipe que Dleu a octroye a 1l'homme le
libre-arbitre, le théologlen conclut que les actlons perpetrees par
les hommes relevent du domame de leurs propre resgonsabll.lte
: "History is the area of human responsmmty and 1ts product.”, 1,19
écrlt-i_l Propos1tion que Wlesel approuve, pulsque dans une .
conférence donnée a l’UnJ.versité de Stanford, en 1974, il la reprend:
- There is no Jewish theology for a very simple reason: God
wants man to be concerned w:.th human thmgs, not with
godly things [+ee]:
Jewish theology is human relatlons I believe it is

- God's way of saying "I can take care of My own ide sd
- images, theorles -you take care of. My creation."



Il revient a l'homme d'assumer la responsabilité de ses actions.

Pourtant, Elie Wiesel réfute l'argumentation de Berkovits, qui
découle de cette prémisse. En effet, ce dernier poursuit:

. God is responsible for having created a world in which

‘man is free to make history. There must be a dimension

beyond history in which all suffering finds its redemp- - .

. tion through God. This is essential to the faith of a

Jew. The Jew does not doubt God's presence, though he is

. unable to set limits to the duration and intensity of his

absence. This is no justification for the ways of provi-

dence, but its acceptance. It 1is not a willingness to

forgive the unheard cries of millions, but a trust that

in God the tfagedy. of man may find its
transformation.? :

Elié Wiesel n'adhére pas du tout a cette vision d'un dieu
fédempteur. Pour luJ., Dieu n'est pas seulement cet Etre souverain .
qui a donné la liberté a l'hommé, mais .c'efzt d'abord et surtout,
1'E&re qui a promis la délivrance et le sa. it, vet qﬁi est demeuré
absent a l'heure du bescin. Comment alors croire a la promess;e du
salut? Il n'accepte pas la dimension métahistorique de 1l'homme, sa
- théodicée est celle du Vide. Michael Berenbaum écrit, a ce sujet:
#'His God is a God of silence. Wiesel's struggle is to livesin the
face of the void."?? wyiesel's God is a God of silence, not a
silence of enduring and waiting or a silence born of God shackling
h.'LS omnipcotence in order to allow man“to experiencen hisiory but a
silence of indifference."23 ‘ajoute le critique. 9 |
. | 1 '
/E(ans L'Aube, Elie Wiesel exprime‘ cette notion d'indifférence.
Il met en scéne Elisha, rescapé des 'campé et qui a rejoint 1le
mouvement de libération‘ de la Terre Sainte. Nous sommes en. 1948,
avant la déclaration d'Indépendance. Nouveau membre du mouveﬁ\ent;,

&

Elisha doit passer un test: i) doit tuar John Dawson, un Anglais pris

rr—



en otage. Dans la cel:Iule, les deux . protagonistes se dévisagent et

Elisha s'interroge: "Et Dieu? Il etdit 1a, quelque paﬂ"; sans doute.
Peut-étre était-il cette sympathie que John Dawson m'inspirait)
| L'absende'_de haine de la part du bourreau envers sa victime et de la
part de la victime. envers son bourreau, c'est cel ,.i - Dieu,
peut-étre_."24
A propos de ce passage, Frederic Raphael a parlé de "cookéd-up
melodrama" 25 Ccette cnthue nous semble juste car enfm, pourquoi
seralt-ll permis & un Juif de tuer un autra homme et de garder
éependant les mams propres, alors qu'il seralt inadmissible g/Jour
Elle Wiesel, que 1l'on tue un Julf et que 1l'on en ressorte lave de
tout soupgan.  Si l'on imagine, pour un J.nstant la méme scéne, avec
des perscnnages différents, par exemple, un nazi qui doit tuer un
‘Juif, le passage donnerait lieu a uﬁe longue tirade aux accents
moralisateurs. | |
Lom de nous la pensée de justlfler un meurtre, quel qu i1

soit, mais la dimension morale du passage cité nous semble

inacceptable.

Lorsque le roman parut, il fut agclamé par la critique. Un

sentiment de culpabmté était ressenti dans le monde ¢ dental, on
laissait tout passer, sans sourciller. D'autres raisons s'ajoutent

au silence de la critique, que nous évoquerons plus tard.

102
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Elie Wieselgse detache des theologlens traditionnels, en ce

sens qu a l'encontre de Emil Fackenhe.un, il ne peut pas croxre en un

Diesu almant et ommpréﬁent,,qu'a l'opposé de Richard Rubinstem, il

'he peut nom plus re;ete.r Dleu et le Judalsme, et qu'a l'encontre de

Eliezer Berkov1ts, 11 remet er questlon la relation: ancegtrale du

croyant a son ;Pleu Pour l'auteur, au commencement était non p_as le
Sinai, ni la Création, Wi Auschwitz.

~ +
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‘b) bieu dans 'l’oéuvre' d'Elie Wiesel. L - >

A la lumiére du contexte théologique dans lequel on a situé
. . ’ - ‘ . Q
Elie Wiesel, il nous semble |nécessaire d'étudier comment, dans ses

romans, essais et autres oeuvres l'auteur repose le probleme de

l'absence di%e. on se souvient que dans la Nti'it,.wieSei’ adolescent
se révolte contre Dieu. Il d_cm;ie un autre 'e.xemple de cette révolte.

. Je ne jelinai pas. D'abord pour faire plaisir a mon pére,
qui m'avait défendu de le faire. Puis, il n'y avdit plus
p aucune raison que je jetne. Je n'acceptass plus le
' - silence de Dieu. Avalant ma gamelle de soupe, je voyais
dans ce geste un acte de révolte et de protestation
contre Lui. ' : '

. Etdje grignotais mon bout de pain. ,
Au fond de 130& coeur, je sentais qu'il s'était fait un .
grand vide.“ . .

On' note que d'ores et déja, il n'est nullement question de remettre |

en cause l'existence.de Dieu: Dieu existe mais il se tait.

\ Accablant d'actualité, le témoignage de l'enfant juif relance ’

le procés ouvert, il y a plus d'un siscle et demi, par un romantique

chrétieri, Alfred }de Vigny dont Le Mont Hes Oliviers reste le
témoignage plus émouvant du pessimismg religieux:

~Alors i1 était nuit et Jésus marchait seul, [...]¥
Puis regarde le ciel en appelant: Mon Pére!
- Mais le ciel reste noir, et Dieu ne répond pas. [...].

Vainement il appela trois fois:

Mon Pér=s! - Le vent seul répondit & sa voix.

Il tombe sur le sable assis et, dans sa peine,

Eut sur “e monde et l'homme une penseée humaine. [...].

‘ Le Silence.

S'il est vrai gu'au Jardin des Ecritures, ,

Le Fils de 1'Homme ait dit ce qu'on voit rapporté;

Muet, aveugle et sourd au cri des Creéatures,

Si le ciel nous laissa comme un monde avorté,

Le Juste opposera le dédain A l'absence )

Et ne répondra plus que par un fsq/id silence °

Au silence éternel de la Divinité.2/ . e



Wiesel redécouvre l'expérienéé;" de Vign

événement bouleversant et la rmazvgllaen quelqﬁ}é%sétte'. Le do\ite‘ |

‘ A YR W, B Cog .
succéde & la foi soumise, mcgnglit.{g;}ﬁé&le et routiniére, ainsi qu'en

témoigne cet autre passage de La Nuit:

Certains parlaient de Dieu, de sés voies mystérieuses,'
des péchés du peuple juif et de la délivrance future.
Moi, j'avais cessé de prier. ' '

Comme j'étais avec Job! Je n'avais pas renié 538

.existence mais je doutais de sa Justice Absolue.

Ce doute se colore de révolte:

Pour la premiére fois, je sentis la révolte grandir en

C’" . moi. Pourqudi devais-je sanctifier Son nom?. L'Eternel,

Maitre de 1'Univers, 1'Eternel Tout-Puissant et 'gegi'rible ‘
oy

~ se taisait, de quoi allais-je Le remercier

On peut étzblir un paralléle entre le Dieu juif de Wiesel et le
Digu chrétien de Vigny: tous les d:ux sont silencieux, ;zértés, et ni
l1'un' ni l'autre n'ont tenu la promesse faite a l'homme: Vigny se
‘révolte‘c:‘ar Jésus a échoué et Wieéel doute de la venue du Messie.
_ Diéu "a manqué au pactg conclu avec sa crdature: le Juif attend
toujours le Messie, -coﬁxinent e)‘(pliquer son reta.lfd a. 1l'heure du
besoin?~, le chrétien, tel Vigr:xy, s'inﬁerroge sur ce salut .ta‘nt
promis, cette rédemption tant espérée. Puisque le coht_r)t.‘ n'a pas
été respécté, 1'homme é.bdique et du méme coup, dépéui.llebieu dg ses
~ fonctions et de ses ittributs. Dans Le Chant des Morts, i:iie Wiesel

confirme la rupture qui s'installe entre le croyant et son Dieu:

Les survivants, plus réalistes sindh' plus honnétés, sont

conscients du fait que la présence de Dieu a Treblinka ou
a Maidanek, ou bien de son absence, pose un probléme -le
méme-~ qui restera parmi les ‘plus insolubles.

J'al cannu un homme profondément croyant qui, le jour du
Grand Pardon, & bout de forces, a pris le clel & partie

en hurlant comme une béte blessée: "Que me veux-tu,
N Seigneur? Que t'ai-je donc fait? Je veux te servir et
: te couronner roi de l'univers, mais tu m'en empéches; je
veux chanter ta miséricorde et tu me rends ridicuie; je

veux placer en toi ma foi, te consacrer ma pensée et tu

ne me le permets pas: pourquodi, pohrquoi?‘).;

a2 lumiare d'un.
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.La perte deygla foi chez les uns, valalt bien 1la
découverte de Dieu daez les autres. Elles répondalent a

- une méme nécessité de prendre posn:.mn au méme mouvement

_de revalte. Dans les deux cas, c'était une accusation.
Car on‘expliquera peut-étre un jour comment Auschwitz a
été possible sur le plan de l'homme; mais sur le plan de
Dieu, ee de §n8urera a tout jamals le plus mquletant des °
mysteres. ‘ .

la: responsabilité de Dieu est remlse en cause et par la-meme, la

| ‘ mponsabilité de l'homme prend un nouvel aspect. La créature se
trouve brutalement confrontée au trlom_phe du Mal dans un monde
.qu'elle r.'éteit si longtemps obsti.née a 'ci-oi.re reg1 par la justice-

divine.

4.

e~

-

\\' IL sagii: ici, de comprendre et de dJ.fférenc1er"les dogmes de
| La re.ljgirm juive et ceux de la religion chrétienne. Pour le peuple
élu, Dieu est ternble et en méme temps, bon envers ses fldeles. Le - ©
Bien et le' Mal sont complémentaires en son etre, et mseparables
‘ Selon la Kabbale, i1 est le Juge qul chatle 1mp1toyablement et le
Pere .qui protége et console. Il ne peut contréler ses pass:?ons,

vialentes ou destructnoes mals Jl peut tout ‘aussi bien se répandre

en généreuses offrandes A son peuple.
_ . \

: Or, le probleme qui se pose est celui de la réc1proc1te de la
responsabi'lité. si ‘Dieu a besoin de l'homme et si l'homme n'est rlen :
sans, Dieu, comment se fait-il que le Pére abandonne sa créature alors
que celle—ci n aspire qu'a lui demeurer fidele? Le libre-abrltre’ . ,

‘ fait certes, part'.ie des données du probléme mais ne suffit pas a le
résoudre. Responsable de ses propres actions, chaque individu

l'est-il xaussi des actions d'Autrui’ Autrement dit, le Juif,

éta:'lt-il mpmsable des actions_ du Nazi? La réponse, qu'elle soit
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‘a puni sa créature pour n'avoir pas cbéi a sa Lol Ce ‘'serajt-donc le ‘

juive ou’chrétienne, qui \ient a l'esprit, est d'ordre P

Dieu cruel qui se manifesterait—et qui laisserait alors le champ,
v . - * L\.':r-J' . . A

~Te )

libreua 1'Ange d.1 Mal.
Le probléme du Mal peut i:ou;cefois étre envisagé sous deux
.angles.' I1 y a, d'un cété, le Maf que l'on subi‘tA séi-—méme, Te
sﬁpplioe ou la viztimé peut Wtre, précisément parce qu'il est
pexsdxmel,‘ soit une punition soit une épreuve. Il y é,‘ de itautre le
supplice i‘nﬂigé' gratuiteigent a’h autrﬁi, l'abgurdité criminelle
‘qu'aucune JJJ.usmn reiigieuse ne suffit plus a dérober au jugement

‘ étﬁctezhermfmoral du spectateur. Si 1'on &ouve" mﬁle raigons de se
.résigner a sa propre smfffanée, la souffrance d'au‘trui‘ demeure un

scandale intolérable.

. Daps Célébration biblique, Elie giiesel nous invite & réfléchir -

au sens que Jab donne & sa souffrance et au paralléle qui s'établit
par la suite, entre cet homme biblique et 1'homme concentrationnaire'._A
Dans l'essai "Job ou le silence riévolutionnaire", l'auteur écrit:

Le fait qye les tourments de Job -alent un précédent, ne
“.. . signifie pas qu'ils aient un sens (...]¢ "Puisque

T , souffrance il y a, qu'elle soit aw moins motivée, fondée; .
Job la préfére lige & un dessein plutdt que gratuite. En
d'autres termes, Job se préfére coupable. Innocent, il

~ est dans les ténébres; coupable, il saurait que son
' érience a un sens. Il sacrifierait volontiers son &me
a la conpaissance. Ce qu'il exige n'est pas le bonheur
ou la réparation, mais une réponse, n'importe laquelle,
qui lui montrerait clairement que’l'homme n'est pas un
Jouet, qu'il ne se définit que par rapport A lui-méme.
‘C'est pourquoi Job se tourne contre Dieu: pour le
. retrouver, l'affronter. Il se dresse contre lui pour
aller vers lui. Pour entendre sa voix, méme si c'est

pour se faire condamner. rie'ux vaut un Dieu cruel et -

. injust? qu'indifférent.3! -




N
”~

‘ On note, dans ce passage, 1-urg,eht'é nécessité humaine, d'cbtenir un
r ~ o e ‘ . »

signe quel qu'il soit du Créateur. Ce signe,vaug,si infime fdt-il,

: pm & Jcb de reconnaitre ‘l"existénce d'une présénce divine.
Sans elle, ne subsisterait que le vide. A cette vision dévastatrice

et angoissante du Néant, Job choisit l'autre possibilité: une

divinité cruelle et ian‘nst‘ante, esclave de ses passions. sa’

5 ) )
justifiée. Dieu a des raisons

&ouffrance se. troxf ainsi,

personnelles d'en vouloir a4 son serviteur; Job s'af'fii:me_altors

coupable. Tandis que la coﬁstatationid'un Diéu maléfiq\ie serait

intclérable, elle impliquerait que Dieu joue avec ses créatures, Job
. . ' pe . :

prend sur lui et assume une culpabilité dont il ne connait pas la

~

raison ‘d'une part, mais qui.lui permet-ainsi, de vivre avec Dieu

plutdt que sans Lui, de l'autre.

" Dans le méme éssai, Elig wi:és'el analyse. les transforfnations qui
s'opérent dans l'attitude de Job. Elles sont de l'ordre de la
révalte, Citons ce passage in extenso, car sans lui, on ne saurait
mesur’e; 'la)dimenzion r"e,]_.igieuse'de l'oeuvre d'Elie ,ﬁiesél.

Alors, 1'homme le plus pauvre, le plus solitaire au monde
-car il avait tout possédé et tout perdu- acquiert
soudain une force insoupgonnée et décide de dire sa
. révolte, puisant son audace et ses arguments dans sa
pauvreté méme, dans sa faiblesse et dans sa solitude. Il
rejette les soluticns faciles, les concessio dégrad-
antes,. i1 se découvre une puissance sans%égale; il
renverse les rdles. Accusé, condamné, répudié, il défie
le systéme dont il 'est prisonnier. Il instruit un
procés, et maintenant c'est Dieu qui est le prévenu.
Job lul crie son déchirement, son outrage; il lui dit ce
qu'il devrait savoitr depuis longtemps, depuig toujours
peut-étre; quelque chose ne tourne pas rond dans son
univers. Le Juste est puni sans raison, le’criminel
. récampensé sans raison. Pis: Justes et impies subissent
le méme sort, Dieu se ‘détourne donc d'eux, et de tous.
" Dieu se désinteresse de sa création; i1 en est absent.
" Dans le feu de son plaidoyer, Job léve les interdits,

bauscule les obstacles. Libéré de ses inhibitions, il va

H
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loin, trop loin. A travers ses prétendus amis, qu'il
démasque, et que Dieu finit par désavouer, c'est Dieu
qu'il vise, qu'il traque, c'est son sevgg:ve_rsaire. Il
éclate: quiconque s'adresse au ciel devient la risée de
tous. Dieu méprise le malheureux. Lui, si puissant et

'

si juste, repousse ceux qui vacillent, tandis que les.,

valeurs reposent en paix sous leurs tentes, et ceux qui
renient Dieu sont sans soucis. - Et, devant ses visiteurs,
Job clame: Taisez-vous, je vais parler, advienne. que
pourra, c'est dangereux, tant pis, je serai tué, tant
pis. C'est sans espoir, je le sais, mais je dois
parler... Et plus loin: je léve mes yeux et mes larmes
vers Dieu, qu'il rende justice a 1'homme qui se dispute
avec lui. - b '

Acte de coﬁragewdésespéré qui porte ses fruits.a\z;

Tout au long de cet examen, on voit évoluer l'attitude de Job. De

personnhage passif, il se fait actif. Aﬁrég avoir subi le joug duy
Seigneur, i1 attaque celui-ci Bt 1l'accuse, lui ra(g'pelant les

‘promesses qu'Il n'a pas tenues. Job se révolte au sens camusien du

terme,33 11 rejette "une cbndit_ion injuste et inco_mpréhensible?

D'accéusé, il se fait accusateur. Sa "révolte nait <;lu spectacle de ‘la

- déraison", il n'est plus le croyjmt fidele et soumis, i1 s'érige en

juge d'une divinité coupable d'injustices .et refusant d'assumer ses

respansabiBtés. Le procds qu'il intente n'est possible que parce
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que Job n'a plus rien A perdre, ainsi éu'i; est expliqué dans la
e

E . ) '
premiére partie de la citation: il ne 1lui reste plus que sa foi et

ses guestions auxquelles il se raccroche pour les raisons que nous
avons vues. Et .c'est précisément”p'arce qu'il a sa fol & défendre,
Qu'il s'insurge contre Dieu.

T <

Toutefois, 1'accusation porte surtout sur l'absence du Créateur

et son inexplicable silence. Comme le sOuliéne'Wiesel, les réles

sont renversés: le fidéle accuse et D»ieu sé découvre victime.

Situation paradoxéle' puisque Job dévoile les attributs cruels du



- . ) » ) //.

Seigneur’ etpar 13, le place en positicn de victime. Ce paradoxe est
. : o s
caractéristique de tous les romans d'Elie Wiesel. Dieu punit son
. ""x.,'% .
fidéle et finit par étre puni- l@sque celui-ci se révolte.
- v LW : o o
' S

. \ - . , : B )
* Le lyrisme qui vibre dans tout ce passage -on remarquera les

envalées stylistiques, le ton élevé et ;’.ﬁcar‘xtatoir'e-_donn'e a penser ,

') L 4

que Job est l'interpréte de Wiesel, son porte_-parole.uf En effet,
dans 1a Bible, on ne retrouve pas ce lar;gage et ce r's“tyl.e: Wiesel se
laisse emporter par sa propre révolte et par ‘son déée_sp'oi:. . S'il
préte A Job ses accusations, il se détache g‘éjutefois vdé‘ lui et finit
par l'accuser. Il n;adhére pas entié.remen't a l'attitude'-» du Job

biblique, comme le prouve ce passage de La Ville de la Chance.

Pour ne pas trébucher, il lui [(Michael] fallait beaticoup -

de solitude, de silence et de concentration. . Il

cherchait son Dieu, il le traquait. Je Le trouverai, se
disait-il. - Et Il ne s'en sortira pas aussi aisément

qu'avec Job. Avec moi, il ne gagnera pas si vite. Avet
mol, la partie sera gure. Il ne me fait pas peur. Il ne
m'intimide pas. Michael ne décolérait pas contre'Job.

Ce révalté biblique n'aurait pas dd se soumettre. A la
derniére minute, il aurait dd relever la téte, brandir le
poing et pousser un cri retentissant de refus contre la
Justice transcendante et inhumaine ox‘i sla soufftrance ne
pése aucunement dans la balance.->

On remarque une distance, une variation entre ce que Wiesel fait dire
4 Job et ce qué Job dit réellement dans la Bible. ‘Examinons le
passage biblique: |

Job répondit alors au Seigneur et dit: -
(.-.). Eh ouil j'ai abordé, sans le savoir,
des mysteres gul me confondent. .
"Ecoute-moi", disais-je, "a moi la parole,
je vais t'interroger et tu m'instruiras."
Je ne te connaissais que par oui-dire,

mainténeant, mes yeux t'ont vu."
Aussi, j'ai horreur de moi et je me, désavoue
sur la poussiére et sur la cendre. 6

\ .
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Le ton, le style et 1'atf.it_ude du patriarche sont radicalement

différents. Ici, Job est soumis, baisse la téte et-les bras devant

son Créateur, ravale ses questions, sa colére, sa souffrance. Nulle

ressemblance avec le Job wiesélieh qui clame, ~t75:nn;av, s'emporte et se

‘revolte, L'envergure queg l'auteur lui donne, laisse & penser qu'il
. ‘ \ L ‘ ,

S'aqit d'une projection_, 7 Surnommé le "Job d'Auschwit‘z".’,_%zﬁ%g‘e

. . . + . ' ,«ﬂ:r:j\“ k ‘i‘é, ~'\'/
‘Wiesel canfére -au personnage biblique sa’ dimension d'hpm%@? on
‘ ! . L g»é

. 'y . - CY v <v;'
fait un révalté qui s'cppose au Tout-wPuissant]:', et qui lui oppose un -

"Non" catédorique.: ’ .

R ~
L) “

L'exégese biblique é{niet l'hypcthese que\la répor_xse du vieillard
. fut ajoutée cjug.lql&s s:.ec:les plus tard, pour ne pas heurter les &mes
bie_n-pex;sahtes de l'époque, hypotheése a' laquelle souscrit Wiesel,
tant la vision de cetxhomme soumis et courbé lui est iné/upportaple.

Lo

L'auteur én apporte la preuve lors de la conclusibn de son' essai "Job

ou le silence révolutionnaire":~

Au terme de sa lutte, que Job sait perdue d'avance -car

comment l'homme peut-il espérer vaincre Dieu?-, Job
découvre une méthode.ingénue pour persévérer dans sa
résistance: il fera semblant d'abdiquer avant d'avoir
engagé la bataille. S'il avait tenn ferme, s'il avait
discuté les arguments divins point par point, on aurait
conclu qu'il ne pouvait que reccnnaitre sa défaite devant
) ~ la supériorité rhétorique de son interlocuteur. Mais i1
dit oui & Dieu, oui, tout de suite, sans hésiter, ‘sans
réfléchir, sans tergiverser, sans porter la moindre
contradiction. Ainsi, nous comprenons que, malgré les
apparences ou & cause d'elles, Job continue d'interroger

le ciel. S'il se repent des péchés qu'il n'a pas comnis, .

+s'il Jjustifie une souffran~e qu'il n'a pas méritée, c'est
pdur nous signaler qu'i. ne croit pas en ges propres

aveux; ils ne sont que ruse. Personnifiant la ‘quéte '

inassouvie de justice et de vérité, i1 ne s'est pas
incline.

Son épreuve ne serasdonc pas inutile}’grace & lui, nous

- 1'injustice divine en justice humaine.
KN - ’ ”

=

savons qu'il est donné a l'homme de ,}:g:ansformern
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Selon Elfe Wiekel, Job laisse le beau role & Dieu. Mais ce n'est que

+

feinte. En aissant croire au Selgneur qu 1_ se goumet il

transemde révolte meme, pour a.ffirmer que c'est a l'homme de
changer les clauses du contrat ‘et de riétabl:.r un certam dre au
- sein du chaos divin, Dieu a' cer% trahi sa créature, mais celle~ci
Se surpassera et aﬁfirmera sa forpe et ses pouvous Le }sllence je
Jab n'est ni viﬁe ni amer, il est i.ronique ;1 éleve l'homme aﬁ Iéle e
rang que Dleu, tout en lalssant A ce dernier l'lllusmn ?e‘% sa
.supé.non'cé. Alors que le Jab biblique s'accuse pour dlsculper Dieu,
le Job wiesélien accuse le Sngneur pour lui dévoiler le. poids de ses

”

responsabilités.

X

Le Mal comme crime est inacceptable engng:e\ aucune

justification morale, le mal comme\souffrance est tout auss1

inacceptable et requ:l.ert une action humaiKe - dlrecte Ils supposent,

tous les deux une injustice divine dont les raisons demeurent
obscures. Tiraillé entre ses conv1ctlons et ses doutes,vWiesel
' cherdue fiévreus‘emerrt une répcnse.‘ A toutes ses questions, s offre
une nouvene poss:bilité qu'il explore dans Le Serment de Kolvuléq,

Le Testam gut d'un poete juif assassiné et dans Le Cmggleme fils. ,

’ s
* ~
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" ¢) Le Silence de. D:Leu dans les rgans d'gl;e Wiese].-

i) Le Se;ment de" I(olv:.l;eg Y
* _Dans le discours de Moshe, vibre u. » révalfe qui vise a la fois
les homm&s et Dieu. Aux hommes, l'arateur reproche leur Aacharnement

a témoidner devant les générations futures -entrep.rise dont il

-

il reproche san silence complice. "QuJ. ne dit mot consent" Moshe —

applique le vieil adage au s:.lenoe d.wllrn, pour conclure & la trahison

de Dieu. Le Créateur s'est delibérément détourné de sa création, la _

vouant sans raison, a des tourments injustifiables.

-~

4
{}. x M -
Les vaies du Seigneur sont mpénét.rables, affirme la théologie
chrétlenne, elles deviennent absurdes pour cette communauté- juive,

llvree sans défense a la barbarie du pogrom. -L'absence d'une

intervention divine est vue par le peuple élu comme un acquiescement )

aux atrocités pe;rpétrées contre lu1, approbation qul devient

rapldement synonyme de compllc:Lté et que Moshe remet en question.

(i

A . '
Témoin3? de 5000 ank d'histoire, 1'orateur rappelle, pour

rejeter ensuite, les clauses du contra étab i) entre Dieu et l'homme:
A la fidélité constante du croyant,| répofidya 1a protection divine.
Retragant la "longue série d"épreuv.e ; elles les Juifs se sont

troiivés confrontés, Moshe conclut & la compl.icité de Dieu avec les

i

forces du Mal. Responsable de son silence, Dieu l'est aussi des

~ Crimes, perpétres & la faveur de cette méme complicité. S'appuyant

par al.lleurs, sur la tradition du témoignage juif, destiné a Dieu,

l'orateur dé.montre que le Créateur ne s'y intéresse pas: au récit du

énonce, nous l'avons vu au chapitre précédent la varrité-, a4 Dieu, -

113
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conteur Dieu -faut la sourde oreille et se detougne du bonheur ou de
la §ouffrance de sa créature. Dieu demeure absent aux
mterrogatmns ang01ssantes de ses fldeles, 11 ne repond que par le
silence. . La discours de Moshe JJ.lustre clalrement l'absence dlvme

- [e-:] et au lieu d&e parler, Dieu ecoute, au lieu

»d'*ntervenir, de trancher, il attend et ne juge
‘qu'apres. On fait tout pour accrocher son attention, le

divertir ou lui plaire. Des. °s:Lecles que nous nous .

donnons A lui'en nous laissant mener a l'abattoir; nous

croyons lui faire plalsu en illustrant nos hlsto:Lres dep

) martyre (216)
On dirait une représentatlon théatrale ou l'homme en pr01e a son.
Destin, tente vainement d'é;abllr'une.'communlcatlon avec un
4 . ;

' spectateur -Dieu-, silencieux sinon absent.

)
.

: Le passage rappelle fortement les acoents émouvants d'AJ_fred de

Vlgny, dans Le M@t des 011v1ers apres avoir promis protectlon et A'
- amour & sa créature le Se:gneur se détourne d'e.lle et l'abandonne a -

son sort. Le croyant trahl rejette alors les conditions du contrat
' et par la-meme, évince sDieu. | Tournant décisif dans la relation du
' croyant a son Dleu, 105 mesuﬁes qu':.mpose Moshe, impliquent un monde
ol le croyant vit sans Dleu, ou plutot contre Lui. C'est ce qu'il

-

'suggere vdans la suitevde son dlscours:

- confiance, nous, allons résoudre le probléme de la
‘souffrance ju:Lve. Nws le ferons sans l'aide du Messie;
.11 tarde trop. Que la horde nous écrase ou nous

.
<
N/
s

n'en dirons rien. Ni"a Dieu ni. aux-hommes,. (218)
’L'attente d'un s:Lgne dlvm se .pr::longe et le ton de. M\the tradult
l'lmpérleuse nébeSSJ.te de modlfaer I'alliance4? établle par Moise,
au Mont Smé.‘@ ort remarque qu'il ne s'agit nullement de remettre

en tjuestion l'ekistencg du C;;éateur, ni de‘le rejeter entiérement.

TN,

g 'ﬁ R

Si vous ie voulez blen, si vous m accordez votre

e épargne, que 1a me‘ute nous massacre ou nous humilie, nous,

T 11
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L'agonie du croyant se trouve ainsi formulée: continuer de croire
alors méme que Dieu est absent. Elie Wiesel soulignue'dans "A un

Jeune Juif d'aujourd'hui", ce paradoxe troublant:

<

Juif, vous .vous heurterez tét ou tard a 1}énigme de
l'action divine dans l'histoire. Sans Dieu, l'existence
juive n'intriguerait que Ies sociologues. Avec Lui, elle
fascine philosophes et théologiens et les déroute.

'[...]. Impasse totale: l'igonie du croyant vaut le

d\ése rroi de 1l'incroyant.

L'auteur illustre ce paradoxe dans un passage de La Ville de la
Chance, ot il met en scéne deux persannages diamétralement Aopposésr
“lenachem, vieillard issu de la génération précédant’l'HolocaLrs*te et
Michael, jeune homme né aprés la Shoah. Ils sont en 'pfison, llun
parce qu'on le dit fou, l'autre pour avoir- fr'anchi les frontiéres de

la cité interdite. 1

i ) .
- Dieu est mon gardien, aimajt~il dire. Je lui remets en
consigne tout ce que je suis,’ tout' ce que j'ai: la nuit,
mon dme; le jour, ma raison. I1 me rend l'dme le matin,
il me rendra aussi la raison. ' '
- Moi, je refuse ses services, répondait Michael. Je
suis pauvre. Ses prix sont trop élevés. Je préfere.
trainer mon bagage avec moi. -
'Son beau visage de Christ rayonnait de compassion:
- Ne blaspheéme pas, ami.
Il murmurait une priére basse, se penchait en avant, et
d'une voix trés douce:

= Es-tu sOr de ne pas étre déja fou? [...]e Sila foi
est folie, pourquoi le manque de foi ne-“le serait-il
.pas? [...]. ' '

= Il se peut que je sois fou, je te l'accorde,
poursuivait Menachem. Il se peut que nous le soyons tous
les deux. Si nous ne le sommes pas, nous le deviendrons.
Cependant, Michael, mon ami, je préfére étre fou avec
Dieu -ou en Lui- que sans Dieu >5u loin de Lui.
- Maintenant, c'est toi qui blasphémes, répondait
Michael.

- Lé 4e§1oone, je préfére blasphéiner en Dieu que loin de

Lui. _ : _ :
Deux attitudes sont donc proposées: vivre sans Dieu, tel semble étre
le choix de Michaél, ou vivre avec Dieu ~-malgré Lui-, telle est la

voie de Ménachem. Les deux positions impliquent toutefois, un



renvérsement radical de l'ordre préexistant: a la foi souniise,
inconditionﬁelle ‘etglroutiniére, fait pla'ce la révolte. Ménachem
tourmentera Dieu par sa foi invincible: le.'pdursui\fa.nt de ses
convictions acharnées, il institue un mouvement de révolte semblable
_a célui de Michaeél »vqui, lui, écarte Dieu.

~

-Albert Camus, dans L'Homme révolté, définit révolte et

révolté. "Le révolteé", dit-il, "nait'7 du spectacle de la déraison,
devant une condition injuste et incompréhensible."“ I1 ajoute:
e reévalté, au sens étymologique, fait volte-face. - I1 marchait sous

le fouet du maitre. Le voila qui fait face Il voppose ce qui est

préférable & ce qui ne l'est pas. w45 rattitude de Moshe -

correspond en tout point & cette définition: le croyant trahi

’s'cppbse a Dieu qui n'a pas fourni "le principe Ei'explication", et

dépassant sa condltlon jusque-1a limitée, ex1ge de Dieu des
éclaircissements "L'esclave", conclut Camus, "a l'instant ou il

rejette l'ordre humiliant de son superleur, rejette en méme temps

1'état de l'esclave luJ.-meme. le mouvement de révolte le porte plus ‘

loin qu'il nfétait dans le simple refus. Il dépasse méme la limi-e

qu'il fixait & son adversaire, demandant maintenant a étre traité en

égal.46 Un proces est ainsi ouvert: Dieu traduit devant son peuple

L 23

qui le somme de déposer, doit répondre aux accusations. A la
. @
question "Ou es-Tu, Seigneur?", nul ne répond et Moshe cpposera au

silence divin, le silence humain.

Puisque aucun signe céleste n'est espérd, l'entiére responsabi-

lité des a‘étions, meurtiéres ou généreuses, reposera sur 1'homme et

LA
L3
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ses semblables. Actions de grice et mouvements de colére envers la
divinité- sont désormais inutiles, la créature est renvoyée & sa

soli_tude dont la foi, paradoxalement ‘n'est Ras exclue.

117
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ii) Le Testament d'un poéte juif assassiné.
Paltiel Kossover fait, lui aussi, face au Doute quant a

l'action divine. Il en prend conscience a travers Ephraim’ qui a

rejoint le mouvement communiste:
- Quoi? Tu ne crois pas en la venue du Sauveur?
- Si, Paltiel. J'y crois. Tous. les matins, je prie pour
qu'il vienne, qu'il se hite de venir. Comme toi, je
récite la priere. Mals il se fait attendre; et le
fardeau de 1l'exil est 1lourd a porter, il est
insupportable pour les pauvres bétes de somme, les
travailleurs, les mendiants... Tu comprends, Paltiel?
Je veux bien attendre un an, un siécle -mais eéux ne
peuvent pas attendre! (58-9). :

G

Ephraim est le révolté tel que le décrit Albert Camus. Il modifie

l'ordre d&s choses par des actions concrétes: puisque Le Messie tarde

4 intervenir, il revient A l'homme de le rempi&ée.r. Paltiel résiste, -

tout d'abord, aux argument;s de son compoaénon d'étude. Pour 1'un,

toute action ne peut étre tournée que vers Dieu; pour l'autre, il est

nécessaire qu'elle se t;Jrne vers 1'homme. éour le croyant, l'action
' est mystique; pour le révoolté; elle est historique:

= Je n'ai pas perdu la raison, Paltiel. Ecoute-fioi

bien. Je désire toujours sauver 1le genre hupfain, .

délivrer la société de ses maux; je souhaite towfours

faire Venir le Messie. Seulement... j'ai découvert une

nouvelle méthode, clest tout. J'ai essayé la méditation,
o le jeQne, l'ascése, sans aucun succes, Il n'existe

qu'une voie qui méne au salut. -

- Laquelle? ’ <

- L'action.- .

= L'action? Mais j'y crois aussi. Qu'est-ce que la

priere, sinon une action? Qu'est-ce que la pratique

mystique, sinon une action sur Dieu?

= Je te parle d'une action non pas sur Dieu mais sur

l'histoire, sur les événements qui produisent 1'histoire,

bref sur l'homme. (55-6). ’

La solution proposée par Ephraim confronte l'homme a une action
 immédiate. Le personnage revendique une efficacité dans 1'Histoire
dont l'homme serait responsable.

¢
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En s'opposant & la passivité de Dieu, Ephraim et Paltiel _

-acquis aux convictions communistes- refusent de se soumettre a

l'éternité du silence divin. Ils choisissent de profiter du

libre-arbitre offert par Dieu, lors de 1'alliance conclue avec Moise.

L'homme demeure libre de choisir ses actions et d'en mesurer la

portée, tout en assumant les ‘responsabilités qui en découlent.

Dieu a créé lunivers et en a confié la responsabiliteé A

. 1'homme -a nous de le modeler, a nous de le faire
rayonner. En aidant notre prochain, nous, aidons Dieu.
En réveillant les esclaves, en les incitant & la fierts,

a la dignité, nous accomplissons la tiche de Dieu pour -

Dieu. Vaila comment nous concilions la toute-puissance
divine avec la liberté humaine.” Dans sa toute-puissance,
Dieu nous a rendus libres, il nous appartient de rétablir
l'equilibre premier en rendant aux pauvres ce qu'ils ont
dd céder a leurs exploiteurs; il nous appartient de

changer l'order des choses, donc de faire la Révolution.
(59). . -

'Les deux amis prennent en charge une responsabilité jusque 1a confiée

a Dieu.  Acceptant douldureusement le silence de la divinité, sans
toutefois rejetter son ‘existence, ils modiffent la relation du

~ croyant a son Créateur en y introduisant l'action humaine immédiate.

P_altiel et Ephraim conservent leur foi mess'ianique -ils ne ,

doutent nullement de l'avénement du Messie- mais ils la situent dans
1'immanence. Le commuhisme, idééiogie messianique a ;naints égards
-ne propose-t-elle pas d'étféin;&?re l'a\;énement de l'homme par
1'homme?~, leur offre une solution’ immédiate pour réduire la
souffrance humaines~ Moyens et buts, certes, se modifient: ni prieres
adressées a Dibeu, ni adoratior'l muette et soﬁmise du Seigneur; a
' présent, i'homme_ sera moyen et but. Confrontés na leu\r solitude, les’
deux personnage’sfed&mvre:fc,.a la lumiere de leur foi méssiaﬁique-

a la fois religieuse et communiste-, l'envergure de l'action humaine,

-
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iii) Le ¢ juiéme Fils.

b

Dans ce roman, le déconragement fait place au douté:

"Tu ne comprendras pas" murmurait mon pére. "Nul ne le

comprendras." Et ma mere, tout' au- début, d'acquiescer:
"Moi, c‘est Dieu:que je ne comprends pas." (19)

- L'impuissance a comprendre le §dlence de Dieu se falt poignante. Le

../
personnage de la mére ne dégatge ni colere m. amertume, seulement une

résignation aux frontiéres du -traglque.

Il convient de résumer ici, briévement la situatiop qui se
rattache au passage tantét c:.t%. Les parents du narrateur sont des
rescapés du ghetto, que l'on devine étre en Pologne, établis a

New-York, 4 l'instant de la narration. Quelques décennies plus tét,

en proie A la terreur qu'exerce Richard Lander, éumommé l'Ahge de la

 Mort, et poussé a bout par"iés humiliations et les exigences

impossibles ampecter, un groupe d'hommes, dont Reuven Tamiroff,

décident d'assasiner le nazi. ILa décision prise, en tout'e. :

connaissance de cause, de tuer un étre humain vaa l'encontre du
sixiéme commandement de Moise: "Tu ne commettras pas de meurtre."

C'est dans ce sacrilege que se 51tue le pivot de 1la narration. Le

_choix qui est fait par le groupe du ghetto s'oppose a la parole

divine, et plus encore, la rejette. Par un modvement de révolte; ces

‘hommes choisissent d'enfreindre les ordres: cé.lestes ‘et ainsi de

bafouer la parole sacrée, pour mettre un terme a la souffrance de

leurs semblables. Afin de briser la chaine intermmable des '

tourments, les occupants du ghetto préferent lever l'interdlt dlcté
S\

que.lques cinq mille ans auparavant violant amsi le sacré jusque 1la

respecté. Plus problématique que 1e recours-au silence huma:m -Moshe

-~
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et le serment- ou Que l'action immédiate ,dans 1'Histoire ~Paltiel et
le cémmuniSme-, le meurtre prémédité du nazi prend ses: sources dans
. 'histoire Biblique,. Moise a auss’i tué t’m homme et Dieu lui\.a‘
toutefois pardonné. Le pf':lrallfele que Reuven ert ses Compagnoné
'ét'ab]_.issenf, é.ntre le meurtre qui se prépare et .'celﬁi berpétré
Quelques millénaires Plus tét, leur permet de justifier leur action
_ ﬁrochéine, sans pour cela écarter Dieu de leur dessgin.

AY

A New-York, Reu?ea et son ami Simha repensent A leur action et

la revendiquent, s'aida'nt en cela de 'l‘le_xpé“rience mosaique. Il nous -

a paru nécessaire de citer en eritier, ce fort long passage, car il
| explique ;Les raiso_n, les effets et les cbnséquenqes du crime de
Moise, qui ont pefnds a Reuven et ses amis, de. Justifier leur propre
‘meurtre. Le lecteur devra effectuer mentralement les tranépésitions
qui svv'J'anosexﬂ"_ dans le passage. Ams:., Moise pet étre rémplacé par
~ les prisonniers du ghetto, le surveillant égyptien p‘ar'Rich/arc’i Landér
et l'esclave'juif, par L:bes bommes} les femmeg et le.é énfants que\le

nazi a' tués. - B -
: .

\ ~ Considérons le cas de notre Maiti:e & tous, Moise, dit |

‘Simha. Relisdns le texte, veux-tu? Moise est un prince,
mais par ses origines et par son 4me 11 est 1lié¢ & ses
fréres opprimés. ' Un jour, il aper¢oit un surveillant

égyptien en train de torturer son @sclave juif. Pris de

colére, il le tue. La question que je te pose, Reuven

Tamiroff, -tu la devines: de guel droit Moise a-t-il -

executé le surveillant? Admettons que.celui-ci-. ait
. frappé un juif, ce délit méritait-il la peine capitale,
dis? [...].

% - Ce que Moise a fait, i1 1'"a fait sous contrainte,
affirme .mon péres~ Tu ne vois en lui qu'un prophéte
passionné de législation, de poésie, d'enseignement; or,
1l était aussi guerrier, stratége et chef militaire. Un

-héros de la résistance. Un commandant d'arméé de

libération nationale. II voit un soldat ennemi en train

d'interroger un Juif; iL%l!élimine, et i1 a raison.
Paurquol le tortionnaire a¥t-il torturé le Juif? Pour
lui soutirer des secrets peut-étre. Ou bien pour

N

121



. .

(9

lhumilier et faire de lui un exemple. Pour faire peur
! aux autres esclaves: qu'ils osent relever le front et ils
. subiront le méme ‘sort. Un tueur qui commence recommen-
- dera. Un tortionnaire qui s'acharne aujourd'hui sutr moi
le fera demain sur tol. En d'autres termes: Moise était
cbligé de tuer le tueur pour protéger non seulement la
victime présente, mais aussi les victimes futures.
[eee]e . , - :
- Mais alors, comment se fait-il que Dieu( pour faire
connaitre Sa Loj, ait eu recours a un homme qui avait du
‘sang sur Iag mains? 4 } _
. - Dis donc, Died a pardonné & Moise et toi non? Tu te
crois plus juste gue Dieu? '

- Justement. Le "meurtre" de Moise ne compte pas, ne

pése pas sur l'ensemble des événements. -I1 ne s'inscrit
dans aucun grand dessein parce que c'est Moise qui l'a
-commis. [...]. Moise n'avait pas le droit de tuer.
‘[+..]. Pourtant, au moment méme ou il se déroulait, le

meurtre semblait nécessaire voire indispensable, donc - .

1 justifié._ (54-5-6). ~

la transpositions dé simatimsast parfaite et le dialogue des deux
.hommes permet dé comprendfe les processus rhétoriques qui aboutissent
a la jﬁstj.fication du meurtre. Le 'vocab'ulairg’ est aussi

syn\lptomatique de ia transposition historique: "Un héros de la
A rééistance", '"un commandant d;armée de libération nationale" sont dés
expressioné issues de la Séconde Guerre Mbndiale et que l'on ne
retrouve -nulle part dans» la Bible. Il s'agit donc bien d'une
bproject.ioh dans les temps bibliques pour réscudre le conflit 'prééent:
celui d'une.action hUm_éine & la foi interdite et in'dispensable.

\

/ g N
- Par ailleurs, il faut noter l'impérieuse nécessité qu'éprouvent

les ‘deux personnages & justifier l'acte meurtrier aupres de Dieu,

afin d'implorer son pardd& Appuyés par l'expérience de Moise, a qui

Dieu accorda le pardon, Reuven Tamiroff et ses camarades la

rencuvellent et espérent en ce méme pardon. Avant d'aboutir a cette

v l : ‘
décision irrévocable -le meurtre- d'autres solutions ont éteé

~ ébauchées, sans résultat néanmoins. ‘Le rabbin, intermédiaire entre
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les hommes et Dieu, a éte consulté pour. intercéder en faveur des

prisonniers de L'Ange de la Mort. ) | 4

Une voix se flt entendre:

- Et la priére, Rabbi? Et si nous essayions la priére?

Les conseillers s'entre-regardérent ‘pour identifier
3 l'insolent. Le rabbi passa sa main droite devant les

yeux et répondit doucement:

- La priére? En fait, oui, pourguoi pas?. Seulement le

temps nous manque.. Et nos priéres sont lentes. (106).

La condamnation est subtile, teintée d'une ironie amére: "Et nos
4

’ . [ 4
Y _priéres sont lentes" est une fléche lancée contre Dieu; car ce ne

»

sont pasvles priéres qui sont lentes mais bien Dieu qui tarde a les

exaycer. ‘Le rabbin, serviteur de Dieu, prend en charge la

a_)‘ “~

-C&J'.‘pablllté qul revient,. en- fait, a Dleu. sbn silence et sa

13

. a ‘passn.vité. En la revendlquant ﬁour 1u1 et ses fréres, il justifie

l'a:bsq‘nce d'interventlon dlvine.g Puisque prier n'aboutit a-aucun

. acte dev1ent nécessalre. Le meurtre de Richard

-sans’ succés, comme _nous le verrons

NS
®,

§'Ebﬂ)]_ique- Reuven et ses compagngns, justifiés
=N
2

AN ey ok

Se justifient a leur tour.

-

g

! d'outrepasser et ‘de transcender l'autre, en
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en scéne et surtout par la conclusmn qu'Elle Wiesel y apporte., Il

s a‘git d'un poéme-cantate, “WAni maamin, un chant perdu et .

| retrcuvé",47 mis, en musique par Darius Milﬁaud, et dont la premiere
représentation fut amnée au Carnegie Hall de New-York, en Novembf‘e .

1973. En introduction a ce texte, Elis Wiesel écrit: "Ani maamin
beviat Ha-masﬁ._iah, je crois en 1la venﬁe de Messie. C'est l'un des
treize Principes de la Foi, érioncés-ﬁar' Maim"onide." C'est égalemenﬁ
le chant que, dans les ghettos et les camps, des Juifs pieux et

e
obstinés ont choisi comme hymne.""8

Dans ce pé'eme‘, lfauteur n'hésite pas a faire intervenir trois
des pius vénérés prophétes de la religion juive: Abraham, Isaac et
Jacob. Si Dieu ne répomd pas A sa créature, peut-étre répondra-t-il
a ses propres messagers, & ceux qu'il a ChOlSlS pour répandre sa
pa.ro]e. "Les trois patriarches ont assisté a 1'Holocauste -et 1'ont
: méme vécu! En calére contre Dieu, offensés par son silence, ils s'en

vant en procession demander des comptes au Seigneur et 1'irnformer de

ce qui advient au peuple d'Israal -son peuple élu- et plaider la
cause de ce demier. A tour de rdle, ils évoquent les instances ou

Dieu leur a manifesté sa présence et est venu & leur secours. Ils ne "

comprennent donc pas, pourquai A l'heure de la plus grande épreuve,
de la Shoah, six mill_ions des leurs ont péri sans que le Pere

intervienne

124 .
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Jacob: Tu m'as promis tant de choses, Seigneur.
Tu n'as promis de-veillér sur Israél -
) : Ol es-Tu? Ou en est Ta promesse?
' . Tu m'as promis de bénir Israél -
Est-ce 1a ta bénédiction? (212).

(V]

Choeur: Dieu muet, parle
Dieu cruel, souris
Dieu du verbe, réponds.
Dieu juste, Dieu injuste; .
Juge le verbe et juge l'acte,
Juge le crime et juge la mort’
Diew; présent, Dieu absent,
Tout est Toi, ’
Méme le Mal. (223).

‘Récitant: Abraham parle et Dieu se tait. Isaac se
: souvient et Dieu se tait. Jacocb s'interroge

~

| et Dieu se ‘tait. (226). -
Alors que les trois prophetes four;ﬁssent des exempleé des massacres
commis envers leurs fréres, en ce temps d'Holocauste, une voix :
s'éleve, pas ée.lle de Dieu, mais "la voix d'uh angé sirement, venu

plaider pour Dieu." (231):

- Le Maitre duyMbnde .

Dispose du mofi¥e.
Ph Layscréature L :
7 ' Séumise au Créateur, ' o
Accepte ses lais : ‘ ’
Sans les questionner. (231). | ~ .

QUJ” ] ) .

Clest alors qu'Abraham'intervient, a bout de patience, en-colére et ‘

lance 'au Créateur, l'implacable argument:

Mais quel genre de Mes

Est le messie )

Qui exige six millions“de morts
Avant de_ se révéler? (232-3)

Tu m'as montré I»s temp:xnessianiques -

C'est alors qu'une voix s'éléve:

Voix: Dieu brise
Et Dieu console, .
Cela suffit. (233). N

@

Les trois patriarches laissent écla\'g.er leur colére.

. Abraham: Non, cela ne suffit pas! (235).
: V - - [l..].
- Consoler pour Belsan et Ponar?

’ =



Isaac: Compenser Birkenau? ‘ &

“Jacob:’ Oublier Maldane.k Sachsenhausen et (234)

Découraqés, degus et humiliés, les trois patriarches dé01dent de

quitter le ‘Paradis. Accablés pame que "Dleu sait -et se, talt me,u’

4
sait -g'est ce qu'il veut. Rien a faire. Le peuple juif, [ o] e%\;
(’(r s

perdu." (235) Le poéme pourrait s'achever sur ce constat: DJ?L

est

)
¢

conscight des atrocités commises contre son peuple, mais il n'agit

pas, il chaisit le s:.'le.nce. Elle Wiesel ch0151t cependant une autre

voie. Alors qu'i’ls retournent sur Terre, les trois hommes évoquent

des situatmns tragiques ol le croyant juif a, malgré tout, conserve

"~ sa fol en un Dieu aimant et rédempteur et parfois lutté pour la

conserver. Abraham raconte qu'il a :auvé une petlte fllle des

flammes de la mort et que celle-ci

tout en pleurant L
[...]. Je crois,

[dit la petite fille faiblemen=*)
Je- crois en toi. (242).

C'est alors que Dieu, vaincu, laisse échapper, pour la premiére fois,

une larmé, mais Abraham ne le voit pas. Isaac raconte que dans un

petit - village Juif, happé dans la tourmente, un vieil hom'me, a la'

veille du massacre se met a chanter: - - <
Je crois en la venue du Messie, ‘
Méme s'il tarde,

Méme si Dieu ne veut pas. (244).

Pour la seconde fois, Dieu verse une larme mais Isaac ne le voit pas

I
Jacaob raconte, 4 son tour, que dans un c%@ de concentrat:lon,Q un

homme affamé récite cette priere ' i\*ﬂ

Je t'attends .

Et méme si tu me décgois, -‘f :
Je continuerai de t'attendre,;'b
Ani maamin. (246).
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Pour la trOJ.s:Leme fo:.s, Dleu pleure. Il pleure "avec abandon, et o

aussi’ avec amour. Il pleure sur sa création -et peut-étre sur-

—

beaucou'p plus que sa créatlon " (247). Le récitant conclut _

-~

"Abraham, Isaac et Jacob s'en vont muminés par un autre espoir, ‘

celui qu'ils puisent en leurs enfants. Ils quittent les Cleux et he -

voient pas, ne peuvent pas voir qu'ils ne sont plus 'seuls‘: Dieu les

- accompagne et pleurant, en souriant, en murmurant: NitzhuniL banai,

mes enfants m'ant vaincu, ils ont droit a ma gratitude, Ayant dit,
il le dit encore. La'pa.rbIe de Dieﬁ, on n'aﬁéte pas de l'entendre.
Le silence des dispaxus nan plus " (248). La parole de Dieu s fa1t
enfin entendre mais c'est une parole von_'Lée puisque ses enfants ne

peuvent la percevoir.

\s
’

- Wiesel préfére conclure a une présence cachée de Dieu, il '

choisit de'croi;r_e en un Dieu qui- partage 1la souffrance de ses

‘Créatures mais qui a pris le parti de ne pas se dévoi},er. Dieu est

présent afflrme-t-ll mais c'est aux hommes d'apprendre a l'ecouter,

k)

accompagne. En renvoyant les trois patnarches sur Terre, Elie .

Wiesel affirme aussi la nécessité pour les hommes de prendre en

chﬁ'ge leur destin et d'assumer la. responsabilité de leurs actions

-

Elie Wiesel n'a donc jamais effectué de rupture negte et

définitive envers la divinité. Il persiste & y croire malgré les

doutes, les questions qu'il se pose, les coléres et Yévoltes qu'il

» fait vivre a ses personnages fictifs S'i1 croit toutefois en Son

eclstenoe, il n'en reste pas moins que le Créateur demeure si.lencieux

a écouter son silence. Les hommes ne sont plus seuls, Dieu les .
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et que la créature se retrouve seuleasur terré. Nous avons vu, lors

du tro1sieme chapitre, que ses protagonistes avaient _n1oisi de taire

j l'hérre{ir vécue,'.ﬁparv peur d'une bana‘xlisationvde leul.' souffrance et.

pour éviter que la péro]e ne soit rien’ d'autre qu'une invitation au
mal. De plus, ces personnages doivent faire face au silence divin,
' auque.l ils ne voulaient pas éroire;- mais qu'ils sont bien forcésv

. d'¢ 1u.ettre.

Mais c'est alors que le dAemme se pose. si ')1eu est sue.nc1eux
et si le personnage refuse de commumquer les evénements.vecus, qui
va parler, qui va transmettre le témoignage, qui enfin se fera le
messager des morts? | .

Il Y a nécessité d'un témoignage afin que l'horreuf ’}ﬁe se
renouve.]_le pas, afm que les géneratlons futures prev1ennent un a?utre
événement semblable ' | o —_—

Apres avoir exploré les pos'sibi;ités‘duf silence, Elié Wiesel

arrive & l2 conclusion qu'il serait immoral pour un survivant de

conserver ses souvenirs sans les tr:cmsmettre a ses descendants, car
. . s . ' - :

~

alors, qu'est-ce qui empécherait le Mal de se reproduire?

C'est pourquei, malgré tout, il —-a parler et il va faire parler

~ Ses personnages, pour que l'cubli ne soit pas‘ total et que le silence.

ne soit pas entier.
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‘Aussi dangereuse que sait la parcle, elle s'impose. Nécessaire
a la transmission d'un héritage et d'une mémoire, la parcle devient, -

a son tour, instrument contre le }xaf.
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’Chapitre V: La Nécessité de la Par ole.

>

v .
a) L'oraliteé dans les romans d'Elie Wiesel. T
on se‘ souvient que le Sérment de- Kolvilldg s'ouvre par cette
phrase: "Je ne pa'rlerai pas, dit 1le Yieﬂlard." ‘D'emblée, 'la
problématique de la Parocle maugure le texte encore que sur le mode\

négatif du refus et reposant sur une contradlctlon "je ne parl_eral
>
. pas": refus de la parole; "dit": présence de la parole. Quelques

o

pages plus lom .

A

: Pourtant il parlera, le vieillard. Il ne le sait pas
encore, mais avant que le récit ne s 'achéve, avant que

o les deux inconnus ne se qulttent ils auront troqué leurs
. secrets,, (14)

Une voix, qui n'est pas celle d'Azriel ni celle du jeune homme, se
fait entendre.l Interprete de la Parole, instrument hqui ser‘: a
véhiculer une his;toi’re ou un conte, outil permettant l'oralité, la-
voix se fait de plus en plus pressante, au' fur et a mesure que le -
roman se déroule. Si, dans la premiere partie "Le vieillard et
l'enfarft" Azriel exphque et justifie son s:.lence, dans les deux1eme
et tro:s:.eme parties, il instaure cette parole jusque la interdite
Réprimée ("Ma voix est prisonniere",v 13) ou libérée ("Parce que

mamtenant ayant. req:u cette histoire, tu n'as’ plus le droit de

mourir®, 255), elle établit le lien entre le passé et le présent

*l%

mémoire et le tém01gnage, le d1t et le non-dit. Articuladit‘,’ unJ
premler temps les raisons du si.lence, cette voix -condamnée par e
serment de Moshe-,?2 se libére en un second temps, afin d'ar;a_cher?i'
le jeune home ala séduction de la mort. Le jeune homme, anonyme,‘
roduit la transimon entre les deux états et permet au vieillard de

ﬁransgresser 1'interdit: "Né aprés 1' Holocauste, [il] en [a]
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empécher le jeune homme de la polrter a terme, parce‘ que"’si tout

134
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,e LT l, 3 . B . . .
recueilli le fardeau et non le mystére". (54). Interlocuteur _

d'Azriei, 1é jeune homme ne participe qu'indirectement a l'action:

-nulle désci"’iption‘ de lui n'est faite et nulle explication n'est’

fournie sur les circonstances de %a rencontre avec le vieillard.

Sans nom, issu d'une famille de survivants et temté par le suicide:
-8 , , ,, ‘ P

tel nous le présente Elie Wiesel qui, toutefois nous le décrit
.

‘amplement dans une conver:a/atipn avec Lily Edelman:

. "f\ » .

- The young man is everyone. [¢ee]e My young man is a

- special person -he is the son of a survivor, ‘a tragiat

figure who feels left out, useless. I made him unclear

intentionally. From time to time when he comes on stage,

\ he is strong, especially when he describes his mother,

who is adbsessed with the son who died and feels guilty

because she didn't go after that other child and save

him. And my young man has a single question: where do I

it in? He arouses our pity because he doesn't have the

-consolation of being a witness. He represents all my

st:udentg and all the young people who are so perplexed
today. i ) . .

Notons, au passage, le théme de la mére et du fils mort, théme qui

fera l'objet du Cingquiéme Fils.

. - P ’ ’
Comprenant fort bien son attirance pour la mort, Azriel veut

meurtre @st un sujcide, tout suicide est un meurtre" (55) et
. Y ¢

s'apergoit que seule.la parole peat-1l'aider a le faire:

. Parler, sange le vieillard.. De meilleur nioyén. - Le faire
parler. Lui parler. Tant que nous nous parldns, il est
en mon pouvoir. On ne se suicide pas au milieu d'une
phrase. On ne se suicide pas en parlant ou en écoutant.
(18-9). ‘ . . -

Si Moshe instaure le Silence comme-instrﬁment de révolte, Azriel

installe la Parole comme reméde. En effet, elle péut empécher et

. .
prévenir la f.mort, elle se fait donc, porteuse de vie,

,,_;‘ Cependant, Azriel se trouve confronté a un dilemme: comment

. parler év\lorjs_gu'il_awpr\été serment a Moshe? Tout au long de cette



",

‘Le refus de ”parler semble irrévocable. L'intransigeance avec:

v

prenu\re partle du réc:.t le lecteur se rend compte du malaise,
blem:ot ml en déclurement qu'épmuve le personnage. Tcutefois une
évolut-:ion s'opere dans la conscience du vieillard et le lecteur; en

méme temps que le jeune homme, assiste a la lente et pénible éclosion -

de la Parvle. les étapes de cette évolution apparaissent en l'espace

de quelques pages:

" Je ne parlerai pas, dit le vieillard.‘ Ce que j'ai a
dire, je ne tiens pas a le dire. (9).

laguelle le vieillard le signifie, dans ces lignes, n'annonce
nullement la légere transformation qui s'opére plus loin:

Je tournerai autour de l'histoi.re, je ' n'y plongerai pas.

Je parlerai 4 cdté. Je dirai tout sauf l'essentiel.’

C'est que je ne suis pas libre, comprends-tu? Ma voix
‘est prisonniere (13). _

Le refus s'atténue: d'une négation entiére, qu’il justifie (“je n.e
suis pas libre")- Azrlel installe son dlscours a mi-chemin entre la
parole et le snle.nce' "Je tourneral" "je parlerai", "je dirai";
mais: e n'y plongerai pas" "sauf l'essentiel" Contrairement au
premier passage, ou le VJ.eJllard ne-laissait rien filtrer, le second
annonce une histoire que le vieillard laisse toutefois en suspens.
Se détwmént soudainement de ses prébccuﬁ:atio;)s, Azriel devine

la tragédie du jeune homme 'et l'as'su'me:
Ces bruits et fureurs ne me concernent plus? - Mais toi

ton choix me concerne. Me voila responsable de ton

prochain pas. Comme si tu étais mon fils. Comme si
j'avais un fils. (15).

A propos de ce passage; Ellen S. Fine écrit dans L Legacy of Night:

"For Azriel, the young man is a kind of surrogate son whom he wants

to save from commlttmg suic:.de."4 La responsabilité qu'Azriel
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assume 4 l'égard du jeune ‘homme, va le transformer en sauveur: du

statut de —irictime ou i1 se'trouvait, (@ cause du pogrom et de sa

fidélité au sgfment), il passe & celui de protagohist_e, en ce sens
que le jeune homme est la ?ictime et Azriel est en mesure de le
sauver. Dans un paés@age en forme de/monologue qui. finit sur une
apostro;;he a l'égard du jeune homme,‘/ le vieillard énonce, é‘héute
voix, le combat qui\'se livr:e.n son fo;' intérieui‘, entre la/fi‘délité
a'son serment et l'abligation d'empécher ‘19' Jeune homme de se donner
“lamoxrt. 11 prend sur lui uhe tradition ‘biblique«pour justifier la
rupture de son serment; se fonc\iant sur laslcommandeménts mosaiques,

il tente de rejetter la culpabilité qu'il éprouve,a trahir les-morts,

et donc Moshe, en appliquant ces mémes gomméndements a la situation

présente: ) o

Il faudrait le remuer, le secouer. Lui parler encore?
Jusqu'd quand? au nom de qui, de quoi? Au nom des morts?
De quoi est-ce que je me méle? Pourtant, pourtant... Il

faut agir, faire quelque chose, n'importe quoi, invoquer

une certitude, n'importe laquelle. Au diable les
principes, les voeux. ILe fombat véritable, c'est au
niveau de 1l'individu qu'il faut le livrer. C'est 13,
dans le présent, que le¢ temple est reconstruit ou
démoll. Ce n'est pas en légitimant la souffrance? ~-qu'on
peut la désarmer. Le mystére de l'univers réside non
dans l'univers mais dans-lhomme; on ne peut atteindre la
perfection que sur le plan de 1'individu. Tu désires
‘ tgiomphgr du mal? Parfait: commence par aider ton
semblable. Triompher de la mort. Excellent: commence
par sauver ton prochain. Fais-lui comprendre que la
fuite dans la mort est plus insensée que la fuite dans 1la

"vie. Un étre qui ne craint pas la mort, est un imbécile ,

qui veut mourir. La peur: Kolvillag croulait sous la
peur. Aucun rapport? Faux. Situ en as assez de vivre,
Jeune homme, c'est parce qu'a Kolvillag la mort fut
victorieuse. Le vide en toi fut creusé la-bas. A ta
maniere, tu es un revenant. Un survivant. Sauf que tu
n'as pas d'histoire a raconter. [...]. Je ne peux pas
te donner ce qui ne peut t'appartenir. Je n'ai pas le
droit. Ne me pousse pas. (19). : :

-
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Une transposition s'effectue dans la pensée d'Azriel: l'existence de .

‘ce vieillard ne se justifie que par son attaggement a®sauver la

mémoire de son village "englouti dans le silence et protégé par lui",

~mais face au g;eune homme il remet en question’. le poids de cet
attachement. Azriel réaffi.rme l'importance de la vie humaine, se
faisant ainsi. le porte.—parole d'une tradltlon judalque toujours
v1vante et perc;o:.t soudalnement les fa;.blesTes du projet de Moshe:
"la fulte dans la mort" de la communauté de Kolvillag est une
défaite, en ce sens que tous les villageois seé sont résignés a la

mort, trahissant ainsi la loi mosaique qui leur interci\iEa/it de

choisi&«.\néant. Face a ce jeune homme ‘qui désire étre happé:par-la

‘mort, et décidé a l'en empécher, le vieillard se ‘tend ‘compte de-

l'absurdité du projet de Moshe -affront a la vie-, et constate son
manque d'efficacité: le serment n'a ni arrété la mort ni empéché la

prtapagation du mal.

‘Pourtant, ddns un ultime effort, Azriel essaie. de résister a la
tentation de parler. Il se réfugie dans le témoignage qu'il porte en
Ini, dernier abri contre 1'absurditi et justifie ainsi son silence au
jeune homme qui n'a aucune histoire a raconter, donc, aux yeux
d'Azriel, nulle raison véritable de ﬁoursuivre une existence sans
but. Le jeune homme a assisté 'a la longue -dissolut;,ion_ de la santé
mentale de sa mére mais n'en a pas vécu la raison; i1 a écouté le
récit de ses parents mais n'a pas porté le poids de leur souffrance:
i1 se sent seul et vide alors qu'Azriel vit avec des morts et
trébuche sur ses souvenirs. Puls Azriel se rendant compte qu'une

fois mort, il n'y aura plus rien & raconter -d'ou l'absurdité entiére

A
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. du projet de Moshe-, il abandonne toute résistance et décide de

reporter le poids de ses souvenirs sur le jeune hdffne a la mémoire

viérge. Ainsi, non se:,llemerrt'rendra-t-il le golt de vivre au jeune
homme en lui offrant sa mémoire, mais aussi, il assurera la pérennité

de ses souvenirs en les écartant du néant ou sa mort 1\es aurait
[ 4 4
entrainés.
Je suis trop vieux pour danser.. Mais je sais raconter.
Veux-tu que je te raconte des histoires? -
En en luj-méme: oui: c'est la meilleure méthode; elle a
fait ses preuves. 34 . transmets ton expérience, et
lui, & son tour, oMg§é d'en faire autant. A son
tour i1 deviendra messager. Or le messager, force lui
est de rester en vie tant qu'il n'a pas transmis son
""Azriel lui-méme ne serait pas en vie si son
siironiquag. ses amis et son Mait#é Moshe-le-fou

pere l'avait « % Xa survie. Voila donc l'exemple
4 suivre, se dit 2

Kolvillag. Mai® i1 va falloir faire attention. (34-5).
Le jeune homme deviendra témoin parce 'qu'h'éritier‘c’i'une tradition
orale dont il ne pourra plus se défaire et qui lui permettra de

passer ainsi du désir de mourir A celui de vivre afin de conserver la

mémoire du passé. Ellen S. Fine parle justement d'un "bouche a

L]
" bouche véritz:mble"5 et explique la valeur de cette transmission:

y [+..] the significance of the voice is nonetheless
central to his thematic development, and particularly to
the notion of the witness. Despite its fragility, the
voice restores, regenerates, heals. In the wieselian
literary universe, the faculty of speech is not only a
vehicle of human communication and sharing, but is also
an emblem of the creative act: the voice is endowed with
the capacity to breathe life into a dead object and
possesses the authority to defy death. Symbols of
survivall the voice join® the past to the future,
.transcendling time and space, ’ '

Transmission de la vie, transmission du passé et de la mémoire: tels
‘seront les nouveaux de_voirs du vieillard qui va appeier Moshe a son

. >
Secours pour le délier de son serment:

Fiel. “Je le rendrai responsable de -
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.
Tu voudrais que j'achéve ma vie sur une défaite?
Plusieurs décades de silence ne te suffisent pas?
Délie-moi de mon serment, Moshe. Ami fou, ami mort,
rends-moi ma liberté. Ja ne veux pas mourir vasj\.ncu.
(79) . . ] -

Allons, raconte.. Je t'en supplie. Raconte, Moshe. 4
@ - C'est notre unique chance. Il ne faut pas que ce gamin
P meure A cauge du silence A'un fou, & cause d'un fou; i1
’ ne faut pas qu'il meure fou. Allons, Moshe, ouvre le v
sanctuaire, ouvre le Pinkas. Parle, Moshe, parle. (83).

On notera la ?:ranspos:.tmn qui s'opere: Azriel refuse toujours
de*parler et de briser son serment mais il s'en rexy/et%a Moshe & qui

“il- préte sa vaix. Comme le remafque Ellen S. Fine, dans Legacy of A

Night, "while Azriel reveres h;Lks master's memory, he also knows that
Moshe failed in his attempt to deliver the Jewish community for €he

disastrous pogrom. Consequently, the mad %r' fproclamation of
, B v LR '
silence as an alternative to verbal testimony may also be

doomed."” En racontant Kolvillag, le vieillard sera enfin libre de
mourirs mdz.fférent a la souffrance vd'aﬁtrui, Azriel vivait en ma.rgg
de la vie. .Il fera revivre au jeune homme les horreurs ;e Kolvillag
-véritable catharsis- ainsi se libérara du poids du passé qu'il

confie a l'avenir,. par le biais de son interlocuteur et redonmera un
o ‘ :
' sens a sa propre vie: la souffrance d'un individu vivant exige‘l(a

2

trahison du serment:
D . w “
Voila pourquol je parlerai malgré tout. Par
reconnaissance. Je violerai mon serment non pour te.
~ sauver toi, mais pour me sauver aussi. .Je suis vieux et
fatigué mais je ne suis pas encore mort: Je veux vivre ma
8 mort, aprés avoir vécu celle de Kolvillag. Et quoique
plus vieux que les vieillards que j'ai vi égorger, je
suis encore capable pour évoquer leur enfance et la
mienne d'en emprunter la voix. (86).

Une évalution dans la psychologie du personnage se fait joﬁr, dans ce
© DPpassage. En effet, de passif qu'il était, Azriel va se f.aire actif

4
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et en quelque sorte renaitre a la vie. Jusqu'a présent, mort" parm‘i'

les vivants, la décision qu'il prepd de parler, va le faire renaitre

a-la vie et fera de lui un lutteur. "Cela il l'avait oublié." (85).

- La parole permet donc une transformation de la personnalité du

protagomiste et devient un instrument‘da salut pour les vivants. -

. ) ' / . .
Si dans Le Serment de Kolvillag, les deux interlocuteurs

' ¢ - - .y ._,&.
unissent leurs vo})c pour conjurer le malheur passé et présent, une

voix unique se fait entendre dans Le Testament d'un poéte juif
assasvsiné, celle de Victor Zupanev qui sladresse a son ami nuet,

g .
Grishdy Entiéremept voué au silence, Grisha est le réceptacle de la

‘'voix du veilleur. Le mutisme du jeune‘ garcon rend la transmission du

passé encore plus dramatique parce que reposant sur une
contradiction. A 1la firr du roman, qui coincide avec l'ordre

chronalogique de 1'histoire, le veilleur explique piéurquoi et comment

1'infirmité de Grisha perm.et' la continuation de la tradition:.

Je vais te raconter cette nuit, fiston.. Et a ton tour,
tu la raconteras. Tu es muet? Et aprés. Il s'agit
seulement de donner un sens, une résonnance a ton
- silence. Puisqu'ils ne peuvent pas te faire parler, tu
seras le messager-idéal, comme je l'ai été, moi. Nul ne
- te soupgonnera, de méme que personne ne-m'a sdupgonne.
On ne soupgonne pas un stylo, une table, .une lampe; on ne
s'inquiéte pas d'un sténographe. (284). :

C?ntrairement au jeune homme du Serment de Kolviiléq qui-doit lutter

+t

POYE trouver ur'sens a sa vie et dont les doutes et les queétions

conduisent & la parole d'Azriel, l'existence de Grisha a un bﬁt:
sauvegarder & tout %nx la mémoire de son pére et la sous%raire aux
// y& . i 5 o .
distortions des buteaucrates au service du gouvernement séviétique
_ N : '
~qui a éliminé Paltiel Kossover-. Grisha ne peut certes pas parler,

mais en écoutant 'attentivement la voix de Viktor Zupanev, il
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l’inté;t:iorise afin de la retransmettre par écrit. Les vides et les

absences que contl.em: le testament du poete‘sont effacés gréce a la

voix du ‘veilleur qu@ se fait ainsi le porte-parole de Paltiel. /
-~

tradition demeurera puisqu'elle’ passe du pere au. fils,\par"

l'intermédiaire du veilleur. Le jeune garcon retranscrit fidelement
"les soirées passees chez Viktor Zupanev, le veilleur avec ses contes
de }nﬂle et une nuits de solitude. Les hlstolres, les souvenirs
qu'il lui faisaif apprendre par coeur. L'ambiance clandestine de

leur‘ﬁ rencantres. La mission suggérée, énoncée et acceptée " (66).

Le %lenoe force de Grisha n'est qu'une hypostase de la parole, c'est

' alnsi que le comprend le veilleur qui lui ayant donné l'occasion

R\

d}'éoaxter et de co er malgré son infirmité, lui explique enfin,
' o

poxirquoi i1 fera de 1lui son messager et son témoin: |

"T&che de oomprendre ce que je te dis. Chaque génération
sculpte sa vérité. Qui dira la nétre? qui dira la nétre
dont les témoins ont été assassinés?"

Il s'arréta et se remit a grimacer: "Je sais qul. Les
historiens fous, les acrobates paralysés. Et tu sais qui
encore? Je vais te le dire: les orateurs muets. Ouj,

fiston, les poétes muets. crieront notre vérité. Tu

veux?"

Et l'adclescent ne put que hocher la téte: bien slr, je |

le ‘veux, et je veux vieillir vite. (86).
Tout comme Azrie], le veilleur se démet de scon passé trop. lourd et le
dépose entre les mains deéGrJ.sha pour qu'ainsi le témoignage se
perpetue. Le mutisme du jeune homme n'est plus un handidap: il

inscrira le message par écrig'°¢ ce faisant, établira le lien entre

le passé et l'avenir, le silence et la parole, la p{émoire et sa

posterité. A ce propos, Ellen S. Fine écrit: "Taciturn'guarc_iian of

the living book that he carries within, the son bears witness to his . .

father's unfinished life through history's silent and invisible

dimension -the language of memory."8 Arftachée a 1'6ubli gréce a
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la voix du veilleur, -la vie du poete sera recréée pour son fils et

pour les générations futures.

; On retrouve, dans Le éinggiéme Fils, les mémes rapports Nque
dang les romans %écédents: deux interlééut‘e.urs sont face a face;
1tun issu de 'la.gén’ération‘ actuﬁﬁe reconduit ie souvenir de l'autre,
plus &gé. Bontchek, ami de lla f_amiliea Tamiroff, facon'té lk'histoire
du ghetto de Davarowsk au jeune fnls Grice a la ti‘énsmission orale,

le fils sera investi de la mission de messager et de témoin:
Bontchek, devenu mon ami, trouve en moi un auditeur
fidele et fervent. Tout ce que mon peére, par discrétion,
me ‘cache, lui va me le xévéler. Avec lui, derriére lui,

- je désire entrer dans le ghetto et rencontret ses
habitants silencieux ou délirants. Je veux participer a
leur agonie, adhérer.a leur combat. {...]. Je veux me
souvenir de chaque visage, cueillir chaque larme et

- chaque silence, je veux vivre, revivre; ce que mon peére a
Vécu; sans cette connaissance, sans ce fragment de
mémoire acquis aprés coup, je ne saurais m'approcher de
lui, je le sens; il resterait toujours quelque chese

- d'indicible entre nous, peut-étre méme contre nous. (92).

La voix de Bontchek permet au jeune homme dedvivre une-expérience,
par essence imi)ossible a vivre. En transgreSSAnt l‘es limites
spétio—tempbrellés' de'l'histoire de son pére, le fils assume le
fardeau de la nénoire paternelle et se crée ainsi une identité qui le
rattache a un,péésé~et a une tradition, sans lesquels il serait vide
et :seul, tel Ie jeune homme du Serment. Le pére, qtii refuse de
paz:‘leg:, ne peut ainsi se libérer ,du poids de ‘souffrance _q.u"il porte
en lui: ' |

; " Il ne répond pas a mes- questions. Les entend-il
’ seulement? Ja sais qu'il les recoit. Je veux savoir,

- lui dis~je. Un début d'histoire, une bribe de souvenir, -
Je veux savoir ce que tu savais de 1la vie, du monde, du
mystere de la vie et des hommes, je veux savoir ce que tu
éprouvais au milieu des fauves humains qui se réclamaient



de l'histoire et de Dieu, je veux comprendre, je veux te
comprendre. Rien & faire: il me dévisage d'un air de
\J{ plus en plus sombre, de plus en plus tou,rme.nté,gi_l serre
~ les levres, avale sa salive, et ne dit rien. I1 ne veut
pas se livrer, il ne peut pas. (132-3). ‘

Bontcﬁéﬁc'.gera le lien entre le pére et le fils, tout comme le

veilleur 1l'était entre Paltiel et Grisha. Sa parole permettra au

}(,: de se libérer, donc de renaitre a la vie -tout comme Azriel-, et

?‘ o

3

fera du fils, 1'héritier d'une mémoire qui, -ainsi vivante, prolongera

.la tradition.
/ .

&
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b) La loi écrite.

La transmission orale met f;ace a face deux ‘.interlocuteurs: un
perscnnage agé, revenant d'un monde apocalyptique, transmet son passé
lourd de souvenirs a un interlocuteur issu de la /génération
post-concentrationnaire. Le passage dhune instance.tempo;?lle a une
autre permet alors la traﬁsmission de la mémoire et par Vﬁzé-méme sa

survie. N\

Parallélement a cette transmission orale, une loi “écrite |

soutient 1'histoire contée, comblant ses videéivet ses lacunes}. Alors
que la 141 orale présuppose un ir‘erlocuteur, la pdrole écrite

s'adresge a une absence puisqu'elle place I'interlocuteur entre

parenthéses. L'écrit n'a pas de destinataire immédiat: 11 s'adresse

tout aussi bien 3 un lecteur au sein du récit qu'au lecteur du roman:
Le Pinkas, le testament ou les lettres de Reuven Tamiroff .sont lus.'a
la fc_s par Azriel, Grisha, le fils Tamiroff et par le lecteur.
La loi écrite que 1'on retrouve dans toute ll'oeuvre de Wiesel,

. ) :

sous plusieurs formes (livre, testament, lettres) remonte a la

tradition biblique: Mofse, au sommet du Mont Sinai a.‘réé:'u» ‘la“i:p’*afple
de Dieu et 1'a transcrite sur les Tables de la Ld* premiers pas -

d'une tradltmn qui ne cessera des lors, d'lnvoquer et de’ défendre 1 :

poids du mot qui unit D:Leu a l'homme. Dans Le Mendiant de Jérusalem,

o .

David dit A Katriel: "Au commencement fut le ve'rbe,' le verbe est

l'histoire de l'homme; et*l'homme est l'hlst01re de Dieu."? .

Découlant de sources dlvmes, le langage sera revére et sacré.

4
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A Li.ly Edelman qui lui_jdeniandait d'expliquer l'impact du

langage écrit dans la tradition juivé, Elie Wiesel répondait, en

2—1973, apres la parution du Serment .de’ Kolvillag: ' ’

: The only power we have had ‘is the word, and with it.we -
managed not only to influence history but Ho-stay-alive. -
No other people has had such an impact on events.
Therefore the writer has a frightening, a gratifying but
awesome task: words and their use. Because God created
the world with a word, Jews view that word as holy. We
are the only people that picks up a sacred book and
kisses it: we believe our tradition to be the on%
revered tradition, handed down by God, not by man.

*

Alors c}ue jusqu'en 1973, Elie Wiesel affirmait l'autorité de\:a
em

t

parcle (écrite ou orale), a\;ec Le Serment de Kolvill‘dq, illar

en question et s'interrége sur sa validité‘ éar ce roman se veut le
. roman du silencé. Pourtant, a travers tout le récit, se manifeste la
présence dg Pinkas,! du.Livre. -"'Re\/lered object to be passed on-
_from generétion to ge‘hera'tion', this( Book assumes legendary
proportions as sécred monument and collective witness of the Jewish
<.:%”t:mmunit§'_r",l2 explique Ellen S. Fine. Voué a étre détruit: avant le
pogrom, il ést arraché a la destru_ction paf Azriel, seul survivant,
qui cependant ne peut l'offrir a la lecture d'éutrui car cette

-

chronique es® scellée, elle’ aussi, par le serment.

s,

'Perso'nna"ge principal de la troisieme rartie, "Le fou et le
livre", le Pinkas est conservé et écrit par Shmuel, le pére d'Azriel,
qui remplit la fonction de scr'ibe,'fonction remise en cause par

. L .

Moshe: , "

- En! oui, langa Moshe et on eQt dit qu'il souriait, et

moi je savais & qui il souriait: A mon peére. [eee].

Le verbe était notre arme, nctre bouclier, le conte notre

radeau de sauvetage. Le verbe, nous le voulions fort,

plus fort que l'ennemi, plus puissant que la mort.
. Puisqu'il restera quelqu'un pour raconter l'épreuve,
c'est que nous llavons gagnée d'avance. Puisqu'a la fin,



i
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: VleJllard/lere. d'une part, le v1e1.llard représente le survivant qul

‘ homme su1c1daire, c est le lere qu'll invoque Q@ abor}i %
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il resgem quelqu'un pour décrire notre mort, c'est que
la mort sera vaincue; c'était la notre conviction
profonde, inébranlable. (217). ‘

v

' En 's'attaquant 4 la tradition juive de la parole, ‘et en dirigeant ..

cette partie du discours & Shmuel, Moshe conteste la valeur de cette
parole et ne reconnait plus la validité des tables mosaiques.l}

2 . L)) )
' ) 3

»”é
Surv1vant du pogrom, Azriel s'efforcera de ne pas se separer du’

"lere. Un theme cher a Wlesel se retrouve dans cette alllance

"~ ne peut pa.s parler de l'evénemem: et d'autre part, le LJ.vre renfex,‘ine
) ftous les témmgnages, néc&ssalres ala compréhens:.on de l'evenement

 Azriel refuse d'ouer_r le llvre et par la, refuse de temmgnef

>

C'est blen 1c1 le confllt de l'auteur que l'on a deja rencontre

‘comment parler sans trahJ_r les morts, comment dlre ce qul ne peut

= etre dlt” Lorsqu'Aznel décide de rompre son serment, face au jeune\ '

LR

Allbns Moshe, ouvre le sanctuaire, ouvre e Plnkas.
Parle, Moshe, parle. (83)

! 3

Ouvrir le lere, c'est retourner aux t;.;radltlons anc 'ral‘es" qde .
la loi mosalque, 'est: awepter de témoLgner devant les genératlons \
fétures c'est aussi et surtout se. rendm compte de l'meffit:‘aate du
51lence. Lorsqhe le v1e111ard rouvre le llvre, il rouvre
symbohquement le lene sacre, la Torah l'analogle est frapparfte fwa
lere auquel Moshe s'éta.lt attaqué retrmve la valeur qu'J.l avalt sur

le Mont Sinai. Tout comme les Tables de la 6';eﬂX"avaJ.em: permlg- au

‘peuple ju1_f de se conformer ala parole divine, le Pmk,as ou sa

lecture va permettm au jeune hommg, de- retrbuver un sens,n’a sa vie.

i

1



Si la parofe écrite unit 1l'homme a DJ:.eu, elle permet aussi
d'unir les morts et les vivants, le passé etgle_.p‘résent:v'

Il [Shmuel] aimait écrire, gommer, gommer encore,
o ~concentrer vingt mots en un seul, ou une virgule, dit

Azriel tout en feuilletant le Livre. [...]. Regarde son

écriture claire et précise. = Chaque phrase est
définitive. Les mots, il les ciselait et les imbriquait
telles des pierres dans une teur gigantesque avant qu'ils
ne se disloquent, corps-démembrés basculant dans le
précipice. (78).

On peut noter 1'évocation de Mcise qui transcrivait sur des tables de

pierre, la pardle recue de Dieu mais on remargquera surtout l'analogie
‘ er;ti'e les mets, les pierres et les corps démembrés. Pierres et corps

démémbrés suggérent a la fois I'indestructibilité et la dissolution

v

des mots. Le livre est un cimetiére, qui conserve la mé]Kiri des®

morts.

Tout au long du récit, le peréonnage du scribe, Shmuel, nous -

est présenté comme ,l'écrivai—n-témoin, personnage dont ia vocation est
semblable & celle d'Elie Wiésel qui‘.en fait son porte—par’o}e.
"s‘ouffrait-i_l?' ‘;Bien sﬁr Majé}.pé:i‘iqﬁe, il ne l'affichait jamais..
Sa vie? Une ideht].ficatwn totale avec les héros et personnaéés du
Pinkas, son uriique' lecture." '(78). Lorsqu'A:i'riel se met a raconter

les événements qui se sont produits A Kolvillag, il n'oublie jamais

de mentionner au jeune homme, la présence du scribe, qui reproduit

fidelement les faits et actions, au fur et a mesure qu'ils se

- déroulent sous ses yeux. Azriel raconte ici le conseil des notables,

ou Shmuel est présent: _ ’

. ’ 4 &
Il n'était que le greffier -le chz'}éniqueur- de la
communauté. Son rdle était d'écouter, non de parler; de
noter les décisions, non de .les prendre. (100).

Par-~dela les voix, j'éntendais une plumne gratter le
papier: Shmuel-le~Chroniqueur, silencieux, n'omit rien de

PR
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ce qui se disait autour de la table. Chacun remplissait
son rd8le et mon pére le s_ien. (113). .

i.orqu'il rend visite A& Moshe dans sa cellule, Shmuel lui dit: "Mon
: X ,

devoir est de tout ncter, tdut transmettre. Méme ce qui dépasse mon

emtend‘emént.'_' (173). Historien du village, il rappelle au prisonnier
qui s'est réfugié dans le silence, la tradition dont ils sont tous

deux issus: .
- Pourquoi veux-tu savoir? demanda Moshe. :
- Pour prendre note. Et 1a sauvegarder. Pour l'avenir.
Ne sommes-nous pas le peuple de la mémoire? L'oubli
n'est-il pas la pire des malédictions? Un acte transmis

est une victoire arrachée a la mort. Un témoin qui g

refuse de déposer est un faux témoin. (172).-

On sait quelle fut la réponse de Moshe.t%

* Shmuel incarne aussi la conscience istorique du peuple ,j‘uif.

Il répond a Moshe:

9 g{f

L'angoisse du témoin par rapport a l'histoire: _{ane pas -

s'en aller sans avoir laissé de cicatrice dans une

canscience et de déchirure dans un voile. Sa récompense:
. gréce A lui, les générations passées et futures sant
" reliées entre elles; sans lui, elles se posent en

étrangeres. (174).

On sait que plus tard, lors de son _discours,. Moshe .réfutera ces méines',

arguments et choisjra une aut¥e solution pour perpétuer le

témoignage. Mais ces deux personnages, Shmuel et Moshe, ne sont-ils
pabs deux avatars d'un seul et méme #rsonnagé: le survivant qui
éprouve la nécessité de parler et de témoigner d'une part, et qui

constate de l'autre, l'échec et\les limites de laiparole?

~ Porte-parcle de l'auteur qui préte a son personnage’ ses prdprés
préoccupations, ses doutes et ses questions, Shmuel est toutefois

critiqué par son fils, vieillard -au moment de la nartation:
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Pauvre historien! Pouvait-il deviner que son labeur

serait vain? Que dernier d'une lignée, son témoignage
serait frappé d'interdit, comme le serait 1l'interdit
lyi-méme? Pouvait-il se douter qu'il aftribuait A ‘sa
mission un avenir qu'elle h'avait pas, n'avait plus? Que
son projet, en ce moment méme, comportait sa propre
négation? (173).

Avant de mourir, Shmuel :remet Pinkas & son fils, "En lui confiant

le Livre, son pére l'avait condamné a la survie." (35). En exil et

voué au silehce,c Azriel fut maintes fois attiré par la Mort, mais
s

"c'est le livre, le Pinkas de Kplvillag, WJui m'aida a tenir bon",

dit-il et i1 ajoute: "Pour le sauver, ie protéger, je m'ingéniai' a
[ ] ’ “

‘rester en vie. Affaire de devoir. ‘Je n'avais pas le droit ‘de’

and- t{'{é\‘&ragedy of the Jew. "A privi_.légé because it makes h‘im into a
w:{tmess. “And a tragedy because he car.mot die.", commente l'aut.eur
lors dtune inteﬁiew,ls’commentaire qu'il replace dans la bouche du
vieillard, a ia fin du \‘récit: |

[...] maintenant, ayant reg¢a cette histoire, tu n'as plus
le droit de mourir. (255).
. g

PB Si nous avans remarqué au chapitre III, l'importance attachée

s @ar Wiesel au silence, nous remarquons ici, le poids d'une tradition

dont il ne pe%;se détacher tout a fait, tradition vouée au

témoignage et“donc a la Parole.

3 h, Quelques années aprés la publication du roma¥%; Elie Wiesel

relancera la p'robléniatique du suifvivant-témoin, dans'u.n essai
intitulé !'Plaidoyer pour les survivants":

Qui n'a pas vécu 1'événement, jamais ne le connaitra. Et
qui 1'a vécy, jamais ne le dévoilera. Pas vraiment, pas
Jjusqu'au fond. [...]. 'Certes, sa [le survivant] survie
lui dicte le devoir de déposer-offert comme un sursis,
son avenir’'doit trouver sa raison d'étre par rapport &
son expérience vécue. Mais comment dire, comment

métl;lr" (35). - Situation de sui'vivant qéi est "both the privilege

—



" communiquer ce qui, par sa nature méme, se retranche de
la parole? Comment raconter sans trahlr, sans se
trahir? Piege dialecthue sans issue: méme.s'il
parvenait a expr.une.r l'mexprlmable, sa vente ne serait

pas entierei Le vrai témom ici ne peut ‘qu'étre muet.
- (190-1-2). :

On pense ici, & Azriel -témoin muet- qui finira par raconter
1'événement et pourtant, ajoute Wiesel: "Entre la mémoire du

survivant et son reflet dans les paroles, les siennes incluses, le

gouffre est infranchissable."1? *.

™

Malgré ce gouffre, mieux vaut parler, tout en risquant la trahison,‘

que de ne rien dire car alors l'événement est voué 1l'oubli gque

o T - .
Wiesel refuse. Le Serment de Kolvillag est symbolique du conflit

v ar‘l'auteur, a 1l'époque de sa publication, en 1973. Roman sur

l'absurdité et l'inefficacit‘é de la Parole, d'ou le théme du silence,
c'est aussi un roman sur la nécessité de cette méme parple qui permet
le -témoignage, la survie d'une traditioriOetb surtout, la mémoire de
l'événement. Le jexine homme, qui n'a pas vécu l'événement -(pogrom oﬁ
Holocauste) l'assume, grdce 4 l'histoire d'Azriel et gréce au Pinkas,
A % devient alors, A& son tour, témoin. _ * ,

Permettant le passage du passé au futur et sautant le fossé des
générations, la pérennité de la parole afflrme ainsi la massora,li8
et ,s'irrScrlt dans ;a tradition ancestrage du peuple juif.

ay

Certames similarités entre Le Serment et Le Testament peuvent

U

ét.re remarquées. On e dans les deux romans, un livre (Pmkas
o t&:tament# qui est l'mbe.rmédimre entre un pére et son f:Lls d'une

part, ‘et d,autre part, l'mtermédiaire entre deux instances
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temporelles (passé/futur); on y retrouve aussi le personnage du

scribe (Shmuel ou Zu’;;ahev).

o .

P -~ <
1

La loi écrite dans Le Testament est introduite deés le début du

récit et y imprime san rythmesaccadé car le lecteur passe sans cesse
de la lecture de l'histoire de Grisha a celle du testament proprement
dit. Pour le jeune homme, le testament représente d'abord qt avant

tout, l'image ,de son pere qu'll n\a pas connu et par 13, une mémoire

lui permettant de comprendre son’ identit_é., sinon d'y ‘accéder(.

g A trois ans, Grisha trwve un livre sur les étageres 1l'ouvre.

}.e livre contient une photo Perplexe, l'enfant pose des questions a

’ sa mere qui lui répond

L - C'est ton pere, dit Raissa.
Et Grisha se calma. Mon papa & moi n est pas un homme‘
comme les autres; mon papa est une photo. Puis, au bout
dun instant, i1 se corrigea: mon papa est un l.ivre Et, -
pendant des années, il porta cette découverte en lui

“ comme le plus précieux des secrets. (25).

-

Le l_ivre‘que Grisha a trouvé par hasard, est le recueil de poémes que
Paltiel Kossover avait publié lors de son vivant, en Union
Soviétique, ceu de temps apres cet incident l'enfant apprend que |

son pére egt nmort et répond A sa mére:

° <
. @’ ‘ o % Non maman. Mon pére n'est pas mort Mon pere est un
@\g 3 livre et les livres ne meurent pas. (27).
. -3‘ oY
&

e . Al b
CL PR
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Bt le roman -ef.Jeit-motiv de 1'ceuvre romanesque |

~'wié'.sejl'.j‘..er'x.n_cg'z-*-,‘g;, e affirmatuj@'e l'enfant rappelle Azriel et le
lien qui lilihit au Pinkas' Shmuel, son pére. La loi écrite

w (testament ou Pmkas) replace le pere disparu mais afin que la

mémoire pateme.lle survive, 1e fils (Azriel ou Gr:.sha) doit conserver
I



‘le livre. Mais algrs que le Pinkas ne pouvait étre ouvert, a cause
du serment, le Tmme;'m est ouvert et offert a la lecture d'autrui.
Le testament que Paltiel Kassover rédige dans sa’ c‘e.uule., jour apres
jour, est ln‘—au fur et a mesure qu'il est écrit- par le directear de

la prison, pai\ le gardien (Viktor Zupanev) et par les membres du

. ¥
gouvernement qui ont juré la mort du poete.

¥

¢

Contrairement a Azrlel qui emporte avec lui le Pmka apres -

avoir parlé au jeune homme, le Testament sera subtlllsé par. le B

gardien qui le remettra a Grisha, éc‘:mblant de sa voix les /pages
manquantes. A Jérusalem, le jeune homme passe ses journées a
transcnre les parales de son am, donc a reconstrulre J‘testament
I.e fils se fait alors a la fois, lecteur et écrlvaln de son pere I‘l
devient & son(};}mr scribe dant le devoix esp;.de conserver la memoire
paternelle et de perpétuer le témoigl";age de Paltj:el.

©

& On se souvient que Grisha est nmuet, mais comme l'affirme

Ellen S. Fine, dans Legacy of Nig ht: "The"act of speaking is Clearly

less important here than the vm to remember."l-?‘
. &

Tout comme le jeune homme du Serment qui dev:.enF témom

N
d'Azriel, donc témom du témoin, Grisia s@ falt également témoin \de

san pére et donc, icd aussi, témoin du témoin.” Car enfin, le journal

. de Paltiel est un dqcument, "un vrai testament -ou les expériences du

passé servirant de signes pour l'avenir". (282). Le poéte Juif russe

retrace dans ses "confessmns", ses tentatives, peu fructueuses,

o

-d'unir en une méme voix. Judaisme et socialisme, et a ce titre,

témoigne pour tous ceux qui partagent son Idéal.
_ ) o
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Alors ‘que Shmuel ne salt pas que son pmjet "porte en lui” sa

propre negatlon" Paltlel ne saJ.t pas non plus que son testament

signe son arrét de mort. Son travail acoompll, le poete sera exécuté _

et c'est 12 que se trouve, l'lronle du proﬁet en groyant témoigner
pour ses freres, Palt:el ne sait pas qu'ﬁ. témoigne contre lui-méme

Il en a pourtant 1'intu1t@n

Tant que j'écriﬁ, auss-:L Alonétemps que je noirc1s des
feuilles de papisk, la Mort sera ‘impuissante contre moi:
vous me garderez ici, entare Cés murs répugnants. Et
quand j'aurai achevé ma dérniere histoire, raconté mon
dernier souvenir, vos émissaires viendront me ‘chercher
pour me condulre a la cave. (19).

Deux parvles écrites s'entremelent dans ce rbmén qui ¢Oncluent
sur deux témoignages. D'une part, il y a le testament de Paltiel qu1

retranscrit ses~souvemrs et dont les pages sont subtlhsees par le

scribe Zupanev, et d’autrg part, les pages manquantes sont retran-

scrites par Grisha, qul s'aide de sa mémoire: d'qu le témoignage dont

il se fait lui-méme le scribe.

Tart comme Le Serment, le témmgnage daris Le Testament passe du

pére au fils (Shmuel et Azrie]; Azriel et le Jeune homme), effagant -

ainsi les dlstances temporelles et permettar Ly Hne fo/ls de plus, la
survie de la mémoire. Evénement et mémoire de l'évégpement Font unis
‘dans une filiation et débouchent sur une redécouverte de l'identlté

i
"\‘9 u‘

1nd1v1duelle, theme dommant du Cinguiéme E;

\

Ce roman aborde la problématique de ¥ génér- . post-

concentrationnaire. qu1 n'‘ayant pas vécu l'événement ne peut
la

‘s'empécher twte.fois de l'ignorer N ayant pas connu l'Holocauste,

elle n'en a, par conséquent aucune mémoire et tente, dans un effort

désespéré d'acquérir une identité qui ne lui est pas reconnue.

o



.fort-né, i1 en montre auss:. la nécessité: le su

On aura remarqué que tout au iong du récit, Retwen Tamrcbff

refuse de partager ses souvenirs avec son fJ.ls, sous pré*exte que

]

- celui-ci ne peut pas comprendre. Le fils aura recours a 1'ami de la

famille et lui demandera de raconter les' eévénements. L'oralite,
nettement plus marquée que dans le roman précédent, ceéde toutefois sa
place, tres m'égulle.rement 4 la parole écﬁte qui se ‘manifeste sous

'deux formes différentes: les lettres de Reuven & Azriel et le journal

IS

d'Aer.el

'Les lettres que le pére envoie & 3pn fils mort, explicitent la

‘'souffrance du survivant qui ne peut raconhter' mais qui ne peut non

plus, se tame. Pour se libérer du poids de ses souvenirs, Reuven
Tamiroff hbe.re sa parole et la retranscrit sur des lettres adressées
a un mort"_. Ironie de’la situation qui révéle le 70nflit de l'auteur:
comment parler sans trahir? Par aj?eurs, le destinataire de ces
lettres ?e peut en aucun cas, perpétugr la tradition et le témoignage
se réQéie inuélle _ R 1

Mais si Elie wiebal montre 1c1, l'absurditd du tem01gnage

ivant, pour se

libérer d'une mémoire trop douloureuse, doit parler méme si cette

parcle n'est pas ent'endue. Dans le cas de Reuyven, si sa parole ne

recoit nulle réponse d'Ariel elle est cependant regue par son plus

Jeune fils qui découvrec.es lettres, les lit et les inscrit dans sa
mémoire vierge. Le fils fait penser icd, au jeune homme du Serment:
les deux jeunes gens sant semblables La oonsmence de%ur mémoire
vierge qppeue une identité que seul leur pére peut leur offrir. Tes

v -
L
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lettres dstme&s a Ariel serviront d'mtermédlaz.re entre le pere et
le f]ls qui assumera alors l'JdEntlté concentrationnaire de son frere’
mort: d'ou le journal d' Anel. Le témoignage que le pére pensait
inutile, buiéQue destiné a un mort; prend alors une nouvelle
dimension caf"freporté‘ sur le fi.ls’:vivant. La tradition. survivra.
Les deux pmtagg}listas parviendront a leurs fins: le pére assurera la
survie de sa mémoire en la de’posant- chez son fils; le fils, & son
tour, acquerra une identité qu'il ne possédait pas.- Le journal qu'il
éi;rit, .en emprunté.nt le nom, le passé et la mémoire de l'enfént mort,
1u1 permét ainsi de se retrouver dans l'Histmfe qui auparavant
l'exc.luaut et de devenir a son tour, témoin de son pere (et de son
) frere) donc témoin du témoin.
/»'
Il ne faut certes pas exclure la responsabilité qui se dégage
de cette transmission, responsabilité du témoin par rapport a
”l herltage qu'il prend en charge. |
La nédessité du témmgnage se double d'une dimension morale,
toujours présente dans.la conscience des)perscsnn'ages wieséliens, ce
qui étoffe quelque peu ﬁng psychologie parfois peu -deéveloppée.

’

Qucnque sous des formes différentes, Elle Wiesel mconte la
(.\
méme hlst01re ‘la tradition du témoignage, l'absurdlté et la

' néces51té de la parole, la survie de 1la mémoire.

Les situations similaires, rencontrées dans les ftrois romans;
les pe.rsonn:‘ages'qui se retrmvent et qui semble se faire écho, leurs
préoccupations @tc...: tout traduit la nécessité pour l'auteur de
* témoigner, A faire de la perpétuation 'du témoignage le leit-h'otiv de

son oeuvre. g ’

i
At
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Nws avons vu, dans le second chapitre, de quelle instance
narrative il s'agissait.

2V01r le discours de Moshe, 127.

3Respcmses to Elie Wiesel. E‘dlted by, Harry Janes Cargas
New York: Persea Bocks, 1978, 17-8. -
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camunities in Eastern Europe kept histories of their town in the Pmkas,
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: literature. ", 16l.
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A travers toute son oceuvre romanesque, Elie Wiesel s'est

-

. efforcé de résoudre le di]).emme auquel il s'est sans cesse trouvé

confrone., a savoir: parler ou se taire? De La Nuit au Crépuscule,

au loin, son trajet est celui de l'écrivain que ne cesse de poser et

de se poser de Itmltlples fac,'ons, la problématique du temoignage et

qui s achame ay trmNer des réponses Chacun de S6s romans demeure

la representatlon (flctlve?) de la tragédie du survivant, portée,

chaque fois a son paroxysme.

L

ALY
W
43

. Les trois romans qui ont fait l'objet de notre étude, sont un
exemple frappant de ce{;te constante remis_e, en cause. Ils en

reéprésentent, tous les trois, une ces facettes et Elie . Wiesel se

propose, pour chacun d'eux d'envisager une solution adéquate.

Le Serment de Kolvillag est l'exemplarisation la plus poignante

des malheurs de l'auteur. Roman du silence et roman sur le silence,
cette oceuvre explore les possibilitées du non-témoignage, en tire ‘les
conségquences, pour finalement aboutir A la conclusion que le refus de

parler est un constat d'échec. En effet, les trois personnages

pn'ncipalix que Wiesel présenté, (Azriel, Moshe et le jeune h‘bmmmke) _

essaient de résoudre cette situation et trouvent, chécun, une
solution appropriée. Moshe, le prophéte fou, décide d'en figir avec

la tradltlon ancestrale du témoignage et impose 1é silence comme
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une nouvelle forme de survie. Il périra lors du pogrom, mais sor K

souvenir demeure.ra vivant pour scn disciple, Azriel qui se chargera'
de demeurer fidele au serment, jusqu'a ce qu'il rencontre .;e',‘jeune
homme qui le force aen remettre en question la’validité. La.

situation du—Jjeune homme exige une solution mmedlate et Azrlel

décidera de ro sa pmn’ie@se pour sauver, non seulement une rie

humalne ma_Ls auss:., pour sauver la memm;'e des evenements traqlques, :

qu'l.l a veécus,

d'une part, ¢ est kfY.e cas de Moshe, la parole estq env1sagee comme

invitant au mal: d'ou protestatzon et protectlora par le s:.lence,
4
d'autre part, pour Azriel, elle est vue comme hn.lque moyen de

“.),o

conserver intacts ses souvenirs; et enfm Eboui' le jeune hcmme elle

devient porteuse de vie ‘et l'incite a sé/érvéer une nouvelle 1dent1te/
/_7/, ) \ j

a

-‘o/

.”v

A partir de l'experlence d'Azrlel LS ' S

FR2

W1esel bou'cle la boucle en quelque sor‘te et constate, en

dernier ressort la necegslté de la parole, malgre Ges nombreux
l&‘ P 3 ' e

~ ol iy

dangers. R el )
" ' . “-'(. /"/ ‘wv

higl

b

.A\ i T .
. L 1 . . o -
. g . >
. :@3-' e ! ' B
B

Tmis peE*sonnages forment Ja trame du Testament d'uh poéte 11.11.f.

‘ 3

assassmé et B'efforcent eux auss:L, de vem.r a bout de leurs

¥
» quest'_ion et lé%*rs doutes Des relatlo*us s;gn:.‘faircs au précédent

R

'.'v [T

qui permettront éce}ulswél %&a;ssuﬁe;;}ine nouvelle identité,
T -2 ';Eﬂ . N -

transcendant par 1la son handlca;r ’p;hysique. II.,a transmission ne sera

.poedible qu'avec l'aide du veilleur qui balayant les obstacles

spatlo-tempore.ls deviendra le paint de rengontre des deux mconnus

Le mutisme de Grisha, cbstacle de taille, n empechera pas toutefois

¢

&
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/-
la présence de la parole nécessaire ﬁ.non v1tale, pour perpétuer -un

herltage

Apres avoir envisagé le silence comme refus de parler, dans Le

Serment, et comme cbstacle physmloglque, dans Le Testament, WJ.esel

choisit de l'aborder comme fait irrévocable, puisqu'il ch0151t de
‘ ‘

mettre en scéne un personnage mort, dans Le Cinggi‘e‘me Fils. On

retrouve les mémes structures: trois personnage, trois facons
d'aborder le dllemme. L'mtermédialre entre le pere et le fils, 1c1,
est uhe absence, pulsqu'll s'agit d'un fils mort, et donc, silencieux
a jamais. Mais la 'mort, montre Wiesel, n'est pas un obstacle, pour
qui veut parler et témoigner. Les let‘{:res, eerites par le pere

-recours a la parole- sont destinées au fils mort -silence

Jrrévoccable- mals 'par une transpos1t10n d'identité, seront lues et

vécues par le fils v1var*t; d'ou, transmission de la memoue éﬁ survie

4
o ?

d'une tradltlon.

Si le contenu des mﬁfanssemble, 4 chaque fois, différent, par’

leur mtrlgue et leurs cadres ‘spatio-temporels mis en place, les

«

themes et les relatlons entre les protagonistes concluent a son

9 apres avoir exploré les possibilités du silence, les
ges choisissent d'opter pour la parole, conscients de ses
dméers, mais dont les bierifaits les soulagent du poids de la
mémoire, trop lourd a porter.

Theme obsédant la dialectique du silence et de 1la parole est,

pour Elie W1esel le fondement méme de la tragédie du survivant.

#
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- Clest peut-etre 1a rausm pour laque.lle ses personnages flctlfs |
sont ' si peu convalncants car bien plus qu 'une psychologle ou une
&tuat.mn c'est une expérlence que l'auteur décrlt Azriel, Grisha
‘ou le frere d'Anel n ont pas de réelle présence C'est a peine si

. WJ.&Gel l&s décrit et il est tres rare qu'on les voie év,oluer dans une

situatlon donnée ou- leurs traits de personnallté -s'ils en ont- se

dévef\;/)pent | C'est plutét leurs souvenlrs collectlfs et leur

' fonc’cmn de temom auxquels semble E attacher l'écrivain. ce qu';Lls

dlsent est blen plus important que ce qu'us sant et on pourrait voir

' '13 une faablsse de la part de l'auteur, car enfin ces personnages

'tout aussi flCtlfS soient-ils, ne sont pas issus d'un- vide et

n'évoluent pas dans un vide. C'est pourtant l'impressio‘n gui se

dégage a la lecture des romans: la souffrance évoquee est un theme

. -obsess:onnel alors que pas, une seule fais, l'auteur ne nous explique

comment le persormage Yy succombe'ou'la surmonte.v

[

On peut se demander, & ce propes, si ces lacunes ne sont pas :le -
-résultat d'un effort conscient, de la part de Wiesel ‘d'amoindrir le

_ caract:ere psychologlque de ses persannages afin d'accentuer le passé

collectif un. est le leur celuJ. d'hommes concentratlonnalres
L'expénence conce.ntratlonnalre nie entiérement le concept
d'humaniteé, I faut lire les nombreux témoignages publlés jusqu a ce

jour, par Wiesel et par d'autres ‘mais ‘La Nuit en particulier, pour

-
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s'apergevoir que la notion d'individu perd de son actualité, slans
l'atroce realité des camps et devient un luxe que les prisonniers ne

peuvent plus se permettre. Expérience humhan‘t;eet dégradante pour

Pl

ces hommes qui perdent jusqu'a leur nom pour n'étre plus qu'un

numéro, tatoué sur l'avant-bras gauche. Viktor E. Frankl, rescapé

. , i |
des camps, se souvient de cette déshumanisation de l'univers. Tl .
écrit dans "Experiences in a Concentration Camp":

"A definite number of prisoners had to go with each v

transport. It did not really matter which, since each of )

them was ncthing but a number. On their admission to the ;

~camp [...] all .their docaments had been taken away from L

them, together with their other possessions. [...]. The

authorities were interested only in the captives'

‘numbers. [...]. Any guard who wanted to make a charge

against a prisoner just glanced at his number (and how w‘f

dreaded such glahces!); he never asked for hi:s name."

Comment s'étonner alors qtie les personnages fictifs

d'Elie wieéelq tous revenants d'un camp, quel qu'il soit, n'aient pas
. ‘ . [ ]

‘cette richesse psychologique que l'on attendrait d'eux? ‘En les

dépossédant de leurs attributs "humains", Wiesel tente de faire

revivre, pour son lecteur, le Vide qui s'installe en eux, méme, ou
. ..',‘l'(a' . , . .

surtout, lorsqu'ils deviennent survivants. Ils ont perdu toute

‘_Irichesse‘individuel'l'e et ne sont plus qu'une voix, hantée par les

fantémes du paséé.

Onv ne peut vs'empécher-de rapprocher les .per‘sonnages wieséliens
des personnages du théétre de Samuel Beckett, qui n'adhérent nulle-
ment & la situation dans laquelle ils se trouvent d'une part, et qui,
d'autre part, semblent étrangers & eux-mémes.‘ On pense & Nagg et &
Nell,‘dans Fin de partie, dans leurs poubelles: hyperéole de ia

déshumanisation.
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Frankl évoque, lui aussi, le Vide_ qui sfinstélle chez le
‘rescapé, donc, chez le survivant: "But for every one of the liberated
Jprisoners, the day comes when, looking baé.k cn his,camp experiences;
he can no longer understand ‘how he end;.lred it all. As the day of his
liberation eveﬁtually came, when e\ferything seemed to him like a

"~ beautiful dream, so also the day comes when all hJ.S camp experiences
-seem to himunoﬂ'xing but a nightmare."2 :Elie Wiesel ne s"ést jamais
remis de ucette tragique expérience et si ces personnages passent sans
cesge, du passé au présent, sans trémsition aucune, c'{est i;eut-étre
pour signi'fier,’que lé cauchemar, méme s'il a pris fin, demeure
encoré, a travers la mémoire.

i

L'oeuvre romanesque"d'Elie'wiesel ne répond pas, par
conséquent, aux normes du roman psychologlque classique, pour les
raisons que nous avons essa;é de comprendre Pourtant, malgré les
justiﬂcatlons eénoncées, une question se pose, a laquelle l'auteur
n'apporte pas de réponde. Les personnages féminins sont rapidement
évoqués et sont vite refoulés au second plan Les fe‘mméé 'sont

' "présent&e sous deux aspects: la mere, qui souffre generalement de
v' troubles mentaux (12 mére du jeune homme dans lLe Serment a perdu sa

¢ raisan et meurt, hantée par ses souvenirs, la mére du fils-narrateur

dans Le Cinquiéme Fils est internée dans un hopltal psychlatrlque et \
%eurt folle), la femme "famle" qui pense pouvoir aider le personnage
principal, en lui prodiguant un réconfort physique passagér. Elles
ne prennent jamais la pargle; (Lisa dans Le Cinquiéme Fils n'est pas
Juive) et 'n'évdquent »jamai's leur prcpr:e souffrance. Elles n'existent

que par 1'intermédiaire du Ppersonnage masculin qu1 rapporte au



163

de la souffrance serait uniquemferit masculine.

" Dés le aéﬁut'de notre étude, nous avons o 'év la plrobléma”tique
de la thterature de l'Holocauste. A la lumiére des romans que nous
avons presentés et des crlthues gue nous avons mentlonnées, il
serait bon ici, de soulever une fois de plus le probléme. On se
’sou'nent que nous avions émis a l'alde d'Adorno et de Langer,
l'hypothese que la lltterature de l'Holocauste niait- la dimension
' esthétique d'une oeuvre, car la souffrance décrite ne co_rrespondait
jamais & la souffrance vécue. Or nous avoris Vu quelles étajent-‘les
_techniqles utilisées par Wiesel, pour_plqngei' son lecteur dans
1'univers concentrationnaire qui esﬁ le sien.l Les multiples voix
narratives, le bouleversement des cadrés spatio-temporels, le Vide .
" des personnages,. leur nianque de présence psychalogique, con;:ordent a
nous faire entrevoir le désespoir et la t_ragédie du prisonnier et du
‘survivant. Le malaise que ressent le lecteur 2 1a lecture des romans
de Wiesel est bien le résultat anquel veut.aboutir l'auteur Et s'i1
est vrai que la souffrance ne sera jamais réellement part:agée, le
malaise ressenti est suffisant pour une prise de consc:.ence de la
dimension morale des questlons soulevées par l'écrivain. Il est
dong, fort pc)SSlble de décrlre qne expérlence, aussi terriblel
- soit-elle, aut;rement que sOuSr 14 forme de document brut. Elie ‘Wiesel
réussit a faire franchir au: lecteur wle_ gouffre qui sépare la réalité

- e “

emp:rlque de la réalité romanesque, et rejette en cela, la propo—

-,(T‘r

sition d'Adorno.

A,



Le malaise ressenti par le lecteur est sans nul doute lié a un
. sentiment de culpabilite .qu'J’.l éprouverait, effet voulu par l'auteurs

cxﬂpabilité du mende allié qui savait mais qui s'est tu, culpabiliteé

de ceux qul savaient et\gul n'ont rien fait pour empecher le ~

massacre, culqullité collective de la nation allemande (selon’

W1esel), culpabilité de ceux qul ayant voté pour’ l'accessmn du

]

nazisme, ont ainsi permis la Shoah C'est peut-étre pour %es raisons
qu'il écrif: "C'est Auschwitz qui engendra Hiroshima. Et si le genre
humain vient 4 périr par la bombe micléaire, Ce sera le chéitiment

d'Auschwitz ou, dans les cendres, sﬁéteigm'.rent les promesses de

1'h<:mme."3 Cette affirmatlon est terrifiante dans ses J_mpllcatlons

de la culpab:Lllté unlverselle et perpétuelle,ode ce’ qul s est
produit, en Europe, il y a !;uelques décennles Quelle est donc la
responsabilité d'un enfa.x% de nos jours et quelle était-elle en

1939? Ou encore, dans que.uJé« mesure, les générations post-concentra-

tionnaJ.res sont-el _es responsables de ce qui est arrlvé' au peuple

juif, sous le IIIéme Relch" L'ethnocentrlc1té aveugle de Wiesel

risque d'aggraver la complex1té déja dangereuse, de la situation

internationale contemporaine, o, ' ,»

Par ailleurs, wiesel J.ntrodult la notion de punltlon
"chatiment" Pour quoi et pour qui? TL'affirmation de Wiesel est
inacceptable, elle implique une revendication uniquemént juive et
\ uniquement concentrationnaire de la souffrance, opinion peu Justifice
de nos jours, lorsqu on pense aux peuples, lentement exterminés,

‘ palestinien, cambodgien ou certaines trlbus d'Amérique Latine,

Oengloutis dans un silence entier.

Mais la-dessus, Elie Wiesel a choisi le gilence.

16
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