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RESUME '

A notre epoque le réle de la femme dans la 5001été et dans la
littérature est un sujet de plus en plus €tudié. Sa descrlptlon phy-
sique, ses rapports avec 1'homme et ‘sa 81tuat10n soc1¢1031que sont
des questlons de grand intérét. Le moyen égg & aussi mis en valeur
l’lmportance de la femme vis-&~vis de 1'homme et de 1'amour. Pulsqué
le p01nt de vue de. cette-llttérature médiévale est souvent masculln
la femme vue et décrite par 1'homme, qpt louee ou blamee selon la .
prédilection de l“auteur. La p0631e examlnee ici, les romances fran-
galses qui datent probablement du XII® et du X111°® siécies, présente .
un portéﬁ1t favorable de la femme' qui aime et est naturellement almee,
far elle est belle. Sa beauté physique englobe et explique tout: ses

‘traits de caréctére, son Etat privilégié dans la soc1eté, sa richesse
et suftdut son amdur. La descrlptlon de sa beauté parfalte domine 1le
portralt des personnages q&l peuplent ces poémes, D&ns~cette Etude
on observe et analyse les technlques descrlptlves et le contenu de 1la
descrlptlon des trois personnages prlnclpaux des romances: le beau
héros, la belle héroine, et le mari v1lain. Les résultata de cet

examen serventV&e module 3 l'esthéthue mascullne et femlnlne etablle

dans d'autres genres de la: lltterature médlevale.

° (A..



“ABSTﬁACT
In our present day and age fhe role of the woman in‘society end

in literature is & muc¢h-studied topic. Her phy31cal and moral des—
crlptlon her relatlonshlps Vlth men, and especlally her soc1olog1cal
posltlon.are matters of great interest. The Middle Ages also~valued
- the importance of the woman vie—aavis man andflo&e. Slncejnedieval
literature is often written from a masculiﬁe point.of view, wemen,
observed and described by man, is preised or damned depending uben the
| author's predilectioh. The poetry examined Hére, tha# ig,'the eomances

which probably da.te from the twelfth a.nd. thirteenth.centﬁries; presents
a favorable portral+ of the woman who loves and is naturally loved in |
return 81mp1y ‘because she is beautlful. Her physical beadty encom-
passes and explains everythlng sbout her: her character’ tralts, her
pr1v1leged p031t10n in society, her wealth and especially her love.
The-@gscr;ptlon of her perfect beauty dominates the portraits of the
-other charectere ﬁho-appear in these poems. -In this study the des-
cribtive techniqees as well as the content of the description of the
thfee princl‘pgl characters of the romances: the handsome herol,'_‘ the
beauti ful heroine, and the wicked husband are observed‘and‘ahelyzedﬂ .
This analysis serves as, a paradlgm for the masculine and femlnlne | -

aesthetic ideal established elsewhere in medleval llterature.
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\ On the greening meadows
. 'I saw the wild stags treading,
oh my lover!
(Cantiga de Amigo
de Pero Meogo, fl. 1250)
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- INTRODUCTION .
P , ‘\\, i ¢
o S

. " , I ‘;' .
Le théme de la belle femme comme "la tres plué&hgif\ riens del

J' I\

"l

munt qui attire le poete-amant eE l\rnsplrewﬁ 1a.p0651e, n.appartlent

pas uniquement & la poe51e lyrique du Hprd de la ﬁrance du XII° et du
XIII 31ecles. Son -pareil se trouve partout a touté époque ol les
poétés chantent leur amour pour une femme. Au moyen age, A 1'époque
romane, ~et amour ne se sépare jamais dé la beauté de la personhe
| aimée, dont la perception engendre le dési{ d'aimer. "Le présentatif
'voir; régit presque toujours un terme concret, de sorte qu'il con-

% : ‘
note sans ambi;uité un désir séxuel."a Dans les romances, "voir une
belle femme" est‘donc presque l'équivalent de "connaftre une femme" de.
’sty;e_biblique. |

Le poéte décrit-ce qu'il'voit——ﬁng belle femﬁe,‘et, éomme elle
est le point focal de son poéme, sansvléquelle lés agtres ﬁersonnaggs
n'existeraient méme pas comme persognagéé éecondairestqg; concentre
td&s ses efforts et son attention & la description de'son'héroine; sur-

tout & se descriptibn physique. L'aspect physique se met au prémief

~ plan parce que tout dépend de la perception de 1'"objet aimé;", C'est

1 - v :
.~ Karl Bartsch, Romances et pastourelles francaises des XIIe et XIIIe
siécles (Altfranz051sche Romanzen und Pastourellen)(18703 rpt Geneve'

Slatkine Reprints, 19737 Livre I, 46, 15.

Paul_Zumthor, Essai_dé poétigpe médiévgle (PdrisaySggil, 1972), p. 252.

1



paf le moyen‘des sens physiques que l'amant fait la connaissance de
la bé}le femme. Alors "voir" devient "dééi:erf" Il est apparent
que 1'héroine est souvent obseryée. Elle voit et elle est vue. Comme
"objet" vu eile doit attirer 1'attention de cel&i ﬁui la voit. Et
c'est principalement pour cette raison, semble-t-il, qu'ilbfaut
qu'elle éoit d'une beauté incomparable. Ce qui attire le‘hérés, clebt
la beauté physique de la femﬁe; sés gestes, ses regards, ses éxp;es—
sions de visage et ses mouvements. Il est évident que 1or$qu'on voit
quelqu'un, une‘cerfaine distance est ﬂécessaire entre celui qui voit
et ce qu'il féit.. Dans ies romances ces zontacﬁs a4 distance sont &
;releve?. L'amant qui régarde la belle femme.la voit comme si c'€tait
une image dans un miroir. La beauté des deux étfes; le héros et
1l'héroine, se reflééent l;un d& l'autre. Les deux se recdnnaissent
comme "objets" beaux et ddﬁc dignes d'aimer et d'étre aimés. Le i
S e . .
troisiéme personnage important de ces chanéons.est le mari vilain, qui
est .vu et décrit par sa femme. Avant d'examiner les;différentes‘tech—
niques déscripti¢;s ;ppliquées a 15 desqription de ces trois éer;;;naées
principaux‘et épécifiQuément,eh quoi cette déécription consiété, il est
Surtqutiimpbrtant de déterﬁiner par qui ces personnages sont vus. Ceci
expliquera une des fonctions siénificatives de Ia beauté chez 1l'héroine
et de la laideur che : le :a.ri vilain. En général, i""objet" vu-par"le
’fsujet" voyant est physiquement décrit de sorte que 1'héroine, vue par
'

le héros  doit étre belle. En conséquence, le "mal mari," vu par sa

.
femme est nécessairement laid, et, dans les chansons de toile ol le
héros devient 1'"objet" vu et aimé au lieu du "sujet™ voryant: et aimant, .

‘lui aussi est physiquement décrit (1).

- N ) . . . : N . 1
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A cause de\%Fur fonction différehte‘dans le poéme, ces 1 »is
- .
personnages se distinguent et sont décrits de telle fagon que leurs.
attribﬁts correspondént sans exception aﬂx préceptes de la besuté
masculine et féminine,vet de la laideur masculine. La 5elle femme
figure comme le personnage principal dans ces chansons. les autres,
le héros et le mari Qilain,»sg trouvent parmi ceux gqui 1l'entourent.
Cette étude est cependant consacrée & la deséription et & 1la technique
descriptive de portrait-de 1a belle femme. Il est néanmoins indis-
pensable d'examine;‘ces élémeﬁts chez les autres personnages iﬁportants
des romences aussi bien que chez les personnages qui #niment d'autres
ceuvres littéraires du XII® ef,-du x111°% sidcles. Et, en examinant
. o .

1'esthétique médiévale en général,"on-a;rive i un ensemble de formules
et de motifs qui servent de module pour déterminer les carBctéristiques

des portraits de personnes qui se conforment 3 un idéal de beauté.



"HAPITRE I

LA DESCRIPTION DU HEROS ET DU MAR® VILATN

Dans les romances du recueii Romances et pastourelles francaises

v

des XII° et xTIIC siécleé,l Premier Livre, le théme de la femme et sa

beauté joue un rdle imporﬁant. C'est un théme essentiel de cette
poésiet semble-t-il, car il ‘est souvent cité par les podtes comme leur

raison d'aimer:

"Belle, 1'amors ke me sorprent .
vient de vostre fine blaultel, . ,

(710, k1-k2)
dit l'un de cés poé-ices—gmants.U On dirait que c'ést'une formu}g qui
é'exprime ainsi: lé beauté méne & 1'amour qui dgv?ent i'impulsion de "
la'cbénson ou du poéme chanté. Aimer veut dire chanter.chez~cesvpoétes.

Et si 1'on aime, c'est parce qu'on a été attiré par la beauté de

t

1""objet aimé" et 1'on ghante'cette beauté. " C'est 1' amour qui'éﬁoque

la chanson, comme le dit une dame "jolivette" & sa compagne:
"j'ai au cuer joli , ’
amors qui quierent‘ami,‘
qui me font chanter.”.-
(u8, 8-10) -

E]

* Un sutre poete, Colln Muset, déclare unll a "musé" et chanté:

pof la bele au vis colore . - !
de cuer joli S
o (73, 60-61)

. v R~

1 Karl Bartsch, Romances et.pastourelles francaises des x11€ et XTIIC
siécles (Altfranz051sche-Romanzen und Pastourellen)(lBYO rpt. Genéve:
Slatkine Reprlnts, 1973) : » :
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Ces romances, en général, parlent de l'amour. Ce sont des
chansons qui expriment la Joie ou la souffrance de 1'amour. On sou-

pire, on réve, on se lamente, on pleure, on souffre ou l'on se

1

réjouit, tout & cause de 1l'amour. Les personnages qui animent ces
chansons aiment ardemment et leur "objet aimé," soit un homme soit une
femme , est nécessairement beau. Il s'agit surtout de la beauté

physique qui est un signe ou un reflet de la beauté et de la bonté du

coeur.
Si on examine les ass es ol les mots "cuei‘s " et "cors" sont

employés, on voit une forte liaison entre les deux. C'est la dame au

"on

corps "gent," "bien fait" ou "gai" qui attire le "cuer de gent" (70,

15-16). Dans cette poésie, aimer est une question de coeur et de

corps:
L)
"dame, cuer et cors vos prenes

- , (L3, 23)

disait 1'ami de la "sade plaisant brunette” qui se trouve seule et

enceinte et se plaint d'avoir perdu son ami. La perte ou la séparation

des amants est la raison pour laquelle on 15.’it ou 1'on se lamente.

C'est l'absence physique de l'amant dont.l'amante se plaint, surtout

dans les chanson .. s "de femmes."z_

Puisque . 'on veu- examiner ces "chansons de fer.es' plus tard,
ainsi que les au- - 5 gesres de romanceg de ce recueil, on se limite

ici & des rema}ques genérales. Il suffit de dire que 1'héroine sou-

.

haite la réunion physique avec son amant, ce qui arrive aussi chez

.

2

Paul Zumthor,. ESS&l de poetxqpe médiévale (Paris:’ Ed1t1ons du Seuil,
1972), p. 166. .



le chevalier qui chevauche "par un destour" et s'arréte quand il

trouve une belle dame qui soupire en chantant sa triste chanson:
e D

"amis, riens ne mi vaut sons, note ne estlve _
quant ne .vos puis veoir, n'al talent que lus vive.
P ’ q P

N _ (5T, 4- 5)
s'écrie la bele Ydoine, 1l'hérolne d'une des cHansons de‘femmes. Et
le chevalier qui s'ar;éte "entre Biaulieu et la nueve abeie" entend
cette plainte:

"je ne sai dont 1i maus vient que J'éi,

mais ades loiaument amerai.
(65, 10-11)"

Ces personnages vivent pour aimer et rien ne peut les en empécher. Ils

donnent leur coeur et leur corps & celui qui est digne d'étre aimé.
Il est rare qu'on donne 1'un sans l'autre, comme "la dame au Vis cler"
quidit & son chevalier:

"gsi 1i cors vos est eschis,’
'1i cuers a vos se tient."

(38, L7-148)

On insiste sur l!aspect physique de la beauté, car on veut

souligner l'aspéct physique de 1l'amour ainsi engendré. Ces pgrsonnagggqh

aimants sont dignes d'aimer et d'étre aimés per leurs quélités
physiques gui sont étr01tement lides & leurs autres traits comme leur
age, ‘leur richesse, leurs tralts de caractére, leurs vetements leur
armure, leur lignage, et leur entourage.3 Tous ces éléments.se com~

binent pour compléter 1'image physique de celui qui aime et eSt_aimé.

3 Voir Alice M. Colby, The Portrait in Twelfth-Century French

Literature (Gendve: Librairie Droz, 1965), p. 4..

o



Quaﬁt a la représéntation physique de cette beauté, on la
rencontre beaucoup plus souvent chez la jeune femme aimée que chez
l'homme aimé. Bien qu'il app- ~aisse d'autres types de personnages
Aans ces poémes, comme les parents de la jeune amoureuse; surtout la
"male mere" (6; 8; 11; 14; 5T; 58), ses soeurs (5 et 20) ou ses
compagnes (21; 36; LT; 48), le fu;ur mari choisi‘par les parents
(8 57; 58), on estlme que les trois types de personnages i'héroine
qui se dit la "belle dape ou la pucelle,' le héros qui est le beau
"cuens" ou chevalier, et le ;mal mari" ou le mari vilain, sont les
plus importanps, car ils sont les plus souvent décrits. De.ces
prois, p'est l'héroine qui J;ue le r61e'principal. C'est d'elle que
les chansons nous fourniséént le plus grand nombre de détails physi-
ques. Oh.qe veut pas diré par 1a que,les autres types peuvent hous
echapper de vue. Au contralre, on croit que l'examen de la descr1p-
tlon des deux autres types, l'un le bel homme, pour ‘voir la dlffé—
rence entre la technlque de la descrlptlon de la beauté mascullne et
celle de la beauté féminine, et 1l'autre, le' 'mal mari," pour montrer
la technlque de ia description de la laldeur, ne peut que- contribuer
‘énormément & l'analyse de la descrlptlon ‘de la belle femme. |

Afin de ;éduire l¢s‘p;obl§mes @e_éompréhension et d'app{édia—
tion dé,Eettelpoésie.méﬂiévale;.oﬁ ajou£e'encore quelgues remaiéues
généraiys sﬁriie'caractége de cette poésie et de i; description que
l'on y trouéé. D'une part, il faut tenif_compteAque la description

des personnages'dans ces poémes ne consiste qu'en petits apergus des-

criptifs, parfois en ". . . un simple ‘désignatif chargé de connotations

[N



s L .
".-. . un menu fragment de description.,"  Le portrait

(dame )" ou en
comme tel n'existe pas dan’s ces chansons, mais plutdt dans les‘fomans
du XI‘Ievsiécle.5 D'autre part; 11 est évidenf qu'on ne cherche pés
l'originalité dan§ ses fragments descriptifs. Il n'y a que des for-.
miles descriptives et leurs variante;. Et c'est ce réseau de formules
que l'on veut examiner ici.

Avant de se lancer dans 1'étude de la description des person-
nages, il faut‘s'occuper de la question des romances comme genré
littéraire. Il est apparent que les poémes groupés ensemble par

Bartsch sous le titre de "romancesf ne sont pas d'une classe homogdne.

Selon Jean Frappier dans gdn étude La Poésie lyrique en France aux

x11° et xriIt sidcles, le recueil de Bartsch, Livre I, contient des
chansons de toile ou chansons d'histoire, des chansons de "mal mariée,"
des chansons de danse, des reverdies, et .des pastourelles}sr»QHQiQue '

Zumthor nous mette en garde contre la terminologie médiévale, qui,

7

d'aprés lui, "reste vague et fluente,"’ on jette un coup d'oeil sur

°

l'emploi de ces termes. Les chansons de toile, de malmariée et de

nonnette peuvent &tre classées ensemble sous le nom de "chansons: '

de remmes,'.caf elles mettent la jeune femme au premier plan. Ces

chansons de femeg, dit Zumthor, sont "une sous-classe d'ux\x‘énsgn;b}»e

C— o

b Zumthor, p.”90,
> Voir Colby, p. 5.

6 Voir Jeah Frappier, La Poésie lyrique en France aux xx1€ et X1’
sidcles (Paris: Centre de Documentation Unmiversitaire, 1963).

X Zumphor, p; 158.



.plus vaste dans lequel on ;gngerait une bonne partie de ce que Bartsch
réunissait sous l'appellatién, sans doute volontairement vague ,
de "Romanzen und Pastourellen": gfoupc dont l'unité consiste en ce .
qu'un expogé narratif est -assumé par le chant. . . ."8 L'aspect
‘narratif de ces chansons est & retenir. A ce propos, 1l'analyse de
Zumthor sur la difféfence entre le chant narratif et le‘réciﬁ chanté

9

est pertinente.” Les chansons de malmariée sont de cadre narratif,
ainsi que les chanéons de toile qui racontént une histoire compléte.
Qﬁant & leurs thimes, les mémes sujets sont traités. Une Jeune
femme, pucelle ou jeune mariée, confesse son amour pour son ami,
pieure son asbsence, montre son opposition & ses parents qui veule;;
la marief 8 quelqu'un d'autre, et dens le cas de la Jeune "malmariée,"
montre sa haine pour son mari. |

La question des chansons de toile ‘a fai£<pouler beaugouﬁ.d'encre.
On a Beaucoupvspéculé sﬁ; leurs originés; leur place dans la poésie
médiévale, leur importaﬁce et leur influence. Tout cglé ne nous
occupe pas i;i. Mais ce qui noﬁs intéresse principalement, c'est le
contenu et 1l'analyse du texte, d savoir si la description des ﬁerson—. S
‘nageé dﬁns cé genre de romance différe de cellg qu'on trouve dans les
autres\rdmanc S. | \

Pour déterminer 1e3quelle§’des-i§g§ggg§,sontyles chansong de

toile, on consult,e Zumthor gui dit: "Nous pdséédons'Q chansons de’

toile proprement Qites complétes: Bartsch 1 & 4, 6-3-8, 10 et 58...

8 Zumthor, p. 166.

9 Zumthor, pp..286-338.‘



D'autres nuﬁéros de Bartsch Qont des fragments: 12, réduit & deux
strophes, ﬁaniféstemeﬂf injti&les d'un texte plus long; 1k et 16, &
une strophe inductive; 17, morcéau assez mal identifiable."lo be qui
caracfgrise ces chansons, o'é¢St gue le personnage central autour -
duquel -le drame ée déroule egt ia belle femme. C'est elle, la bele
Erembours, la béle Aiglénbine, la belle Amelot , qui prehd l'initia-
tive,ven criant & son ami ge S'a;réter chez elle, en allant chez son
ami pour lui demander dé 11épouger, en insistant & ses parents
d'é?ouser celui qu'elle aipe. Ces jeunes filles sont "des person-
nages féminins qui-ont une &re, c'est-ﬁ—diré ﬁne férvéur, une_soif de .
bonheur, une tendresse q;i‘n’est‘propre qu'a la femme amoureuse,” dit
Jean-Charles Payen. Et;’;onﬂinue~t-il, dans les chgnéons de toiie'
on voit "vivre, aimer et_souffbir des femmes de chair, dont la pré-
sence et la complainte émeuvent."ll “

Il faut admettre que Ja descfiption de ces "feqmes de'chair"
est plutdt rare et courte. FTresque toutes cesﬂhéroines s'identifient
‘par leur nom précédé de-l'adjectir "pele": bele Erembours, bele
+ Aiglentine, belé Doette,‘belle YzZsbel, bele Yolanz, bele Aye, bel{@
‘Amelot; belé Aude, bele Doe. On conclut pér 13 que la beauté de la
Jeune fille est une partie int&grale de son identité, aussi importante

VM'_'

10Zumthor, p. 289.

_ll»Jean-Charles Payen, "Figufes féminines dans le roman médiéval .
frangeis" dans Entretiens sukf _la Renaissance‘du XII® sidcle (Paris:

Mouton, 1968), p. b09. -

10
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que son nom. Ensulte, ils s'y ajoutent parfois des détalls descrlp- ’

tifs sur ce personnage. Bien que ces oc0831ons ne soient pas trés
&

nombreuses, en voici quelques exemples: ' »
. - )

Je voil veoir desoz vostre gent cors." -
(2, 13)

Ja vos requiert Aiglentine au vis cler, Cr

(2, ko)

"on m'apeleivet fille d'anpefeor,"

(4, 12)

son bial chief blonc mist fuers per un crenel.

b, 2) -

Puisque ces pi&ces contiennent des élémeﬁts descriptifs qui ne dif-

\!férent qu'en&leu;~quantit§, on ne les analyse pas a part.v Mais nos
remarqges sur la description des.bersonnages principau;\s'appliquentx
éuséi'bien E'qgs-poémes qu'aﬁx autres romances. Les ffagmepté des-
criptifs qui s'y tr;uvén£ montrent. les mémés qualités du héros et .
de 1'héroine que celles. des autres chansong.

Les chansons dé malmariée ne nous donnent pas plus de

détails descriptifs sur la Jeune femme. Mais c'est dans ces podmes

b

<?};res nombreux qu qpparait le "mal marl qu1 represante la laideur
.phy51que et. morale. Comme ‘chansons de malmarlee Zumthor identifie
les numéros 22 & 26 de Bartsch qu1 sont "lyrlques,' a£531 que‘les

numéros 21: 35; hl Lo, _U55 515 6b; 65; T2 (de cadre narratlf)

"virtuel danc - :° 9 ... ."lz; et'les'numéros 36, 47 et 67 qui sont

sous forme de -

12_Zu£§hor: p. 277



Il n'y a que deux poémes dans le recueil de Bartsch qui appar-
tiennent au groupe de "chansons de nonnette" (33 et 3h) I1 s'agit

d'une Jeune fille devenue nonne contre son gré. Et elle se plaint

ainsi:
"je sant les douls mals leis ma senturete.
malois soit de deu ki me fist nonpete."
(335 5-6)

Elle pféféreréit mener’ une bonne vie. Que celui qui 1'aime vienne!
souhaite-t-elle. "Thématiquement," dit Zumthor, "olest sans doute 1&

13

une parodie ironique de la chanson de malmariée. Et i1 montre

que la forme et le contenu de la chenson numéro 34 sont paralléles &
' <

‘ceux des chansons de malmaride. Comme dans le cas des chensons de

toile\et des ¢hénsons de malmariée, la description des ﬁonnettes

n'est pak abondante, mais elle n'est pas absente non plus. Le huméro

By

33 en fournit un exemple: -~
’ o : 9,
"ecar il est Jolis =~ et je seux Jonete." ‘
: (33, 22)

! Pour les reverdies, Frappier signale que les numéros 27, 28,

29, 30 et 30 de Bartsch appartlennent a ce genre de poe51e. Afin>

de définir 1es reverdles, il dit que ce sont des chansons qui "se.

rapportent au, prlntemps et a ‘la féte de. mal, mais certalnes d'entre
" elles décrlvent plus spec1alement la renaissance de la nature,

l'epaﬂoulssement des feulllages, les fleurs, le chant des oiseaux,

"1k

surtout du’ rossignol. ‘Etant donnée cette deflnltlon, il serait

. a
tout de méme d1ff1c11e de dlstlnguer entre ce genre poéthue et les

LA
"\’
e
\)

ls‘Zumthor, p. 300.
v

l )4 . N N .
" Frappier, pp. 25-28.
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“régistrale que 'pastoure.

autres genres de ‘romances qui ont pour leur cadre narratif ces mémes

éléments (le printemps, les fleurs, le chant des oiseaux). Zumthor

dit & ce sujet que lorsqu'il s'agit du terme "reverdie," "

trop ce qu'on entendait par 1a,"15

on ne sait
Et il met le numéro 28 & part, car

il le considére inclassable.l
\ .

Quant gux'pastoyrelles,’Zumthor'reléve les numéros 62 et T1

des romances. Il définit ce genre comme un "chant narratif de Ren-

o

contre, caractérisé par la dénomination de 1'objet, 'pastoure,' ou.

Ty

'touse' ou leurs diminutifs, rarement un autre terme de méme sens

ou un prénom & connotation peysanne,; selon le registre de la bonne

~vie. Le sujet 'je' est en général référé au terme 'chevalier';

excgptionnellement,wa un désignatif fasculin & méme connotation
] "17

7

En plus de ces genres de romances, il reste un certain nombre -

de poémes qui sont inclassables. Parmi ces poémes Zumthor groupe le

numéro 13 et le numéro 28 de Bartsch qui sont "de caractére plus-.

Q 4

descriptif que na;fatif."la Le numéro 28 nous intéresse particuliére-

‘ment, car la deScriptipn de la jeune fille et de ses vétements est

trés riche. Zumthor note le caractére irréel de la description dans

cette chanson. On dirait que c'est l'image allégorique de la jeune-

‘fille qping;t si soigneusement décrite, comme le portrait allégorique

16

15 Zumthor, p. 158.

Zumthor, p. 305. oL B

17 Zumthor, p. 302. - .

- Ve : ,
18 Zumthor, p.v305. _ ] _ o R S
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du dieu d'émour dans le numéro 30b, En ce qui concerne la descrip-

- tion,
//

/péésonnages bien décrlts si on les compare aux portralts moins 1ncomplets.

'important est que ces deux poémes présentent des portraits des

'-7/7: _ Enfin, les remarques de Karl Bartsch dans son introduction aux

romances et pastourelles S qppllquent au sujet de genres poétiques.

'I1 nous dit que la distinction entre les romances et les Eastourelle
n'est pas toujours claire. Parml les romgances se trouvent des pleceg
‘qu'on peut & péine appeler "romances." "Ich habe hier manches
hereingezogen, dem die Bezeichnung Romanze kaum Zukommt,.das'man‘;ber
wegen seineé lieplichen Inhalts gefn sich gefallen lassen wird,"19
dit-il. Et il sigﬁale que ée recueil de romances (Livre‘I) contient
des motets (17)‘ la chanson des trois soeurs (20), les chansons dans'
lesquelles les oiseaux Jouent un rale 1mportant }27 32) les
.chansons dans lesquelles le poete raconte son aventure en employant
le pronom personnel de la premlere personne (3e). Dans_ces récits
le pafte est soit’ part1c1pant soit auditeur: (35 52).  Ces chansoﬁs
se rapprochent des pastourelles et il y en a méme qui sont désignées
comme pastourelles (38) C'est & cause de la ressemblance de leur

) ;contenu et de leurs theémes que Bartsch les a groupees avec les
romances ' "Fast immer ist es eine verhelratete Frau, die sich. )
ungliicklich fiihlt, also das L1eb11ngsthema auch der volksthumllch

gehaltenen ‘Romanzen,’ n20 expllque-t-ll Ce que les pastourelles et

les romances de ce w0cue11 ont en commun, c'est le themp‘de la

19 Bartsch, Introduction, p. x.

2O'Bartsch, Introduction, p. xi.
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"malmarige" et de la femme so&pirante car elle est malheureuse. Ce
théme se trouve dens la chanson numéro 61 d'Audefroi, aln51 que dans
les autres de méme peete qui se comptent donc parml les romances. ‘Les
-chansons des autres poétes appartlennent au méme genre de poéte-partici-
pant ou poéte-audlteur que les chansons anonymes numeros 35 & a4 52. Quant
a 1 appréciation de eette 50e81e, Bartseh termine ses remarques intro-

.

ductoires.disant: "Es liegt in den Romanzen und Pastourellen ein Schatz

nel

echter Poesie. A son ‘avis, cette poésie est supérieure é celle
de la tradition court01se des poétes frangals qu1 n'ont. que rarement
réu881 a exprlmer d'uhe fagon vrale et 1nt1me, leurs,seneiments.
"Der frische und naive Gelst der in ihnen sprudelt hebt sie weit

Uber die Erzeugnisse der eigentlichen h&fischen Kunétlyrik der
Franzosen, die es nur selten zu wahrem und 1nnlgem Ausdruck des
Gefihles gebracht hat, 22 cqpclut—ll.

Si on cone1dere l'ensehble.de ces romances;—les chansons de
femmes, les pastourelles, et les poemes dlfflelles a classer-—un
groupement selon les themes, comme 1'a falt Bartsch, est certaine-
ment acceptable. Mais dans cee'romances il y a plus que les thames
comme ljieux coﬁmuns. Le cadre du poéme, les personnages qui y ' |
aglssent, et la fagon dont ils sont décrits en sont d'autres,

Reprenons alors les trois types de personnages décrits>pou;-_
examiner la technlque descrlptlve chez eux. Dans 1la descr1pt10n du

-

'\héros, on note qu 11 est denue de tralts phy51ques.‘ Au lieu;d'employer'

21;Bartsch, Introduction, p. xvi..

22 Bartsch, Introduction, p. xvi.



~des mots qui indiquent le corps ou les parties du corps, on emploie
des adjectifs descriptifs tels que "beau” et "doux" qui apparaissent
seuls ou dans une série d'adjefﬁifs, mais Jamais qualifiﬁnt un nom
comme "corps" ou une'pértie du corps. Le seul exemple de 1'emploi

de 1'un de.cgs adJectifs avec une partie du corps, c'est les "beaux

bras“Ade.l'amant dont on parle assez souvent (7; 10; 28; 36). Et 1la

seule fois qu'on voit des adjectifs qualifier le mot "corps" est
dans la description-d'un couple: un chevalier et une demoiselle.
Tous les deux sont décrits ensemble exactement de la meme fagon, en
employant les mémes mots, ce qui 1nd1que sans doute gqu 1ls sont in-

séparables et pa.rfaltement unls 1'un & l'autre: A R

Cors orenf«gent et avenant,
et molt tres bien dancoient.
(63 ? 9"10)

C'est le_seul emploi du mot "avenant" pour décrire un homme. Le mot

\

"gent" s'emploie une autre fois dans le contexte masculin ("mon ami

23

gent"). Pourtant on note que ces adjectifs, "gent" et "avenant,""

s'emploient souvent dans la description de la belle dame.
En général, tous ces qdjeétifs descriptifs nous donnent un

registre de traits généraux et vagues qui suggérent une formule de
G s o ‘
description chez,l’homme aimé, le héros de ces chansons. Cette
e
descrlptlon, semble-t-il, dlffexe notamment de celle de l'homme

vllaln et de celle de la belle dame, l'hér01ne de ces romances. Chez

-
L

le bel homme'alme les adjectifs descriptifs ne sont pas suffisamment

spécifiques_pou: faire un portrait du.peréonnage décrit,_tandis:que

LS

23 Parvexemple (39, 32).

16
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chez 1a belle dame on a du moiﬁs une bonne esquisse. Quant & 1'qrdre
de 1'importance des élément; descriﬁtifs, les traits de caractére du
héros sont mis au premier plan et kﬁé traits physiques négligés.

Dans la deseriptfon de la femmé par contre les fraits physiques
dominent les - alitres attribdté. ‘Il»rgste d ajouter qu'il n'y a pas
de‘régles de description & discerner.‘ Donc, on‘ne peut pasyétablir
que.cﬂéz 1'homme aimé certain. adjectifs précédent d'autres ou s'em-
»ploiénf\dags'qn;certaippbrdre. Pour la description de la belle
ﬁéroine o%‘ne péut pas dire que les traits physiques sont systématique-
ment énumégés dans'ug certain.ordre ou que les fraifs généraux du

E persohnage son£rdéﬁnés avant ou apréé.les traits spécifiques. Tout
cé-qu'on sai; en analysant la feéhnique descriptive dans ces poéme;,
c'est la fréquence de 1l'emploi de certains &léments deécriptifs et

le contenu de céﬁte.de§cr;p£ion. De 1& on ééut dire qu'un tel perw

- sonnage dﬁ‘ type de péfsoqnage a tels.tfaits physiques e£ tel cgrac-
ftéfe, s'habille d'une telle.fagon, s'entoure de' telles gens, vient de
telle famille et est de tel age. -

Pour la description du héros 1l'exemple du "cuens Raynauz" n'est

o

.pas typique:
gros -par espaules, greles par lo baudre;
\\ .blonde ot lo poil, ' menu, recercle:
en nule terre n'ot si biau bacheler. .
S T (1, 26-28) - , 5

Ceci est un cas isolé de la description physique de 1'homme aim€. Dans
les soixante-treize podmes de ce recugii, il n'y a que trois autres
exemples od un trait spééifiqﬁe comme la couleur des cheveux de

1'homme aimé est cité&: le numéro 20, oll la. "jJonette" des trois soeurs

sur la rive de ia mer dit que'puisqu'elle est brune, elle n'aura
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qu'ami brun (20, 5-6), le numéro 43 ol la "brunette" qui a perdu son
"amiet" le décrit comme:

lou biau, lou blon, qui m'amoit tant,

(43, 14)
et le numéro 51 ol la dame "soupirant et criant" s'écrie:

1i biaus 1i blons 1li Jolis
si m'avra.

(51, 23-24)

Dans les autres chansons il suffit que le héros soit "preu" et "cor-
tois," comme "le preu Henri," 1'ami de la bele Aiglentine (2, 20-21),

"frans et loialz," comme le moine-amant de la nonnette (34, 8), "bel,

A.

coente et joli," comme 1l'ami de la malmariée (35, T), ou "cortois et
~dquis," comme Hugues qui était aimé par la belle Beatris (58, 11k).
Le héros comme type de personnage décrit est le plus souvent

"

simplement désigné par le mot "beau," et parfois des qualificatifs

comme "tres"‘et "mout" s'y ajoutent. bn rencontre alors un "bgls
;iré douz" (9), un "£el amin" (35), un “t;esﬁel ami" (36), un "biaux
»am¢s"'(38), unlchévalier "mout biasux et jones" (36), un ﬁbiau sire"
(69), et un "biaus dous amisd (69):' Ensuite, ce bel hommé'est "dous"
U7; 95 10; 265 465 5135 5T; 69), ﬁlaiar;i(zl; 293 3k; sé; 65), "vaillans
et préﬁs" (85 5T; 58; 59); "coente et joli" (35 et 67), "cointe et

| adroit" (36), "céinte et gai (65)5 ‘-"Joné" (36 et 51), "cortois" (57
.“:et 58), "debon;ire“.(3 et 5T7), "frans" (é; 3%1{57; 70), “sage"c(57),l
"savourous" et "amourous" (51), "chier' (L48) et "duis" (58). Om ybi%
souvent une série de deux, troiS'og quatre a&Jeétifs‘employés‘de.
suite poﬁr dééfire’le héros.> Il(ést "vaillans et prous" (8; 57; 58;
59),?Tffans et loialz" (34), "fih‘et ffanc" (76), "biaux et jones" -

(36), "1i biaus 1i bloms 1i .jolis" (50), "li dous, savourous, amourous"



(51), ou "douz et frans, cortois et debonaire” (57). _Bien»qué ces
adj@é£ifs soient "chargés de connotations,"gh ils ne‘servcnt qu'a
suggérer 1'image physique de notre héros. On sait qu'il est physique-
ment beau, mais on n'a aucune idée en quoi cette beauté consiste. Son
visage n'aéparait Jamais.sur la écéne. Physiquemcﬁt ce bel homme n'a
&ué.dé'béngkbras pour embrasser sa beile amie.

De c;s adjectifs employ&s pour décrire le héros, il y en a qui
s'appliquent aussi bien aux belles dames décrites, tels que "biau,”
"doux,"\“ioial," "sage," "cointe," "debonaire," "Jqli," "jone,” "cor-
. tois." Mais il y en a, semble-t-il, qui sont exclusivement masculins
comme "vaillans et érous," "adroit" et "duis,” tandis que d'autres

adjectifs ne désignent que la femme et ne sont jamais employés dans

-~

_un contexte masculin: "simple," "coie,” "plaisant” et "bien faite."
Les mots "gent" et "avenant" ne s'emploient jamais & dfcrire le héros
"seul. Ces adjectifs suggérent les traits de caractére du héros

plutdt que ses traits physiques. Cet homme est beau et J;une, de

haute naissance: un "cuens," um "soudoier” ou un chevalier, et il sait

4 -

se coﬁdﬁire d'une fagon courtpise.l Par conséquent, il est di?;e
d'éimer. Ce quivcompté chez lui; delon la belé Ydoine et seibn'beau—
coup d'autres femmes amoureuses,‘é'est-"{pstre biautes; vbs sens,
vostre préhece" (57, 43).

Quant & l'équip?ment du héros, on ne fait m_ention de ses armes

que quatre fois. Le mot "armes"” s'emploie dans deux cas, et dans

" deux autres trois sortes d'armes sont nommfes: 1'écu, la lance et

2h,Zumthor, p. $2. | ' \ .
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1'épée. La chanson numéro 4 en est un exemple. La belle Yzabel dit
Que si elle connaissait un "cortois chivelier"

"ke de ces armes fust loeiz et prisiez,"

(L, 22)

elle 1l'aimerait. Et dans 1'histoire de la,belé‘Ydoine, 1'héroine dit

N

de son ami le "cuens Garsiles"

f"Tant l'aves par vos armes richement maintenus"

(s71, 17)
Le méme poéme, en dfcrivant lé tournoi organisé par le roi, pére de
la belé'Ydoine, pour gqu'il puisse. se débarrassér de sa fille et Ya
marier auvgagnant du tournoi, fournit un exemple de deux dlffclenteSw
sortes d'a;ﬁeé l €cu et la lance du ‘chevalier:

ainc mieudres chevallers ne tint escu ne lance

(57, 1517
Et dans 1le poeme numéro 60 1'épée "dont 1li aciers burnoi " est citée
comme 1'arme tlree par le comte Guis pour tuer le duc, mari de sa

bien-aimfe, la bele Emmelos (60, LL). En ce ‘qui concerne les armes,
elles ne sont pas décrites, & 1° exceptlon de 1'épée "dont 1i aciers
burnoxe. ‘Le numéro. 30 est le deuxleme cas qui nomme ces tr01s

armes : l'écu, la lance et 1'épée:

ses escuz fu de cartiers,
de besier et debsozrire,
(30, 30-31)

-88 lance est de cortoisie,
espee de flor, de glai,

(30°, 36237)

I1 s'agit ici de la description allégorique du dieu d'amour qui

arrive chevauchant sur la scéne. Ce dieu d'amour, c'est le beau

chevalier idéal qui fa.it du poéte son écuyer. Cette représentatlon

du dieu d'amour comme le chevalier idéal est bien pertlnente, car



dans la plupart de ces chansons le beau chevalier est idéalisé
comme un type.qui cofresbond au dieu d'amour dont le rdle principal
est d'aimer.

Encore au sujet de 1l'équipement du cﬁevalier, on considére que
‘le cheval ou le "palefroi' en fait partie. .Quoique l'animal ne soit
pas décrit, & 1'exceptiop de celﬁ& du dieu d'amouf, le mot "cheval"

b

apparaft six fois (30°; 36; 40; 5T; 58; 60), le mot "palefroi" trois

fois (46; 60; 65) et le mot "ieu" (Jjument) une fois (57). Dans 1le
cas du dieu d'amour la selle est méme citée:

ses chevaus fu de deporz,
sa sele de ses angiersf

(30", 28-29

! : - : ~

On comprend par 1& que soﬁ cheval représente lé divertissement 6ufles
~plaisirs et sa selle e;t la puissance._ Son ééu égartelé de baiéer§<
.et.de sourires, le dieu d'amour est arﬁé de courtoisie et de fleurs,
C'est le moaéle pour tout chévalier & suivre. Et on dirait que
chaque autre’cﬁeval.par son absence de description se réalise.dans
cet£e description du cheval du dieu d(apour. |

Pour 1'emploi du mot "palefroiJ désignant le cheval du héros,
on nofe que "palefroi" n'est pasgsimplement uhe-fdrmé variaﬁteldu mot

"cheval," mais c'est un terme plus sp&cifique que "cheval"; c'est-d~

3

dire du'un palefroi est un certain genre de cheval: un cheval de
ma;che ou de<parade, tandis que "cheval"-est le iérme générique.‘TCet.
appa;'ent détail ‘Joue‘ un réle important dans la:‘dzg\cription, car |
c'est une technique descriptive de p;éciser 1l'objet nomn€ et de le

distingugr de son terme générique. L'emploi du mot "palefroi” au

lieu du mot "cheval™ montre cette technique, ainsi que l'emploi des

)‘“
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mots spécifiques: "épée," "lance" et "écu" au lieu du mot général )
"armes." Il semble que le mot "palefroi” ait plus de connotations -
qué le mot "chevgl." Ces remarques s'appliquent aussi bien & 1l'em- .
ploi du mot "ieu" pour désigner le cheval:

"1li cuens qui chevaller ne doute ne eschlue

a fait le jor vuidier maint cheval et maint ieu,

(57, 157~ 158)
La différence entre cet emploi d'un terme'spéclflque et celui du mot.
"balefroi" est que "ieu" se trouve juxtaposé au’mot "cheval." Le mot
"ieu" sert & renforcer 1'idée de "maint cheval." . Et le chevdlier qui
réussit 8 "vider" tant de chevaux doft\ggggﬁznement étre extraordinéire.
Comme la description ou méme lé>mention de -1'équipement du

héros peut contribuer aux traits de caractére et afx traits physiques
de ce perSonhagé, il est évident que les v@tements ou 1l'armure de
celui qui est décrit peuvent étre«aussi'imgortants._ Chez le héros il
n'y a qu'un seul exemple, telui du dieu d'amour:

ses hauberz estoit

d'acoler estroit, :

ses hiaumes de flors _ .

de pluseurg colors. . | " -

(30°, 32-35) -

ses chauces de mlg%otle,

_ 38)
A part le "frot" du moine (34, 26) aucune autre ﬁention des véteﬁents
du bel homme n'exﬁste. Chez la belle ferme , phr contre, la descfiption
des vétements est slgnflca.tlve, aussi mgmflca.tlve que le "mal mari”
peut utiliser comme arme contre sa femme trompeuse 1la prlvatlon de .
belles robes. Il est inutile de-dire que d'habitude ces menaces n'ont
aucun effe£ sur_%g conduite dé la femme? non farce qu'elle n'aime pas‘

les beaux vétements, mais plutdt qg'ellg trouve son mari si répugnant’

“
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qu'elle peut souffrir toute sorte de prlvatlon matér1elle Puisqu'on
examinera lé descrlpt;on des vétements de la femme plus tard, i1
suffit de d1re ici que cette abondance de la descr1pt1on des vétements
de 1'héroine-s' oppose notament & la pauvreté de celle des vetements
du héros.  Ceci est une des grandes dlffirences entfe les deux tech-
niques de description. ,__” 

~'En somme, il faut admettre que la descriptibn Au héros de ces
romances est assez maigre.' Elie se base surtout sur des adjectifs.
.qu se prétent & présenter une image phy31quement 1mprec1se et sans
~doute stéréotypée Cette descrlptlon du bel homme est dénuée de
détalls qu'on con51dere 31gn1f1cat1fs au portralt comme les ;étementq,
1l'armure, les armes, l'animal sur lequel'll.est monté ainsi que les
vtraits physiques du personnage. Biegiqu'll soit parf01s 1dent1f1€
par sonAnom; Rayﬁauz, Henri, Doon, Guis, Gariﬁs, par exemple, qui
ééf précédé de son titre de no%lesse: "le Euens Raynauz" (1), "1i.
quens Henri" (2, le "comte M;hi" (6), "cuens Cuis amis" (9), ou par
un adjectif qui le d631gne tel que preu"- "1e preu Henri" (2), "le
preu Garslllon" (57), cet homme n’emerge Jamals de la foule de;
comtes et des chevallers. On note qie le’héros 8 1dent1f1e par son

nom dans les cas oi la belle jeune fille s'appelle par son nom (22

£ is) emble ils sont tous les deux identifiés par leur nom dans

dix—huit‘chansons.

Quoique le héros regseﬁb e & tout aut;e,'il_se distingue de

son :ival, le mari choisi par ies parents de la jeune fille ou le "mal
mari" de la belle dame.v I1 est naturellement si supérieur & celui~1d

qu'il peut surmonter tous les obsfacles. Comme le dieu d'amour le
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bel homme est fait pour aimer. Et il gagne sur tous les champs,
particuliéremént sur le champ dfamouf.

Le dit "mal meri" qui se présente souvent comme l'adversaire
du héros apparait dans vingt-six de ces poémes. Il est désigné'iar

le mot Mvilains" (U; 25; 353 h1; b2 L85 494 6h; 67; 69; T2) ou le

mot "jalous” (36; 38; S1; 67). Il figure comme personnage important

dans ces romances, car sa femme se plaint de lui et de sa mauvaise
conduite. Ce n'est pas en son absence qp'elle.se plaigne, mais
parf01s elle le condamne devant lui sous forme de querelle, lui.
disant qu'elle a un bel ami parce qu'elle ne peut plus supporter sa
laideur et sa méchanceté. Il mérite Certainement d'étrg cocu et
quoiqu'il fasse il sera cocu:
"j'ai bel amin coente et joli,

a FUI mes cuers s'otroie.

ne Boies de moy jalous,

maix aleis vostre voie

car: per. deu vos sereis cous,"

(35, T-11)

En le maudlssant, elle blame‘aussl ses parents qu1 l'ont donnée 4 un -

-tel-vxerllard:'"'

"mes peres ne fu pas cortois . ’ .
quant vilain me done mari.”". -

(69, 7-8) o o

" "a un vilain m'ont donée mi parent,’

(6L, 15) .

ce11 qui me maria ' N 7
gsoit de diu honnis:" R LR '
(1275, 13-14) L - -

La belle dame, femme de ce vilain, gdmet dans plusieurs chansons

4

qu'elle n'aime pas son mari: o _ i

2l

o
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"Sire, Je sui mariee
et a un vilain donee;
mes Je ne l'aime pas.

(h9 39- 1&l)

"James mes cuers n 'amera
le vilain falli.

(12, 15-16)
. LY
Et si elle prend un ami, elle n'est pas & blamer:

"dame qu1 a mal marl,
s'el fet ami
n'en fet pas a blasmer.

(L9, LL-L6; 6h)
Quant au "mal mari," il est @hySlquement lald ainsi ‘que ‘morale-

ment mauvais. Si la beauté du corps démontre la bonté du coeur,. il

\

en suit que la laideur physique est 51gne de la laideur du coeur. Les
traits physigues cependant gse mélent souvent aux tralts de caractére

de- cet homme qui est:
\

"yilains bossus et malestrus"

S G

" ., . viels et rasotes"

- (38, 77)

N

"1i deslo:.a.ux, le rous:"

(38, 82).

De premlere vue, 11 est évmdent qu'il y a plus de détails

physlques donnes dans la descrlptlon de ce type de personnage que

dans celle du bél homme. .L'emp101 de la comparaison 8 'introduit ‘dans

la teqhnique»descr}ptlve. Pren s comme exemple la dame de Paris qui

se plaint au chevalierepoéte disant que ,son mari est:

“des mauves tout 11 p1re.

h)

'Uh autre exemple est celul _de 1a belle ﬂame qui decr1t son mari ainsi:

11 est v1els et rasotesr
et glos come lous,™

(38, 77-78) o -



Ef un troisiéme cas compare le v1la1n a "une brdre pome porrie"
(49, 56). Le héros de ces chansons par contre ne-se compare & nul
autre quant & sa beauté, sa prouesse et ses autres qualités, & 1l'ex-
'~ ception 8u "quehs Raynauz." Pour le cas du "cuens Rayneuz," la bele
Erembours le voit par la fenépre:

en nule terre n'ot si biau bacheler.
(1, 28)

b

Il Yy & dans ces exemples tr01s différents genres de comparalson. La

descrlptlon du mari de la dame de Parls et celle de Raynauz se basent

" sur la méme formule‘qui'ést: de tout autre homme pareil, clest lui
le plus . . . (mauvais ou beau, dépendant de quel type de persognage

“on décrit).- Deuxlemement, on a la formule: il est ., ., . (adjectlf,
ci "glos") comme . . . (nom de l'obJet, 1'homme ou l'animal augﬁel

o

il fessemble). La comparalson de ‘cet homme v1laln & "une ordre pome

. “
porrle est un seul exemple de l’emp101 de 1la metaphore comme tech—
nique descrlptlvet Cgs genres Qe comparaison ne se trouvent pas
chez le héros. ‘ | _ R .

Afin d'examiner 1'1mage du "mal marl,' on cite les d8tails
v_énumérés. La seule référence aux éheveux du v1laln " clest qu'ilé

sont rous (38 82) Etant donnée la méfiance des gens roux au

.

' moyen age et la valeur symbollque de ce trait phy31que,2S on.estiméb
‘que ce détall est assez 51gn1f1cat1f ‘méme £'il n apparafit qﬁ'uné
fbls.{ La barbe du "mal mari" est citee un%tfois: "barﬁe florie"
(b1, 26), ce qui. indfque lYéée avancé de cet homme. Ccmme type de
; personnage il est toujours v1eux, trop vieux pour sa.Jeune femme

C'est un?

25 Voir Colby, p. 73.

o
O\




~homme , sa femme qui’ le décrit fait appel aux sens physiques—-I'ouie,

; il ronfle{ ' /

"vieillart recreant, qui
Jone enfant,"

(51, .hT—hB)

dit une de ces femmes malheureuses.

prent

-

En ce qui concerne:les autres traits physiques de 1'homme

AN

"vilain," il est "bossus" (35, 25),

"magres et peles" (38, 79) et il

a de "putes teches" (38, 81). Exactement oli se trouvent ces sales

taches n'est pas clair, mais elles devraient certainement &tre sur

son corps quelque part ou peut-atre parfput.

que ces "putes teches" indiquent des traits de caractére de cet homme .

I1 est aussi possible

laid. En tout cas; il n'edt pas étonnant que ce soit les c .. f.//h'*

Y

physiques qui sont décrits pour signaler .les défauts moraux - ..,

homme. - A vrai dire, ce n'est presque pas un homme qui .est décr.*, meis

/
S

on a blutat 1l'impression qu'ii s'agit moins d'un homme que d'un sour- .

homme ou bien d'un animal. La comparaison du "vilain"

("glos come lous") en est témoin.

Ailleurs on 1'appelle

"mari salvage"

P

avec un loup"

(39, 30). Ajoutons que souvent pour montrer la répugnance de ‘cet

"vos me ronchies les l'oie
cant Je dor les vos costes,"

- (hl 41-42)

1'odeur, i1 est-puént (67, k), et il a mauvaise haleine:

L. vostre alainne m'ocidrait."

(25, 1o)

la vue, il passe son temps & Epier et & surveiller sa femme:

"1i miens plalns de Ja1051e
‘me garde et guete et epie:"
(h8 17-18)

"Kant 1i vilains vaint a

marchiet

il n'i vait pas por berguigner‘
.mais por sa feme a esgaitier." -

(25,

3—5)

27
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Lorsqu'on regarde ses traits de caractére et sa conduite, on

voit qu'ils s'accordent avec ses traits physiques. Il est "jalous,"
"envious," "corrous" (51, 9-11), "glos come lous" (38 78), "des-—
"

loiaus" (38, 82), "malestrus™ (35, 25), "mauvais" et rasoutes" (b1,

ho), "fol" (L8, 23) "chetls" (51 22), "fe1 et ridteus" (68, 27).
Ies mots employes le plus frequemment pour désigner ce type de per- ///’Agi\\
sonnage qui bat sa femme sont sans doute "Jalous," "vilain," et /// |
"ﬁéuvais." La plainte de la femme est que.son mari la bat. ‘Parfois
il la bat jusqu'a cé‘qu'elle en deviehne.insensible-

tant la bati q'ele en fu perse et talnte.
(9, 15)

I1 faut dire que la conduite du "mal mari" dépasse la mesure, ce qui
se montre comme un défaut. A ce propos, l'emploi des mots "trop .

"plains" est & citer. " Cet homﬁé\est: o _ -

" .. plalns de trop grant ire,”

(42, 15)
", . . plains de. Jaloéie"
(h8 17)
¥ | ';. .. plaln 4’ u;i " -
’ (h8 )
"o, .‘trop.. .. mauves."
(he 16) .

"et toz plains de grai allleé) ’ .
35, 2 ’

"trop est fel et rloteus, trop puet parler,"'
(68, 27) .

L plalns de courtelle,” s o : “
: (k2, 27) . o

11 semble que ses sentiments soient excessifs ou qu'il ne soit pas

capable de les maitrisér, comme le mari qui: S y

EY



. . . tant se het et mesprise ' . .

‘qu'il pert sa force et sa vigor

et muert de duel en tel error.

(56, 69-71)
'I1 est significafif que la description du "mal mari" vient tou-~

Jours de la bouche de sa femme qui 1le déteStey Done, il n'a que deé
défauts. Une de ces femmes‘déclarg qué son mg;i est "de mauvese coripai-~
gnieﬁ‘(MB,'30) et une autre remarque qu'il est "felon de malvais pais"
(39, 43). Ceci ne:ngué surprend pas. On n'a qu'a l'entendre parler,
t#toyant sa femme (k2), et l'adreésant comme "Feme," Ailleurs dans ces
chansons. la Jeune héroine est vouvgyée et toujours ﬁppelée "Déme" ou R
"Belle." - . |
| ‘Dans ces chansons cet homme meprlsable ne parle Jamais "bele—.

‘ment" et "doucement " comme- fait le heros, mais le "vilain" se fﬁche

et 11 falt des menaces a sa femme. Toutes ces actions servent i montrer:

o

ses Aefauts de caractere qui s opposent aux qualltés du heros. V011a éue.

: le "mal mari" est fou et malotru,.tandls que le héros esf sage et courtois.
Le*"Vildih"‘n’a;ni'armure ni vétemen?s.: Ceux;ci comme ceux du

be; Homme_ne ééﬁf”péé ﬁotés. Au sujet de sa hgissance;'uﬁe chaﬁéoﬁ_diti

éue‘lé "mal mariﬁ est: | |

"

."felon et de put. . . .
- R (68, 3h)

Bt ééloﬁ 1és exemples donnés_dans plﬁsieurs chansons, il n'est pas‘
exactement pduvre.. On sait_qu‘il fournit de belles robes a sa. femme
car si ce n'étalt gas le cas, il ne pourralt pas employer la prlvatlon A
de vetements comme . menace contre sa femme: - |

’

"Feme tu serss mal vestue," EEEE
: ' (k2, 19) P o

‘Ailleurs une femme's'gxprime ainsi:



"A un vilain m'ont donee mi. parent,
qui ne fet fors auner or et argent," e

' ' \ S 6k, 15-16) B ' S

o

Il y & deux autres exemples ol la question d'argent est soulevée:

"S'aim trop ‘mels un poi de joie a demener
que mil mars d'argent avoir et plus plorer."
: - (k9, 60-61)

"J'aim mult mels un poi de joie a demener
que mil mars d'argent av01r et puis plorer,"

(68, 9-10)

Pﬁisqué la’femme pféfére un "ﬁoi &e Joie" aux mll mars d'argent "
on comprend par la que la joie se rapporte. a son ami et. l'argentna_
‘ soﬁ marl qu elle repousse. Flnalement,‘il y a la dame de Paris qui
'expllque au chevalier qui arrive:

"Mal ait qui me maria,

tant en ait or 1i prestre ,

&8 un vilain me dona," \ :

(68, 31-33) , . B
L'argent reéu par le prétre a été certalnement donné parrle futur mafl
ou par le pere de la Jeune/falle De toute fggon,.il semble que ce
marlage alt ete un arrangement flnan01er, comme sans doute les |
mariages dans la plupart de ces chansons de malm Aée. |
Le "mal mari," representat1f‘de la lai 'ur, 3ppa§€i£ assez

‘souvent éans ces-chansons"pour atre l’ﬁn des persdnnages priﬁcipaux.
- Objet de meprls, 11 'se caracterlse par ses defauts phy51ques qui sont
_llés d ses défauts moraux. I1 aglt toujours comme la brute qu’ll Pqt
hlqgux a v01r, a entendre et & sentir. Son portrait’s oppose &
1’esthét1que masculine. Et,poﬁr découvrlr cette esthethue, il estA
utile d'examlner son antlthese. .Donc, l'etude de la beauté ne se -

sépare pas ‘de 1'8 étude de la 1a1deur l'une contribue 3—1& comprehen31on

de ;'autre. Afln de preclser l'esthethue fémlnlne,‘cet examen de la




description du beau et du laid dans le contexte masculin ajoute deux

aspects essentiels, sans lesquels le portrait de la femme serdit encore

moins incomplet.



’ CHAPITRE II .

LA DESCRIPTION DE L'HEROINE

La femme, héroine des romances recueillies de Karl Bartsch, est
toujours identifiée par sa beauté. Le héros la remarque’aussitbt qu'il-
la vo%t et il en éérouve du plaisir: |

-Forﬁent mi plot a regarder

sa Wele bouche et son” vis cler.

(50, 7-8)

Ce plaisir de voir une belle femme ét‘d'entendre sa voix agréable esg
esgsentiel E'l; rencontre entre ces deux personnages. Selon Zumihor
lé formgle de ce tyﬁ; de chaéson est: /temps piinpanier/sujst/verbe
de mguvement/lieu prantanier/élément cgordohnant/verbe dg per?eption/
bbjﬁt/.l On_s'inféresse surtout aux €lépents numéro 6&¢¢*Zf car ‘ce
sont les deﬁk qui sféppliquent davantage & notre étude de la geécrip—
tion des person;ages;- Les verbes de perception les plus souvént.
employés sonﬁ'"voir" (21? 36; 4o; L9 65; 68), "regardé;" (29; 505 62),
e rouver (3h; 375 39; u0; bL; bs; b6y b8; 515 53% 5305 555 12),
- Moufr" (33; 38; 39; 42; 43; 47; 61; 6L & 66; 68 & 70), et "choisir"

(50; 54). Le plaisir esthétique accompagne ces verbes de perception

et joue un- réle important dans la rencontre du héros et de la belle

dame. L'un de ces poeétes, Colin Muset, s'exprime ainsit

1 Paul Zumthor, Essai de poétique médiévale (Paris: Seuil, 1972),
p. 299. ) A :

NY
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{a)

et quant Je vi son chief blondet
et sa color
et son gent cors amoreuset
et si d'ator,
mon cuer sautele
por la damoisele.
(13, 26-31)

Dans la plupart “.s romances du type de la rencontre, 1'objet
aimé est une femme. "Cet objet peut &tre une 'dame' ou une ‘demoi-
selle,' que ces mots ety, souvent, une description, assimilent plus ou

”

moing & l'objet du gfand chant courtois . . . dit Zumthor.2 C'est

la d€signation et la description de cet objet aimé qui nous occupent

.

ici.

Pulsque la femme est le personnage le plus souvent décrlt un
grand nombre de mots descriptifs ainsi que des phrases génerales
sont employés pour la décrire. Cette héroine est nommée pucglg?r
(8; 53%; 56, 71, 735 '"pucelete"~(32 523 57), dam018flle b5 13,
26; 56 & 59; 63 70), "dame" (3; 4 T3 175 215 29; 35 & aLl; 46 a
53P 3 55 56 59; 62; 64’3 703 72), "dancele"” (73) ou simplement
-"belle" (2; 9; 10; 28; 36; 39; hh 51 56; 60; 70). Le mot "pucelle”
ou pucelete indique une jeune fille qui n'est pas mariée ou qui

‘est vierge.
v ~"lors si m'alai apercevant'
ke n'estoie plus pucelette."
(43, 35-36)

dit la "sade Plaisant brunette” qu:L est -enceinte. Un autre exenple'

de cet emplo1 du mog pucelle est

Tant ‘a 1i cuens donc et promis a la belle
que il 1i a tolu le dous nom de pucelle:
(59, 29-30)

2 Zumthor, p; 300. . '

¥4
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od le "cuens Guis" réussit & séduire la jeune Sabine. Les “eux termes
"dame" et "belle" s'emploient également pour s'adresser & 1'héroime
qui est ailleurs dans le poéme appelée "pucelle"

pucele ¢« ;rant biaute
(29, 10)

"dame, en qui touz bien est mig"

(29, 36).
et pour s'adresser & celle qui est mariée:

"dame, vostre cors le gent .
ke tant Qoi amer."”

(38, 25-26)

On note que "dame" et "belle" sont utilisés non seulement pour parler

8 une jeune femme avec respect et affection, mais aussi pour la

nommer & la troisiéme personne et pour la décrire. Les mots "dame™

et "damoiselle” sont des termes généraux qui dénotent une femme ou

Ty

une Jeune fille noble. Les deux peuvent signifier une femme maride:

"je suix jone damoixelle" ST o L

(26, 5)
aussi- bien quﬁuné femme non mariée:

"Demoisele," fait ele, fr31gn1es vostre corage:"
I " - {57, 56) °

""Demoisele," semble-t—ll veut mettre l'accent sur la Jeunesse du

personnage décrit, tandis que "dame" est plus géneral L'autre
significétion de "deﬁoiselle," celle de servante, se trodvé aussi
dans ces,romancé.: )
Sa damoiselle davant 1i vient. ?Etelg) o .
. - 1 ’

Colin Muset est le seul poete a employer le mot "dancele qﬁl est une

fbrme variante de "demo1selle" (13, 11).

~



La jeune femme qui jJoue le rdle principal dans ces chansons

se distingue de celle d'autres genres littéraires.

La chanson de toile fait donc intervenir un personnage
nouveau, inconnu de la canzo d'amour; celui de 1la Jeune
fille (et la mal mariée méme est encore toute proche de
la Jeune fille, bien différente -en tout cas de la dame .
si hautaine, si réservée, si difficilement accessible).
Et cette jeune fille n'a rien & voir non plus avec 1la
petite amie du Goliard, la puella, 1'amica des Carmina
Burana. Le Goliard chante l'amour facile . . . avec la
fille délurée qui ne demande qu'd cueillir le plaisir
qui passe. . . . L'héroline des chansons de toile est
au contraire la femme d'un amour unique.3

Cette derniére femafque'ne s'applique”pas d toutes les romances,
.puisqu’il ; en a ol 1'amour unique n'est pas_impoftant, mais ol il
est simplement Questiqn de "Jouer” ou de faire le "Jéu'd'amoﬁr"
(numéros b3 et Lk), . R
"damé; de Paris, ames, lessies ester
VOos maris et si- venes o moi Joer."”
(f%,'hj-hB)
Ceci est l'invifation d'une de ‘ces dames aux autrés quisienﬁes.‘
Deux autres mots "moiliie;" (2, k1; 58, 5 et‘hs) et "feme"
(L2, 19) qui'éignifienﬁ "&épouse” s'eﬁploieqﬁ pour nommer 1'héroine.
On ne mangue pas de noter que 1'egploi du mot "féme" pour s'adresser
a l'hégoine est signe d'impplitessg et q‘insélence:ae la paft‘de
celui qui l'emploie--le "mal mari."
Afin de signaler 1la haute\;gissance de 1la Jeune_femme, Plusieurs
poétes ajqutent:aux désignations "dame" ouﬂ"belle" les épithétes

"fille d'empereor" (1, 16; 4, °12), "fille a roi” (9, .3), "du plus haut

: 3uJean-Charles Payen, "Figures féminines\dané.le roman hédiéval
frangais,” dans Entretiens sur la Renaissance gu XTI® si2cle (Paris:
Mouton, 1968), 'p. L11. _ o _




parage” (28, 39), "fille au seigneur d'un chastel” (L6, 13), "fille
de roi" k60, iO), "fille au ;onter" (61, 25). Dans d'autrés chansons
il s'agit des pdrents‘de la belle jeune fille, le roi et la feing (Sf)L
Ces‘parénts ne sont pas seulement nobles, mais ils sont &galement
riches' Le pere de ces Jeunes filles 'a une tour (1, 14), un "vérgier"
(57, 2) ou un chateau (h6 13), ce qui 1nd1que que les parents ont
des,moygns d'offrir de 1'"argent et or fin" (8, 68) & celui dui

épou§e leur fille. Ils veulent naturellement donner leur fille & un
homme des mémes moyghélfinanciers et. du méme rang de #oﬁlessé.

". . . fille, prenes marit,

lou duc Girairt ou lou conte Hanrit."

' : (8, 26-27) .
dit la mére d'uﬁe de ces filles & mafier. Et le pére de la belle
Ydoine lui conseille ainsi: |

"Fille, se fos volieé énténdre a mariége
il de roi vos donroie, riche et de haut parage."
. > (57, 120-121)
Lorsque la fille refuse ces offres.généreuses, les parents se"fachenf
et essaient de lui faire changer d'avis (8,.h3).. Mais malgré;tous les
~f'efforth des bérents, la fille réuséit 4 &pouser celui qu'elle aime
(8; 57; 58). Celles qui n'ont pas réussi, sehble-t—il; sont les
femmes "malmariges" qui se plalgnent de Ieur mari éilaln et de leurs
‘parents qul 1'avaient donnée & ce v1elllard (9; 49; 6k4; 69; 72)
Quant & la description physique de cette Jeune femme, on re~
marque l'emploi\&e\phrases et d'adjectifs généraux. L’eipressibn“"de
-5rant;biéute est une de ces. phrases employees pour quallfler 1la dame-

pucele de grant blaute -
(29, 10)

dsme seant plainne de grant biauteilt

(8%, 9) . o

3
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deus dames de .grant biaute

(48, 3)

* est de biaute garnie.
\ . (50, 10)

L'emploi d'adjectifs généraux et vagues décrit la beauté du corps
féminin ou une de ses parties. ~§1 n'est pas étonnant que 1l'un de ces

: . N .

adjectifs, "belle;" apparaisse constamment et que souvent "tres" ou

"mout" le qualifie: - . | S
et quant la tresbele le voit

(36, 57)

 est la tresbele venue

(39, 38)

‘milt estoit bele et polie
(49, 9)

et vi la tresbelle a cors gai

(70 56)

b'avenant et mult bele .
' (13, 12)

mout iert belle, gralle €t grasse et alise

(56, 56) .

" n

Ensuite, les mots "gente," "renvoisie," "bien faite," "avenant,"

)

"saverouze," "sade," "plaisant," "cointe," "

" on "won

cortoise,/ polié, simple

:

non

et coie," "douce," "simple et sage," "debonaire," "loiaus," "jolie,"

L2

"jeune" s'emploignt'pour décrire 1l'héroine:

Dame gente et bele

(49, 31)

0i dame bele et gente ¢n un jardin

(64, 3)
avenant et mult bele
gente pucele

(73, 12-13)

cortoise ert et gente
(L9, 20)

-y



‘Dame renvoisie

(49, b7) —

cors out ranvoisi

(12, 1)

el me semble molt bien faite
et de cors et de vis

(52 ko-k1) "
‘.« . la bien faige Aeliﬁ
(11, 1)

. . la bien faite Argentine

(59, 2)°

cors orent gent et avenant

(63, 9)

v

) savorouze au COTS gent
' AN (31, 23)

June sade plalsant brunete

(h3 6)

"meis soies cointe et Jolle

(67, 1k)

"emie ai a ma volente et bele et cointe™ \
(11, 25)
"ms dolce amie Blancheflors?"
’ (11, 12)

"ma douce dame loiaus"

(17, 6)

la. dame 31mple et coie
(35, 6)

si trovai tot maintenant
une dame simple et sage
(39, 17-18)

"Sablne," dist 1i. cuens, "tant vos voi debonaire"
. (59 22)
Afin de distinguer entre les mots descrlptlfs qui d631gnent le

corps fémlnln—— gente,-;”renv0151e,">"blen falte, avenant" et sade,

les remarques d'Alice~C61by sont & citer. ,"Bel™ et "gent," dit-elle,

(W)
(e2]

e



signifientutous les deux 1'idée de la beaﬁté, mais seulement 'gent"

. . k .
r associe 1'idée du charme et de 1'€légance. Dans son commentaire
y . , ' .

sur le Beau, André Ott dit que le mot "gent" se rapporte & la posi-

tion' social du personnage, puisque la signification étymologiqﬁe de

"gent" est "né, bien né: mignon, joli."S "Avenant" est employé pour

~

indiquer que la personne est Joiie, plaisante od‘attrayante.6 On met

le mot "renvoisie" dans la méme catégorie que "avenant," ce qui veut

" dire simplement "afﬁfﬁyant" d regarder. Ott met les adjectifs "poli"
et "sade" 'sous la classe d'expressions dénotant une qualité physique,

"

au contraire, ' 'coint," "plalsant " "301i," et "gai" appartiennent aux

'expre531ons d651gnant une quallte mora.le.7 Ces derniers mots donc,
ainsi .,que "cortoise," "91mple et coie," "debonaire," "loiaus," et
"douce" démontrent, les traits de caractire de la belle femme.

Le corps en général se déerit par d'autres mots plus spéc1-

fiques comme gralle, grasse," "allse," "lonc," "droit," et

»

"deugie™: - )
mout iert belle, gralle et grasse et alise Ce
(56 56)
cors out gra;let . e
(29, 16)
L

Alice M Colby, The Portrait in Twelfth—Centuxy French therature
" {Genéve:. leralrle Droz, 1965), p. 25. -

> André Ga'Ott, Etude sur les couleuré en vieui'ffaqgaist(Paris:
Librairie Emile Bouillon, 1899), p. 151.

6

Colby, p. 25;

T ott, pp. ‘153 & 155.,



"et vos avez cors seignori,
gralllet et gras et lonc et droit"
(36, 20)

mout la vi plaisant et graille et deugie

(65, 24)
Ces mots signalent la taille du cofps. On voit paf 18 qu;une belle
dame doit &tre mince ("grailiet") et grande ("lonc et droit"), fine
aé la taillc ("alise") et délioate ("deugie“). I1 est difficile de
comprendre comment’ "gralllet et g:gs peuvent étre employes ensemble
pour décrire la méme personne, d& moins qu 1ls dé;o;ent 1'embonpoint
;de certalnesipartles du corps, comme les.membres ou les hanches. .
L'autre possibilité pour expliquer cet opparent parddoxe est. que le
mot "gras" est employé pour temprer l'idéo de maigreur. Alofs
‘qu'une femme doit &tre "gfaiilet" mais-pos trop. Ou blen on peut
‘dlre que gralllet" en genéral déerit 1la llgne du corps, tandls que
"gras" s appllque au contour eo % 1a forme bien faite des membres du
oorps. En toqtocas, la forme du corps est osguissegipar ces:adjectifs.
. Ensemble ils décrivent un corps de_otature,noble ("seignofi").
Avaﬁt.do'oommEncer.a énuméref‘les‘défails des’ autres parties

du corps‘féminin, on veut jeter un coup d'oeil sur la technique des-
criptif de i'héroine. Comme chez l'homme laid, la compafaison.s'em-

p101e ‘mais. chez 1a belle- femme elle montre ses qualltes suPerleureS'

1
-

. ele resemble a tous ceus ‘ : _“f
de paradis .
(52 h2)

Allleurs on v01t des superlatlfs employés tém01gnant que, comparée
'a toute autre belle femme, elle est

o

- + « la plus bele amie ' o L
(65, 58) ~ -



L1

.". . la plus loials qui soit . ‘
(Lo, 16) : ' '

Et 1'héroine émerge de la grande foule de belles dames, car elle est

N

sans pareille:

la tres plus belle riens del munt

(46, 14)
ne cuit qu'en ce mont ajt sa per ) ,
(s0, 9)
« « » n'ot 31 Jentlle en France '
(57 148) : , .

.

‘Elle-s‘étéﬁlit alors comme la femme unique dans chaque poeme qui
emploie cette technlque. Souvent elle s entoure d'autres personnages
féminins tels que sa mére, ses soeurs, sa "demolselle" (servante) ou
ses compagnes dont elle demande des ¢Onseils. Dans ces cas, elle se
distirgue des autres parce qu'elle se décrit dav:imta.ge.- | -

Encore un moyen de‘distinguef éette dame de toute belle dame
est de nommer et de décrire ses traits physiqnes‘ed détail. A a-
} dlre, il n'est pas guestion de la séparer de toute autre. Mais 1t
s'agit de la rendre plus»reglle et plus vivante. En cela elle est
unique. .Qu'elie ait les cheveux blonds et leé yeux "vairs comme
toutes les belles femmes n'est pas si important que le fait que les
poetes auralent dﬁ conslderer cette 1nformatlon assez 81gn1f1cat1ve
pour la relever. Chez le bel hommé; par exemple on ne rencontre pas
cette sorte de préc151on sur les tralts phy81ques de la‘éersonne.

Péur examiner les tralts Spélelques du corps fémlnln -on
signale d'abord les cheveux de la belle dame, qul'sont le plus souvent
blonds: | | )

son bial chief blonec. . . .
: (4, 2)



+ . . chief blondet,
menuement recercle.

(29, 16-1T)

. « « la crine bloie, : ’ o L

(L1, 5)
Par les treces la-prent; qu'ele ot blondes come laine,

(57, 63)

bele et blonde, bien le sai: - . y

(72, 5)

. « S0On chiéf blondet -
(73, 26)

lou chief ot blomd. . . .
(70, 15)
Mais il y a trois exemples de brunettes:
o N ' ‘
la jonette fu brunette . {
' (20, 3)

"Por ceu se Je suix brunete"

(26, 3)

une sade plaisant brunete

" (43, 6) ) i
Les mqps~employés'pquf &ésigngr’leé cheveux sont "chief," "crine," et
"treces."™ Pour décrire lesfﬁtreces," le poéte emploie la.comparaison
"blondes éome laine." ‘On.croif cependant qﬁe la couleur blonde veut
dire un blond_trés clair, presqﬁe blané. Selon André.Ott, le mot
"bloi" signifielia coulehr_"Jaune:brillant," tandis que "bloﬁdﬁ aé-
signe "de couleur jaune claire;"""En vieux frangais, E.peu d'excep-
_tions prés, ;blond' ne seff qu;a dégigner une certaiﬁé feinte‘Jaune \
_des chevéui,'qui tirait, Je crois, un peu plus vers le jaune vif éue

ne lngaisait 'bloi.'"8 Alice Colby pourtant note que cette

8 Oott, pp. 76’3'81, .
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distinction est négliggable dans le portrait des personnages des
romané,g ce qui est aussi vrai, trouve-t-on, pour les romancés.
L'autre détail AOnné des cheveux, c'est qu'ils sont "menuement r
recercle." .éeci et lﬁ ﬁenfion des "tréces"_sonﬁ igs_seuleé indica-
tions,en‘ce qui- concerne la céiffure”defl'héfafne. Quant.aux?termes
employés pour»nommer'Ies éhevéﬁi; Colby explique: "when the hair = ¥

seems less fhportant to the poet than its color or its curliness, he
“ " | 10

‘mai substitute 'chiéf? for any of the termsfwé have Just analyzed.'™

"n o1

" "chevelelire," "poil," et

o

(Par exemple, "cheveus," "crins," "

crine,
"treces.") - Dans les romances, c'est sg;tqut.la couleur des cheveux
qui est remarquable et voild péufqﬁoi le mot ";hief" s'emploie le
plus - fréquemment.

En regardant les autres parties du corps féﬁinin, il est &vi-

dent que 1la déécription du viéage domine le‘portraif entier par sa

fréquence et par sa variété de describtion:
»'./ .
la douce,” la bele au vis cler.’
: (29, 13)
visage a bien couloure, - _ o .
(29, 15) LT IR
bien faite de cors et de vis,

(37, 8)

1a dame au vis cler,
(38, 20)

ceu dit la bele al cler vis,
(39, 49)

la tres plus belle riens del runt
de cors et de vis et de front, -

- (16, 15)

9 Colvy, p. 33.

10 corvy, p. 33.



Li

sa beéle bouche et son vis cler,

(50, 8)

son cler vis. A

(51, 37)

sa facete vermeillete
come rosier floris.
(52, 31-32)

el me semble molt bien faite
et de cors et de vis;

(52, k1)

le vis avoit vermeill come serise.

(56, 57)

illuekes reposa Beatris au vis cler.

(58, 79)
Li chevaliers la regards el vis,
si la vit mout pale et descoloree. . ‘ _ o
» (62, 13) - . o T ‘e

"vostre biaus vis ki’ sembloit flor de 1lis"

(62, 13)

por la bele au vis colore

(73, 60)
Ce qui importe, c'est le teint ou la couléur'de la figure qui eéf
"cler," "vermeil" ou simplement "colore."

— elle ot fresche la color’

(38, 1k)

por ia bele au vis colore

. (13, 60)

freche avoit la color,

(b1, 6)

« « o color veroie.

(37, 10)
L'éclat de la figure est accentué par 1'emploi des comparaisons & -

"un rosier floris" et & une "flor de lis."ll Par opposition, le

Y

11 eotvy, p. U7
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chevalier qui refuse 1'amour d'une dame déjd bien agée lui dit
qu'elle n'est plus belle, car elle est "mout pale et descolorek," ce

qui sont des défauts physiques (62).

"on

Les mots "vermeill," "vermeillete," "colore" démontrent: la

couleur du visage dont les Joues sont rouges ou rosées, .alors que le
| 2

‘mot "cler" met l'accent sur la lumiére &clatant du visage. La

comparaison "vermeill come serise' précise la couleur.
"Vis," "visage" et "facete" sont les termes qui nomment le

visage, dont "vis" est le plus souvent employ&. A propos de ce mot,

Jean Renson, dans son étude Les Dénominations du visage en francais

.comme le. 'miroir de 1'ame

et dans les autres langues romanes signale que "le mot 'vig' ‘désigne

le visage en tant que partie."l3

I1 ajoute que "'vis' est un mot
d'usage presque exclusivement poétique" et "un mot exclusivement

P : i T 1k
medléval en frangais comme dans plu51eurs autres langues romsnes." _

:Quant &a l'emp101 du mot "v1sage," Renson dit: "D'abord accompagné

4’ adJectlfs & sens phys1que unlquement, 11 sera bientdt COnsldére
K] "ls

i

Le mot "vis," par contre, signifie
l'aspect ph; cue du visage: "C'est le moment de faire remarquer

combien le visage a d'importance aux yeux de-l'homme, plus que toute

2 Colby, pp. 46 3 L8. : :

Al
13 Jean Renson ‘Les Dénominations du visage .en francals et dans les
autres langues romanes: &tude sémantiqué et onoma51ologlque (Parls'
Les Belles Lettres, 196?) 2 vols., I, 143,

4 Renson, I, 145, 160.
15 Renson, I, 163.

w



f
autre pa}tie du corps. Il représente sa personnalité propre.

Enfin, le mot "face'" ou sa forme diminutive "facete" = - utilisé

principalement dans des descriptions de la beauté physique.'.f17 I1

5 . R o
sert aussi & "caractériser la physionomie morale" du personnage décrit,

"les dispositions habituelles de son étre intérieur, ou encore les

sentiments fugaces, les impressions, particuliéres qu'il éprouve & un -

‘moment donné,"18

Dans ces romances, tous les trois; "vis, "visage," et "facete,"
denotent le sens physique de la flgure, car ils sont quallfles paf
une couleur, vermelll" ou vermelllete, .par le mot "cler" qui
_indique lé ¢3t& brillant du visage ‘ou pé? une_expression comme "bien
faite." Maié.l'idég du "miroir de‘l'ﬁme" peut.accoﬁpagner la des-
criptioﬁipgysiqqe, On sait que dans cette poééie médiévale la beauté
' du- corps et la bonté dﬁxeb?ur.sont synonymes. Voild que la éescrip—
.tion pPhysique_du peréonnage, surtdut celfg de son ;isage, se met au
premler plan et s'amplifie pour 51gnaler les qualités morales ainsi
que les. autres traits 1mportants du personnage

Quent aux autres parties du corps féminin, le front est cité

une fois, mais il n'est pas décrit:

la tres plus belle riens del munt ,& -
de cors et de vis et de front, -

v . | (L6, 15)

6 Renson, I, 167.
17 Renson, I, 227. ~ )

8 Renson, I, 228.

nl6‘
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Les sourcils n'apparaissent qu'une fois dans ces poémes ainsi gque le

nez et la gorge:

bien sont si squrcii forme,
(29, 18)

. gorge Jolie.
(k9, 10)

le nes traitis,
(52, 30)

Dans ses remarques sur le mot "traitis,” Colby note qu'il y a deux
interprétations différentes de ce mot, celle d'Adolf Tobler qui y

associe 1'idée de longueur et de minceur, et celle de Godefroy qui

. le traduit: "fait avec art, bien tourné, bien taillé, fait a plaisir,

3 souhait."’? Dans le cas du "nes traitis,%les deux interprétations -
8'y prétent. Le nez est cependant joli et bien formé.

Pour décrire les yeux de la belle dame, les deux adjectifs
"vairs" et "riant" s'emploient:

si oeil sont verz et riant,

(29, 19)

. euz vairs. . . . 0 -
(M,'s) ¢ e —

Ele avoit les euz 8i.vairz °
come faucon,

;(52. 25-26)

» eus ot vairs et lou 'cucragai,
; (537, 5)

- &

Ele avoit les euz riﬁqé,,’
(52, 29)

Les critiques ont beaucoup discut€ la signification du mot "vair,”

_ Theodor Heinermann, par exemple, veut que "vair" démontre nox.:‘:seule-'

Colby, p. 29.



Ls
ment le briilant des yeux, mais aussi la couleur verte,20 tandis
qu'André Ott dit que "'vair' . , . est un attribut des yeux: il
désiéne;des yeux non ras ‘d'un 'bleu foncé ‘.mais d'un 'bleu d'acier.'
Preuve en est 1la comparaison frequ;nte avec l oeil de 1! eperv1er
En méme temps que la couleur, 'vair' désigne 1le 'brlllant' de
l'oeil. . . "gki Jules Houdoy explique que le mot "vair" employé
pour décrire les yeux veut dire: "yeux variés, de couleur différente.
Dans la langle moderne le mot vairon a conservé cette slgnlflcatlon n22

En citant Vincent de Beauvals, il 8claircit: "la couleur vaire dé--

signe une plus grande pU1ssaqce.viéuellé dont 1'€clat se ménifeste

dans sa variét&, "e3 Et ajoute Houdoy, o : - //F/ff\p

« « le mot "viairé&" (émaillé) se disait Qes bljoux qui
avaient regu une ornementation d'émaux de différentes
teintes, et .- couleur vaire du blason est un
assemblage de deux couleurs, principalement azur et
argent, et plus rarement gueules et or, .

Nous sommes donc en droit de conclure que les yeux
vairs &taient ceux dont l'iris, quelle que fat sa couleur
principale, &tait diversifié par des points, par des
taches, par des irradiations d'une couleur dlfférente .

C'est cet €clat, ce chatoiement particulier, plus vif
dans les yeux vairs que -dans ceux dont la coloratlon était
uniforme, qui avait frappé les postes.2

Il est 31gn1f1cat1f qu'on n'arrive pas a préc1ser la couleur

vaire, maig qQu'on signale touJours l'aspect brillant de ces yeux.

20 T. Helnermann "D1e griinen Augen n Romanische.Forschungén,
58/59, 1947, pp. 18 & Lo, ~

2! ote, ;S. 95.

“F "iles Houdoy, La Beauté des femmes dans la lltterature et dans
kfa:t du XIT® u XV€ siscle (Paris: A, Aubrey, .867), p. LL,

° Houdoy. . lLo. | %

_,21‘ Houdcy, p. L=,
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Alice Colby note que le mot "vair" n'indique as une ¢
q q P

n25

seulement cette qualité cellante des yeux "vairs.

7 L'autre adjectif qui décrit les yeux, le mot "rians," se

rapporte a l'expression agréable du visage, ce qu'on peut voir aussi
dans la description de la bouche de 1'héroine:
génte pucele,
bouchete riant,
(73, 14)
La bouche est généralement belle. et petite. L'adjectif "petit" ou
‘1'emploi du diminutif "bouchete" donne une idée de la petite dimen-
sion de la bouche:
bouche petite et bien plaisant,
plus blanche que flor de glai:
(29, 21-~22)

sa bele bouche et son vis cler,

(s0, 8)

et 8i avoit bele bouche
(52, 27)

bouchete riant,
(73, 14]

‘Bt naturellement la belle dame a'la:

‘bouche b1en faite por baisier.
. 1 ' (70, 17)

On note 1' empiol de la comparaison hyperbolique pour décrlre la boucheg,.

plus blanchq que flor de glai:
(29, 21)

Selon l'étude d'Ott, cette comparaison de la blancheur d'une partie

du corps & celle d'une fleur n 'est pas rare.26

23 Colby, pp. b1 & k2.

26 ott, pp. b3 10



Comme cette jeune femme a: _ B
un euls pou traire cuers de gent,
bouche bien faite por baisier:
(70, 16-17)

elle a aussi de "bels braz" pour tendre vers son.a.mi;

en sosplra.nt ses bels bra.z 1i tench

(1, 217

endeux. ses biax braz 1i tendi

* (36, 58)
En ce qui- concerne les autres partles du corps féminin, les

poétes en pa.rlent mais ils ne les décrlvent pas. Pa.‘_r‘.'exemple, le

¢
v

menton:
Cele lo vit, si bassa lo ‘menton, _
(71, 15J
la "maxele":’ . B : ‘ -
N siet fille a r01, sa main a sa maxele: _ 7
: (9, 3)
la mamelle:
por pol que ne 1i part 11 cuers sos la mamelle.
: (59 33)
\ .
la main:
A -
. . pues\a saixit
par la main. . . :
(45, 29-30)
le ventre:
~ "car 1i ventres m! est Jai grosses ] .
(h3 33) L
et les genoux:
. Bele Yolangz .en chambre koie ,
sor ses genouz \palles desplo:.e-
(6 1-2)
T | %



grand nombre d'exemples. Elle a le. coeur gal" (29; s53%

*

Siet soi bele Aye as piez sa male maistre,
Sor ses genouls un paile d'Engleterre:
(12, 1-2)
Cette mention des parties du corps de la belle femme est importante.
Elle établit la présence physique du personnage, méme si la descrip-
tion y est absente. B ‘_ L : \
Pour la description du éoeur de la belle dame, og\frouve un
53 ), "fin"

(46), "bon". (52; 43), "vrai (s7), Mrerai® (72), et "go1i" (48; 67,

72). Ces mots se rapportent plutbt aux traits moraux du personnage

qu' aux qualités phy51ques.

La descrlptlon de ses vétements presente un autre element qui

‘ajoute & la beauté de l'her01ne. Dans son ouvrage sur-les costumes

de femme, Eunlce Goddard dit que ". . . the descfiption of her dress

+ « . was used by ;he poet as a settlng to enhance her 1ove11ness
vhile hlB account of the beautiful and costly materials, 1mported from
dlstant countrles, elaborately embr01dered, cut and fitted to measure,
served not oan to indicate her soc1a.l pos:Ltlon and wealth, but also
her taste in selectlon.“ 2T La-belle femme cependant s'habllle d'une -

fagon dlgne de sa stature riche et noble._ | ' S e

En examinant la robe ou la tunique de femme nomm€e ou décrite,.

on reléve: le "bliaut" (13; 28; 59), le cha;nse (ho; 46; 65), 1a

chemlse ou "chemasete" (2 28) la "cote" ou‘lcotelle" (35; L2),

»

-

27 Eunice R.- Goddard, Women's Costume in French Texts of the Eleventh

and Twelfth Centurles Baltlmore' The thns Hopklns Press, 1927), p._6.




le "surcot" (2; 35;uh2), la "robe" (7; 21; 35), 1le "pelicon" (28),

la "éonnelle" (73), . et 1le "mantel” (L6; 59; 21). D'aprés les &tudes

de J. Quicherat28 et de Goddard sur les costumes, le "bliaut" est

une sorte de longue tunidue portée par les femmes ricbles comme ‘robe
de cour. Ce vétement, fait de soie ou'de\0cendel," est surtout ré-
servé pour les grandes fétes, comme décrit dans la chanson numérd

13 oﬁ; » . v

la bele Aigline si est gete mener:
8i ot vestu un bliaut de: cendel,
. qui grans deus aunes trainoit par les prez.
: (13, 15~17)

.On note le luxe de ce "bliaut" ‘avec wne longue trafine de tissu riche,

et cofiteux. -

Le "chiinsé," dit Quicherat "entiérement couvert par leur
\

bllﬁud n'apparaissait qu'aux manches et par une broderle dont il
était décoré a l'encolure." 29 Godda.rd reJette cette 1dée, en chsant
_que le "chalnse est une robe faite d'etoffe lavable portee comme
robe de malson et comme robe de cour.30 Dans ces roﬁances, il est
év1dent que le "chainse" n'est pas une sorte de sous—vétement,'comme

le veut Qulcherat mais une robe en elle—méme parf01s portée avec un

mantel"

-

en blanc chainse et .en ver mantel.

(46, 16)

.28 J. Quicherat, Histoire dﬁ.costume en Frahce de uié ies te

‘29 Qulchegat, p. 165. = R S e

3°.Goddard,'pp. 69.&h. /

N
nr
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ou sans "mantel," pour souligner la simplicité de la dame "simple et
coie":

en un chainse senz maﬁtel,

si faisoit d'or et de soie

(%0, .10-11) -

-

" Le "mantel,".qui est le véte@ent le“plus significatif du cos-
tume dfune.damé ou d'un homme nobie,_comme le signale Goddard, est
aﬁssi 1'habit le plus cher et le plus 1ﬁxuepx.. "It is thé garment of
this period whicﬁ offers to the poet the best means of ihdicétfhg

31

wealtl and importance of his hero or heroine." Le."mantel"_est

. « . ses mantels hermine .

(59, 61)
et teint en différéntes~couleurs,rpariexemple:

. . . en ver mantel. o ~ .

(46, 16)°
On se demande si.ce mot "ver" ne se confond pas avec le mot "vair,"
— - \ . Lo

32 et Quicherat reléVentvie mot

én parlant des fourrures, car Houdoy
"vair" dans ce contexte. Selon Quicherat, "Des bandes de gueules
-disposéeé alternativement avec d'autres bandes de vair ou d'hermine

produiéaientvdes fourrureévbariolées,.qui devinrent plus tard des
_ n33

N

emblEmes héraldiques." Il est possible qu'il s'agisse ici de la
couleur vérte ("en blanc .chainse et en ver mantel"). Quoique ce soit,

-~
3 . . - - N

31’Go¢dard,“p. 16k,

32'Houdoy, p. 3.

33 Quicherat, p. 153. ) | T U
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\

la fourrure verfé, la fourrure de différentes couleurs ou celle

d'un certain animal, l'expression "ver mantel" indique le luxe.
La définition donnée par Quicherat pour "chainse" est celle’
qu'on applique au mot "chemise," qui est un sous-vétement, La
, 2

chemise est faité d'une &toffe douce et fine, d'aprés Goddard. La

"bele louee de France": ’

lCheyisete avoit de lin

et blanc pelicon hermin

et bliaut de soie;

(28, 7-9)

Le poéte—ghevalier qui décrit cette Jeune dame commence par ie véte~ .
ment qui couvre le corps (ia "chemisete"), puis il nomme le "pelicon,"
et enfip le "bliaut;" I1 est difficile de dire leqpe; de ces deux
derniers est'é I'extérieur, mais on croit que c;est.le "pelicon 
hqrmiﬁ," puiSqu;il serait certginement plﬁs-lourd que le "bliaﬁt ae
soie;" I1 est pourtanf possible que 1le "péiicon" soit une robe
garnie de fourrure et non pasbuﬁe sorte de‘manteag ou fétement dé
;iessus,35 Suiyaﬁt.cette ihterprétation, on dirait ‘que le poé€te a - R
nqmm§ ces trois habits en Srdre, de l'intérieur.a l'extérieur, com- |
méngaﬁt par la "chehiéete;" sﬁivie.dell'habit que la‘damé met au—dessus;

et finissant par le "bliaut" qu'elle porte sur les deux autres véte-

v

menté.
La "cote" ou "cotelle" est une robe de tous les Joufs, plus -

simple que le "bliaut," qui, & la fin du XIIe.siécle.aaété portée &

LY

3% Goadara, p. 92.
3 Goddara, p. 192. o e
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1a cour su lieu du "bliaut," explique Godda,rd.36 Et le "surcot"
couvre cet habit. La "cote" et le "surcot” ne sont pas décrits dans

)

les romsnces ou ils a.pp'araissent.

"Je ne quier maix avon per vos-
ne surcot ne cotelle."

(35, 29-30)

’

dit une femme "malmariée," qui rejette les menaces de son mari. Et le
. “:\\ | '
. . . . !
"vilains" dit & sa femme:
"o procha:mement
ne te lairai sorcot ne cote,

aler te ferai pouvrement.'

(b2, 8-10)
Une autre sorte de robe nommée dans ces chansons est la
"gonnele":

ele ot gonhele
de drap de Chastele,
qui restencele.

(13 3L4-36)

-

Comme le mo "gonnele" se référe speclflquement & un vétement qu_1

marque un ordre ri-:-ligieu:x,37 on croit’ que le ch01x de ce mot an 11eu

d'un autre tel que "bliaut," "cha.lnse " ou "cote," est détermlné par

"

la rime de cé've_rs. Le poéte décrit une "dancele, une "gente

\

’ puce|le," et non pas une nonne. ; , \
I1 reste encore le mot "robe™ & examiner. Goddard dit que
robe peut 3 employer conme terme generlque s:.gm.fla.nt 'vétement‘,

1'ensemble des vétements, ou un vétement speclflque comme un

36_ﬁoadard; p. 1.

3T goadara, p. 133.
5 o
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"pliaut' ou une 'cote.'"38 Dans la description de la troisiéme
dame "maride de novel":

La moienne par badour
fu vestue au tens d'este
d'un riche drep de colour,
d'un vert qui fait a louer.
en avoit robe et mantel

& (21, 19-23)

On comprend :que "rbbe" est un habit_spécifique qui se distingue du
"mantel" et qu'orn port& comme une robe moaérne. "Robe" peut aussi
signifier un véﬁement‘d'homme, ce qu'on Qoit'dané l'éxemple de la
"bele Yolanz"‘qui; |

. . en ses chambres seoit,
d'un boen samiz une.robe cosoit,
& son ami tramettre la voloit. .

(7, 1—3)
Ic1 on ne peut’ pas déflnltlvement constater qu'il s aglt d'un véte-

ment d'homme, parce qu'il se peut que la Jeune amoureuse envoie aa

propre robe & son ami pour lui faire un 51gne d'amour, comme le’ font
Gulgemar et sa bien-aimée dans le l&l "Gulgemar".ﬁe Marle de France.39
Sur la téte la Jeune' héroine a un "chapel" ou une gulmple :

chascune ot un vert chapel;

(21, 6) S | o

et de ses chevox chapel.
‘ (0, 12)

et sa ghimple avoit ~ contrement haucie

N (65, 26)

guimple dessafrenee  por 101er.
' (hT, 21)

38 Goddard, pp. 196-201 - | «

G ' » .
39 Jeen Rychner Les Lals de Marle de France (Paris: Champion, 1968),
"Gulgemar " - -
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La "guimple," explique Goddard, est une sorte d'ornement de té&te, qui
consisté en une piéce de toile de lin ou de soie couvrant la téte ét
le cou de fagon qu'elle puisée aussi couvrirlle visage comme un
voile. Les femmes nobles, les Jeunes filles, les femmes‘ma:iées,
Lo

les veuves ainsi que les, femmes bourgeoises portaient la guimple.

. Une de ces chansons, le numéro 28, se distingue par ses élé-

.

ments descriptifg.s suftout par sa description du costume de 1'hé-

ossignol et de la siréne. ' Cette chanson

w

hauces” ot de jagolai
et solers de flors de mai, : : j
estroitement chaucade. '
‘Cainturete avoit de fueille
qui verdist quant li tens reille,
d'or ert boutonade. .

' l'aumosniere estoit d'amor, '
1li pendant furent de flor:
par amors fu donade.
’ (28, 10-18)
5,

_ Jedn Frappier appelle cette romance une "reverdie," disant: "SOﬁ.
charme est fan#asque: le pdéte, qui est un chevalier, voit ﬁ'avancer
unebapparition féerigue."hl .Lorééu”il lﬁi-demande ol elle est née;

" elle répond: |

‘"3de France sui la loee,
du plus haut parage.

. Li rosignox est mon pere, -
- qui chante.sor la ramee :
el plus haut boscage.

© Goadsra, pp. 137 3 1k2.

-
N o

L1

~ Jean Frappier, La Poésie lyrique en France aux xII° et XIII® sidcles
(Paris: Centre dé Documentation Universitaire, 1963), p. 28. '

RV a D
»n??\‘ o . - -
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lé seraine ele est ma mere,
. .qui ‘chante en 1la mer salee
. el plus haut rivage.
(28, 29—36)

Frappief é raison d'associer l;inspiration de cette chanson 3 celle
du tableau Primavera'de‘Botticeili,h? qui :éussit & cépturer le
moment d'extase dans la naissance de la nature et qui affirme 1'exal-
tation‘de 1'amoﬁr. \ |

P Ce poéme est le seul & nommer d'autres articles de vétement,

v

. . .
‘tels que les "chauces," les "solers," la "cainturete," 1'"aumosniere,"

et leb"pendant," ui compldtent le costume de cette demoiselle. Pour
! q mp :

le mot "aumosniere,",dedard dit, en citant Godefroy, que cette
" "pourse qu'on portait & la ceinture et qui dans l'origine contenait
1vargent destiné aux aumﬁnes" faisait partie du costume de femme dds

le xIII® siécle.h3 1e pendant est une sorte d'ornemen+ qu'on a sus- .

pendu & la celnture ou ‘qu' on a mis. sur l'aumonlere pour la decorer.
Dans Ces romances ‘en général, on note que le poéte signale le .

costume de l'her01ne, en 1nd1quan£ souvent la couleur ou l'etoffe de

P

ce vétement. Une des t?OlS dames ' marlees de novel, par exemple,
est habillée:

d'un riche. drap de colour,
d'un vert qui fait a louer.
(21, 21~22)

Quicherat remarque que: "1'étoffe dominénté_au treiziéme sidcle fut

le dra.p."hh Et, selon 1lui, parmi les couleurs d'&toffe, 1'écarlate

? Frsppier, p. 28.
43

)

Goadard, pp. 35 & 36.

hh’Quichérat, p. 180.
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et le vert &taient les plusfchers.hs Ces tissus, qui venaient de
. ) /" . o

beaucoup de pays lointains’et exotiques, portent souvent le nom de

leur pays ou de leur villé d'origine:

> sor ses genouls un paile d'Engleterre;
g (12, 2)

ele ot gonnele
de drap de/ Chastele.

.D'autres étoffes qui apparaissent dans ces poémes sont celles qu'on.
importait de 1'Orient, comme le "samiz" (7), le "cendel" (13), et la
"gsoie" (LO; 2§). Le choix de ces tissus, estimés pour leur richesse

et p&ur leur’luxe, sert & accentuer. la beauté de la dame qui les
: . _

T

.posséde.:‘f
Chezvl'héroihé,‘comme chez les autres personnages qu'on
trouve‘d;ns ces éhansons, l'apparehce ne se‘diétingue paé de la
réa;ité. La belle dame s'identifie par g§§ traits physiques, par
son.nom, son &ge, ses vétements, sa naissance; sa richesse, ses
compagnes, et ses traits de-cafactére. Tout est ofghestré autour
du thé@e-éentral——la’desbription de l'esthétidue féminine. Dans
cette description la femme apparait. comme le personnage le plus im- .
portgnf et le plus réel. Elle prenq corps et elle inspire ces

postes & l'amour et .d la poésie consacrée & la louange de la beauté

de la femme.

- gy S,
N

hs‘Quicherat, p. 180.



CHAPITRE III

LA DESCRIPTION DE LA FEMME SELON L'ESTHETIGUE DU MOYEN AGE

}-, N Dans ce chapitre on veut examiner l'esthétiquelféminine-au
moyen fge et sesbiapports avec l'esthétique qu'on trouvé dans les -

¥ romances. "La recherche de la besuté est un sentiment instinctif

.qui a précédé toutes les théoH&es; 1'esthétique, de méme que la
éi:tique d'art, est, en effet, une science relativement récénte,'
~ doht 1e but a €t€ d'expliquer un fait, préexistant, de rechércher et

~de déduire les causes de ce fait,ﬁt-explique Houdoy dans son étude

sur la Eégﬁté de la femme. Edgar de Bruyne s'est mis & examiner ce
N .‘\_, -

ce fait et & reconstituer 1l'esthétique médiévale suivant les théories

des auteurs et des penseurs dés Boéce Jusqu'au xtr1® siécle.?r o
Commengant par-les quég}éurs, Bgéce, Cassiodore, Isidore

de Séville, de Eruyge trace le dé&elbppeﬁent philosophique et ﬁsychoé'

iogiaﬁéhaﬁ moyen age£ de l'esfhéfique "hispériqueﬁ au "classicisme" |

de Bédé, de l'époqué carolingienne E;l'époqué roﬁﬂne; ol se ﬁorne

S5

notre étude. Il est utile d'examiner ces recherches pQur savoir

-

1 Jules Houdoy, La ‘Beauté des femmes ngs la litt&rature et daé;
1'art du XII® au XVefslecle Parls Aubry, 1967), pp. F et 1

Edgar de Bruyne, Etudes d'esthethue medlevale (19&6,'rpt; Genéve:
Slatkine Reprlnts, 1975), 3 vols. o ‘ B BT
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D't}bord, on signale que 1'id€al trouvé dans les ouvr.agés“patris.-
¢ ch . . ) ' ’ . » B A 'S
tiques s'identifie et correspond & 1'idéalisation dans les rces,

mais ils ne sont pas directgment applicables l'un & 1'autre. = L'id€al

esthethue des Péres de l'Egllse se rapporte touJours a la morale, et

& la vertu qui proviennent de Dieu. I est pourtant évident que“dans

¢ A
: . /
les romances il ne s aglt pas de cette condulte morale. Au contrure,/

- les personna.ges agissent &"une fagon qui convient & leurs propres

v

A pr1nc1pes ‘moraux ol ce n'est que le plaisir charnel qui compte. Ce

. X . . - 3 (‘ . 1 ) . -
plaisir ne remont® jJamais au divin, mais #1 reste toujours au niveau

~mondain. Le monde cré&é. par les poétés ‘des romances est donc .loin

de la morale -religieuse'dont pa.rlent les fondateurs de, 1'~sthftique
. .8

‘médiévale. Pour réconc:.her ces deux mordes, on geut dire que les

\

idées esthétiques qui apparaissen. ians 28 romances se rapportent

A2

aux théories de 1l'esthétique medlévde, ms le poete, créateur humun,
—

préSenteWKdE -idéalisé, un parad--< rondain peupl‘E dlﬁn héros par- o
e /f&lt et surtout. d'une hérolne qui rappelle Eve avnnt la Chute.  La .
création de ce monde qmbelln. nse i regagner 1! 1dé&l Etunt donnée
cette_perspectlve,uz’l faut tou‘j‘ours_-t.emr cm.npte que mime si les-
' ﬁoétes cohfondent souvent le beau et vie bien, ceci ne réprésinte.qué
i l' 1nterprétatlon un. convient & leur 1ntent10n de revénr 1eur monde A
et leurs’ personnages d'un ca.ructére 1d6&1 Mn.lgré cette dntinctxon
entre l'iaéal esthétique et son spplic&tion i1 _a&le que les idégp

‘des poétes-des romances sur la beauté dent comme bue les ouvrqes

AT | _-‘,‘.f";“de lo'esthéthue médzévale ‘développée par le‘s penaeura chrétiens du

,\,(_12; e ‘moyen age. ' On examine alors cette ecth&ﬁque, p_résentée , analysée et

" commentée par Edgar,de Bruyne. - . e
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,théthue et déslgne toute ha.nnon:.e quelle qu 'elle so1t n6’
no:ne ég&le la vie, la ruson, et l'amour:

13 3 o -’ - N - -
unifie les &€léments divers, or l'harmonie, c'est la 'vie,'

- . ‘ vy . .
D'aprés de Bruyne, l'esthétique de Boéce est "de caractére . -

y3 "La beauté," dit de Bruyne, "c'est

pythagoncoﬂplatonlcn.en
1'harmonie appa‘ren‘t,e ,des membres visibles c'e;t-aedire- la Just.ei
p_rpportioﬁ des pq.rties ‘en surface.' """ De:toutes les idées sur
l'ést(hétique ciu'on trouve dans 1'étude de de Sruyt. il y en a _

deux 'quil ’re.pa.raissent COnstamment-—la;-l.)rOportion et l'éciat. f'Un :

des caracténes de 1a beaute, c'est 1' éc%at . . ,» la splendeur .

"5

dit-il. ' Et encoiie "c'est sur les proportions

le mwonnemem.. R

que se“@‘onde la nsvon esthétique du monde. . Les anclens eux-mémes

du ;;beut la uyuflcgtlon moderne" il est umplement synonyme d'es-
Cette’ har-
"c'est 1'harmonie qui
bqui, tient
.gnsemble l'prganisvme» et le met bien au-dcssﬁg des choses inan?m&e’s:
i'ha.rmoﬁie, c’est la 'raison’ qui crée l'ordre, é"est 1;"amqur'_ qui

fait que led cu °~s se désirent 'les unes les autres et s'accordent:

i_.a beauté est uné expression de 1'amour et de la raison et de la

vie. . . T Bt cette harmonie cause le plaisir. e -

1Y «;"\— -
3 k m I 3 — ’\>\‘ \
h :
de Bru.yne, I 5.
de Brwne, I, 1. . ey )
6do Bruyne, I, 11. i
7 | .

ey ont ‘kppelée musicale. Mais il est évident que ce terme ici n'a ‘pas



L'harmonie qui se manifeste dans 1'homme--musica humana--
se rapporte d'abord aux rapports entre le corps et 1'ame,
ensuite aux relations entre la sensibilité et la raison:
elle est aussi la condition essentielle de 1l'accord onto-
logique entre le sujet connaissant et l'objet connu. C'est
la perception de l'harmonie objective par 1'harmonie du
sujet qui er7endre 1~ plaisir. . . . Percevoir la res-
semblance ics ¢ oses avec soi-méme est un acte agreablsp

on souffr: de le. sentir ogposees a soi et dlfferen de
sa propre ™ ~ire. .. gﬁi

Dans les }omance§ on note les ‘traits que le herogdggdl’he—
_rolne ont‘en éammu1;1m combien ils se ressemblent. Les mémes ddjec-
t1fs 8 emplozent éouvent pour. quallfler au531 bien le héros que 1'hé-
r01ne, par xeméle, "biau," "jone," "cointe," "gai," "loials,"
‘"debonalre,"."Joll," "cortois," et "sage." La rencontre d; ces deux
‘tres: est aéréable. I1 semble qu'ils se reconnaissent par ieur

beeuté physfque et par leur désir de s'aimer. D'aprés‘Zumthbz, "la
n9 |

A~y

Rencént;é'@%troduit une demande 4'amour. La réponse est le plus -

. - . R
souvent affirmative, malgré parfois un refus.initial (Ll; U9g. 6L4). ,9

I1 y & pourtant des refus définitifs (65; 70), mais ils sont rares. .

, Dans ces rencontres on remarque la facilité et la volonté avec les-

quelles l'hér01ne accepte la présence at 1l'amour de celui qu1
Dy A :
l'observait et 1 ecoutalt de loin. Souvent la belle femme n’he31te
Wt 4 )
pas & accueillir l'etranger qu1 8 approche en lui demandant son amour.

PN
L'arrlvee de ce futur amant est traltée presque comme la réallsatlon
d'un déslr-de la part de la’Jeune femme abusée et négligée par son

mari (36). Dans la plupart de’ces chansons oaﬁ& git d'une

8 de Bruyne I, 26. . x S \\\\_/;>

9 Paul Zumthor, Essal de poéthue médlévale (Parls' Seu11 1972)
P- 303
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rencontre de deux &tres qui ne se connaissent pas avant, il y a un

air d'anticipation chez les futurs amants. On a l'1mpresalcn que la

o

belle dame attend quelqu un de beau et d'almable ‘pour la déllvrer de sa

A

détregse. Et c'est pour cette ralson.qu'elle accgpte si facilement

d connaftre le bel homme qui.s'appro;he a'el}g. Les Jeunes "malmariges"
-des romances donnent leﬁr amour au Jeune}homme-qﬁi le mériﬁe, car ia
vue seule suffit pour reconnaitrebson pareil. Le "mal mari" @ui_eg?
laid et déformé, représenteile déédféﬁéiet‘ia vie disproportioqgée,»
tandis qué la reﬁcont;g des Jeunes amants indique 1'harmonie eé_ -
1'unité des‘deux pcrsénhes qui se-voient et g'aiment iﬁstinctivemcnt :

. La chanson numéro 63 ol le chev;ller et la demoiselle se diérivdnt ’

[ -f‘../'_ o

de la méme fagon noug fournit un bon exemple-' - \\7;}
\\;; Cors orent gent . et avenant, ¢ . ]
et molt tres bien dancoient. : ' ’ "
: (63, 9-10)

2

Selon Boéce: "entre le quet et l'obJet il y a une 1nteract10n natu-
relie.'._. ."10 Ceci s appllque a la rencontre el‘;e le héros, le
quet et 1'hér01ne l ocbjet des romances du type d"&a Rencontre.

De Bruyne, en examlnant les id€es sur- l'esthétique de Ca831odore,
constate que "le plalslr esthéthue est easentxellenent le plalsir de
la vision. . . ,"ll ce que qumond quer ‘réitare dnns ses rennrques_sur
‘1a théorze du beau chez saint Thomas d'Aquln'

» Les objety nous plaisent ou nous déplalsent grace a
'1'intermfdiaire d'une sensation visuelle: la vue est le

sens esthét1que ‘par excellence, tandis que le gofit, 'f '
1l'odorat et le toucher sont exclus.. Quant & 1'ouie,

. ' ' : o g
de Bruyne, I, 27. '

l;de Bruyﬁe, I, 36-37. - . ot

10
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¢'est un sens assez suspect au moyen Bge . . . ce sont
les sensatlons de vue. qui expliquent 1' impression esthé-
tique de l‘'objet, et nous sommes d'ailleurs en plein

‘ hédonlsme esthétique: c'est l'agrément le plaisir. 12

Dans les romances il -est souvent question du plaisir éprouvé

par les amants qui-'se voient et s'&prennent de 1'amour.

- Cortoisement la saiuai,
ca.r moult me plaist a acoentier
(70, 21_22)

Ce n'est pas toujours- la joie ou la Jouissance d'amour dont il s'agit,
mais rien que la wvue de la bﬁ_m “Femme engendre le pl&lSlI‘ du hézos-
Forment mi plot a rega.rder '

sa bele bouche et son. vis cler. . ‘ £
(s0, 7-8) ’
‘Et 1'ouie "_n'y ‘est pas exclue:

‘m'en vois quant j'oi le chant,

plains de ‘Joie en mon corage } <
: et d'amorous pansement. . ) '
R (39, 14-16) ‘
o Quant ces amis ot. la parolle oie, ‘
s de Joie tressaut,  1i cuers 1i fremie,
) SRR ‘ - (33, 25-26)
, T . Y .
- grant d.ésdus fut de l'escoutou" o M-
’ ’ - . '. . . : (h3’ 8) B

et qua.nt 11 ‘cuens entent son voloir et son ‘bon,
de Joie 1i tressaut 'Ses, cuers en pamoison.
o (58, 39-Lo)
. On dJ.raJ.t que le plaisir esthétzque se dlstlngue du plaa.s:.r qui est

£ le résultat de,-l'_acte sexuel du’ Jeu d"amour qu"on a fait "B. sqp

N
- gré . Les’ personnages qui pup],ent ces cha.nsons éprouvent et
\"_‘12 A f ' . | . ~1 4
ST nd Ba.ye Blston.re de 1 esthét ue . (Pans- Armand Colin,
1 21961)7 p. 3. FET T, IR
» rFa . - B - . .
.' e r’(? . . -
L3P VRS 7 '
TR 4 ] .
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expriment le plaisir’du beau: "Amis, vostre biaﬁtes me plaist molt a

retriare” (57, 35). L'ami "cointe et gai" de la Jeune dame "embﬁschie"
que le po€te rencontre "entre Biaulieu et la neuve abeie" dit:
". . . Joie en ai" (65, 56). Le refrain de la chanson numfro 56:

et joie atent Gerars
change & la derniére stropH&\a:

or a joie Gerars
car il a réussi a gagﬁer la bellé Ysabiaus, sa bien-aimée. Et il y a

toujours la "malmariée" qui se plaint de ne plus avoir de joie & cause
. K , \ ; : :
de son mari vilain qui l'empé&che d'aimer un autrew

"sire, koie m'ont tolue
felon de malvais pais:"
(39, 42-L3) \
"ne je n'ai Joie ne ris
se de vos ne vient."

(38 43-Lk)

umances soient steréotypés et

1deallsés, ils représentent de vra18.§¥nt1ments humains. Ils rient ///N
% .

et ils pleurent, ils souffrent et lla‘i\?lssent, ils s alment 31“

Bien que les beaux persdnnages des j_i

spontanément et d' e telle exubérance qu ‘on ne peut qu'admlret la
fn

e

‘frafchetir poétique et le sens dellcat de la pature humaine de ces

personnes." S » T ’ '/
C'est surtout le plaisir charnel dont il s'agit dans ce

chansons, mais le spirituel én fait ﬁartie. 'Lorsque le mot Tcuers"

adsq

s em9101e, ce n'est pas touJours pour 81gn1f1er l'organe p sique,
/

‘qu1 a la fonction de falre eirculer le sang, et qui est le 31ege de
l'amour mais "cuers®? indique sussi le s1ege‘de la vie intérieure ou

1l'ame. Le "cuergf esﬁﬁgéérit comme "gai," "fid," "bbn,";"vrai,"

—
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I
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:

"verai," ou "joli." Ceci reldve 1l'aspect moral et spirituel du
coeur de 1'amant. Cassiodore constate que "le plaisir fondamqrtal

est le sentiment du bien-&tre corporel.. L'ame, en effet, prlnc1pe

-nnﬁmt@cmwamehchnqudkamm Wmamulm@n{

vplalslr fondamental se spec1f1e d’apres les .séns.

mdble .« . . l dme est douée d'une sensibilité dlvers1f1ée et son

13 N
" L‘expre581on

de l'ame est 1nextr1cablement liée aux sens physiques et & l'expres—

sion des sentiments. L'amour peut changer i'état-d'esprit d'une N

- -personne. - Alors que celui qui souffrait auparavant peut jouir

¢?amoﬁ;. La jeune héroine des chansons de toile telle que la bele

Aiglhitine, qui‘a le coeur'triste qui pleure et soupire pour son

1am1, trouve le bonpheur quand le preux Henri l'lccepte (2). L'amour

~ o -
'france 301t une condltlon presgue nécessalre a la rencontre des

1~gpe le plalslr. Et il semble que la souf-

‘ deux amants.’ Frequemment elle précede cette rencontre. - Le poéte~ .

-~

v

‘et il y entend un chevalier et une dame s'avouer leur amour. Un autre:

‘ 'chev&her, par exemple entre dans .un ,ja.rd:m

\

por oblier ma dolor
et por alegier
(389 5‘6)

i
|
Ambanoiant l'autre Jor m'an aloie, ‘

pancls d'amors ou J'ai mis mon panceir,"
(b, 1-2)

L]

I1 oublie.sa tristesse en rencontrant'une M e

dame seant plalnne de grant blautelt ‘ -
bk, 9 . . .

Et il luiufaif une demande 4'amour: : :

[

»

13-

de Bruyne, I, 65.

67
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"de mon grant duel me poriez faire joie
s 'un petlt don me voleiz doneir."

' (b4, 17-18) ’ : \
'Aprés avoir fait 1'amour, la dame déclare .
", ..sire, malaide estoié,
mais vos m'aveiz par vos jeu repasseit."

- (kL 3k4-35)

8 ' amour cependant transforme l'état émotionnel du souffrant ‘et le

guérit. On voit sussi 1'idée de l'amour qui porte la J01e comme ré-
compense pour avoir tant souffert dans l'absence de l'amant

" "he dex! qui d'amors sent dolor et paine
bien doit avoir 301e prochaine. "

~

(57: 6-7) ’ . “\. - ' . g .
ﬁdeux,'tént par vient sa. joie lente ‘ . : o
a celui cui ele atalente." - : . . .
(10, 6-7) :

L'amour égale la jeunesse, le rire, et la vie. L'absence de 1'amour

peut avoir des fésultats désastreux: ' y
‘"lasse, pert tout mon jouvent, : ) ’ .
et mon chant : - »

et mon ris." o o , , E )
. (51, 29-31) - Lo

-et’cetpé absence peut.méme tuer:

amors m'ocit et tue!"

(39 10)

Je moral des- jolis malz."
vy (34, 11)

L'amour est une expre551on de l'ﬁme autant qu une expre351on du corps,

et la Joie" qu1 1 accompagne est d15pensee par D1eu. %
81re deux grant Joie vos dont" : T " . \\\ '
: (46, 19) ' _ e

=~

dit "la fille au seighef d'un chastel” au héros qui la trouve "au pie

d'un- munt.". .



Pen

l'homme se tlent dr01t' c'est 14 sa beauté propre.

L

. + . que dex. briement.
m'envoit de celi Joie,
por qu1 Je sent paine et torment:
(63, 35-37)
est le souhait du poete-chevalier qui entre dans le "vergier" oili il
voit un chevalier et une aemoiéélle danser. ¥
‘Quant g la beauté, dit de Bruyne, en présenﬁant 1'esthétique
de Cassiodore,; "la beauté du co%ps proviéhtAde la beauté de l'ame.k'
Celle-ci est d’aﬁord princibe de vié . « . et c'est de cette anima-
tion qu'elle tire le'sentimeﬁt vital, éogrcé‘de éﬁus les plaiSirs.
L'ame est ensuite.principe de cohscignce.et c'est pourquoi elle Jouit
par tous lés sens."lh il.en suit.que éi l;ame e;t belle, le corps ne
peut pas étre laid. 'Cassiodore 'insiste sur la beauté"allégorlque
des membres humsins, source d'un charme mystérleux provenar des
nombres et des pr0port10ns." 5- I1 met l'accent sur "la beauté expres-—
sive du corps et du visage. nl6 Et, cbntinue-t-il, 1'étre humain se
dlstlngue des animaux par sa beaute. "Seul de tous ies anim&uk,

nl? -L'évidence'

\

© de ce pr1nc1pe dans‘les romances sé trouve dans la. description des

Ca

tralts physlques de l'her01ne, qui doit 8tre "lonc et dr01t" (36@420) ‘

: "mal mari," par contre, ne_peut pas ge tenir dro1t, car\ll est

bossu (35, 25). ' : o ‘? ‘ S\
A | o (, . | - ! . ’
1h de Bruyne,-I, 70. - - B _}/ . N
, 15 de Bruyne, I, T1. .. ' e T
16 ge Bruyne, I, 2. T e
1Te, o . - R

d? Bruyne, I, T2. : _ o
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Afin de préciser la beauté du corps, Cassiodore signale que

« » . dans lé_corps, la té&té est la partie la plus belle:
dans la téte, rien n'est plus beau que le visage. Or le

visage est le‘mi§oir de la vie affective et de 1'activité
libre de 1'ame.l ‘ '

La description physique de la belle femme des romances reldve le

. . -‘ \
visage comme 1l'organe le plus important & décrire. Et c'est surtout
le teint du visage qui compte: - ' . ' : ' o

visage a.bien couloure

(9,1

le vis vermeill come serise. | . _
(56, 57) ‘ o

£

A ce sujet les remarques de de Bruyne sur 1l'esthétique d'Isidore de
Séville sont & citer. "Isidore considére la qualité du teint de la

peau, de 1l'aspect superficiel comme l'élémentrprinéipal de la beauté:

- tous les autres caractdres en dérivent. . . "7 I1 explique:

Au sens premier la beauté @ésigne donc une certaine. qualité
‘rosée de la peau. D'ol vient cette ‘beauté? De la composi-
tion du sang. . . . C'est la qualité de 1la chaleur vitale
qui constitue la qualité du sang: or celle-ci est & l'ori-
gine de la beaut& et de la santé. .-. . C'est du sang que
dérivent 1'harmonie physiologique de la nature et 1'équi-
libre parfait de l'organisme: c'est le sang qui cause 1'ab-
sence de paleur.nt de frigidité. Puisque. le sang qui est
‘la richesse de-X¥ame ou de la vie est le meilleur dens les
Jeunes, c'est chez eux que la beaut& est la plus apparente.

. La romsice numéro 62 s donne un exemple d'une dame qui, en
. vieillissant, a perdu son bon teint. Le chevalier‘femarque qu'elle

a 1l'air "mout pale et descoloree," et il lui fait. le reproche:

—— P ,
le'de Bruyne, I, 72. ' o - o

19 de'BIUyne, I, 84, | ~ o _ ' -

20" de B_rWnWBl -
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"yostre biaus vis ki sembloit flor de lis:
est si ales dou tout de mal en pis
k'il m'est avis gque me soies emblee.'
(62, 13- 15)
La dame pourtant comprend que c'est & cause de son age, car elle res-
semble & une vieille, que le chevalier refuse sa demande\d'amour.
"Par deu, vaSsaus, mar Vvos vint eﬁ penser
ke vos m'aves reprove mon eage."
(62 33-34)
dit-elle. Dans ces chansons en general le héros et 1'héroine sont
nécessairement beaux et jeunes. La Jeune héroine qui est décrite
physiquement a un teint'colqré, clair et sain, ce qui est signe de

“da beauté, de 'sa jeunesse, et de sa bonne-sahté. On note que dans

la description du “mal mari," la seule reuiion du teint de Jehomme laid

est qu nggst pile et de "putes teches a asses™ (38, 81).  n ;-pose .
que puisque ces taches sont v151bles, il est p0551ble qu 'elles se
_trouvent sur le visage aussi bien qu allleurs sur 1e corps. Elles'
‘sont, ‘en tout ca.s, 1ndlcatlons de la laideur, d‘une personne défigurée.
nJean Renson constate.qu'"une blessure au v1sage est plus.grave

\qu allleurs, moins parce qu elle atteint” la beauté qu'en ralson de

1 altératlon qu'elle provoque dans ce qui est le 'm1r01r de 1'ame '"21

fCesvtaChes alors désignent beaucoup plus que 51mplement la laideur
physique.; Quant E'l'agé'Au‘mgri‘vilain, ii est-naturel qu'il soit
‘vieux. Téﬁs‘sés traits phy;iqueg visent'au méme but: pour montref qué;
vu de.touslles.catés, cet homme laid est ﬁéprisable et détestable;

.fhysiquement et moralement.

21 Jean Renson, lLes Dénominations du v‘isa&e'en francals et dans les '
autres langues romanes:. étude sémantique et onom531olog1que (Paris:
Les Belles Lettres, 1962) 1, 167

- . i

cy . Lo N - ‘b '
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Isidore de Séville ne parle pas seulement du visage en général,
mais il &labore:
"Dans le ‘visage, les yeux sont les organes les plus beaux,/
non seulement parce qu'ils sont les plus lumineux, mais |
.encore les plus expre531fs ils sont lés symboles de
S l'esprit, c'est-d-dire de la vie 1la plus haute de 1'ame.
oy - L'esprit est la cime ou 1'oeil de 1'g@me, il est donc
naturel qu'il se manlfeste par le sommet du corps et par
l'oeil du visage. .

Dans nos chansqns, 11 est vrai que le éaracté;e l;mineux et expressif
des yeux de la bélie_fémme‘est felevé. Elle a les yeux "vairs," ceb
“qui indiéue leur éqlét, et "rians," ce qui se répporfc a ;“xpression
' &ffecﬁive deé yeui. | -

Lorsque de Bruyne examine l'esthethue Leuin :¢ dc Jean

Scot Erigene, 11 31gnale que le premler admet’._. . » sans la définir °
et par simple énumération d'exemples, une sensibilité esthétique

assoclée a l'amour du -Bien, & 1'1hst1nct du bonheur au désir 4! eter—
nit€. . . . La belle forme - . est accompagpee du plalslr sensible

“»

deﬂl'oéil, la beauté de Dieu‘. . e est la source de la fellclte
éterh‘elle de 1."‘ ."-23‘ L'epoque carollnglenne fait ressortir
la verlté de 1la pensée, continue de Bruyne;Zh C'est 1'id€al clas-

~ ' -sique qul 1mporte avant tout; la blenseance et le Juste milieu en -
font partie. Jean Scot Erlgene exprime 4' éalleurs certalnes 1dees sur
l'esthéthue qu1 sont partlcullerement pertinentes a notre -€tude. "La'

e
N

\beauté . . . c'est 1'éternel dans les choses - ... c'est aussi la

?e Bruyne, I, 85..
‘de’Bruyne,'i,‘l95.

de Bruyne, I, 201. ‘ ok

Y4

I
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puissance, c'est 1'ordre de l'inteliigence, c'est la matérialisa-
tion du bonheur, c'est la perfection, ¢'est le symboié de cet équi-

libre qu'on appelle la vertu, c'est le sourire, c'est le souffle de

R . R . N . . ) 2 .
la vie, c'est ce qui est un, ce qui est vrai, ce qui . bon." > Il

constate méme qué "la beauté du monde visible est syr. - .sée par

la femme. La Femme c'est la sensibilité. n26

Les poétes des romances s occupent prlnc1palement de la femme
et de saibeaute.. C'est elle qul est le plus souvent|decr1te._ Les
v ‘ : . A
autres personnages n.exlsﬁent que comme accessoires & 1'héroine.
. o) . .

e
!

L'étude d'Alice Colby propose plusieurs raisons pour 1'apparition
fréquente de la femme:

The relative frequency of the different types of portraits
seems to be directly proportio®®l to the amount of function-.
al need for them in the romances. Both handsome men and

' beautiful women play such important roles that the differ-
ences in the number of portraits of each would probably be
slight were it not for the fact that the plots of the
romances usually require the writers to justify the love
of a man for a maid rather than the reverse. . . . Inas-!
-much as ugly persons are very rarely important characters
in the romances, it is hardly surprising that they are

. portrayed even less frequently than handsome men.

<

TS

T3

Cette idée de justifica.tion de 1'amour du héros pour 1'héroine's'appli-

‘que aussi bién aux romances qu'aux romans dont Cdlby’parle. La chénf

son numéro TO en est un exemple.

"Belle, 1' \hi!$e me sorprent . . L .
vient de vostre Yine biaultei,"”” Lo

(10, k1-k2)

2% ge Bruyne, I, 355. - D
% 4 Bruyne, I, 367-368. L

2T Mice M. Colby, The Portrait in Twelfth-Century French Literature
(Genéve: Droz, 1965), pp. 100-101.

b
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ge sa belle femme, il est plus souvth phys1quement decrlt.

R

dit le podte-chevalier 3 la demoiselle qu'il trouve "seant en l'omﬁre
d'un rozief"_(fo, 14). Co i sert & expliquef lénconduite du chevalic™
I1 est natufel qu'il aime cette belle demdiselle qui a
uns euls pér traire cuers de gent,
bouche bien, faite por baisier.
(70, 16-1T)
I1 est si attiré par sa besuté qu'il ne peut pas résister & lui
demander‘son amo;r ) Lorsqu elle lui révéle qu elle gime un autfe, il
justlfle ses actlons en lui disant que la cause en étRit sa beaute.
En ce‘qui concerne la frequeﬁce de la descrxptLOn des diffé~

v

rents personnageg qui apparaissent dans ces chansons, on voit le méme

. r : ‘ : N :
ordre que Colby a indiqué dans les romans. La description de 1'hé-

¢

_roIne domine, suivie de celle. du heros, et & la troisiéme place se S

trouve la description de l'homme laid. Il faut ajouter pourtant que ‘

dans 1es chansons de malmarlee le mari lald a un rodle 51gn1f1cat1f

Al v

a Jouer, donc, dans ce. genre de poéme 1l apﬁarait sussi scuvent que

le héros. Et pour l'opposer au heros et pour justlfler les actlons

\

~

) Une autre ralson pq§s1ble pour expllquer 1requence=de la-
. "z / o . . "
0

"descrlptlo de la femme vient des ouyrages thedrlques defdeux auteurs

- 4

du XII‘ s¥écle, Geoffroi de Vlnsauf qul, dans ‘son Poetrla nova et

" .
“e
- ~

son Documentum, donne une place 1mportante a lh descrlgﬁlon de la’
beile fgmme et non pas & celle gu bel homme, et Mathieu de Vendome, i ’\\\f§

qui, dans Son Ars versificatoria, explique que si les’ poetes

s'occupent trop de laubeauté du hérdvs, ils risquent de le rendre

v

éfféminé. ' Colby dit:

43

‘In other words, if too much emphasis-is pladed on the good
looks of & young man, he may seem effemlnate to the llstener.

~
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Possibly this is the reason why the twplfth-century poets

portrayed more. beautiful women than handsome men; but

the preponderance of descriptions of feminine beauty in ail VAR
probability results far more from the fact that the corel:i- ‘
ness of' a malden was ‘essential to the plot of the story

more fre&uently than the hgmdsomeness of a knight.28

A l'époque romane , aux'XI et X11°¢ siécles, il y o les ouvrages ‘,‘/’ﬁx
de ceux Que de Bruyne appelle les théor1c1ens du moyen lge--Marbode&
xy

Gervais 'de Melkley, Jean de Garlande, et surtout Mathleu de Vendbme
/
et Qeof}r01 de Vinsauf. De ces auteurs, o . SN
. N , . . ( ) ,;‘m'.‘ . . .
! “Marbode ne fait .que . . . prolonger [la doct’,nne caro-
lingienne] en -.se rappelant la doctrine platon1c1enne du
{ Tlmée le poétd doit regarder la vérité naturelle comme -
! le 'moddle que ses personnAges littéraires doivent refléter.
I Qu'il observe .par conséquent les maniéres d'étre et de
J faire des différents &ges et sexes, des caractdres et
; des prgfesslons, tels qu'ils se présentént dans la rés- - - o
‘. "-l;té i :

Pour élaborer ce -que c'est que ce réallsme, S L eiplique que "l'fﬁi—
»

tatlon artistique n est pas une répét1t10n pprk y sxqple du’ réel mais

‘une représentatlon qu1 comme representatibn s en dist e consciem-
P §

? R

L8E

co

mint "30 Et, contlnuedt-ll "elle est aussi une styll' ion, d'aprés . -

o

ce que" nous dit la doctripe du portralt llttéralre. DansAfbutél o - i
< .
X : .
réallté l'artlste ché??%imce qui est. le pius caractér1st1que. RENCE o .
e Ty

- -

Les portralts des personnages qu1 se trouvent dans les romances

sont si stylisés qu ;l est d1ff1c1le de voir l€: personnes objectlve-

t ’ v .t

:T’? ) e

8 ; ' * ‘\\ ]
Colby, p. 92. . "

29 ge Bruyne, II, 31. ‘ Lo o

de Bruyne, II, 32. . . v . _ . 5

31 de Bruwne, II,‘32. T . . ;. - : )
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ment . Mais 1° objectnqté, semble-t-;l, n'est pas le but de’ cette

description chargée d’attnbuta eicluslvement posxtlrs chez le héros

et 1' hércme et nég‘gtirs chez 1'homme laid. Le but principal se

.;,,rapporte 3 1l'effet du pbrtrait sur celui qui entend le poéme. "It

'\«

‘is becsan uté\rstrong dnfluence upon the attitude of a listener

a e

that 'a pol

&it éolby .

b N les roxiances, il est &vidént que {1a description des per- -
Joi e ., o~ | eom——————— p .
zi‘( . A "

N o . . ey . .
sonnagef'n'est pas seulement  une - téchnlque d&corative: "There is -

L ¥

definite theorejlcaa basis for t.he fna%that the portrut 15 orna-

v

‘mental as well as functlon&l "38 Pa.rmi 1% onétq.ons de la descnp-

' o
tion, ilya celle de ¥y éloge oy de la condamgtloné’ﬁz;m personnage.

Cec:. sert 3 émquer une certalne r‘g&hse de l'audz.teur-—de sympathie

o

.~ ou d"l.ntlﬁa.thle-—détermnée pa( le® contenu de la hesqripsion, Selon

\
Edmond Fa.r&l, 31gxa.le Colby,

- : " 3’7 ~ 4 . R A

'&:_-}?Qt"stéréotypés q'i'otfr stre -obJe‘-‘tlf"L olby eXpliaLIet

.. we f:md the true portralts, which, h,éause thelr '

w0 purpose is praise or censure, cannot by deflnlt:;m
v ng

- .composed of a mixture of flatterlng anli unflatt
+ + . details orsmake it unclear whether encomium or denunc1a—
v -tion. is.intended by cgnta.lnlng comments that’ q-\e nelther
extremely favorsgble or unfavorable. Moreover, bepause
the thlngs that writers praise tend to be antlthetlce.l .
to those that’ they blame, thﬁ formatlon of stereotypes
was practicalily 1nev1table

* cowvy, p. 100. . - _- . s
4 ‘ .

“33 Colby, p. 101.- - sl

34 Colf)y, P. 90. - v - .

- - ‘ .«}5"
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_ concernant & la fois l'esthétique de l'art et celle de la nature.

»

* ‘premier plan. Dans son oéuvre, Arts‘poetlgues dul XII et du XIII

oA

4 Dans Ses remarques spéc1r1quement sur la beauté féminine &

1 époque rouhne, de Bruyne dlt que "les termes, Tes 1mages, les pro-

cédés de la.dESctlptlon nous permettront dé tirer quelques conclusions

+ . ~

n35

Quant & la relation entre la beauté et l'amour, "les auteurs mettent

la beauté féminine en rapport avec 1l'amour sous toutes ses formes.

L'amour se“définitgod'aprés André le Chapeluin, en fbnction de la

perception ou‘de la representat;pn dé la forme, c 'est-d~-dire de la

., -

beauté. n36 La perceptlon ‘de lq.peaute ge_ 1la femme, qui est 1nd1quee

par un verbe comme "yoir,"

est essentlelle pour 1'engendremeht dé f amour dont il's aglt dans

. L7} tw }’zv’ N
les rggggces.

résultat paturel de cette p%&ceptzbn est 1 'amour.
. : JF S .
Le ngos est mené a 1! amour par le moyen de sa perceptlon. La =
e

- e s b

) beputé‘et 1'amour s'identifient commék%huse et effet <¥arzconséquept,

dlt ‘de Bruyne,ﬂ.‘
P "37 N . f

% ;

Les poetes%du moyen age mettent la descrlptlon de la beauté au ..,

o3

wﬁdﬁr," "chor31r ou "trouver,,

.. partout'ou le ppéte dd?t chanter ou expliquer' .
"#57. w7 ¢ 4,% : 7 '
) l'amour, il se- voat obllge de decrlre la beauté

W

. R . #a
h .*siécﬁEdmond Faral - examine’ les descrlptlons de personnes, d'objets

£
“a 1 _‘ - o

‘et de scenes. Ces descrlptlons ont pour base: des oeuvres theorlqpes :

®
telles que ‘1'Ars ver51f1cator1a de Mathleu de Vquame et le“Poetrla

B

nova de Geoffroi - de Vinsauf. En ce qui concerne la_composltlon de ces.
: 4 - S

- -

o)

3% ge Bruyne, II, 173..

36 de Bruyme, }I, 173.. ~ ‘ o S

3T.de Bruvne,'II,‘178.

N

e



%

‘descriptions, Faral signale "1'ordre et le plan dang les descni&tlons

<2 Q N .
de ersonnes,"*) u'il reconstitue en &tudiant des exemples, dit-il,
P q _ ‘ :

v
.

. i o
car les auteurs n'ont pas de préceptes.

v U- portrait domplet compreng _ parties et traits sucbesf
’ .vement du physique et ap harag. - Pour la descrlgtlon du
>ral, la régle est dssez\} et d'milleurs.c'd¥t un™ -
oint qul est souvent négl 2 La description du physique
obélt a des 1013 strictes. : o
. b N ' &
Et il précise que cette description !
' ‘ 1
* Fe e porte d'abord sur la phy51onom1e, puis gur le corps,
' * puis sur les vétements, et dans chacune de ces parties,
e o : aque trait & sa place prévue. C'est ainsi que, pour la

o 31onom1e, on examine dans 1'ordre la chevelure, le
“front les sourcils et l'intervalle qui les sépare; les

o
. yeux, les joues et leur teint, le nez, la bouche et les
dents, le menton; pour le corps, le cou et la nuque, les -
- . . épaules, les bras, leg mains, 1a3p01tr1§% la tallle le
- ventre . . . , les Jambes et les pieds S
De Bruyne ne nie pas ca$ cdns%ﬁtéiib de Faral "Dasis la des-
" eri tion}ﬁ dit-i1 "il faut suivre un ordre nethodlque... . . Pﬁiéque
, P

i

»n
: 1'art-am1te la nature, le poéte. procedera comme’ la grande Artiste.

<

Célle—c1 forme E"homme membre par meﬂhre,‘depuls ‘la téte: JuSqu aux

P
a2 hl
 ‘pieds, . . M En lelsant la téte -enMrois partles—-chevelure,

5

$33-
front, sourc1ls- nez, yeux, Joues; lévres, menton, de Bruyne insiste

$ e . ) &

si sur 1 ordre descendant de la descrlptlon du corps, mais 1] dis- -

(™

X . 38'? ond ﬁ_ les Arts poethues du x11° et Qp XIII° sidtle; re-
+ cherches & dq, nts sur la technigue 11ttera;re du moyen- ﬁgLf(Parls-
Honor Champ.on,al92h), ‘P 72 . .

80. . e e L
a R /\&"’“- N . . . ) . ) K .
- ' - -7 -4 S e T
Faral} p. 80. . .
° hl dé Bru e, II, 179-180. - . . o ..,

[0
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a '
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. Pixe. De mége pour le précepte de&e Brlﬁne de la division‘de la

g pa.rt&es du, corps so&*'décnﬁ qu“én ne peut pa.s et‘ébllr une- regle

T
" auteurs latins. Ces premierq "sont plus brefs et plus discrets dans
leurs développenlents, se .lib"érent parfois de 1l'ordre trop rigide des
détails, se contentent d'un, style plus simple, remplacent les réminis-
cences de la mythologie classiq'ue 'pa.r'des allusions au,x beaux romans "

de chev&.erie."hz Selon de Bruyne, les poe\es frangaig etuent

.

beaucoup plus libres 8. ulvre ou & d13erger des régles que Fara.l

»

veut e,dmettre. V ‘ ‘ ' J
@ Allce Colby ana.'lyse les remarques de Faral et celles de de

o
Bruyne sur la descrlptlon de personnes. Elle démontr‘e‘ qu 1,1 y.8 peu .

Y

d'évidence dans les exemples fra.nga.m pour ces conclusions. Chez les

1

poetes fl*a.ngais un ordre stricté ne s'impose pés-. En examinant dix

portrmts de beaux hommes et wgt-deux de. belles femmes, Colby

témo1gne qu 11 y a e.utan’tq de.-avhnatlons de 1'ord.re da.ns lequel les

%"'»

téte en trols’partles décr,:.tes-dans 1l'ordre def;endant, diteelle. A -

l'exceptlon de cing exemples, cette a.pparente divi\sion et ces ordre
¢ - ' A L3
ne sont pas évu}ents. Il exz.sg:e méme “un portrait, celu:L de la fée_

. R

‘ dans Lanva.l ou les pa.rﬁ‘les du corps sont décrltes de..ns l'ordre ;

fascendant Et ‘1a dtescrlptlon des vétements ‘ne dorb pas a.'bsolument

\

smvrq celle du corps... I§ descrlptlon du ca.rs(ctere de, la belle femme

<

appara.tt "bien que cett’gdascriptlon ne so:.t pa.s tres détaillée. On

,copclut alors que J,es régles "de descrlptl,px; soulevées par Faral et , @
_‘;, SRR T » ‘ ‘ . Ty,

V\r. " r

ﬁu.‘- L0 e, s L - ; :
r-'!l‘é e S g s .

deBruyne, IT,-18h. " <7 T T e



80

~___\3,:/ par de Bruyne ne s'appliquent pas trés .bien aux descriptions qu’on<

trouve dans les ouvrages frangais.

-
4 s

Afin de définir le portrait, Colby ‘fait la distinction entre le

., ) V | . o _& . ‘

portrait et la des’cri%:mn breve, dlsa.nt qu 'il semble que les ‘poetes R
du moyen &ge eux—memeS, aient reconnu cette dlstlnctlon, car :MQ‘ sui- . Ao

vaient 1'exemple de l un ou de l'autre: Ou ils décrivaient une per- e
. L

sonne en quatorze vers ou m01ns—-la descrlptlon bri&eg-ou ils pelgna.xent 4

5

un long portra.lt de 1a personne qui conalsta.lt en v1ngt-deux vers ou .Q;_:‘

hh '..-. 1

plus—-le portra.lt Eta.nt donnée cette deflnltlon la. degcrlptlon )
trouvée dan%‘;es romances appa.rtlent a la ﬁescnptlon‘ breve et noh -
% o .

[
pa.s au portralt. A causq ﬂe la. longueur du poeme , les. descr:.ptlons 1es

plus detalllées varlent de sept & rlix vers (29 523 70). - Il n est pas

n d'un personnage, y comprlse celle de l'hez:on:me;lﬁwr

L3

smt soutenue da.ns deux, trois ouw&e Veré du poeme (‘él 363 373 l$0- .
o hl h6 56 "{2) ‘mais dans JLa plupa.rt des roma.nces, on ne voit que deuxs.’
ou tr013 détails qu1 servent a cécrire les tralts phys:.ques ou les f: g

“traits de caractere de la personne. -1l est d1ff1c,11e de ?1scerner un
. ordx;,e des. detalls donnes sur les parties du corps, parce que les des~ ‘ gy "
‘ -criptidns sont en genéral trop courtes. F‘requemnent les traits phy- ‘
- siques ‘et les tralts de caractire se melent, par exemple: ' .,(,

v . L

la douce le bele au vis cler,

o . (29,13) . % ‘
o R - , o
7 : mult estort; bele et polle, . . -
T - . (b, 90 ¢ SR
B FT 0 , o P - SR
§Re e PR TOURRSET e
3 Colby, pp+ 5=8. - - '& - .
Colby, pp. 3-5. =
R 4 - S ) .

»
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La description des vétements ne consiste/‘qu'en deux ou trois

détails qui 1nd1quent le nom du v8tement, 1'etoffe, la couleur, et
J

comment ce choix de veternm: mtons fle Ja beauté de la belle femme.

~

g\\\ ' Céintgnent et tel estoit atirie » - . S
e | (65, 12) - . SN
>~ . . ry N .
Vestue fu la dame par COIHtIS&
g L (§6 55)
. e en blanc chalpse et en ver maﬁtel. ko
. T e _ _ & - (he6, "16 ) S
o5 . ) h i . S
5o . La moignne per badour - -
' % .. #fu vestue au tems d'este .. . 7 A
+ % . d'un riche drap de coloup, *~ o .!' o
5‘g d'un wvert qui fait a louer. o K . : R,
‘ en a.von.t robe et mantel R o '
: (215 19-23) e |
kﬁg . . . .
‘La. chanson nnmérc 28 xmt L‘accent sur la descr1pt1on ‘des’ vetements

: N
'v "u ,'7;. . # E

de 1a dem01selle, progenlture du r0831gnpl et de- la é1rene. Cette g

. '-J Bl - LT " ,

- descrlptlon qh1 est sdutenug dans“deux strophes sur Sept domlne les

.

tralts phy51qﬁes et moraux de l'her01ne.' Allleurs .dans d‘autzes

‘uv - 1

chansons, la descrlptlon des vétements ne joue qu un rale complémen—

- )ggige‘aux autresqtralts du personnage.' . £Q4;W,ﬂ'" el
A s d :
oW . Qu01que les romances ne contlenneE% pas de vrais portralts, il BRE

est utlle de v01r la comp051t1q£ du portralt la technlque descrlp-
t1ve employée les formules et les theorles sur- 1esquelles la descrlp-\'
tlon de personnea se base. ‘Si on compare le conteqp des descrlptlons

dans les romances a celul qu 'on ‘trouve dans d'autres‘ggnres %;&té—

ralres de- l'epoque, la 91m111tude y est év1dente.Af

i . Pour esqulsser la belle femme des romances, on voit qu relle
Co. " est belle et Jeune, de haute na;ssance, riche et blen hahlllée.' Elle

a 1es cheveux blonds, rarement bruns, les: yeux "vairs" et r1ants, le

“



a . ’ . Tk
.
. L
N . 4

corps bien fait,®Qle visage clair, le teint rosé. Elle’estﬁjolie,
cointe, polie;~$i le, sage, déhonaire, gente, gaie, plaisante,
coie, douce, loyale, avenante, courtoise,vet‘Yenvoisie. Quant & la

cbuleur de ses cheveux, il y a deux tenﬁtﬂces;'les|blond§‘et les

e

bruns. D'aprés Marcel Frangon'dans son &tude sur 1'esthétique de’

la femme au XVI® sidcle, "la poésie courtoise et aristocratique du

-

moyen dge ch0151t presque toujours, pour leur donner le premler réle, ;f/;

C : R

»des femmes.blondes aq§‘yqux 'vairs et riants, aux sourcils noirs et

voltés, . . . la poésge populaire, au contraire donne la premiére

place aux sades, douces; plaisantes, gentilles brunettes."hs Déns’

— J

les romances les deéux types de femmes ex1stent mais 11 sera;t dif-
. —_— s

¥ o
-_:ptéplsthue comme critére pourudlstlnguer”d§“

f;clle d'établir g

5

<G VA o ' .
. entre '.La poésm co - i'et la poésie populaire. Des critiques‘.’

'comme Alfred Jeanroy, Gaston Parls, et Edmond Faral, parml d'autres,

s*occupalint beaucoup de la questlon de dlfferents genres poethues
et de leurs orlglnes. On trouve pourtant qu'un examen de leurs

théories ajouterait, 5Eh a notre étude;

~ ‘Afin de demontrer la ressemblance du contenu de la descrlptlon
. . ‘h"ﬁ:
‘de l'her01ne des romances- 8- celu1 qu 'on. rencontre dens la descrlpt}on )

e

des'hér01nes des‘autres ouvrages i

; "rtants au xI1°€ et du XIII® sidcles; .

on clﬁgﬁguelques portralts 1c . Ii s'agit.de dﬁatre hérofnes des Lais

' de Marie de Frénce,h6 de Blancheflor de F101re_et*Blancheflor,hT de

1 T -

- hS Marcel Frangon, Notes suﬂ l'esthéthue de la femme au XV siécle
4 +(Cambridge: Harvard Unlversity Press, 1939). _

h6 Jean . Rychner éd., Les Lais de Marle dé‘France (Par13° Honoré
Champlon, 1968). - - i . . : \

. ) T - . e . : M
bt Margaret M. Pelan, éd., Floire et Blancheflor (Publications de la
' 5,:<f/?ﬁaculté des Lettreés dé l'Unlver81té de Strasbourg, 1956). R

o

N '; . N ’!‘ - . : - . N g
LU . L : A : s
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o ¥ : : : -

Dame Oiseuse du Roman de la Rose de Guillaume de Lorris,h8 et de

'Nicolette deucassin[et Nicolette.h9

Chez Marle de France 1'her01ne d'Egult est décrite a1ns1
a .
La dame ert bele durement
E de mut bon affeitement
, Gent cors out e bele‘fg e,

.en 1i former uvrat Natune
Les oilz out veirs e bel le v1s
Bele buche nels bien asis;

" ‘ , El réaume n'aveit sa per! A o . _' .e‘ﬂg
R :(Egult 31-37) o L

Il n'est pas etonnant qu'Equltan J1e roi de Nantes, s 'éprenne de'cette

femme., On rencontre ici le motif que la femme decrlte est .sans parellle

et que sa beauté est un chef-d'oeuvre de la Nature.

S5 , ‘
, ;2 ) . =
A N co De la jeune Fresne ’le poete dits’ R '

- o - . Quant ele vint en tel‘ée R

b - . Que Nature furme.beuté, . g
B .~ En Bretaine ne fu si be;e o

R ' © ° Ne tant curteise dameisele; . = * o

Franche ‘esteit e de bone ‘escole,

E en semblant e en parole. . '

Nuls ne la vit que ne 1'amast .

B E merveille ne la preisast. : : R .

LR ' A (Fresne, 235 2h20 S . g

L'un des portralts le plus detalllé dans les Lais est celui de 1la
N )

e

fée qu1 alme Lanval : ' ;_' -
S . R
Dedenz cel tref fu la pucele;. ) . ’{ .
" Flur de lis e rose nuvele, - N S N
Quant ele pert ‘al téns, d'este R : :
- Trespassot ele de beaute.i
. Mut ot de cors bien fait e gent! : ARV s
T » «Un- chler mantel de blanc hermlne, . ) . L. .

- . ' R . i . . . 1 i -' ' . ¢

\ B . . . - X >

: 8 Félix Lecoy, &4., Le Roman de la Rose de Gulllaume de Lorrls et
"7, Jean de Meun (Parls- Honoré Champlon 1965) t. I.

. k9 Nario goques, ed., Auc3581n et Nr¢olette, chantefable du XIII i
51ecle, 2" éa. (Parls' Honore Champlo%/,19759 . : ‘
S e

/ . . ) ' "" ) :: .’

—

L
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Covert de purpre alexandrinej '}

Ot pur le chaut sur 1i geté&f

Tut ot descovert Jle coste,

Le-vis, le got-&t 1 itrine:

Plus ert‘blanche que flur d'espine!
(La.nva.l 93-96, 100-106)

o

<

Lorsque cette amante du chevalier arrive,a la cour d'Arthur et se ' BN
R .
révéle afln de sauver Lanval tout le monde s emervellle de sa beauté

Ele iert vestue en itel guise _ , ] ‘
De chainse blanc et de chemise . : B
Que tuit 1i costé 1i pareient, ; . R
Ki de deus parz lacié esteient.
Le cors or gent, basse la henche, . i
Le col plus blanc que’ neif sur branche, ‘ . e .
" Les 0ilz ou vairs et blanc lé vis, ‘ '
Bele buche, neis bien asgis,
Les surcilz bruns e bel le frunt,
E le chief eresp e aukes blunt S 3 : .-
Fils d'or ne gette tel luur .
Cum si chevel cuntre le jur

R

X . "";‘, ]
'Il est apparent que plus deédétalls sont releVes dans ces desquptions

‘que dans celles ‘des romances La "hanche" et le "col™ ne sont Jamals

- ni indiqués ni dfcrits dans nos chansons. L'aspect brlllant des

* cheveux bloﬁds de 1'héroine est important dans les romances, mais ' P
il n'est 's si éclatant que dans l%jeompar son avee un‘fil-d'or.3 K 33' \
. . . I 5. :
A 0 e 7 >.—
S Une autre "belle pucelle," Gulllladun amante d'Ellduc, es
-
decrlte/aln31 par la femme d'Elldﬁc qu1 la decouvre dans une chapell R
N . . . Ag ’ ‘ 3
©/ ENvit le 1it a la pucele | - R
o / - Ki resemblot rosé nuvelej : . . R -
-/ ‘Del cuvertur la descovrl, T " : oo -
. - Evit cors, tant eschevi, 3 Ll me N
Les brg¥ lungs e blanches les méins, Ty
v /' E les deiz greilles, lungs q pleins.” = = . T _ -
- _ : (El:l.duc 1011-1016) o S
oo ad . " . . . S -:@
/Par consequent l'épouse comprend la,douleur de son mari qu1 aime = R

. -

/ “cette. belle‘gem01selle qu 11 cr01t morte. A Lo =

o
t
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'lﬁjﬁﬂpfﬁﬁg Au sujet de la description des personnages dans les Lais, Erndkt

Hd%pffner signale les oeuvres' précedentes telles que le Roman de Thebes

et le Brut "de Wace qui ont 1nf1uencé Marie de France., "Le portralt
féminin est chose & peu preés 1nconnue a la chanson de éeste n30 it

Hoepffner. Dans le Roman de Thébes, "l'effort -du poete porte surtout

]
o sur ces portralts humalns, les personnes et leurs vetements. nol Selon

lul, "1'auteur de Thébes est le premier, semble-t-il, & faire des

portralta mlnutleux et détaillés, au m01ns de certains de ses personp

' ‘'nages. n>2 Et c'est ce procede qui minera. aux blasons des poetes de
‘\_/‘
la Renaissance..' "La cqntrlbutlon de Wace, ce sont avant tout_ses

“ : PR

descriptions personnelles,"53 continue Hoep%fﬁsf Et, Wace devient le
: o

nndéle littéraire des grands romanclers couttgls——chretlen de Troyes,

Y

. ”;”&-x ®
By Thomas d'Angleterre, et » de France. En*ﬁ@ j; poncernh Jdes
[t A

portralts dans les Lais de Marle de France'“Hdégiﬂ;jﬂ. ﬁfue les”

)
descr1pt10n3ndans Lanval sont ornementales, mais "elles ont aussi une- s
fbnctloq*organlque elles sont’ 13 au531 pour rehausser les moments R
) ; ’
' décisifs de 1° actlon..sh Lanval nous. fournlt lel por) ;'ccomplet de L.
,} ) . “ * . ® ’
ST la dame, y comprise la descrlptlon de son cheibl .
b L'auteur de F101re et Blancheflor énumére et décrlt 301gneuse— '
ment chaque detaa.l du corps de som hero:.n@‘ancheflor--les Jq.mbes: ‘
I e, i . L At N "—' oo ' Lo
20 Ernest Hoepffner Les Lais de Marie-de France\(Parls' Nizet, 1959, g
‘p. 20. , . , oL R
_!, » 51 . - :-‘- ‘_ n_ . . ) . N L. ‘:;, . . : P . .' . q l “ LIS
. Hoepffper, p. 21.. ., - ~ ' o S R R
52 ' v » S : SRR A
Hoepffner, p. 20. . e . A :
. - 23 Hoepffner, p. 36. L L= : o w0
- . .- - . . ‘. - . . ‘ N . ) .‘ R i . . <L
' . ‘ _ L o .
Sbfﬂoepffne;, p. 67, ' o o . . L .
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Greve av01t dr01te et bien menee

(26k0) B

les yeux: o ‘ ’

Elz avoit clers, vairs et rianz,
Plus que Jame resplendissanz.

(2642-2643)

le visage:

Sa face iert de coulor de rose

Et plus clere que nule chose. -
(26h8-26h9) S

les narines: ‘ : : B
rg ‘ : - = ‘
+ Les. narilles avoit mielz fetes

Que s'il fussent as- mains portretes. . - - - g .
: A : " (2650-2651) ¢ B <@
R

la bbuche:. R : ' ) . . . )
. . ) A" - ! . . ‘ij
Bouche ot bien fete par M&suref. ' . - ' ' '
. Mleulz ne -la sot fere Nat N &
2 o (2652 ) Co
. - a . Lo . .r

“les lévres: - . . : : L ¢

Levres pour bien beisier grosetes ' ‘
- &t seionc mesure éspessetes.. - - L SN PR
, TN sy - 0 S
vt - . Lo R A»_ '- .
les dents: S T s
4 ) . g R : -
Leés denz avoit petlz, serrez, Tl T el
Blans comme,yvomres ‘réparez: T R LT T <.
i - N '\

. : » (2658-2659) T JeTen

[ N
bl .
f . -

| L'halelne"' /{ R _f»w ) . . L o ,
* % \ L - . : ¥
. De/ia bouchellst sa doce alainne, . _ . - o
}_,‘ p Vivre en puet en une semainne: 8 : o
e (2660-2661) - .
1 5 1, . _. -. % . e . . )

le’ cpu et le: mentqp - : - ' A :

r \ - . . o . o - : . e
Le col. ot tgl et le menton ' '
Cbn convlent a 1l'autre facon.

e (266&-2665)
v Rz .




4 1a chair;:

55

o
-1

/

| La char avoit “toute plﬁg blanche
f Que n'est la fleur deseur la branche.

; _ : " (2666-2687)

De cors est ele tént_bien fete’
Con s'ele fust as mains portrete;

! ' T (2668-2669), ' L

les mains| &t les déigts:

) ) . - A PN
lanches ma.inst‘ et grelles doiz,
ons par mesu.re, formez droiz.

(2670-2671)

Dans ce portralt l'auteur 1nd1que deux f01s 1'1dee(que 1'hé-

“rolne a l al d'av01r éte de551nee 1 la main. Elle ‘est

d%

sl parfaite—
Qe ait &t&
. "‘:,i'
4
E€e par le g and Artiste parfalt, De Bruyng, en presentant’l'es-

Sck, dit que 1le ﬁbt "ars" a une "double significétiéi:

des rﬁfles qui reglssent la creatlon il est
..;‘“,>." . i A .

“aussi, grECe aux ’mainbf qun transforment la matlére fabrication dé

1'55

‘formes harmonleuSes 'ette 1dée de la formatlon a-la maln d'une

K

belle creature semble se rgﬁgorter a 1'1mag§ d'une sprte de Pygmallon

a4

ou Dleu. '_'. ' -

-

détalls que Blancheflor. Selon s0n ortralt Daine Olseuse a les

R

Y : :\\ oy S

de Bruyne, I, 32. . e

oW



1'haleine douce et

v

) 0

"savoree," la '"face blanche et coloree," la bouche

"petite et, grossete," une fossette &u menton, le cou "de bone moison,"

-

1a chair douce, la gorge blanche, le corps "bien fet et dougie"

]

PEW
.

- {le Roman de la Rose, I, 522-546) A

R

roses

" blaneheur de de

, aufsi sont dé%,'t35 : R

)

: "y ’
,gestes, §és paroles,

5

~

et_rusée de la -

_ conclut le poéte.

AN

faire ‘le portraizdomplet de cette

ment du XIIie sidcle: . : s o : N

Enfiﬁ;Q§1sigﬁalé le portrai

flans qu'en vos dex mains le peus
‘des margerites qu'ele ronpoit as ortex .de ses piég, qui.li’

{1 n'esteust en nule terre: . .

nul pilus bel cors:de fame-guerre.

(547-548)

3

]

J . hed . %%

W _ .
Cot ot d'un riche vert )de Ganz,
cosue a.lignel tot. entor.

(562-563) % o a

d~ 2

Elle est d'une -beauté parfaite. Tous ses traits'phﬁsiques, tous

1

elle héroine de Guillaume'
: SR
‘de Nicolette, héroine énergi

S

'chantefable,"gAuc'

Cette demoiselle mer?@illeusé porte un chapeau de

toutes fraiches, tient un miroir & la main, et ESPr garder la

5;: ins elle porte des gants: blancs. Ses vétements
b ‘, : ' Yo

»

ses

a

‘ses .expressions, et sés®vétements combinent pour
N ’ . . M A

o

que.

x ~

ce fuissent ‘deus nois gaugess fiestoit gtaille:par mi les
ciés enclorre; et les flors

: e e
Ele |avoit les caviaus blons et menus‘reéercéﬁés, et lé%vex '
vairs.et rians, et le face‘traiticé;\é{\le‘nES heut et bien
" assis) et 18 leviptés vremelletes nlus que n'egt gerisse ne
rose el tans d'esté, et les dens blans et menus; et avoit
‘les mameletes dures qui 1i soyglevaient sa vesteure ausi’ con

'gissdient’Sor-; 1e menuisse du pié par deseure, estoient .

estoit blance la mescinete. . - , o
ST T " (Aucassin et Nicolette, 19-28, p. 1l4)

S %,

‘droites noires avers ses piés.et ses ganbes, tent par

4

sin 6t Nicolette, qui date probable-

de Lorris.
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Toutes .ces hérolnes, y comprises Celles des romances, se ressemblent.
. | I —
Leurs traits physiques Joqént un rdle plus important que leurs autres
attributs., L'h&rolne des(romances ne qiffére que dans la briaveté
\

de sa description. La narfation dans ces chansohs,'dont la plupart

sont de caractére narratif, est raccour:-ie ainsi que la description. o

Donc, on n'a que des apergus fugitifs des personnages. Mais cela
A~/

suffit pour &tablir leur vraisemplance.: Le peu de d€tails descriptifs

-~

qu'on a sur chaque personnage n'est pas a négliger. L'héroine se

distingue des autres personnages par la fréquence de sa desérfption
N
! Tt
et par le nombre de d€tails descriptifs donnés. Tout ensemble, ses

traits physiques, son nom, son 8g€, sa naissance, ses gstemcnts, sa

AN

richesse, ses compagnes; et ses traits de cargctére forment un ré&-

/ :
seau de qualités qui servent comme moééle pour son portrait. Incom-

plet comme il est, on voit sa version plus ou moins compldte dans

d'autres ouvrages'de “1'époque, par exemple, les romans de Chrétien de

Troyes, comme le gémoigne Colby, 1€ Roman de la Rose, et les romans

dits "idylliques"56——Floire et Blancheflor et Aucassin et Nicolette.

Dans ces portraits, les idé€es es;thétiqhbes qui se développaient et se ’

répandaient . des 1'Er¢ de Bo€ce jusqu'au ¥I11° siécle se trouvent
mises en ﬁratique. |

Parmi ces idées,.on répéte, i1 y en a deux qui &clipsent les
autres en éélat: la beauté, c'est 1'hﬂrm§nie, l'éQuiiibre ou le Jjuste

milieu, et c'est aussi e* . ~tout la lumidre. D'aprés Boéce, _.

. N
explique’gf Bruymne, }toutc beauté se manjfeste comme un &quilibme 3

—

4 kS

56 Myrrha Lot-Borodine, Le Roman iéxlligue au_moyen-age (L913, rpt.
Genéve, Slatkine Reprints, 1972).




s'harmonisent la stabilité et le mouvement, l'identité et la variété,

le massif et le léger, le grave et l'aigu, l'égal et 1'inégal, 1'un

w7

~

et le multiple. Quant & 1'idfe de la lumidre, de Bruyne amplifie
cé théme chez Isidore de Séville: "la couleur elle-méme n'est pas.

autre chose que lumiére et puret&, elle est du soleil ~mrrisonné, de

la matiére purifiée. . . ." Et, plus tard, il ¢ < M.F. 7 umbers:

. 1 4
"'The one characteristic admiration of the medi: -vu '3
brilliance. . . . In the eyes of a mediameval aut. .uty signified

. /
S

the brightness 'as a variety of colors, the glitter of gold and

1"58

Jewelry. En principe, de Bruyne ne nie pas la notion que

"on

la beaut€ consiste en "gold and glitter, mais il serait absolument

faux de dire qu'il [le moyen &ge] s'est borné & cette esthétique primi-

A

tive," dit-il, car "il faut . . . intégrer cette esthétique de la
nS9

beauté brillante dans un ensemble plus vaste. Jean Frappier, dans

sa communication, "_e Théme de. la lumiére de la Chanson de Roland au

Roman de la Rosec’ 2ite de Bruyne (t. III, ch. 1):

La lumiére est une donnfe simple. . . . S5i la proportion
confére & toutes choses 1l'harmonie et l'ordre, la lumiére
leur donne la "noblesse," propriété transcendantale.

La lumiére est la source de la beauté. . .. ™Ce qui con-
stitue la perfection et la beauté des choses corporelles,
affirme Robert Grosseteste, c'est la lumiére. "
"Voir, dit il encore, n'est autre chose que la rencontre
‘harmpnieuse de deux lumiéres, celle du monde physique et

AN

°T ae Broype, 1, 22.

58 de Bruyne, II, 69.

59 de Bruyne, II, T1.

g
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celle de la conscience. . . . La lumiére est la chose dont
la présence engendre le plus de joie. . . ," Elle est &
»  la fols énergie, couleur, splendeur. 00

Beaucoup de descriptions se rapportent & 1'idée de la lumisre.
Il ne s'agit pas seulement des descriptions de personnes, mais aussi

des desqriptioné de la nature et de la saison. Selon Frappier:’ -
on s'explique ainsi beaueoup mieux que revienne si
fréquemment dans la poe51e d'oc et d'oil 1a description
du renouveau et de la "reverdie" ol 1la J01e»de la nature
se trouve & l'unisson avec la Joie d'aimer dans le coeur
du poéte. . . . La Joie cayfée par la lumidre du matin en
avril ou en mai est le motif & la fois naif et stylisé de
ce qu'on appelait parfois "le premier vers," la premidre
strophe d'une chanson.®l

Dans les romances on note que le temps printanier est souvent

-
o,

relevé: .

— /' - 3 of ‘ "
c'est en mai au mois ‘d’este .

(52, 1)

Quant noif remain et glace fuﬁt,
qe resclarcissent cil ruissel

et cil oisiel grant Jjoie funt
por la docor del tens novel,

(L6, l—h) }

Quant 1li douz tans rasouge,

ke rose est panije
«. (33, 1)

\ \ bﬁimms d'avril entrant, ‘
. hS @ 1_2 . T

‘Quant se vient en

. En mai au douz tens nouvel,
que raverdissent prael,

4

(27' l" ) B L

Jean Frappier, "Le Théme de la lumiére, de la Chanson de Roland au
Roman de la Rose," Cahiers de 1'Association Internatlonale des Etudes

frangaises, mai 1968 No. 205.102 103.

.Frappier, P. 102.
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Le matin aussi prend une place importante dans ces chansons: .

Je me levail ier maipn matin.
un -pou devant soleil luxant;
(u3$ 1-2)

Un petit devant le jor - .
me levai 1l'autrier '

(38, 1-2)

N Per une matineie en mai

(70, 1) ' ,

"

"Toujours dans la poésie du Moyen Age," continue Frappier, "la

lumiére idéalise, spiritualise; . . . elle est celle du matin et du

°

printemps, signifiant la Jeunesse du monde et l'espoi; d'un renou-

62 ' . v, .
veau. . . ." Dans nos po€mes’en général, il y a aussi un lieu

rintanier, c'est-d-dire les jardins et les vergeré les berges d'une
P : ’ :

o

riviére, la plaine, la fontaine qui se trouvent si souvent dans nos
\ 7 . . 63 "
chansonsg, ceux qu'on appelle les l@ci amoeni. Pour ne

mentionner que l'essentiel, il [le locus amoenus] comprenait une

- " N ‘ . " ’ .
prairie, ou un Jardin, 6u un verger, ou un coin de forét, une fontaine

sous un -bre, un ruisseau, une riviére ol dansent des clartés, des

fleurs, des oiseaux dont le chant cause un ravissement, des plantes
odoriférantes; ‘des essences rareé,‘a‘la fois du -soleil, de 1'ombre

L .. e s \
et de la fraicheur."6 Ce qui importe ici, c'est encore et toujours -

la 1umiéfe, car, dit Frappier, "le paysage idéal est inconcerplé
| 65
”

sans la matinée de printemps, d'un printemps qui ne finit pas. - La
. i S -

— _ — /
62 Frappier, P 105. -

63 Cf. E.R. Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages
(1948, trans.; New York Pantheon 1953).

h'F‘rappn.er, pp. 110-111..

65 Frappier, p. 111.
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lumiére, c'est "le principe de \la beauté, de la lsie et du bonheur

. ) : - e
que symbolise le locus amoenus." \\\ f
v . :

« A propos de la beauté humaine,\?xgppier commente: "Si le
portrait idéal reléve au Moyen Age d'une esthétique de la proportion,

il se rattache aussi, non moins que le paysage id&al, & une esthé-

w67

I1 est clair que dans les descriptions de
. » o

1'héroine des romances, c'est la lumiére qui domine. Les cheéxeux

tique de la lumi&re.

blonds, le visage clair, le teint rosé, ou blanc et frais, les yeuX\\\ ’
- . \\

. \\
"vairs," les vétements de couleurs éclatantes, tous ensemble Trehaus- "~

sent 1'idée de la ‘lumidre. ['amour aussi, c'est la lumiére. IS

- . . ]

ele resemble a tous ceus

de paradis . ‘ <
' ’ ‘ N v “\

T (52, k2)

. N
. dit le poéte. C'est 1la perception et la pénétratiah,de cette lumiére
. - . N \

qui entre dans le coeur, La lumiére cependant indique aussi bien la

" vie intérieure de 1'étre hum;in. On dirait que les pérsohnages.aes‘

—romances»ng peufent pas masqder ledr §ﬁe. L'apparence physique est

néce;sairenent signe de leur vie intérieure. Dans les descriptions

des\téois personnages pfigcipaux, le héros; i'héréine, et le mari

#ilain, on Qoit a la fois l'éxtérieur et l'intérieur de 1'étre décrit.

§'il est beau, il en suit qu'il a bég'cargctére,.qu'il ne peut, - |

éprouver que de Boqs séntimen?s? qu‘il ﬁ‘agif qﬁecd'une fagén digne

et admirable. - - L 7 R ;,: v
I1 est pourtant significatif que la”déscription de la belle

femme et de 1'homme laid se concentre principalement sur les aspects
- - N N \ . ! -

66'Frappier, ?p; 111. ;/'

,67 Frappier, pp. 111-112. ,.‘ - : . Co &
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physiques. De 13 procddent les autres attributs de la peréoﬁhe{\'
. ‘ ) - : ~..

aboutissant & 1'esthétique essentielle de la femme et de sonanti-
/

thése. Ensemble, la beauté pérfaite de la femme, la laideur parfaite
de Jlhomme vilain, visent & un poftrait plus ou moins vrai de 1'&me
de cette personne. Le beau et le bien se,distidguent du laid et du

mal. Dans les romances, cette division du monde en deux partiesq en
. p X N .
noir et en blanc, est manifeste. On admire la beauté, propriété prin- s

.cipale de la femme dont les compagnes et le héros ne sont que des

extensions de la'figure'dominante dans ces chansons; Et on déteste
- \ ¢ v N . o . "
la laideur représentée par le "mal mari.™ Ces descrlptlons basées
/ .

sur les theorles esthethues du moyen &ge, revelent clalrement les /7>

-

intentions de leurs auteurs_gui louenp la beauté et '1'amour et blame

la laideur et méchanceté. Dans ces chahsons, en somme, on dirait que .
N N ' B Dol ¢

"le beau ne se définit pas, il se voit."68 Et quelle'Joie'cette e :
vision apporte! C'est l'art sensuel qu'on’ rencontre dans ces- poemes i

’qul présentent des types vivants de belles femmes qui ne cessent

Jamais de nous ebloulr de leur\\éautg

® A

68 4e Bruyne, II, 77. \ ' . o



. - CONCLUSION

o/ a 4
Ces romances ne peuvent que susciter un vif intérét chez le

lecteur/moderne. uCelui qui est non initié & la poésie médiévale
eraitfpeét—étre du systéme exégt et raffiné employé par les
‘poétés pour provoguer une réaction voulue, 1'éloge ou la condamnation
ersonnage qui est présent&. Que ce soi£ dans 1a descriptioqi

pérédhnage53 du paysage (le lieu printanier) ou du temps (matinal_

A\

" et printanier), chaque &lément descriptif a son rdle décoratif’

‘et' fonctionnel. Dans ces chaLnsons, 1'image _audit;fve et surtout

~

\*‘///—-l'fhage.visuelle créées par les poetes sont remarquables. Un examen:

[ !

scrupuleux des &léments et des technlques descrlptlfs est pour cette
raison tres\\ille Notre t&che de reconstltuer le portrait de la
belle femme qui apparait dans les romances est cependant reallsable.
La»poééie médiévalé'n'a inveptéyni'la'femme ni 1'amour, méis,
en présentant ces deux sujgts,:en chantant leur vertu et leur beauté,

v

elle "a coé?g;é & la dame le prestige d'une déeése,»elle a_igstauré a

—

ontribué, au moins provi-

'soirement, & enrichir la mentalité médiévale d'un ‘certain respect de
: . ’ ' /\
la féminité. . .ot : -

Que l'on en fasse autant! .- |

1 Payen, p. 422,

5
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o ABSTRACT

-

- The major purpose of the present study was to investigate the
effect of exposure to filmmediated career information of tradition-
ally defined male occupations on the interest level of girls in those

traditionally defined male occupations shown on film. An attempt was
also made to investigate the effect of social sanction on the s

vocational interest level of girls in traditionally defined male

S

- occupations.

A-specific instrument was devised in order to test the experi- -

.

mental hypotheses. A Pre-test was distributed before experimental

manipulation, and.a Post-test was administered iﬁmedia;ely afterwards.

‘

.The sample consisted of one hundred and twenty girls‘{iom Grades Seven

and Eight. . ) . | .

The results of qxperimental_manipulétion revealed that exposure

.to filmmediated career information on traditionally defined male

v

occupations does not affect the career interest level.of girls in

these occupations. It was also revealed that the perception of a
social sanction for enteridg traditionally defined male occupations
does not significantly affect the career interest level of young girls

in these careers. . _ \7

Of special interest in the present study is the fact that the

majority of girls felt\that it would work at a job after marriage.

~

iv

°



~

Nevertheless, the majority of these girls selected three traditional

,female occupations as future career goals (teacher, secretary, nurse).

In conclusion, it appears that the experimental manipulations
employed in this study did not affect the éareer'interest Leﬁel of
- girls in traditionally defined male occupations.

3.
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CHAPTER I

I. INTRODUCTION

In the world of work there are female dentists, surgeons,
political figures, lawyers, high-level administrators, : \\\
professional athletes, profgssional musicians, psycholo-

gists, architects, businéss executives and appliance

repairers (Gilsdorf and Gilsdorf, 1975:211).

Although we are now beginning to hear of female dentists,

syrgeons etc., -it appears that the vast majority of women still adhere

7 ) . B
to the more traditional female sex-stereotyped occupations:

R In 1970 approximately one third of all women workers were
in clerical occupations. One out of five women in the
labour férce were employed in service and recreation . »
.occupations. Thus, over one half of all working wonfen .
were 1n two major eccupational groups. Nationally in
Canada, this occupational distribution of women has not.
changed significantly since 1961 (Eastham, 1971:27),

Il

Thebissue’thaf girls are for the most part choosing career
. ‘ .
that are'tréditionally defined female occupations, is fufther c
pounded by recent labour'predi;tions. Statistics Canada (1975)
reported that the ndmber of women i: the ;aboqr force increased by
'~:sixtybpercent aﬁring the last decade. A recent publication by The

Ontario Ministry of Education (1975) ‘has indicated that eight out of

ten giris presently in school will work outside the home for twenty-

five to thirty years.

'During the period between 1970 and 1974, the occupational



L

diversity of women remained limited. The Canadian Advisory Council for
. J .

women (1974) reported that the biggest single group of women (thirty- -~

six percent) held clerical jobs while the smallest group (seven—-tenths

of one percent).worked in natural sciences and(engineering.

“ A

Furth;r'demogrgphié changes have occurred in all major
industrial®countries. Westervelt (1973) cited that increasing numbers
of women are remaining single longer, having few children; working
. when thei; children are C:ry young, and returning to work és their

family responsibilities

14

ease. i

,Ihugg more and more women are entering the labour market than

&

ever before. Women are also r*maining in their respective careers

.

-
for an increasingly longer period of time. Yet, the diversity of
[N

occupations in which these women are emplpgyed appears to be severely

limited in scope.

The present séudy~pr0poses that several factors ma§ be
responsible for this lack’ of occﬁpational diversity amgng women:

(1) sex-stereotyping;

(2) home-career cénflict; ‘ §

(3) and the lack of elementary vocational programs. ’

'11. THE PROBLEM

The purposes of this study are:
A. To determine the effect of éocial sanction on the vocational

interest level of girls in traditionally defined male occupatioms.
. . “
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. ] N .
B. To determine the effect of exposure to film-mediated’ careaer infur-

-

mation of traditiomlly defined male occuffations on the vocat {onal

_interest level of‘girls .

C. To determine the effect of exposure to filmmediated career

¢

information of traditionally defined male occupations plus a " soclal

- sanction on the vocationa]l interest 'level of girls.

~
by : N kS

D. To test the following hypotheses:
\

a) That verbal soclial sapction will&n'crease the interest ie_vel

of,girls in traditionally defined maie occupations sighifi—

(¥4

cantly more than the absence of any social sanction,
b) That expOSure;‘ to ’film-mediated career 1ﬁf¢rmation of
traditionally defined male occupations will significantly

increase the interest 1evel of girls in those traditionally

~

defined male ocCUpations shown on film.
df)- That exposure t0 film-mediated career information of tradition—“

ally defined male occupations plus a social sanction ‘\;l

significahtly increase the intepest level of gbrls in those
traditionally defined male occupations shown on film than the

 absence of any Sociai ganction. . T

111. DEFINITION OF TERMS i » .
R
Tradltional—Male Occggg£lgg§_v Traditional-male occupations refer to

»

doctor, dentist, televiSion-radio repairer, architect—draftsman,

mechanio, and laboratory Scientist (adapted fi‘om-Schlossbez;g axid

Goodman, 1972b).



Traditional-Female Occupations: Traditional-female occuphtions refe:
, .

to waitress, household worker, secretary, bookkeepér, elementary school
teacher, and nurse (adapted from Schlossberg and Goodman, 1972b).

FilmMediation: The term film-mediation is used to define the presen-

tation of a given, career as portrayed by means nf movie projection.

Sex-Stereotyping: Sex-stereotyping is operationally defined in this

X,

ctudy as the cultural attribution of job labelling according to sex. tlh

Vocation: Vocation refers to an individual's choice of an occupation

at a given point in time.

Interest Level: Interest level in this study refers to the professed

attraction toward a given job by an individual as indicated on a seven’

point scale.

Vocational Information Program: Vocational information program refers
. L4

to the amount of occupational education provided by an elementary

school system.



CHAPTER I1

SURVEY OF THE LITERATURE

Momen presently employed in the labour market are, according
to recent statistics, severely limited in terms of occupational
L ‘
diversity. Sex-stereotyping, home-career conflict, and the lack of

elementary school vocational programs have been cited as contributory

factors concerning this issue.

The present chapter will provide a summary of these contribu-
tory factors, as well as an overview of Modeling Theory, Film— ‘\

Mediation, and their relevance to vocational iInterest levels in thé-

. 1
Vviewer.

Sex-Stereotyping

Several researchers have investigated the area of the sex-

stereotyping of jobs in our society.

-

Stefflre (1970)_1dvestigated how the adult woman was presented
by major reading texts in gfades one throqgh\sii. Results indicated
‘!%atlthe reading texts generally portrayed the fbllowing:

(1) all men worked but few women did so;

2 women'ﬁere either married or wofking;

(3) two-thirds of women working were employed at the
professional level;

(A) one-third of yomen workers were teachers;



(5) and few women worked at "masculine jobs'".
Stefflre concluded that there was a large gap between Ainformation
presented in these reading texts and what actually exists in the

I

"real' working world.

The previous study is also further substantiated by several
other authore (Tennyson and Mannens, 1964; Goodson, 1968; Gillespie,
1973; and Gilsdorf and Gil;&brf 1975). The results of these
various studies indicated that reading materials available in
elementary schools fail to present the reality of ~today's working

world.

The impdrtance of providing children with readihg material
that reflects a realistic picture of the world of work has been
shown by Wehrly (1973).. Wehrly, when investigating the occupational
knowledge of children in the fourth, sixth, and eighth grades, found

that reading achievement was significantly related to occupational

knowledge (N-386).

Goodman (1971) interviewed children in grades three through
eight to ascertai?'whac kinds of concepts they possessed cpncerning
the world of work (N-180). The most popular jobs named by female .

children concerning their future choice of an occupation were

¢« traditionally defined female occupations (i.e. nurse and teacher).

.

v Cooker (1973) investigated the voén{igggl values of elementary
school children in grades four, five and six (N-240). Cooker made

the following conclusions: A SN



] ;’
(1) sex differentiation in the choice of vocational values
has its origins before junior high school;

(2) and the process may have {its beglnnings prior to grade
four as‘indicated by little change in vocational values
over the middle elementary years.

.
-

i
'

The previous study is further sgbstantiated by many other
resegrchers (Tyler, l951; Rosenburg, 1957; O'Hara,‘1962; Simmons, 1962;
Nelson, 1963; Gribbons and Lohnes, 1965; Lauver, 1966;- Chaney, 1968;
Hales and Fenner, 1973; Jgd Barnett, 1975). There appears to be
evidence'qhat sex differences do exist in the selection of vocational

values in élementary school grades.

Looft (1971) investigated ﬁhe.vocatidndl‘aspiratiohs»(both
desired and realistic) of forty—one’second grade girls, Looft con-
cluded that sex-role expectations pertaining to vocational aspirations

have already been formulated at this grade level.

-

0'Hara (1962) investigated the Cdreer aspirations of grades

~ four, five, and six girls. O'Hara bonclgded that as early as these
grades, four occupationg account for two—thirds.of‘all choices made by
girls. These four occupationé were téacher, nurse, secretary and

mother.

Brady and Brown (1973) examined sex differences in vocational

behavior variables among eight and ten year old children (N-570). The

’

authors made the following conclusions:

(1) eight year o0ld girls have already occupationally ;
limited themselvesJ



\

(2) eight and ten year old girls tend to concentrate
their occupational aspirations on traditional sex—typed
occupational roles;

(3) and elementary school 'children within this 1ige ‘range
may be far more vocationally mature than vocational
development theorists and educators realize. -

I

DeFleur (1963) investigated children's knowledge and their
sources of learning in relation to occupatibnal roles and prestige

(N-237). Results indicated the following: -

(1) as age "increases from six to thirteen, krmowledge of
’ occypational roles and prestige increase rapidly as a
linear function of age; - : l
(2) and personal contact was ranked as the most effective
source of occupational information with, television being
second in importance as a learning source.

DeFleur concluded that young children possessed considerable informa-—
~tion about occupations and the occupational prestige of ‘certain jobs.

'DeFleur (1966) obtained similar results with first and fourth graders

(N-47).

e
, . Schlossberg and Goodman (1972b) attempted to discover the
degree to-which kindergarten and sixth grade students held sex-
stereotypes about occupations. The authors made the following
conclusions:
(1) both grades exhibited!the same degree of job stereo-.

typing according to séx

(2) children more readily excluded women from men's jobs
than vice-a-versa; ‘

(3) and the majority of children exhibited tradition
occupational choice sex-stereotyping (efghty-th
percent of the girls and ninety-seven percent of he



";.

"(1972:21) concluded that:

\

boys chose an occupation traditionally reserved for
their sex). .

Schlossberg.and Goodman (1972b:269) concluded:

N
According to the children interviewed, a woman's
place was clearly not fixing autos, or TV sets or
designing buildings. The children, however, said
she could work as a_wa}tress, nurse or librarian.
Clearly, the issue was not that they felt a woman's
place was in the home but rather that it was in
certain specified occupations. 'By contrast, they
did not feel that men had to be similarly limited.

’—

- ’ :
In a similar study, Iglitzin (1972) investigated sex-stereo-

*typing among fifth grade children (N-437). Results indicated that

concepts of traditional social roles are very Btropg by the fifth
grade level and that girls may be restricted in expressing a free

choice of future goals and roles by social stereotypes. Iglitzin

- i

It was evident that the aspirations of girls and

the descriptions of their lives as adults differed
from those of most boys. While boys wanted to be
craftsmen, engineers, scientists, professiomal
athletes and pilots, the girls wanted to be

teachers, artists, stewardesses, and nurses, all of
which are recognized as traditional roles for women.

Myer (1970) studied the views of grade three, seven, and eleven.

children toward the sex-linking ofﬂoccuﬁationﬁ (N-264). Myer con-

" cluded that‘boys and girls have strong stereotypic ways of behaving

toward’traditioqally‘sex—linked océupéqions.

f paired

!

Dornbush (1968) exposed five year olds to a series o

pi,c:tur.:es depicti.ng'sex-appropriate activities. Dornbush concluded

o~

~
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that both sexes were’'well aware of what was expected of them in the

future (i.e. mothers cook and clean and men work).

Harris (1974) investigafed the effect of Qéékiy groupd
‘éounselling fof six sessions (tﬁi;ty minutes) on the career choices
of sixth grade girls (N-31). The pufpose of the group codﬁselling )
sessions was twofoid: to increase the ﬁumber of tentative‘career

' ~

choices made;.and to decrease tﬂe percentage of sex-typed choices.

: : ! . . .
Results indicated the following differences between the control and

experimental groups:

(1) the number of tentative career choices of the experi-
mental group increased significantly in comparison
with control group; ' .

(2) and the decrease in sex-typed choices made by the

experimental .group was 'greater than that for the
control group (but did not reach the criterion level

of significance).

A

T'his early sex—étereotyping‘of vocational values, aspirations;
and occupations continues into adolescence when some type of occupa-
‘tional choice must bé decided upon by most girls. Dowan and Adelson
(1566) studied the occupationai fantasy_lifé of addlescent girls.

They found that the occupational choices of the majority of girls
(ninety-five percent) fell into four traditional areas: personal aide,

soclal aide, white collar ©r ‘rional, and glamour fashion.

Thus, the issue of .ccup. - -1 sex-stereotyping is most
important when considering th- q. wn of occdpatidnal diversity for
, woﬁéﬁfn“Tﬁé‘aforementiggpd resear -h indicated that sex-stereotyping
. ' \" -

with regard to interests and occupatic o :nct.ce does occur among
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elementary schoolﬁage'children. The research has also shown that

girls do see themselves as more occupationally limited than boys, and

thus tend to concentrate their occupational aspirations on sex-typed
roles soch'as teacher, nurse eoo.‘ Societal influences of differen£ia1
oocialization for males and females is a developmental pfocess
"beginning with birth Therefooe; it is not surprising that if

permeates an adolescent girl's choice of an occupation, and that it
\ .

will remain as such throughout her workinj/xears. In short, we are

selling girls short of achieving their op€imum fulfillment as human

beings. Simpson (1967:135) summarizes this viewpoint as follows:

A

How do we know that girls are not trainable for
careers in commercial art, industrial design,
medical illustration, plumbing, electricity,
carpentry, instrument repair and service, optics,
metal technology, agriculture, horticulture, .
mechanics, locksmith and so many others?

N

Home-Career Conflict

Marriage and children, for most girls, are their major goals in
life and constitute the most primary»pOSition and‘consideration of
their future planning. Thus,

the typical girl isn't really interested in

information about her probable future needs

and problems; she hopes to get married have

children, and reiuses to plan beyond that

(Lewis, 1965:160).

- ‘Neverthelesé, as Neuman (1963) points.out, often after the-

, : , o :
primary goal of marriage has been achieved, a woman begins to worry .

about other needs. Mueller (1954:60) agrees;
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»
W
~

She has a real problem created by social ‘
changes for which she is in no way responsible.
She is truly troubled by her need, as great as
"aman's, to find a way of maintaining her inner
psychic satisfactions spiritunlly as well as
’ materially ‘ :

Although some women find this completely in Gmarriage, others
in~a job or a successful combination of the two, many women experience
*what Johnsgon (l963)’calls‘the "honsewife's syndrome, the- vicious
circle" - idealistically; they feel that they should he satisfied with
.their homemaking and motherly role;‘yet, realistically, they feel

. self-doubt and guilt -about their dissatisfaction and wasted ability.

\ .\
Baruch (1974) proposes that a woman following the traditional
feminine role-is plagued with many other social dilemmas. Baruch,
reviewing several other studies (Kagan and Moss, 1962; Kangas and

\ Bradway, 1971 Birnbaum, 1971; and Baruch 1973), cited the following ,

o

asvnegative-effects of the traditional feminine role:

Q
.

(1) female children-least likely to gain in intelligence:
as they got older were those highest in the trait of
femininity,

(2) the brighter the females were as youngsters the less
they have gained in intelligence with age (males were
directly opposite); .

—_— 0

- (3) - perceiﬁing oneself as having traditional feminine
traits is not accompanied by high self—esteem*

(4) and domesticallv oriented women in comparison with -
' career oriented women felt less attractive and less
competent, had lower self-esteem, and were less
satisfied with their lives in the later years.
1 .. . : N
> ) /,-\
According to several other researchers, a woman holding a dual

role may also face other difficulties - her own guilt about leaving

s
- '
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her children (Hartley, 1960) and the negative attitude of her spouse

(Hewer and Neubeck, 1964; Wright, 1967; Nelson and Goldman, 1969;

Ent&isle and Greenberger, 1970; Kaley, 1971; Hawley,.197l; and

McMillan, 1972).

The issue of homeecareer conflict among fenales has been
investigated by many researchers. Empey (1958) inJestigated the

career aspirations of senior high séhool and first year college‘girls.

[y

Empey made the following conélusions:

)
r

(1) eight out Of, ten girls preferred marriage to a career;

(2) sixty-six percent of all girls felt ‘that the most
' important duty of a woman to soclety was to marry and
have a family; : - , ’
(3) seventy-five percent of the-girls, when ‘asked what -
' career they would prefer if they didn't have to make
o ' a choice between a career and marriage, selected
occupations traditionally considered Esmale.

. . N . T
1G%mp~(l972) investigated the sex-role attitudes and psycho-

logical well-being among female’college stsdents (N-75).  Gump (1972:
R _ e , d .

2

92) made the following bbservations:_

The view of femininity most acceptable to these | g
~women was one which attests the importance and
feasibility of assuming the roles.of wife and

mother, while concomitantly pursuing careers

‘which would gratify needs for self-realization,

and achievement. However, it should be mnoted

that with few exceptions,- even the most purpose-

ful .women were pursuing careers traditional for

women. N

In the past few years; it appeers that some college girls are

viewing self- fulfillment in a career as an important role. Yet, even

these eo-called enlightened girls are still adhering to traditionally

T
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defined female occupations in their career selections.

McCarthy and McCall (1962) investigated the aree of home— )

. caréer’conflict’in terms of career interest and aspiratiens amongb
women. The Strong Vocationel Intereet Blenk-for Women was adminis-
tered teltwenty elementary teachers and twenty prospective elementary
teachere. The administtation was eonducted first under standard
insttuctions and then under instructigns.pretehding that they were
hérd—bhiled males. 'Results indicated thet these‘women,.when naking
choices within a male frame of reference (i.e. freed of their.home—

career conflict), reversed their interests; that ie, the elementary.

. teaching role was rejected for professions such as law and medicine..

Sparks (1967) implemented a similar. study to high school
girls (N-44). Standard instructions were later followed hy role-
. playing instructions. The suggestion of "pretend you are boys" and

"you have the-same freedom to plan a career as a boy" :esulted in

) 3

decrements on the elementary school teacher scale and increments on
. ' R ) . N I3
the lawyer and engineer scales.

Farmer and Bohn (1970)'édnducted a more reelistip‘inveetiga—
tion in this érea;hy experimentally previding sbcielvsenctions for.
the femnle home-career roie..'Fifty working women were administered

\ . " - :
The Strong Voeational Interest Blank for Women under standatd-
instructions and then under the suggestion that they pretend men like
intelligent women and that women can combine a demanding career with

raising a family and perform both well, The second set of instruc—

tions significantly ‘lowered career interest ip eight oceupations
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(buyer, business education teacher, steno-secretary, office worker,
' elementary school teacher, housewife, home economics teacher, and

cuctions also significantly raised

ftY

'dietitian)._ The second set of instr

gy

the career interest of tliese women in siXx occupations'(author,»artist,

psychologist, lawyer, physician, and life insurance‘saleswoman)..
~

It can be concluded from these various research studies that

women do select more demanding career roles within a male frame of

referénce (i.e. when females make vocational choices free of marriage
ti¢s and homemaking duties). Yet, since women can't be men and the

mﬁgg;ity will continue to get ‘married, it appears that the studybby
Farmer and Bohn (1970) reveals the most realistic information concern}
ing the home—careef conflict; that is, societal sanctions reduces

home-career conflict and raises the level of vocational interest and

o

aspiration in women. Thus, Farmer (1971:799) states: L
-/" .

__)// ~ Society gives no clear sanction to the career of
— a woman. Consequently, a woman must make this
choice on a bases other than social approbation.
It is generally agreed that the source of this
conflict is not the fact that more than one role.
is open to women (home and career) but that a
cultural lag exists between social opportunity -
and social sanction.

.
~

Vetter (1973) tends to‘substantiate?fér@étfs viewpoint in her
re&iew of preéént research- material availab}e concerning the home-
career donflicti(s;einmann, 1966; Bar&wick, 1971;-Sﬁniewick, 1971;'

.Brovéyman et al, 1972; Mednick and Tangri; 1972; and Rand and Miiler,.‘
1972). Vetfer concluded that the levei of career interest in wﬁméh

voﬁld rise if the home-caréer'conflict'could be reduced. Achrding

\

to Vetter, changes need to occur-in the institutions that educate
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women, in the world of work, and in women themselves as they deal

with the conflict between career and‘homemakiﬁg respons!bilities.

The Need For ElemeJiary School Vocational Information Programs
Fj

Most elementary and early secondary school students

. are occupationally illiterate. Few know the meaning
of work and jobs, the integral relationships of
employment to the economics of our rld society, -
the impact that the choice of work has on our lives,
the rewards of work as well as the preparation needed
to cope with the frustration &f work. Little
attention 1s paid to the fact that people have careers
and earn wages (Nyquist, cited in ‘Leonard, 1972:234).

»

The proposed need by Nyquist and many other educators for
vocational information at the elementary school level has generated

a gredt deal of research within this area.

Bugg (1969) postulates thét the implementati;n of vocational
information progra@s at the‘elementary schﬁol'level is "essentiél”
" in Qiew of thé stress placed on the developmental nature of career
;hoice by suchjtheoriéts as Ginzberg, Hoppock, and Suber.

Several previbus studies’ that haQe already been mcutioned
~ indicate that there is‘a dire need fér some form 6f vocational
infprmation at the elementary school level (O'Héra, 1962; DeFleur,

- 1963: Tennyson and Mahneg:, 1964; DéFieur, 1966; Dowgn and Adelson,
l9g2; Dornbush,‘i968; Goodson, 1968; Myer, 1970; Goodman, {Z?l;

’Looft,.1971; Iglifzin, 1972; Schlossberg and Goodmgn, i972b; Cooker,
1973; Gillespie, 1973; Wehrly,.l973;‘Brady and Brown, 1973; Harris,

1974; and Gilsdorf and Gilsdorf, 1975).

) s



It has been shown in these various studies that at a very

early age: r

(1) children are presented with very little information
(and some misinformation) through their basic reading
materials;

(2)  wvalues, interests, attitudes etc. towards careers
and the world of work are being developed;

(3) the elimination process of future occupational choice

has already started;
o

(4) and the sex-stereotyping of jobs is more than evident.

: “ . .
In view of the previous research cited, it becomes readily

apparent that elementary schooi‘gLildren are learning about occupa-

tions, tl orld of work etc., in spite of the lack of any formalized
\ :

vocational information programs in the school curriculum. Yet, the
quality of this learning is to Be questioﬁed. The need for the
inclusion of some type of vocational inforﬁati&n in the elementar&
‘scﬁogl is becomin; more and more evident.

0 |
. e
Smith (1970:274) feels that elementary vocational programs
' v .
should provide youngsters with exﬁeﬁiences whereby they can:

-

(1) expand their’knéwledge concerning the magnitude
i of the occupational world; .

(2) appreciate the vafious broadlyidefined dimensions

of work; - “
. .

(3) systematically diminish in their distortion about
various occupations;

(4) at the generalized level, understand those factors
present in our society which cause change, and in -
turn directly affect work and workers ; ’
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. ~ -
(5) 1idéntify, understand, and interpret the significance

of interests, capacities, and values as dominant

factors in the career process;
I

(6) establish meaningful relationships between education _
and future occupational endeavors; ]
. .

(7) and acquire more effective decision-making skills.

Roberts (1972:255) states the objectives of vocational elemen-

\, -
\

tary school programé in a more generalized fashion:

(1) to provide role-models that the child can identify
with, thus aiding in the development and implemen-
tation bf his self-concept;

(2) to provide adequate oppoftunities for the continued
expansion of the child's vocational horizons;

(3) to assist the child in developing appropriate
' attitudes toward work;

' (4) and to provide opportuﬁlxies for expansion of the
child's vocational vocabulary.

Varigus programs of vocational education have been developed

in order to achieve these objectives and provide children with

- \
experiences whereby they can obtain those end products cited by

. Smith (1970). For the purpose of this paper, only those programs

’

"ich have been evéluated'will be discussed.

Roth (1972) implemented a sequential vocational program to -

. sixth grade students in three different classes for .a duration of

.

one semester (N-240). . Evaluation of the program consisted of a

three part test covering the quantity of information, the accuracy

of . information, and the att;tudgg students had about careers. Sig-

»hificant_differenqes were found between the control and treatment
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,éroups\in all three areas during the post—teéting evaluation of the

results. Roth concluded that prolonged exposure to career awareness
! 4

activities secemed to influence both the information and the students'

attitudes about careers.

~

Thompson and Parker (1971) exposed an experimental group of
fifth grade children to an dccupational unit taught by bb;h the
guidancelcounseilor and the classroom teacher for a daily fifty
minute class over.an eighteén day period (N-50). Evaluation.of the
program revealed significant differences between the experimental and
control groups w}gﬁfn the followigg areas: knowledge of the
communities' five main employers, parents' occupations, workers the
community{ngeds, five ways of getting a job, naming six things a
dependable worker will do on the job, and gréater occupational
diversicy; ghé authoxs concluded that fifth grade children can learn

about the wo;}d of work, relate it to their own environment, and

broaden their career development horizons.

\

Bank (1969). developed a kindergarten to gr?de six full<week
curriculum v+ilizing vocational-role models of nine different types
of job fami.ies. ﬁvaluation ind;cated the following results:
studen;s'expandéd‘their vocation#l‘vocabulary,'developed attitudes,

and obtained some knowledge about the importance of conditions of

— work. .

& .

Goff (1968) designed an exﬁerimental‘program of vocatiomal
guidance for the elementary school. Grades two, four, and six were

involved in the program. Goff éodcluded that measureable increments
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in vocational knowledge, level of occupational asbiration, and

¢

realism of occupational choice could be attained following a planned

vocational guidance program.

Bank (1970) evaluated the effect of Chreer.WOrd Games on third

and_sikth grade students (N-360). Results indicated the following:
-

(1) participant third and sixth grade students had a
' significant more extensive vocational vocabulary
than the group of control students;

-*r(2) ‘experimental group third and sixth grade children
~ tended to prefer occupations which required morv-
training than the control group; »

(3) and sixth grade participants became more voca-

tionally aware of jobs related to English,
Mathematics, Science and Social Studies than the

‘control group.

A Comprehensive Career Guidance Pfogtam'implemented in all
grades by the Arizona School Board was evaluated by McKinnon and
Jones (1975). ?he authors concluded that substantial gains had been

P :

made by most students in all ‘grade lévels concerning widened occupa-

tional knowledge. ]

A A kindergarten to grade six program»déveloped by the Roseville

schools in Minnesota was evaluated byiBenégh and Blocher (1975).>

_ Results indicated that the students in the three pilot classrooms

demonstrated higher scores in career maturity tham the students in .

the dontrol group.

" For the .past several years, The Developmental Career Guidance

Program (DCGP) has been operating in thirty-four elementary and



secondary schools located in lower socio-economic areas within
Detroit. An evaluation of the program by Leonard and Vriend (1975)
;1ncludgd studentsl parents, faculty, and all community participants.

Results indicated the following:

(1) the level of occupationaléeducational aspiration of
students in DCGP schools increased to a significantly
greater extent than students in control schools;

(2) DCGP students demonstrated significantly greater,
* growth in regard to occupational knowledge and planning -
‘than students in the control schools; .

(3) and DCGP students from grades two through six equalled
or exceeded national norm achievement test gains.

e

In conclusion, "in view of the research completeg in the area

Vs
~

of eQalua;idn-of Gbcational information programé at the elementary

school level, it canhbe surmiéed that children do benefit from

exposure to these types of programs. fét; little ha;.been done in

thi§ area to combat the. issue of sex—stereotyping‘of'jobs and tﬁe.
o

lack of occupational diversity among women. If éounsellors_are going

to deal with this 1ésue, it seems logical that the place to start

within‘educational institutions is in the elementary school system.

Hansen (1972) has sé?erely‘criticised the schools for not
" meeting the vocational needs pf women in vocational counselling. She

stétés (1972:89):
TN .

Society has not been meeting the self-development :
needs of women, and little has been done in the
“ school - one of the major socialization agents.

N .

Schlossberg (1972)’agrees-with Hansen (1972). Schlossberg

(1972:139) believes that theifollowing goal should be obtained within
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the educational system: : \. P

The goal is to develop human beings who are free

to act in ways that are appropriate to their

interests and their values - not their sex. The » "
fact that one is born a woman should not foreordain

that she will spend hours everyday in the kitchen

in the laundry room, and in low level 'feminine'

jobs.

Modeling Theory, The Media, and Vocational Interest Levels

It appears that sex-typing in regard—to occupational choices
seems to be learned during development through a process of r~
soclalization - identification as well as role modeling (Matthews,

1963;‘Be11; 1970; Weisstein, 1970; and Ginzberg, 1972).

The role of observational learning in.ﬁhefacq;isition of.néw
.behaviofal patterns has long béen establishéd. _Reéeafch'has indi-
cated that both children énd adults can acquireka wide variety'of
>behavioral pattérns,_emo;ioqal reactions; énd‘a pumbef of‘attitud;s
through eiposure fd mode;s (Larsen, 1968:4).

Bandura (1965:2) explains observational learning in the

following manner:

it is evident fr informal observation that
vicatiouS'léarninf experiences and response
" guidance procedures) invdlving both symbolic and
live models "are utillized extensively in social
learning to short-circuit the acquisition pro-_
.cess and to prevent one-trial extinction of the
- organism in potentially dangerous situations.

2

The-degree to which modeling occurs dépendé\upon~sevefai .

characteristics of the model. Banduré, Ross, and Ross (1963) and

S
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Gordon (1970) have indicated that the effect of the model- depends

upon. the following: ‘ ’ ) ¢

(1) 'their perceived social power;

(2)‘ and the type of reinforcement they perceive for*
the act .

‘ Freednan, Carlsmith, and Sears (1970) maintain a similar position.
The previous authors conclude that the more important, powerful,

successful and liked the model is, the more a child will imitate the

model;.

i

According to Bandura (1969),.the following two_féctprs also

influence the degree and extent of modeled behaviorE

'~i(1) the individual's-attention to the modeling cues;

(2). and the individual's past experiences as they relate
to the given ‘act. .

~

'

The inportance or symbolic models in terme of observational
leerning has been investigated by several researchers. Bandura,
Ross, and Ross (1963) haQe.indiceted thatvmodeling behavier occnré
to the same eitent when nresented on film as when.presented live.
Further_evidence by Bandura and Michel (1965) revealed thatvpbserva—
tional 1earnin§ wae equei in magnitude to live modelingfwnen

' presented pictorially or verbally.

- Children are,exposed-tq;é prolific amount of symbolic
obseryational learning as they sit before their television screens.

Schramm et al (1961) have pointed out that the average American child
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spends as much time viewing television as he spends in school. The

following reasons have been proposed by Schramm et al (1966) to

[

account for the individual's fascination with television:

(1) it provides the individual with the passive pleasure
of being entertained;

(2) 1it keeps people from being bored;

'

(3) it serves a social utility function, giving boys
and girls an excuse to enjoy each others' company;

(4) and .people of all ages prefer incidental ‘to purpose—
ful, intentional learning, and as a result, turn to
television as an educational source.

For whatever reasons television is exerting such a pemeating
\

effect, it can safely be concluded that children are spending a vast

amount of time before their television screeps. Excessive television
viewing has been cited by Macoby (1957) to have- the following two

' effects on the child or adult:

(1) it may act indirectly, by taking the individual
© away from other activities‘

2)- ‘and a_direct\learning effect is possible. ‘

The latter point is a major concern of this paper.

A\

Extensive ‘research on children and pictorial media has

g

revealed that a tremendous amount of incidental learning takes place.
¢

Holaday and Stoddard (1933) showed seventeen commercial films -

to children of different age groups. Results & icate‘ that a large
h

amount of incidental learning occurred as a result of viewi

N

films. Three months later when the subjects were retested,

FamaN
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approximately'nihety percent of the recorded facts were recalled;

Hale et al (1968) investigated the amount of learning that

occurred as it applied to incidental, noncen;ral'details by film

mediation. Similar results to the aforementioned study were

obtained. Onée again, a surprisingly large.amount of learning was

found to have taken place.

models on children has been done in the area of.aggression

The majority of research dealing with the effect of film

(Bandura,

Ross, and-Roés, 1961; Lovaas, 1961; Musseﬂ and Ruthefford, 1961;'

-Bandura, Ross, and Ross, 1963; Walter. and Thomas,

1963; and Bryand

and Schwartz, 1971). Eﬁidence from these;Various stﬁdiés has

indicated that ingiaehtal learning concgrning'aggres

.as-a result of filnémediation.

sion did occur

Schramm (1972:16) gsums up the situation'regarding the effect

v

of film models on children as follows:

-

There can be ﬂo'doubt, in ahy cgse, that children

learn a great deal from movies. They learn facts,

roles, faghions, customs, what to expect of other
people and of situations in which they are 1ikely

to find themselves. They learn attitudes

and

_ values. They learn no,more than adults from a
- given film, but the experience comes to.them in
- the years when they are filling their storehouses

. with the maps of the world and the guides

to con-

‘duct that will lead ghem»throdgh adult life.

At present, theré appears to ‘have been very little

done concerning the effect of exposure to career films on children. -

DeFleur ((1963) investigated children's knowledge about careers

research

LA
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in terms of their sources of learning. Cartoon representations of
. ’ ) :

. careers were exposed to young children on the three following sets

of occupations:
’ T \, -

(1)’ six occupations commonly encountered by children
in the community,

(2)  six occupations frequently shown on television but
~seldom seen 1im the community ;

(3). and six occupations well known to adults but not
visible to children

Al
4

DeFleur (1963) concluded that different patterns of{learning existed '
. for the three sets of occupations; ReSults indicated the following:
(1) personal contact was the most effective source of

occupational learning;

(2) television was second in importance as a learning
source;.

(3) and general culture -as a source of occupational

. knowledge was not. a very effective learning source.
A similar study was conducted by DeFleur (1966) ‘to investigate some
of the sources from which first and fourth grade children had gained
their conceptions about occupational roles. Results again indicated

“that personal contact was the most effective learning source followed

by vicarious career models from television.

N

A career film series for: preschool children was introduced on
a. major television network in 1973 Each of the films was devoted -
" to different, major careér clusters with the avoldance of sexual

‘stereotypes. The purpose of the.film series was to help young

lchildren become aware of the world of work and the.manyfpossibilities
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it offers. Ralston (1974;75) summed up the major goals of the series
in the following manner:

4

. We don't want a four year old to say after he
" has. seen the series, 'I'm going to be a doctor'.
What we want him to realize is that there is a
big, laughing, thrashing turmoil of a warld
outside his home, with many stimulating activities
in which he ¢an participate. ;

The pufpose\of the present study 1s to suggest one possible

i

approach to the aforementioned issue. * .



CHAPTER III

I .
DEVELOPMENT OF THE INSTRUMENT AND TESTING METHODOLOGY. -

¢

I.  THE INSTRUMENT

Y

The instrument (Appendix ‘A). emploved in this study was self-
devised. The construction of the instrument consisted of three

’

major stages,

In stage one, four open-ended questions were designed to

ascertain the following information concerning the respondents:

s . , . .
¢1) age; . . : . : 1
(2) future career‘COnsiderationsg . |
(3) desire to get married;

(4) and the desire. of concomitantly pursuing marriage
‘and a career,f~

In stage two, six traditionally defined male and female

N

occupations were adapted from Schlossberg and Goodman (1972b: 267)

. A seven(toint Likert Scale was employed to provide the subjects with

a gradient of response concerning career interest 1evels., In order
to avoid a Re8ponse Set the traditionally defined male and female

occupations were randomly assigned positions on the instrument.
5 .

3Stage three comsisted of establishing a test/retest L
reiiaﬁility'concerning the sUbjecte' male—oriented and female-oriented
. . Y o . . . ) .
career aspirations. A random sanple of twenty-five Grade Seven and

=
.

28
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o
g

Eight girls were administered the irdstrument. Five days later the
test was re-administered to the same sample. The male-oriented
test/retest «reliability was calculated to be .85, while the female-

. R
oriented test/retest reliability was .97.

II. TESTING METHODOLOGY .

The school chosen for experimentation was located in a small
industrial town with an agricultural umland. It was believed thét
.SUBJECtS would represen# a rela;ively homogeneous population in.
reggrd to socio-economic background. Due t; the fatt that therg was
no counsellor or planngd'vocationa}'program in .this school, it was
also believed thaﬁ fhg éubjects would bg relatively naive concerning

exposure to formal career information.

. A‘sample'of one hundred and tﬁenty Grade. Seven and Eight
girls was selected - for this study. Student anonymity was maintained

: ! A
by aSsigning each individual a number card which was placed on their

desk.

The sub jects were randomly assignéd to four treatment groups
~(N-30). Each group was then assignéd to a sepafhte classroom for
experimentatidn to be carried out. The four experimental groups
were as follows:’
ARG : .
(l) Group One: Group One served as the cpntrol group
with no social sanction (N-30) v

(2) . Group Tw :* Group Two served as the control group -
with social sanction (N-30)
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(3) Group Three: 'Group Three was exposed to the
films without any social sanction (N-30).

(4) Group Four: Group Four was exposed to the
films with social sanction (N-30).

Group One was given the following common initial instructions:

I am interested in finding out some information’

about what you would like to do when you grow up.

Would you please answer all the questions given

to you on these sheets ofsfeper.

" +
The Pre-test was administered and collected. \Group One subjects
" remained in their respective seats without any exposure to occupa-

tional information for the duration of tIme/involved in showing the
films to Group Three and Four. At this point, the Post-test was
administered following the same procedures employed in the Pre-test

setting. The Post-test was collected and subjects thanked for their

participation ih the experiment.
W

Group Two was'given the same common initial instructions.
The Pre-test was\edministered and collected. Group Two remained in
their'seats without any.exposure‘to occupational information for
the.duration of time:involved iu‘showing the films to Group Three
and Four tespectively. The subjech were then given the following'
verbal social senction: | |

These jobs cen be done‘very we11>by both men

and women. These jobs are open to-both girls:

and boys when they grow up. It is perfectly . 357

alright for girls to choose these jobs when
. they grow up.

Q .

The Post—test was then administered following the.same'procedures‘
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that were employed in the Pre-test setting. Collection of the

Pdst—test was followed by the subjects.beingthanked for their
N # .
participation in the experiment.

'S

‘ -
‘

Group Three was given the same common initial instructions.
The Pre-test was édministered and collected. Group Three was exposed
to films (Appendix B) on three traditionally defined male‘oécupations
(car mechanic, ;réhitéct—draftsman, and laboratory scientist). The
films were shown-with ﬁo social sanction. Introductory remarks to

B ° '

the films consisted of the following:

I would like to show you a few films. These
films show people working at several jobs.

The films were then shown. After the films were completed, the
“Post-test was administered following the same procedures that were

employed in the Pre-test setting. The Post-test was collected and

subjects thanked for their participation in the experiment.

o Group Four was given the same common initial instructionms.
: b

.The Pre—test.das administered and collected. The subjects were
introduced to the films with a‘social sanction. Intrqductory remarks -
to the films were the same as brbup Three plus the following social

sanction:

Although men are shown in these films doing

these different jobs, these jobs can be done .

very well by women too.- These jobs are open

to both girls and boys when-they grow up. It :
is perfectly alright for girls to choose to do . 3
these jobs when they grow up. ' v

)
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The films were then shown. The Post-test was administered upon the
completion of the films followjng the same procedure that was
employed in the Pre-test setting. The Post-test was collected and.

subjects thanked for their participation 'n the experiment.



CHAPTER

RESULTS AND DISCUSSION

I. RESULTS

'The effects of experimental manipulation on the career

interest level of the subjects revealed the following results. .

Traditional Male Career Interest Levels

The results of an analysis of covariance performed on the
subjects' scores frombthe Pre-test £o~the Post-test settings
revealed no significant diffe}encesl between the experimental

treatments.
~ The summary analysis of covariance table is ds follows:

' TABLE 1

ANALYSIS OF COVARIANCE PERFORMED ON TOTAL
MALE POST-TEST SCORES COVARYING OVER PRE-

TEST ‘SCORES
Source of Variation SS df MS F-Ratio F Value
Between 4.16 3 1.38 © .23 .87
Within ) 2392.56 1 2392.56  404.56
Total "680.11 115 5.91 ~

CritRcal F Value = 2;68‘

1
.05 was accepted as the criterion level of significance in the
present studyf(fﬁﬁ-tailed test of significance).

~

33
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Traditional Female Career. Interest Levels .

The results of an analysis of covariance performed on the
subjects' scores from the Pre-test to the Post-test settings
revealed no significant differences between the experimental

treatments.

The éummary analysis of covariance tabj‘Ler_is as follows:

\ U

TABLE 2
ANALYSIS“OF:COVARLANCE PERFORMED ON TOTAL
FEMALE POST-TEST SCORES COVARYING OVER
PRE-TEST SCORES

éource of Variation ss df - MS . F-Ratio F Value
Between 9.68 3 3.22 .74 .52
Within 3409.57 1 3409.57 788.41

Total 497.32 115 (4.32 .41

Critical F Value = 2.68

/
B Traditional Male Career Interest Levels Portrayed
" Via Film-Mediation

The resulgs of an énalysis of covariance performed on the
subﬂécts' scores from the Pre-test to the Post4test sattings |
revealed no significant differences between the experimenfal treat-
~ ments. It woﬁld appear that exposure to filmmediated career
inforﬁation on traditionally defiﬁed male oécupations.does not

‘effect young girls career interest in these occupationms.

The summary analysis of ‘covariance table is as follows:

—~—
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w TABLE 3

ANALYSIS OF COVARIANCE PERFORMED ON TOTAL
MALE POST-TEST SCORES VIA FILM-MEDIATION
COVARYING OVER PRE-TEST SCORES

3

Source of Variation ss df;_ '‘MS . F-Ratio F Value
 Between -~ 12.35 3 4,11 . 1.33 .26
Within : - 610.15 1  610.15 | 198.40 :

Total _ 353.65 115 3.07 .

Critical F Value = 2.68 o

\

Responses to Open—Ended Questions

.

The mean age of the subjects tested was thirteeen. The
general findings showed that‘in response to the second queetion,
"What~weuld yqufiike to do when you grow‘upé", the vast majority of
girls had definite career. aspirations. Ninety—sik-perCent of the
girls indicated specific cereer goals with‘four percent showing
indefinite plans. Eighty percent of the subjects indicated that
- they were considering one possible career goal. On the other hand
twenty percent of the subjects revealed that they were considering

either two or three possible careers at this point in time.

»

Of‘the varionn possible career choices listed by the-subjects;
‘there was apreponderance of traditidnel female career choiees..
Teacher wasrthe'predominant choice regarding céreer aspirations with
tﬁenty—eight percent of the subjects preferring this pccupation.
Secretary was anotner popular choice as indiceted'by eighteen percent
of:the‘sample tested neminé.this’occupation as a career goal. The

third most popular choice of a career was nurse with eight,perqent
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of the subjects indicating this preference.

hl

As a group, the subjects listed twenty-eight different types

of careers. ‘ -

Falad
(Ve

A total of ten percent of the subjects changed their career
aspirations from the Pre-test to'Post—test settings as a resuit of
’experimental manipulation. Seven of the subjects that changed their
career aspirations~se1ected careers in the Post—test setting’that
were listed on the questionnaire The other five subjects: selected
' compietely different careers i.e. one subject that selected singer
in the Pre-test setting as a future career, chose farmer in the

Post-test setting.

In response to the question, "Do you want to get married when
you grow up?",‘ninety—three percent -of the subjects indicated a

preference for getting married Seven percentlof the subjects indi-

cated that they did not want to get married.

o N ) . ) ’ . ‘
In response to the question, "Do you think that when you get
married that you will have a job outside your home?", the majority o

N

of the girls appeared to feel that they would work after they were

" married. Eighty-six percent of the subjects indicated ‘that it
thought that they would work at a career after marriage. Five
‘percent of the subjects that indicated this preference responded
qualitatively by stating that they would only work until they had
children. On the other hand,'eight percent of the subjects indicated

that they would not work outside the home after they were married.
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Six percent of the subjects were undecided in regard ;6‘this issue.

~

Several of these subjecs stated that it would depend on their
- .

husbands' income.

In response to the question on the Ppét—test to check. the
tsubjects‘ perception of the independent variable of social sanctdon,

the four treatment groups indicated the following:

a N

Group One: ninety—seven percent of the subjects did
: © not perceive a soclal sanction.

Group Two: ninety-seven percent of the subjects did
perceive a social sanction.

. Group Three: eighty—seven percent of the’subjects did
not perceive a social sanction:

Group.Four: one hundred.percenf of the subjects did

perceive a social sanctiom.

In respon_'se to the questioeon the fost—test ‘to check the
subjects' perception. of the independent variéble of the.films; one
" hundred percentkof the subjects in Group Three and Four indicated
the corfeet careers that were shown by~meaﬁs of filmmediation.

I1I. DISCUSSION

Id”retrospect, the present study may be interpreted as indi-

cating the following: ' .

1) the viewing of traditionally defined male occupations via
film—mediation did not significantly affect the career 1nterest

leyeL of senior elementary school girls in these occupations;

2) the perception of a verbal social sanction by senior elementary

- I
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school girls for pursuing traditionally'defined male occupatlons
- did not significantly affect the career intereet level of girls.
iﬁ these octupatione;
3) \exposure to. traditionally defined male careers by means Of_fiiﬂhl
mediation coupled with.a perceived verbal social sanction for
pursuing. the eene.occupations did not significantly affect the

' career interest level of girls in these occupations.

In view of the results obtained in this study, it would seem -
that there are many plausible interpretations‘for"the negligible

effect of experimental manipUlatlon; ; ' .
lt would appear that young girls'within this ege group heve

already been sex—stereotypgg/;n‘regard to possible future occupations.
This assumption is substantiated by numerous researchers who have
documented the sex—stereotyping of occupations as occurring in the
'early elementary school years (Tyler, 1951; Rosenburg, 1952; O Hara,
v 1962 Simmons, 1962; Nelson, 1963; Gribbons and Lohnes 1965; Lauver,

1966; Chaney, 1968”-t Dornbush 1968 Myer, 1970; Goodman, 1971; looft,‘
1971; Schlossberg and Goodman, 1972b Iglitzin, 1972 Cooker, 1973
Brady and Brown, 1973 Hales and Genner, 1973; and Barnett, 1975).
Another indication from the pre;ent.study supporting the subjects'
-eex—stereot§p1ng_of jobs is‘the preponderance of traoitional female
jobs selected by the subjects. Over fifty percent of the eubjects.

selected three traditional female occupations as a career goal

(teacher, secretary, and nurse).

In view of the fect that the subjects have been previously



sex-steredtypedAin regard to careers, it would seem unreasonable to

coriclude that the viewing of fifty minute$ of film—mediated idforma-

“tion on traditionally defined male jobs,/with»or without a social

sanction, would counteract thirteen‘years of societal ‘tradition and

‘societal sanction in the opposite direction. 1In order that young

girls can make career choicea free of societal sex-stereotyping, it
WOuld appear that a much more intensive approach than the one

employed in the present ‘study would have to be implemented at a much

-

earlier age. . -

~

-In view of the fact that ninety—six percent of the subjects

 indicated specific career goals, it would appear that the vast

majority of girls within this age group had definitely given a great

deal of thought to*a future career. This is further exemplified by

~

_the fact that eighty percent of the‘aubjects indicated that they

. ’ ' “
were considering only one possible . career choice at this young age.-

It would seem that most of the subjects had already decided on a

definite career goal in spite‘of the fact that they had no vocational

. information program within this elementary school. ‘Based on the

previous assumption, it would ‘seem reasonable to conclude that 1f the

majority of the subjects had already decided upon a specif career,

_then the experimental manipulations as perfOrmed in the present

\

study would not reverse their ‘decision.

' Another plausible expl ation for the lack of effect of .
experimental manipulation could possibly be that the careers por-

trayed by means of film-mediation simply did not appeal to the

El
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subjects as possible career choices. This point is further exempli—
fied by the fact that the only subject who chose laboratory work as
a career goal in the pre—test setting rejected thig occupation in
the post-test setting after experimertal manipulation (Group Four).
It.would apnear that_once this subject learned more.information‘sbont‘

the occupation of laboratory scientist, it had so little appeal she

ggjected'it even though she perceived sociallsanction for pursuingv

this career. If the~same'group of subjects had been exposed to what

was actually involved in‘some of the traditional female careers, it
might also be possible that this additionsl information may‘haVe
resulted in the rejection of these-female—typed careers as future ’
choices. This would not indicate that social learning did not occur;
It may be the case that upon learning seme information about - the -
occupations, career interest level did not ‘change. - It would seem
unreasonable .to assume that a mere social sanction would change

career interest level in any caieer if the job did not exert any -

appeal to the subject in the first place. .

Another possible explanation for the lack of effect of
esperimental manipulation can be based upon modeling theory
(Bandura, 1969). As all the career models portrayed by means . f
film-mediation were male, it is possible that the ability of the

subjects to identify with the model was limited.

Bandura (1969) has stated that the degree and extent ofw
modeled behavior depends upon the individual's attention to the

modeling cues and their past experiences as they relste to a given
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. act. As one hundred percent of the subjects exposed to the film-
mediated careers correctly identified these careers on the poSt-test,
it would seem that sufficient attention was given to the films.
Again, it would appear-that‘the subjects' past experiences a8 related
to these careers influenced their degree'of modeled hehaviour (1.e.

sex-stereotyping).

It could also be the case that the past experiences of the
euhjects in.regard tz;:ﬁegaix-stereotyping of careers offsets the‘
degree and extent of‘mwodeling that could possibly occur as a result

of a perceived social aanctign. Over ninety-seven percent of the

' snbjects indicated that they anction given
in Groups Two and Four. Yet, this'perception of social sanction for
pursuing traditional male careers did not in any way influence the

N

subjects-~career‘interest 1evels-in either group. ' .
- ‘— | o N ’
As has been previously mentioned, the past experiences of the

subjects in regard to pursqing traditional male occupations might

‘have prohibited the effect of any perceived social sanction.

Ninety—three percent of the subjects indicated a preference )‘
for getting married with eighty—six percent expressing the Opinion
.that they thought they would work outside the home after marriage.

It would appear that societal approval for women to continue working
after marriage ‘has reduced the home—career conflict among girls of
this -generation. Although the subjects were aware of the fact that
. most of them would work after marriage, the lack of occupational

diversity expressed by these subjects in their choice of future
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careers conformed with statistics (Eastham, 1970). This was indicated

by the~fact that over fifty percent of the subjects indicated o¢ne of

~

three occupations as a future career goal (teacher;‘Se(;etary, nurse) .

It would appear that the sex-stereotyping of.jobs is still more than

’

evident in this generatién of young women,



CHAPTER V

SUMMARY AND CONCLUSIONS

I. SUMMARY

o~

In summary, the major purposes of the present study were as .

fqllbws:

(1) to investigate the effect of social sanction on
the vocational interest level of girls in
.traditionally defined male occupations,

" (2) to investigate the effect of exposure to film-
mediated career information of traditionally
defined male occupations on the interest level
of girls in those traditionally defined male
occupations shown on film;

a

(3) 4nd to investigate the effect of exposure to film-
mediated career information of traditionally
defined male occupations plus a social sanction
on the interest leyel of girls in those traditionally
defined male occupations showm on film.

" . The design of the.present study was such that a Pre-test was
administered before experiméntal manipulation, and a Post-test

administered immediately afterwards.. -~

The sample was randomly distributed into fogr treatment
o ’

oups by -the yse of sequentigl»randomiZation.

Group One\served as a control group with no social sanc¢tion. ;//

These indivianls were asked to sit for the duration of time

required to show the films to Groups Three and Four respectively.

43
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During this time period, the subjects were asked to put X's in

squares.

-

Group Two subjects wérg given a social‘sanction for gﬁtering
traditional male careers. The‘same procedufe\was emplo&eg for‘this
Group as in‘Group One i.e. the subjects put X's in squares for the
duration of timé involved in showing the career films to the other

>

two Groups.

Group Three was shown films on three traditional male careers

(architect-draftsman, auto mechanic and laboratory Sc;entist). ’

Group Four was shown the same. films as Group Three with'a

verbal social sanction for entering traditional male careers.
=

’Thé'testing took placé in a seniof'elgmentary schéol located
¢in a small town. It was believed‘that these subjects Qould be
relatively naive conéefning Océufations‘due to the lack of anys
vocational infdrmation‘progfém. It was also believed that the

subjects' socio-economic back. -:nds would be reiativély homogenéous.

One hundred and twenty female subjects from.Grades Seven and

Eight were inclﬁded in the study. _ﬁ\}

-

A-specific instrument was deVeloRgd to test the experimental

‘hypotheses. The instrument took the form of a questionnaire.
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II. CONCLUSIONS

* On the baéis of statistical analysis and within the limifations

of the study, the following conclusions appear to be justified:
. | <

1)

2)

3)

4)

,5)

6)

7)

7
The viewing of traditionally defined male occupations by means

of film—mediation does not signifieantly affect the careek
interest level of senior elementary school\girls in these
. .
occupations.

The perception of a verbal social sanction by senior elementary

scheoi girls for pursuing traditionally defined male occupations

_ does not significantly affect the career interest level of girls

\

in these occupations.

The exposure to traditionally defined male occupations by means
of film-mediation coupled with a perceived_%gpial'sanctibn for
pursuing the same occupations does not significantly affect the

career interest level of girls in these occupations.

.

The majority of the subjects wanted to get married when they

-

grew up (ninety-three percent).
The majority of the subjects thought  that once they did get

married, they would have a job outside their home (eighty-six
. 8

percent).

The majority of the sdbjects had definite career aspirations as -

" indicated by the selection of only one job that they would like

to do when they grew up (eighty percent)

.I/ ©

Over fifty percent of the subjects selected three traditionaily

defined female careers as an occupational goal_(teacher; nurse,

and secretary).
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ITI. RECOMMENDATIONS

’

In the course of completing the present study, several viable

" areas for research became apparent:

1)

2)

4)

If the present study was repeéted, it would be interesting to

use live career models. According to DeFleur (1963, 1966), live

“models are the best source of learning fegérding occupations.

In this manner, it could be éscertained whether or not live car%ér
models would change the career interest level of girls in tradi—\\\

tionally defined male careers.

it

It would also be interesting to repeat the present study with

female models portrayed by means ofAfilnﬁnediation in traditionally
defined male occupations. ‘Thé‘aCtual viewing of femalé models in
tradigiohally defined male occupations Qay.have a much greater
effect on the careef interesg,ievel of girls in these occupations.
The present sfudy';asicohcerned only witﬁ the i@mediate effects of
viewing filmmediated career informatién of traditionally defined
male occﬁpgtions on the garéer interest level of girls in;these.
occuﬁétions. It would be interesting to include f!e use of career
filﬁs within the format of weekly cgunsélliﬁg sessions employed by
Harriél(i974). ?n.this Qay, a more intemsive approach to the
iséue of societal sex—stér;otyping'of jobs and its.cohcomitant
effects on young girls'-caregr aspirations could be undér;aken.

As already mentioned pfeviously, the present study tends to

support the research regarding the early dévelopment of job sex-—

_stereotyping among young children. It would appear worthwhile to

perform a similar type of study on'young girls in the early

3
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eld‘entary school years. The results of such a étudy would serve

5) It wouid élso be intéresting,to repeét the present sfudy and
include film-mediated information on tfadifionally defined female
ocdupations. The 1eafning of more informagion bn these jobs could
possibly result in a decreasé of career interest levél or a
complete rejection of these female-typed jobs as futufé career
‘goals. |

' 6) It would also be intefesting to- repeat the present study by

including both males and females as subjects. It could be

possible that thé inclusion of only females resulted in the

subjects responding in a typical female manner.

It c¢an be concluded f;om the present study that the carea oﬁ
job éex—stereotypiné is most evident amohg senio; elementary school
‘girls. Althougﬁ the éubjgcts were we11 aware of the sociétal trend
of more women conﬁ}nuing to wqu affer marriage, they pqrtrayed an
extreme lack of occﬁ%ational diversity in their.future capéer choices
(over_fifty percent chose‘tﬂree traditional fema}e jobs: teacher,
sgcretar&, nhrsg). ‘The.prece&ing.recqmmendations will hopéfuliy

provide some direction for the experimenter interested in further

investigating this issue.
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‘AQRENDIX A

INSTRUMENT: ." PRE-TEST AND POST-TEST

.
a
r"\ .
N
. .
-
Nk
Do
4
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PRE-TEST

A

Your Career Interests »

Number:

A. . Please answer the following questions:

. /’\ ‘
1. How old are you? oot
2. What would you like to do when you grow up?

3. Do you want.to get married when you grow up?

4. Do you think that when you get married that you will hé've a
job outside your home?

N

PLEASE ANSWER EVERY QUESTION BEFORE YOU TURN THE PAGE.
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B.
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Please circle the numbér which best shows your feelings about
each of the following jobs.

A 1.means that you are not at all interested in the job.

A 7 means -that you are very interested and would consider
this as a future job.

job.
ca) 1.y 2 3
_ sgcretary
»,TA ' lf’ 2 ' 3
. ,’4/;’“\ P) i . .
EA elementary school tgacher '
Ratey 1 I W
“ dentist IR
/d) 1 2
.. nurse B -
e) 1 2 B
television-radio repairer
. i -
A 1 g 3
architect-draftsman
g) 1 . 2 3
laboratory-scientist
Ry 1 . 2 . 3
waitress.3
i) ) . 2 3
car mechanic
1 2 3
" bookkeeper
k) 1 2 3
household worker
1) 1 2 .3
doctor : T

6

i

Numbers 2, 3, 4, 5 and 6 show increasing interest in the



LL o : 62

Please answer thevfollowing question:

Did the person that askéd you to do this questionnaire sa& that
it was alright for girls as well as boys to do any of these
jobs when they grow up?



T

. .
~—" POST-TEST

"//;our Career Interests

-

Number:

A. Please answer the following questions:

/J

1. How old are you? -

2. What would you like to do GhengyOu grow up?

3. Do you want to get marriéd when you grow up? ' !

"4, Do you think that when you get married that you will have a-

job outside your home?,

-

PLEASE ANSWER EVERY QUESTION BEFQRE YOU ZTURN; THE PAGE.
. S .

N S

e
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B.

a)

b)
c)
d)

e)

g)

h)

i)

A
k)

1)

‘1

Please circle the number which
each of the following jobs.:

A 1 means that

64

best shows your feelings about

you are not at all interésted in the job.

A 7 means that you are very interested and would consider

this as a future job.

Numbers 2, 3, 4, 5,

¢

and 6 show increasing “interest in_thé

job. ,
12 3 4 5 6 7
secretary
1 2 3 4 5 6 7\[
elementary school teacher . . ‘
. ’ s 'm‘m Nop
12 3 b 5 T 7
. dentist :
1 2 3 4 5 A6 7 .
nurse
1 2 3 b 5 6 7
television-radio rgpairer ‘
T2 s 4 - s 6 7
architect-draftsman
L 2.3, 4 5 6 7
aboratdryiscientlit
R T 5 6 7
waitress : .
1T 2 "3 4 5 6 - 7
car -mechanic . BN
1 2 3 4 s 6 7
"bookkeeper ' .
1 ;2 3 4 5 6 7
houséholQ;yorker . , -
1 Sl v 3 b 5 6 7
~doctor : K?;' | ‘ ,}::f‘ ’ -
;.': ‘ o 2 \;L-
- , e
oL ? g o ‘ P
. P
: C (OVER)
VX s
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C. Please answer ‘the following question: . o

[

1. Did the person that asked you to do this questionnaire say
' that it was alright for girls as well as boys to do any.- of

these jobs when ‘they grow up7

*NOTE: In Groups Three and Four, the following question was also
asked of the subjects:

"Would you please put a star beside the three careers that were
;described in the films?".
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THE FILMS
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Architecture Careers:

67

Tminutes in length. The film is supplied by the Kent County

‘Learning Materials Unit, Chatham. -

This film portrays the career of an architect and his integral
relationship‘nith drafting. The film is fifteen minutes in
length. The film is supplied by Summerhill Limited, Toronto.

The Automobf&e Mechanic

’The career portrayed by this ff Im is that of an.autompbile

mechania. The film is. seventeen minutes in length The film

' is supplied by the Kent County Learning Materials Unit, Chatham

The Scientist

-

This" film portrays the career of a scientist. The scientist's

work in- the 1aboratory is explained The film'is“thifteen

e




