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Abstract

Baudelaire's thinking is governed by a kind of bipolar tension set

up by the reciprocal forces of 'SplcenWeand 'Ideal’.
- 3
This inner tension is shown outwardly in Baudelaire's ambighous at-

. . 5 .
titude towards Nature, from which he draws his imagery and his metaphors.
' R

An analysis of some rather different natural phenomena which appear
regularly in Baudelaire'§ poetic and critical ybcabulary reveals a world?‘ .
where apparently.conﬁradictory and irreconcilable &alues are attributed
to a single phenomenon. Thus, the contrasts of baudelarian pgetry cons-

titute, so to speak, the concrete and visible .forms of a spiritual, in-
visible struggle. Poetry is, in itself, a synthesis of these opposing

tendencies which dominate Baudelaire's mind, for only in the field of

art can there be conciliation and harmony between them.

\\

"ot .



Extrait . .

-
-

La‘pensée baudelairienne est gouvérnée'par une cspéce de tension
bipolaire engendrée par les forces récip%oques de Spleen et Idéal.

Cette tension iﬁtérieuro se manifeste'd 1'extérieur dans 1'attitu-
. de ambigué hu'avait Baudelaire eﬁvers la Ngfure, .ou le poéte puise son
;magérie et ses métaphores.

L'analyse de quelques phénoménes naturels assez divers qui parais-
- . . |

'

- . |
.sent réguliérement dans le vocabulaire poétique et critique de Baudelaire
révéle un monde oli des valeurs en apparence contradictoires et inconcili-
ables sont attribudes d un seul phénoméne. Ainsi,:les contrastes de la

poésie baudelairienne constituent, pour ainsi dire, les formes concrétes

~

et visibles d'une lutte spirituelle et invisible. La poésie est, en elle-

méme, une synthése de ces tendances opposées qui dominent 1'esprit de
. 1

Baudelaire, car seul le domaine de 1'art permet la conciliation et 1l'har-

;

monie entre celles-ci.
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»
Abréviations

‘Les lettres 0.C. suivies du numéro de page se rapportent aux Ocu-

vres complétes, &édition établie et annotée par Y.-G. Le Dantec, révisée,

complétée et présentée par Clagde Pichois, Paris: Gallimard, 1961.
. s :

Chaque piece des Fleurs du’'Mal que nous avons 1l'occasion de citer

est suivie des lettres F.M., ainsi que du numéro de la piéce dans 1'édi-

tipﬂmde 1861. Pour tout autre poéme non inclus dans le texte de 1861
' e . , .
(Piéces condamnées, Poésies diverses; Epaves, etc.), nous donnons le nu-
: r~

méro de page de 1'édition des Oeuvres complétes d'Yves Le Dantec.

Spleen désigne Le Spleeh de Pagis (Petits poémes en prose).

Les articles sur Edgar Pce ("Edgar Poe, sa vie et ses oeuvres" et

\ A
les "Notes nouvelles sur Edgar Poe"),figurant en téte de la traduction
\\

des Histoires Extraordinajires, ne paraissent pas dans 1'édition Le Dantec.

Nos références renvoient donc & 1'édition de Henri Lemaitre, Curiosités

4
esthétiques, L'Art romantique et autres oeuvres critiques de Baudelaire,
- - \'\ ’ M _'4'1 3 -
Paris: Garpier, 1962, et sont désignées par Poe plus le numéro de page

de cette é&ditionm. : .
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"Quand, 1'univers 1'écraserait,
1'homme serait encore plus noble
que celui qui le tue, parce qu'il

sait qu'il meurt... Toute notre
- dignité consiste donc en la pen-
- "
sée. o

o
Pascal, Pensées

N



Introduction - .
p B, SNV

R
_% |
R~ ‘\< 0 L
Lors d'un voyage en Hongrie, on a Qignale a Paul Valé du haut

d'une colline, la belle vallée du Danube qui s'étegdait devant lui 3
0%

e

perte de vue. I~ poéte, aprds avoir jeté un coup d'veil rapide sur le

A
r

panorama, se serait retourné vers Son compagnon, Georges Duhamei, en lui
disant: "J'ai beau voyager, on me montre partout %e méme paysage" (1).
Et pourtant Valéry, malgré son apparente indiffér;hée pour la nature ex-
térieure, dévait batir sur un spectacle naturel - celui de la mer - son
plus célébre poéme, "Le Cimetidre marin"

Baudelaire, pour sa part,‘va, d plusieurs reprises, jusqu'd exposer
son dédain pour la nature, et pourtant un assez éfénd nombre de ses poé;
mes empruntent librement leurs images aux phénoménés naturels. Or, lors-
que Baudelaire déélare que "la nature est laide" (2), il ne faut pas le
prendre au pied de la lettre. Comme Valéry, ge qu'il veut laisser %pten:
dre par 13, c'est que le spectacle dé son coeur 1'intéresse bien plus que
le épectacle du paysage. En fait, Baudelaire ne se sert de la nature que
comme source d'images et de symboles-pour exprimer son état intérieur et
il vise, grdce a un effort _onscient et éppliqué, 3 soumettre la nature
“au service de sonAart, comme l'iﬁdique cette phrése.de l'article sur Mar-

celine Desbordes—Valmore:

Je me suis toujours plu & chercher dans la nature
extérieure et visible des exemples et des métaphores
qui me servissent 3 caractériser les jouissances et
les impressions d'un ordre spirituel. Qliz., p.720)

Ainsi, la nature n'est "laide" pour Baudelaire que lorsqu'elle ne remplit



pas cette fonction allégorique que lui préte 1'imagination, faculté sou-
veraine. On verra plus loin comment la description d'un spectacle eSf
rare dans la poésie baudelairieﬁne, ce qui le différencie d'un éoéte de
la nature convenitionnelle, cgnme Lamartine par exegple, chez qui la des—
’cript;on naturclle domine, tout en possédant uqq‘valeur allégq;iquc elle
aussi. La nature est belle et Baudelaire sait l'appréciér comme tout au-
tre homme; mais, pour qu'il puiése 1'apprécier en tant que poéte, il faut
‘que la nature extériecure passe par la porte de 1'imagination avant d'en-
trer dgﬁévlc "sanctuaire de 1'ért". .

11 %'agit, dans notre étude, d'examiner les changements que subi;-
sent certains emblémes du monde naturel en &tant soumis & 1'opération de
l'imagination_transformatrice de‘Baudelaire.‘Un ;xamen de la EZestion de
‘Baudelaire et de la nature étant trop vas&e pour la présente étude (3), il
noﬁs a semblé plus profitable de nous borner 3 l'analyse de quatre &lé&-
ments assgz divers de la nature extérieﬁre - la pluie, la brume, le nua-

B . : :
ge gf7ie soleil. Ainsi, nous espérons pouvoir découvrir le rdle que le
poé{é accorde 3a ces phénoménis norurels dans le éadre de son univers in-
térieur, en examinant leur v.-leur symbolique, leuts sources psychologi—.
ques et leur dé;eloppement esthétique et spirituel. Cette approche per-
mettra, nous l'espérons bien, de mieux comprendre la perception qu'avait

1

Baudelaire du monde ainsi que de lui-méme.
[y

4

-~

(1) cité par Walldce Fowlie dans A Guide to Contemporary French Litera-
ture from Valéry to Sartre (Cleveland: Meridian Books, 1957), sep-
tiéme &dition, p.35.

¥

(2) Voir plus loin, au chapitre 1, la note 3. :

(3) Cette question a été minutieusement traitée par F.W. Leakey dans
Baudelaire and Nature (Manchester: Manchester U.P., 1969).




Chapitre I . ~ . . v

La Pluie.

"And ghastly thro' the drizzling rain
On the bald streets breaks the blank day."

(Tennyson)

‘" .. 0 thou lord of life, send my roots rain."

(Gerard Manley Hopkins)

Ry
»

~
N

Peut-&tre 1'embldme le moins comﬁlexe des images climatiques dans

1'ceuvre de Baudelaire est-il la pluie. Ce n'est pas;dire‘que celle~-ci

A

ait une valeur unique, car' la qualité plurivalente et souvént ambigué des
3 / ) .
plus importantes images*detlaxpoésie_baudelairiennelen constitue sa gran-
. ' i
de richesse (1). En fait, la pluie, bien que moins fréquente que les au-

y ‘ ' - - ) - A ) ’ N
tres motifs - la brume, le nuage et le soleil -, évoque J;anmoins-des

[

climats bien différents ‘dans 1'dme du podte et peut s'associer a 1'ex~

pression poétique de tout le barémé des émotions humaines, de l'angoisse
. | : , 3

jusqu'a 1'extase.

. Ainsi, dans le poéme LXXVIII des Fleurs du Mal, "Quand le ciel bas
N . ) N hh
et lourd...", un des plus noirs de tout le recueil, un temps morne et

* .
i

1isforme dans le cerveau du poéte en une vision cauchemar-

desque. La scéne extdrieure devient symbole de 1'état d'Ame du podte qui

pluvieux se tra

se sent comme prisonnier enfermé dans "un cachot humide" dont le plafond



est "le ciel bas et Jourd" et dont les barreaux sont les tralnées de la

luie; tout 1l'univers pése sur le front du podte- risonnier ui, crai-
P p p q

gnant d'étre Ecrasé entre cilel et terre, entre plafond et plancher (comme .

la victime épouvantée dans la nouvellq*g'EdgarfPoe, The Pit and The Pend- .

ulum) est pris de panique et ’ f ]/?- ‘

comme une chauve-3ouris, !
S'en va battant les murs «de son dile timide ¢
Et ‘'se cognant la téte & des plafonds pourris;. |,

Mais cétte-agitation_dgsespérée de 1'Espoir flace 3-1'avance irrésistible

de 1'Angoisse est voude 3 1l'échec; la lutte atteint sa plus ‘haute inten-

sité dans la quatriéme strophe oli, ne pouvant plus voler mais encore vi-

vant, 1'Espoir, dans les affres de la mort, lance un dernier cri, "un
. N . s .

affreux hurlement" avant de céder enfin 3 "1'AnBoisse atroce, desnotique"

ui "plante son drapeau noir" avec une fifdalité rendue d'autant plué iné-
qui "p P

a

luctable par lg rythme grave et solennel du vets final.'L'iﬁége ainsi:,
‘e \ . S _

évoquée a la fin du ﬁbéme est celle d'un soldaf révolté, dtendu de tout
"son long au pied d un tyran invincible, sous la pluie froide et 51lenci-

'

seuse du spleen. . .

Derriére les figures allegoriques de 1' Espoir et de 1 Angoisse (et
n ouhlions pas que Baudelaire considérait 1' allégorle comme un des plus

- beaux genres de‘l'art" (0.C., p.830)), on apergoit que le poéme‘éntiér

.

n'est qu’une seg}e métaphore‘dont Yes deux termes - le monde‘extérieur

et le monde interleur de 1'3me - SOnt juxtaposes, ou plutot surlmposes,

n_,

avec une telle finesse qu'on en distingue i peine’ la suture. 11 y ‘a une

s 0 o3 .

ambiguité delicate, tissee dans 14 toile méme du poeme, entre la valeur

“objective et la valeur subjective desife}més. Ainsi, "le ciel baS‘et

- P
>

‘
.

a

-

ou ¥



lourd" du paysage que le poéte voit s'ét?lér devant lui est en méme temps
"le c;el<du créhe,(du] laboratoire étroit et mystérieux du cerveau"(gig.,
p.887); cette intériorisation de 1la scine extérieure s'accomplit dés la
premidre gtrophe, car ce n'est pas sur la terre que le ciel "pése comme
un couvercle", sur la terre non plus qu'il "verse un jour noir plu§ tris-

te que les nuits'", mais "sur 1'esprit gémissant'" du podéte ainsi que de

St

toute 1'humanité ("Il nous verse un jour noir...").

Le sens profond du poéme est au niveau psychologiquepecar c'est
i P : y UG

dans le cerveau humain que "les &vénements les plus curieux se passent"
(ibid.). La description d'une scéne de la nature, en tant que théme cen- .

tral,'est“rarc dans 1'oeuvre poétiqﬁe de Baudelaire (2); il ne décrit pa%//

!

pouf le simple piaisir de décrire comme en témoigneﬂt ces lignes d'une
lettre qué le poéte env&yait 4 Eernand Désnoyers, ééifgur de 1'Almanach
parisien, en 1855: "Vous me demandez des vers pour votré_petit volume,
des vers sur la nature, n'est-ce pas ? sur les bois, les\étands chénes,

la verdure, les insectes - le soleil sans doute ? Mais vous 'savez bien

N

que je suis incapable d m ~ttendrir sur les végétaux... Je ne croirai

"jamais quell'ﬁmé de Dis=u habice dans les plantes, et quand mime elle y

.

habiterait je m'en souc:.-ais médiocrement..." (3). La nature pour Baude-

fléife est une source indpuisable d‘analogies et de métaphores (4) qui lui

permettent de mieux exprimer les "drames silencieux qui se jouent dans
[son] cerveau" (0.C., p.691). Les célébres '"Correspondances' expriment
clairement le réle de la naturé comme inspiratibn‘spirituelle:

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L'homme y passe 3 travers des foréts de symboles
Qui 1'observent avec des regards familiers.

}

"Etudier la nature dans 1l'oeuvre de Baudelaire, déclare Prévost (5),

se réduit & voir: comment ce qui l'entoure le déprime ou 1l'exalte'". "Quand



le ciel bas et lourd..." offre un excellent exemple de la justesse de ce
o .

propos car, dans ce poéme, la nature déprime le poéte d'une maniére par-
j .
ticuliérement effrayante. En fait, "déprimer', c'est trop peu dire; la

/

nature epvironnante opprime 1'dme du poéte & un tel point qu'elle menace
J

! B
de 1'andantir dans une étreinte de plus en plus serrée, d'étouffer sous

Y

son poids ce "coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir" ('Harmonie
/ ' - .
du soir', F.M., XLVII). On dirait que le spectacle pluvieux se con étig;j

que‘lé pluie et le ciel se solidifient. Le ciel a maintenanq dq/poids,
! ' i .

il "pése comme un couvercle" et il a la qualité du métal (6); la terre
/ o B ;

elle-méme se pétrifie, elle "est changée en un cachot humide''; les tral-

\ngés deXla pluie se transforment en barreaux de fer, pareils a ceux que

1 Baud®lairk avait vus sans doute sur les tombes du Pére Lachaise. C'est

cette solidXication du spectacle qui donne 3 la piéce une atmosphére
étouffante et claustrophobique; au milieu de 1la scérmskdevenue une prison,
le Moi, se voyant menacé de pétrification ou d'engloutissement par'une

nature hostile qui ne cesse de s'avancer sur lui, lutte désespérément

.

avant de se soumettre & la marche fatal@ de la matiére écrasante qui 1'im-

" mobilise et l'engloutit, comme les sables mouvants leur victime (7).
Cette image de 1'ame ensevelie, on la retrouve dans "La Cloche Fé- o

1ée" qui précéde immédiatement les quatre piéces intitulées "Spleeh", et

Fa

‘dont la derniéreléirophe, par 1'image.du soldat vaincu ainsi que par son

rythme, rappelle la derniére strophe de "Quand le ciel bas et 1oﬁtd..t".

Dans ''La Cloche F&lée', on retrouve 1'Ame du poéte
3 - -~ . . . -

] Au bord d'un lac de séng, sous un grand tas de morts,
- ) Et qui meurt, sans- bouger, dans d'immenses efforts.

° 7
-La peur de la mort existentielle, symbolisée par la pétrification ou 1'35-

a

sevelissement, n'est qu'une gutre manifestation du spleen baudelairien

.



\

qul, dans sa forme la plus épouvanta’ o, ressemble 3 ce que M. Chérix ap-
pelle "une.sorte de violence immobile" (8). On trouve bien des exemples

dans Lés Fleufs du Mal de cet &tat d'immobilité qui menace 1l'existence

.méme du poéte. Ainsi, le poéte s'imagine comme emmuré dans un gros bloc
de glace:
Un navire pris dans le pdle,-

Comme en un piége de cristal.
("L'Irrémédiable'", F.M., LXXXIV)

Ce désir de plonger dans 1'oubli se répéte ailleurs (9):

Je veux dormir! dormir plutdt que vivre!
" Dans un sommeil aussi doux que la mort!

("Le L&thé", 0.C., p.139)

La mort n'est pourtant pas toujours douce, car elle est parfois liée aux

images de la pluie et de 1'humidité. Ainsi, le poéte rappelle 3 sa "belle

~n

ténébreuse" 1'heure fatale ol elle n'aura

(...) pour alcdve et manoir
Qu'un caveau pluvieux et qu'une. fosse creuse;

("Remords Posthume", F.M., XXXIII)

L'image du "cachot humide" évoquée dans "Quand le ciel bas et lourd..."
revient 3 1'esprit quand nous relisons, ces vers plaignant "les pauvres

morts" enterrés dand leurs froids tombeaux,

VieuXx squelettes gelés travaillés par le ver,
Ils sentent s'égoutter les neiges de 1'hiver

](T> ("La Servante au Grand Coeur', F.M., C)
Mais, pareil : Tasée en pfisop,‘"le poéte au cachot, débraillé, maladif"
~ e ] 5'_ - .v . .
(OZC;y;p.lSZ), en proie aux hallucinations morbides oii la scéne, froide

et pluvieuse, semble sur le point d"immobiliser son Moi dans une étreinte

Ter

pétrifiante (10), au lieu de se sentir comme &crasé par le temps pluvieux,

WP gy



(i

parfols s'y confond de fagon semblable d celle que raconte Baudelaire

dans les Paradis Artificiels: '"De temps en temps, la personnalité dispa-
o

rait, déclare-t-il en expliquant les effets hallucinatoires du haschisch .

L'objectivité qui fait certains poétes panthéistiques et les grands comé-
diens devient telle que vous vous confondez avec les €tres extérileurs.
Vous voici arbre mugissant au vent et racontant 3 la nature des mélodies

végétales. Maintenant, vous planez dans 1l'azur immens&ment agrandi. Toute

¢

douleur a disparu." (0.C., p.339).

Ceéendant, cétte éonfusion de 1'Ame du poéte avec la nature extéri-
eure n'apporte pas toujoufs 1'euphorie; dans "L'Ennemi", loin d'apaiser
la douleur de l'existence qpotidienne et de chasser 1l'ennui des "boiteu-
ses journdes", cette incorporation du poéte dans la scéne ne fait qu'in-
tensifier sa souffrance. L'&@me du poéte est un jardin, mais.la pluie mor-

tifiante de "Quand le ciel bas et lourd...", qui versait doucement mais
: [

atrocement 1'abattement physique et moral, est devenue, dans "L'Ennemi",

la pluie qui apporte la dévastation. Au lieu de la peur paralysante, la

pluie verse maintenant la destruction tourbillonnante et mouvementée d'une

jeﬁnesse orageuse qui aboutit 3 la dissipation physique, morale et sﬁiri—

!

- tuelle y

/

Le tonnerre et la pluie ont fait un tel ravage, //
Qu'il reste en mon jardin bien peu de fruits vermeils.

3

On trouve ce jardin ravagé dans une autre scéne morne et balayée par

la pluie, scéne situde dans la solitude d'une grande ville. Il s'agit de

la pidce attribuée 3 Baudelaire par Mouquet (11): "Un Jour de Pluie". Il

est évident que cette pidce est une oeuvre de jeunesse, car elle manque

de cette fusion d'images soudées bar‘la métaphore, si typique de certains

poémes ultérieurs, tels que ceux de "Spleen' et ceux qui sont adressés a

Jeanne Duval, Madame Sabatier et Marie Daubrun. "Un Jour de Pluie'. emprun-



10

te la description directe, technique assez rarc chez Baudelaire, qui ne

-~ .
permet pas au podte de s'incorporer dans la scéne, comme il le fait dans
"L'Ennemi". Le poéte se contente de rendre explicite le sens métaphorique

du jour de pluie qui suit un beau jour, tout en se tenant & 1'écart:

C'est la régle &ternelle: aux voluptés d'une heure
Succédent les longs soirs ol 1'innocence pleure;

I1 y a pourtant dans ce poéme des traces d'images qui annoncent le

"cachot humide" du spleen des poémes écrits plus tard. On voit se dresser

v .

ces lieux creux et noirs qui &pouvantent le poéte:

Quand, de'la nef en deuil qui pleuré et qui surplombe,
Le dome s'arrondit comme une large tombe.

-

Le ciel est aussi une "voite d'airain" comme‘le couvercle du poéﬁe qui
porte ce mom, qul menace, lui aussi, d'étouffer "i'imperceptible.et vaste
Humanité" sous "1'ombre d'un souterraihh. Ici déja, comme dans "Le Cou-
vercle" et dans "Quamd le ciel bas et lourd...", toute 1'humanité se

- N .
trouve emprisonnée dans 1'immense caveau de l'existence -quotidienne oi.

i1 reste pourtant une lueur d'espoir:

sur la fange, 3 travers les téngbres,
. Tombe un peu de clarté des soupiraux funébres,

Mais, plus tard, lors de '"Quand le ciel bas et lourd...”" (12), il n'existe

plus de lumidre, plus d'\spoir.
.L'Espérénce dui brille aux garreaﬁx de 1'Auberge
Est soufflée, est morte 3 jamais!
("L"Irréparable", F.M., LIV)

y

Le pdssage parall&le d'ugs partie d'"Un Jour de Pluie" et qui parait
dans La Fanfarlo constate que "la mortalité s'abattait joyeusement sur

les hopitaux", §Qfasevqui trouve son écho dans un vers de ''Spleen'", LXXV,

R




O TG oo . .
"Pluvidses.,'" ("Et la mortalité sur les faubourgs brumeux.") Mais, si le

|
T

poéte jouevun réle neutre dans '"Un Jour de Pluie', c'est-d-dire qu'il ne
participe pas & la scéne, 11 en est tout autrement dans 'Pluvidse...".
Dans ce poéme, éomme dans "Spleen'", LXXVIII, la pluie et l? froid humide
accablent le poéte, ainsi que'la.ville entiére', mais au lieu de se lais-

ser écraser par la sténe extérieure devenue intérieure (implosion du mon-

de réel dans la vie mentale), le ,podte, par une sarte de mouvement inver-—

-

se, fait déborder son &tat d'esprit sur le spectacle qui 1'entoure; ou,
comme 1'exprime Prévost, le poéte témoigne d'"une disposition de sa tris-.

tesse 3 se répandre sur les objets environnants" (13).Ains 'agitation

<

de son chat rend encore plus sensible son inquiétude spirituelle; 1'eau

ruisselante dans la gouttiéf&'né :féésemble pas & "L'ame d'un vieux poéte",
mais elle le devién&s la natufé extéfieure_agit sur le poéte la premiére,
il est vrai (voir 1a.premiére strophe de la pidce), mais bient8t c'est

le poéte qui égit sur la scéne qui 1'entoure (14): il préte son rhume 3

la pendule, les souvenirs amers de.sés propres "amours défunts', le poéte
les répand éur un jeu de cartes qui, ellés}mémes,'commencenﬁ 3 chuchoter
"sinistrement'". C'est avec ces quatre derniers vers, dit M. Pgrché, qu'"on
accéﬁe.a l‘image[@é}.. 1'hallucination, (ae] 1'hypnose" (15), et il est
difficile,'en effet, de ne pas penser, en lisant ces Qers, aux attaques

-~

de folie que subit Nerval et que'celuieci comparait & "1'épanchement du
b A oL -
songe dans la vie réelle" (16).

t {

Pourtant, la pluie n'apporte inévitablement ni la destruction, ni

e

1'haFlucination; elle annonce parfois 1'espoir, dont une lueur se laisse

. ! . 4
découvrir dans la segonde moitié de "L'Ennemi", quand le poéte, contem~ 4

plant "les terres inondées" de sa vie ratée et stérile, créusées de

‘"trous grands comme des tombeaux", se demande si, l'orage passé, les



» 4

’ i
- eaux qu'il a versées ne pourraient produire un effet bienfaisant et

fertilisant sug,son esprit:
P . '
ya .. . \

Ve

Et .qui sait si les fleurs nouvelles que je réve
Trouveront dans ce sol lavé comme une greve
Le mystique aliment qui ferait leur vigueur?

Dans "Lé Cygne'" (F.M., LXXXIX), d'autre par;, ie climat est tout
différent: temps sec, "591 raboteux","cieux/Froids et.clairs". Au milieu
de cette aridité, le cygne, "mythe étrange~et fatal"; symbole du poéte:
qdi cherche, é.traverg sa poésie, "un retour i 1'Eden perdu" (0.c., p.
737) et, ne trouvant qu'''un rgisseau sans eau', pousse un cri désespéré

"au ciel ironique et cruellement bleu" pour qu'il déclenche 1l'orage re-

vivifiant et qu'il verse 1'eau fécondatrice:
Eau, quand donc pleuvras-tu? quand tonneras?tu, foudre?

La pluie et le froid, c'est le spleen;‘tandis que la pluie qui éuit
un temps‘chaud”et lourd abreu;e la séchereése de 1'§me;‘purifie 1'3me
comme de 1l'eau bénite. L'orage en tant que phénoméne naturel 3.valeur ré-
novatrice est &voqué par Baudelaire dans un passage sur la poésie de Mar-

celine Desbordes-Valmore:

Cette poésie n'apparait comme un jardin(.....) un simple
jardin anglais, romantique et romanesque. Des massifs de
fleurs y représe: '~nt les abondantes expressions du sen-

timent(.....) Des - Zes sinueuses et ombragées aboutis-
sent 4 des horizon- -urits. Ainsi la pensée du poéte,
aprés avoir subi de . svicieux méandres, débouche sur les
vastes perspectives - _assé et de l'avenir; mais ces
ciels sont trop vaste: pour &tre généralement purs, et la
température du climast :-~- chaude pour n'y pas amasser

des orages. Le promeneur. 2n coc..templant ces &tendues
voilées de deuil, sent montz— Z ses yeux les pleurs de
1'hystérie, hysterical tears.-Les fleurs se penchent
~vaincues, et les oiseaur ne parlent qu'd voix basse.
Aprés un éclair précurseur, ur coup de tonnerre a retenti:
c'est 1'explosion lyrique; enfin un déluge inévitable de
-larmes rend 3 toutes choses, prostrées, souffrantes et dé-
couragees, la fraicheur et la solidité d'une nouvelle jeu-
nesse. (0.C.,pp.720-1)

Ed
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Par contre, dans "L'Ennemi", 1l'orage détruit et favage le jardin de
liégbrit, mais si le podte se dégage de sa torpeur ("il faut employer
la pelle et les riteaux') et se met au travail, son jardin refleurira
comme dans le passage ci-dessus, ol l'orage arrose et rajéanit.

Le gemps lourd et orageux n'est qu'un reflet de la tristesse du
poéte et, de méme que 1'orage rafrafchit la terre, les lérmes assoupis-

sent la -souffrance:

* Les pleurs
Ajoutent un charme au visage;
Comme le fleuve au paysage,
L'orage rajeunit les fleurs.

("Madrigal triste', 0.C., ».169)

Ainsi, la pluie devient l'exﬁression figurative des larmes,. qui
sont, 3 leur tour, expression de la tristesse ou de la joie, ou méme d'un
mélange exquis des deux. La fusion de la joie et de la tristesse, du
plaisir ef de la douleur, fusion qui engendre 1la méléncolie, constitue
le néyau méme de la poétique baudelairienne. "Le_éhoix du ton le plus
poétique de tous, [c'est] le ton mélancolique”, déclare Baudelaire dans
ses ""Notes Nouvelles sur Edgar Poe" (Poe, p.637), car c'est le rdle su-
préme du podte d'éclairer '"les gracieuses mélancolies et les nobles dé-
sespoirs qui habitept 1es'régions surnaturelles de la poésie" (17). Dans
un ﬁassage célébre,‘qui traduit presque mot‘5 mot la pensée de Poe tellée

'que le podte américain 1'a. exprimée dans son Poetic Principle, Baudelaire
. - 4P

signale clairement le rapport entre la poésie et la mélancolie:

C'est & la fois par la poésie et -3 travers la poésie,

par et 3 travers la musique, que 1'Ame entrevoit les

splendeurs situées derriére le tombedu; et, quand un

# poéme exquis améne les larmes au bord des yeux, ces
larmes ne sont pas la preuve d'un excés de jouissance,
elles sont-bien plutdt le témoignage d'une mélancolie
irritée, d'une postulation des nerfs, d'une nature
exilée dans 1l'imparfait et qui voudrait s'emparer

l
!
| -
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immédiatement, sur cette terre méme, d'un paradis
révélé. (18) ’ .

C'est précisément un climat d'extase mélancolique qui régne dans

"Le Jet d'Eau", climat é&voqué dans le refrain oi la pluie et les larmes

~

se trouvent réunies en une seule métaphore:

La gerbe épanoule

En mille fleurs,
Ot Phoebé réjouie

Met ses couleurs,
Tombe comme une pluie

De larges pleurs.

L'atmosphére douce et fragrante qui s'exhale de ce po&me &voque le "Luxe,
calme et volupté'" de "L'Invitation au Voyage" (19) ainsi que la chambre

de Dorothée

Ou cette fille trés parée,

D'une main éventant ses seins,
Et son coude dans les ‘coussins,
Ecoute pleurer les bassins:

* ("Bien loin d'ici", 0.C., p.171)
Mais si, 3 cause des imagés sexuelles et &rotiques que contient "Le Jet

d'Eau", on ne distingue dans ce po&me qu'une bélle*description\du conten- -

’

tement langoureux qui se produit i la suite de 1l'acte sexuel, on'se borne
i une interprétation assez superficielle. Certes, il y a un rapprochément
évident 3 établir entre le jail}issément du jet-d'eau et l'orgasme sexuel,
ainsi’ que le rapport figuratif entre le reflux de 1'extase physique et
l'eau qui retombe "En un fldt de triste langueur' dans le baésin. D'autre
part, pour jouir de toute 1la richesse métaphorique-du poéme, il est tout

. 8 fait raisonnable d'interpréter les images sexuelles cémme un véhicule

qui sert 3 traduire une extase de nature intellectuelle plutdt que char-

nelle (20). Baudelaire a fait de la sensation euphorique que 1'amour phy-

-



sique laisse chez"l'homme une expression figurative de l'exaltation es-
thétique a laquelle la poésie devrait nous élever, ainsi que 1l'inévitable
rechute dans un état de joie mélancolique ol nous raméne tout apergﬁ des
"splendeurs situées derridre le tombeau" (21). Si 1l'on accepte cette in-
terprétation, og:ﬁérra que la strophe centrdle du poéme imite en petit le
mouvement ascend;nt et descendant du refrain, qui, 3 son tour, symbolise
"l'aspiration humaine vers une beauté supérieure" (Poe. p.636).

En fait, il y a une comparaison explicite entre la éerbe et 1'ame

'("AiﬁSi, ton 3me..."). Les "mille fleurs" du refrain seraient les fleurs

pa

de la poésie qui, élforge de maintenir "l'excitation de 1'Ame" au niveau

extatique le plus longtemps possiblé, seraient condamnées finalement i -~

tomber en une pluie incandescente et douce de beautéd poétique, comme 'De
larges pleurs". Ces pleurs de la poésie, mélancoliques parce que tombant
des lumiéres plus intenses deé "vastesefieux enchantés', sont aussi doux
et bienfaisants parce qu'ilg portent en eux les reflets de cette beayté
supérieure, de ces "moments privilégiés'" que le podte s'efforce d'éterni-
ser &ans ce vers. Une fois capté, le souvgn%r du moment fﬁgace peut étre
resshscité.a loisir ﬁar la fontaine inépuis;ble de la poésie:’

Puis, elle s'épanche mourante,

En un flot de triste langueur,

Qui par une invisible pente
Descend ‘usqu'au fond de mon coeur.

C'est précisément lfipacéégéibi\ Idéal qui est, chez le podte, la cause
de "la plaintéwéfé;;elle / Qui sanglote dans les bassins."

Cependant, comme nous croyons 1 ﬁvoir montré, la pluie est principa-
lement messagére du spleen qui renferme‘le poéte dans le 'cachot humide'
ou qui s'abat sur le jardin?abandéﬁné de son désespoir. D'autre part, en

une sorte de mouvement inverse, le podte exprime son angoisse en la fai-

o
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sant déborder sur le spectacle extérieur. Ainsi, tandis que dans "Quand

‘e ciel bas et lourd..." la métaphore passe du terme concret & 1'abstrait,
vers la fin dé "pluvidse..." elle part de l'abstrait péﬁr aboutir au con-
cret; c'est-a-dire que le sentiment,‘au lieu d'étre résultat des condi-
tions climatiques, est cause, bour ainsi dire, de ces conditions parce

que celles -ci sont senties de 1'intérieur. C'est grice 3 cette maniérg de
voir la réalité extérieure d travers le verre des émotions que Baudelaire

//fait triompher, dans de tels poémes, 1'art sur le réel.
| Mais, que ce soit le spectacle extérieur qui déclenche I'analogile ' :

-avec le paysage intérieur ou vicé—vérsa; 11 y a toujours dans les meil-
leurs poeémes de Baudelaire une fusion entre le spirituel et le matériel,
entre le sujet et l'objet (22) Marcel Raymond exprime admirablement. cette
notion en parlant des Réverijes de J.-J. Rousseau: "Les frontieresls effa-~
cent entre le sentiment du subjectif et celui de 1'objectif, declare—t—

i1, 1'univers est rendu 3 la maitrise de l'esprit..." (23). Ces frontie—

res sont d'autant plus difficiles a tracer lorsqu'elles sont baignées de
brume; en fait, l'effet e#tompeur de lé brume explique en grande partie

1'attrait qu*avait celle-ci pour 1'esthétique de Baudelaire, comme nous

espérons le démontrer au chapitre suivant.



(1

(2)

(3)

NOTES

Pour une analyse détaillée de la nature fonciérement paradoxale du
vocabulaire poétique baudelairien, voir l'article de M. Arnolds Gra-
va, "L'Intuition baudelairienne de la réalité bipolaire', Revue des
Sciences Humaines, 127 (1967), pp.397-415. Malgré son titre menagant,

cet article offre d'intéressants éclaircissements sur la mctaphy51que,
la morale et 1'esthétique baudelairiennes: M. Grava va jusqu'ad dres-
ser "une liste des expressions blpolaires tirées des’ Fleurs du Mal
("nocturnes rayons", "héros l4che", "hideuses délices" ,pour n'en men-
tionner que quelques unes), liste qui constitue une véritable épreuve
psycholinguisthue de ce que 1l'auteur appelle "cette bizarre unité"
de l'univers baudelairien. : :

La seule exception est le poéme de jeunesse, "Incompatibilit&" (0 C.,
P 193), c'est M. Mansell Jores qui 1'affirme dans son essai "The use
of Nature in the poems of Baudelaire" in Gallica: Essays presented’

to J. Heywood Thomas by Colleagues, Pupils and Friends. Cardiff,Univ-

ersity of Wales Press, 1969, pp.151-164.

Voir le "Salon de 1859", III, ol Baudelaire écrit au sujet du réle
de 1'imagination en art: "Elle a créé, au commencement du monde,
1'analogie et la métaphore(......) elle crée un monde nouveau" . (0.c:,
p.1037). o
En ce quil concerne la description toute simple de la nature en art,
rappelons ce que Baudelaire en dit plus haut dans le méme article
("La Reine des facultés'):" 'Copiez la nature, ne copiez que la nature.

I} n'y a de plus grande jouissance ni de plus beau triomphe qu'une co-

%)

()

-(6)

pie excellente de la nature.' Et cette doctrine, ennemie de 1' art,
prétendait €tre appliquée non seulement 3 la peinture, mais 3 tous
les arts, méme au roman, méme 3 la poésie. A ces doctrinaires si sa- .
tisfaits de la nature un homme imaginatif aurait certainement eu le
droit de répondre: 'Je trouve.,inutile et fastidieux de représenter

ce qui est, parce que rien de ce qui est ne me satisfait. La nature
est laide, et je préfére les monstres de ma fantaisie 3 la trivialité

positive." "

Cité par J.-P. Sartre dans Baudelaire (Paris: Gallimard, 1963), p.
131.

Baudelaire (Paris: Mercure de France, 1953), p.232. Ce propos nous

semble juste en partie seulement, car le poéte ne joue pas toujours
un rdle passif devant la nature. Voir 3 ce sujet notre discussion de
"

"Pluvidse...", plus bas.

Voir la méme image dans '"Le Couvercle" (0.C., p.167)

Le ciel! couvercle noir de la grande marmite
Ou bout 1'imperceptible et vaste Humanitd.

Ailleurs, le ciel prend 1l'aspect d'une substance épaisse:

'Peut -on illuminer un ciel bourbeux et noir?
Peut-on déchirer les ténébres
Plus denses que la poix, ("L'Irréparable", F F.M., LIV)

a
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Sur le théme du ciél dans les poémes de Baudelaire, nous renvoyons le
lecteur 3 l'article de B.H. Kremen, "Baudelaire's Celestial Decors",.
Philological Quarterly, XLVII, 2, avril 1968, pp.237-252.

(7) Dans des notes qu'il avait préparées pour son avocat lors du célébre-
proces, Baudelaire décrivait Les Fleurs du Mal ainsi: "un livre des-
tiné a représenter 1'AGITATION DE L'ESPRIT DANS LE MAL" (0.C., p.181).
Voild une raison de plus qu1 nous mne a COEQ;derer cette pi&ce comme
une des plus n01res, car 1 esprit est comme figé de terreur, il ne

peut méme pas s'agiter.

&
(8) Commentaires des Fleurs du Mal. Avec introduction, concordances et ré-.

férences, notes et index. Essail d'une critique intégrale. [Genéve:
Droz, 1962] p.277. |

“(9) cf. "Avalanchc, veux—-tu m emporter dans ta chute7r ("Le Golt, du Ne—
ant", F.M., LXXX).

(10) On trouve d'autres images de 1'Ame pétrifiée, bien que‘non liges di~-
rectement A la pluie. Dans "Spleen" (F.M., LXXVI), le Moi est trans-
formé en pyramide, caveau, cimetidre et sphynx. Notons aussi d'autres

expressions du Moi comme lieu noir et-'souterrain: ''Chambres 4d' eternel

deuil ol vibrent dé vieux riles" ("Obse331on", F.M., LXXIX); "... les
caveaux d'insondable tristesse” ("Un Fantdme", F. M., XXVIII), ee. un
gouffre dont 1'odeur / Trahit 1'humide profondeur / D'8ternels esca-
lier$ sans rampe" ("L'Irrémédiable", F.M., LXXXIV; "l'escalier du
vertige ol s'abIme son ame" ("Sur 'Le Tasse en prison' ", 0.C., p.
152). . _ T
Signalons, en outreb ces images de sterilite ... ma noire Sibérie"
("Chanson d aprés-midi", F.M., LVIII); "...mon Sahara" ("L'Héautonti-

morouménos", F.M., LXXXIII); 'Une oasis d'horreur dans un désert d' en-

nui” ("Le Voyage" F.M., CXXVI).
Pour une étu psychologiqpe de 1'inquiétude ex1stent1e11e nous ren-

voyons le lecte\r au livre du psychiidtre anglais, R.D. Laing, The Div-

ided Self, ‘An exPstential study in sanity and madness (London Pen-
guin, 1965) : :

Les manifestations de la peur ex1stentielle (perte ali Mol par l,ense—
velissement, 1'étouffement,. 1'&crasement, la petrlf cation, 1'implo-
-sion entre autres) dont se plaignent souvent les s izophrénes sont
frappantes, tellement elles -‘rappellent les images obsedantes si fré-
quemment &voquées par Baudelalre pour exprimer la sensation de spleen
-Nous nous garddns d'en conclure que Baudelaire souffrait d'une psy-
chose schizoidé,nous rappelons seulement le mot de Valéry: "Il faut .
étre deux pour inventer'". (Analecta, XXXIII) et que Baudelaire était
trés conscient de son état double, voire multiple, d'&tre "la victime
et le bourreau' -de "L'Héautontimorouménos'. Rappelons que Baudelaire,
dans son troisiéme projet de préface aux.Fleurs du Mal, parle du -
"charlatanisme indispensable dans 1'amalgame de 1'oeuvre" et de tou-
tes les autres "horreurs-qui composent le sanc#ualre de 1'art" (0.C.,
p.188). C'est en ce sens qug le poéte doit &tre capable de faire sen—
tir par sa poésie tous les sentiments humalns, comme 1' acteur qu'on
doit le considérer comme homme 3 personnages. multlples car "celui-1a
seul est poéte qui est le maitre de sa mémoire, le souveraln des mots,
le registre de ses propres sentiments touJours pret a se laisser

o’

-

18



(11)

(12)

feuilleter (Poe, p-633). A la différence des schizophrénes, 1 artis-

te a la maltrise de ses craintes qui sont, -pour ainsi dire, canalisees

en oeuvre d'art.
Sur le dédoublement chez 1' artiste, voilr aussi "De 1'essence du rire"

(0.C., p.993): "... l'artiste n'est artiste qu'd la condition d'étre.
double et de n'ignorer aucun ph&noméne de sa douhle nature.' On {rouve
la méme idée dans le poéme en, prose "Les Foules" (XII): '"Le poéte
jouit de cet incomparable privildge qu'il peut 3 sa guise &tre lui-
méme et autrui."” '

Voir le passage da;s La Fanfarlo (0.C., p.506) qui est trés analo-
gue, par certains endroits.-3 des vers d'"Un Jour de Pluie". '"C'est
en s'autorisant de. ce rapprochement €écrit M. Le Dantec, que J. Mou-
quet a attribué ces” verswa Baudelaire " (0.C., p.1642).

nu

"Un Jour de Pluie" date de 1843,,d aptes Le Dantec, tandis que la '
date de composition de "Quand le ciel bas et lourd..." reste incer-
taine. M. Adam, d'ailleurs, dans Les Fleurs du Mal (Paris: Garnier,

1961 p. 364, juge que '"l'extréme beauté de-la derniére strophe sem-

ble  sgérer une date plus tardive [que celle de 1845] .
por

)

(13) Op.cit., p.233. Kremen (op.cit.) appelle .ce phénoméne "the emptying

(14)

I:)

of the self into the outer world" (p.240), et cite en exemple 'Hor-
reur sympathique'" (F.M., LXXXII), ou le poéte ne se diffuse pas seu-
lement dans la scéne extérieure, mais s'y regarde (""Cieux dechlreq:
comme des greyes / En vous se mire mon orgueil . .
Cette vaporlsation . du Moi" ( Mon coeur mis a nu ,. I, O. 0.C., p.

19

1271) exprime la. méme angoisse existentielle qu 'éprouve le pe poéte dans -

le "cachot humide", mais par une sensation inverse: au lieu de se
sentir enﬁerme dans un lieu clos et humide, le Moi ‘craint que sa
substance né s evapore dans 1'immensité de la nature. Cette peur des
grands espaces s 'exprime d'autant plus clairement dans ''Le Gouffre"

. En haut, en bas, partout, la profondeur, la gréve ~
Le silence, 1'espace affreux et captivant... .
J'ai peur du sommeil comme on a peur d}dﬁ grand trou,
Tout plein de vague horreur, menant on.ne;sait oliy
Je ne vois qu'infini par toutes les fenétrés,

Sensation analogue 3 . la vaporisation de son essence, mais accompa-
gnée cette fois de plaisir plutdt que d'horreur, dans '"La Pipe" (F.M.,
LXVIII), dont le théme est repris dans un-passage des Paradis Artifi-
ciels . Li, Baudelaire raconte une hallucination bizarre qu'il subit
sous 1'influence de la drogue: "Vous croyez &tre assis dans votre
pipe; et-c'est vous que votre pipe fume; c'est vous qui vous exhalez
sous la forme des nuages bleudtres'". (0.C., p.338)..Cf. aussi:

Car ce que ta bouche- cruelle
.Eparpille en 1' air, .

Monstre assassin, c'est ma cervelle,
Mon sang et ma chalr

Lt Amour et le Crane", F.M., CXVII)

< b

Voild pourquoi il semble nécessaire de qualifier le propos de M.



(15)
(16)

17)

(18)

(19)

(20)

? 3
s Ca

Prévost (v01r p.4 et notre note) car le rdle du poate dans "Pluvidse.."
est plutdt actif que passif; ce n'est pas tellement ce qui entoure le
poéte qui le déprime mais, par contre, le poéte qui déprime ce wui
1'éntoure. ‘
L'effet qu'une sc&ne opdre sur l'esprit dépend parfois non de la scé-
ne elle-méme mais plutSt de 1'état spirituel de 1l'observateur. C'est
bidp le sens de la premiére strophe d'"Alchimie de la douLgnr“\(F M.

LXXXI):

L'un t'éclaire avec son drdeur
L'autre en toi met son deuil, Nature.
Ce qui dit a 1'un: Sépulture!

Dit A 1'autre: Vie et'Splendeur'

. Voir, sur ce point, notre discussion de te poeme ainsi que "Horreur

sympathique' au chapltre II1.

Cité par Chérix, gp.cit., p.270.

Sylvie: Aurélia, &d. Raymond Jean (Paris: Corti, 1964), p.8l.

Ibid. Quant & la nature de ces ''régions surnaturelles', nous attirons
1'attention du lecteur sur l'article de M. Austin, 'Baudelaire et
1'Energie spirituelle', Revue des Sciences Humaines, janv-mars, 1957,
pp 35-42, dans lequel l'auteur affirme: "Le surnaturel baudelairien
n'est pas la révélation d'un monde transcendant: C'est la nature por-
tée d un degré supérieur d'intensité&". La citation qui suit, tirée

des Fusées (XI), semble confirmer cette interprétation: "Le. surna-

turel comprend la couleur ‘générale et l'accent, c'est-d-dire intensi-
té, sonorité, vibrativité, profondeur et retentissement dans 1l'espace
et dans le temps.” C'est griace 3 la 'sorcellerie évocatoire' (''Théo-
phile Gautier", 0.C., p. 1690) de 1'Art, surtout de la poésie, -de la
peinture et de la musique qu'il existe "des moments de l'existence ol
le temps et 1l'étendue sont plus profonds, et le sentiment de 1'exis-

tence imensément augmente". ( Fusées , XI, 0.C., p.1256).

Poe, p.636. "Tout Baudelaire est dans ce passage", déclarg J.-P. Sar-
e. (op.cit., p4229). o

. \ i [
En fait, Scarfe considere e Jet d Eau comme le pendant & "L'Invi-
tation au Voyage (Baudelalre, Selected verse with an introduction

and prose translations by Francis Scarfe. [London Penguin, 1970]
Introduction, p.LIV.
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Dans un article inédit de R.’Wilcocks, Towards a re-examination of
"L'Héautontimorouménos', qui paraitra dans French Review, vol.48,
no.3, fév. 1975, on lit: "The use of sexual images to convey ideas

- other than those specifically related to copulatory situations is’

not an invention of Baydelaire, nor did it end with him. One has only
to look at Valery's description of the awakening of consciousness in
La Pythie to realize that it is often an eloquent rhetorical device
and one which shouldonly mislead the more naive of readers. The pain -
and the pleasure referred to in' these stanzas (of "L.'Héautontimorou-
ménos”] is primarily of an aesthetic ‘and intellectual order'". Nous
jugeons qu'il en va de méme pour ‘l'extase' dans '"Le Jet d'Eau".

b . . . S
. . .



(21)

(22)

Z1

Voir aussi "Elévation" (Elﬁ,,\III), qui exprime ce mouvement montant
de 1'Ame vers l'exaltation esthétique (''les champs lumineux et se-
reins") ainsi que la fin du poéme en prose ''Le Confiteor de 1'Artis-
te" (Spleen, III), oli Baudelaire souligne la nature essentiellement
tragique de l'acte créateur: "L'@tude de beau est un duel ot 1l'ar-
tiste crie de frayeur;avant d'@tre vaincu".

Paul Valéry écrit dans Variété, II (NRF, p.167) qu' "I1 y a dans les
meilleurs vers de Baudelaire une combinaison de chair et d'esprit".
Ainsi, notre interprétation sur le plan intellectuel .ne n@us parait
nullement forcée; nous verrons plus loin que 'les vastes cieux en-
chanté&s" sont un symbole naturel ‘de ce ""paradis ré&vélé' dont parle
Edgar Poe. On objectera peut-@tre que "Le Jet d'Eau", &tant antérieur
(selon Le Dantec) & 1853, ne pouvait pas s'inspirer du Poetic Princ-
iple puisque la traduction de ce dernier ne parait qu'en mars 18°"

en téte des Nouvelles histoires extraordinaires. Il faut cependant
tenjr compte du fait que Baudelaire connaissait 1l'oeuvre de Poe bien
avant 1853, & une date antérieure au mois de juillet de 1848 au moins,
date qui marque la publication de la premiére’ traduction d'un conte
de Poe par Baudelaire. Etant donné le grand enthousiasme que la dé-
couverte du poéte-nouvelliste américain inspirait chez son futur tra-
ducteur frangais, il semble tout 2 fait possible que celui-ci eiit
étudié les théories esthétiques telles qu'elles étaient établies

dans le Poetic Principle et la Philosophy of Composition avant la
date de composition du "Jet d'Eau". D'ailleurs, 1l'idée d'une réalité
transcendante 3 laquelle on peut accéder, par moments, grice 3 la
poésie, remonte & Platon, et Baudelaire 1'aurait certainement trouvée

~aussi chez Balzac, Gautier et Sainte-Beuve (voir Adam, p.262).

(23)

"De BRaudelaire au Surréalisme' (Paris: Corréa, 1933), p.12.



Chapitre TI

~La Brume.

"Suggérer - voild le réve."

(Mallarmé)

Dans '"Les Fenétres" (Sgleen XXXV), on lit cette phrase: "Celui qui
regarde du dehors’a travers une fenétre ouverte ne,voit jamais autant de
choses que celui qui regarde une fenéprelfermée”, phrase capitale duns
la compréhension de 1'eiﬁﬁ%tique de Baudelaire, car il eiprimeAiui son
ded;in pour toute chose reelle, c'est-a-dire qui n'est pas réformée et
embellie par 1'imagination. Cette horreur de la chose trop solide, trop
finie, se laisse apercev01r aussi dans son attitude envers la sculpture,
par exemple, "brutale et positiveycomme la nature" (0.C., p. 943) ‘L'in-
trusion du posit1v1sme ou absence de spirituallte dans 1l'art de son épo-
que est 3 contraster avec le romantiSme de Baudelaire, qui fournit des

indices de son héritage romantique dans«SOuigoGt pour iés brumes et les

brouillards, ces derniers rempllssant une fonction 'spiritualisante' dans

son oeuvre .

Le spectaclevbrumeux est assez fréquent dans ses poémes et il est

-

possible de le diviser en deux catégories générales; d savoir: la scéne

urbaine et 1la scéné rurale. Dans la ville embrumée, le poete est parfois»

accablé de pensees noires; prive de la vue du ciel, il ressemble au cygne

symbolique, cherchant la pureté de son "beau lac natal" ou i la négresse
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égarée dans la grande ville moderne

(...) cherchant, 1'oeil hagard,
Les cocotiers absents de la superbe Afrique
Derriére la muraille immense d% brouillard,

("Le Cygne", F.M., LXXXIX)

ou encore, d la belle Malabaraise cherchant

"... dans nos sales brouillards,
Des cocotiers absents les fantdmes épars.

("A une Malabaraise", 0.C., p.156)
Ainsi, gris et épais, le brouillard est obstacle; en formant les murs
d'un autre "cachot humide", il remplit ici la méme fonction restrictive
.9qug\1fs barreaux de la pluie dans "Quandble ciel bas et lourd...". L'ima-

\\' X
ge du brouiItard comme obstacle qui bloque l'accés 3 un passé heureux ou

i un ailleurs enséleillé\esg\gziii:mployée‘dés 1841, date vraisemblable
de composition de "A une Malabardise" (1); la méme image revient en sur-
13 : .

face dix~huit ans plus tard lorsque Baudélaigf envoie '"Le Cygne" au grand
exilé, Victor Hugo; 'Y h
Enfermé dans la prison delisa dépfession, le poéte sent s'intensifief
les symptameg.du spleén - sénsation d'étouffement, de clauétrophobie. Dans
le poéme en prose X, "A une heure du matiﬁ", 1'atmosphére de la ville est
devenue fétide et s'est changée eﬁ."vapeurs corruptriges‘du mbnde", I1 est n.
clair que, danc-cette piéce{ l'angoisse>reésentie par le poéte gst, outre
le ﬁépris de 1ui—méme,.une angoisse de/nature inte;lectuelie analogue 3
celle que nous avons examinée dans "L'Ennemi: i1 s'agit denia peﬁr d;'ins- ‘
pire le spectre de.1§\spériiité'é}fistiQQe- ‘"Seigﬁeﬁr mén_biéﬁ, crie le
~poéte désespéré, accordez-moi la'grﬁce de produire quelques beaux vers'
qui me pfouvent 3 moi-méme que je ne suis pas le defnier des hommes, que
je ne suis pas inférieur 3 ceux que je @épriséu"

Dans un autre poéme en prose, "Les bons chiens" w, la ville enti-



ére est devenue une &norme prison morne ol le poéte, comme les chiens

qu'il regarde "d'un oeil fraternel", erre "dans>ies raviqgs‘sinueusgsii

des immenses villes", se tralnant "3 travers la bfumejﬁértravers la nei-
PR TI "

ge, a traQers la crotte ... sous la pluie ruisselantéﬁ. ﬁes images clima-

tiques, entassées l'une sur 1'autré, rehforcenf la désolation de la scé-

ne, reflet de 1'8tat d'ame du poéte. On ne peut pas ne pas penser, en li-

sant cette description des "Bons chiens",'au poéte dans "Le Soleil (F.M.,

LOKVIT): | : .

\

Flairant dans tous les coins les hasards de la rime,
Trébuchant sur les mots comme sur. les pavés,
Heurtant parfois des vers depuis longtemps révés.

Le "brouillard glacial' de ''Crépuscule du matin" (F.M., CIII, vari-

ante) 'correspond' i la désolation int&rieure du poéte, correspondance

qui s'exprime clairement dans une autte pidce des "Tableaux parisiens" -

"Les sept vieillards" (F.M., XC).

Un matin, -cependant que dans la triste rue

Les maisons, dont la brume allongeait la hauteur,
Simulaient les deux quais d'une riviére accrue,
Et que, décor semblable i 1'dme de l'acteur,

Un brouillard saie et jaune ihondait tout l'esﬁace.

L'air- infect a'filtré'dans 1'4me méme du ﬁoéte; par une espéce d'action
corrosive, l'acﬁeu; est englquti}par le b;oﬁillard, se confénd.avec 1a
scéne extérieure, subit "la vaporisation du Moi"»que'n§us avons observée
dans "Piﬁbiaée" et dans "Ir ééuffre". Cette sensation de perdre son es-
sence, de se décomposer comme déng uﬁ bain d'acide est trés analogue &
celle éprbﬁQée sous 1'effet du haschisch. Baudelaire.écrit dans les Para-

dis artificiels que "la contemplation des objets extdrieurs vous fait ou--

blier votre propre existence, et que vous vou$ confondez bientdt avec eux"

(0.C., \p.365), et pius loin: "Une grande langueur ... s'empare de votre

‘

24
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esprit et se répand 3 travers.vos facultés comme un broufllard dans un

1

paysage... Vous avez disséminé votre personnalité aux quatre vents du ~— A

ciel.."l(O.C., p.371). Dans les Paradis artificiels aussi, Baudelaire

compare cette vaporisation de la personnalité au déréglement mental. En
fumant le haschisch, explique le poéte, "1'idée d'une &vaporation, lente,
successive, éternelle, s'emparera de votre esprit, et vous appliquerez

. < .
bientdt cette idée & vos propres pensées, 4 votre matiére pensante" (0.C.,

p.365). s

Or, dans "Les'sept viélllards", le "brouillard sale et jaune" inon-
de 1a matiére pensante dg poéte et l'absorbe; brouillard et pensée se con-
fpndent et donnent naissance 3 1'hallucination des seﬁt vieillards mons-
‘trueux. Est-ce du brouillard ou de 1l'esprit du podte que surgit ce '"cor-

—1 | v .

tége infernalf? On ne sait plus, si finement ;éussie est la surimpression
des deux termes de la métaphore -- la Q@lle envéldppée d'un épais brouil-
léfd et 1'esprit en proie au déséquiliﬁ?g. Pourtant, les deux strophes
finales rehaussent la portée_psychologiaﬁe_du.poéﬁe et ne laissent.plaes

de doute chez le lecteur sur son vrai sens.

‘Exaspéré comme un ivrogne qui voit double, E o
Je rentrail, je fermai ma porte, épouvanté,
Malade et morfondu, l'esprit fiévreux et trouble,

e Blessé par le mystdre et par 1'absurdité!

Vainement ma raison voulait prendre la barre;
La tempéte en jouant déroutait ses efforts,

Et mon ame dansait, dansait, vieille gabérre
Sans mits, sur une mer monstrueuse et sans bords! (2)

Ces vers présagent avec une ironie dont Baudelaire ne se doutait ‘probable-

’

- ment pas une phrase qu'il devait noter un peu plus de deux ans plus tard
dang ses journaux intimes: "Maintenant j'ai toujours le vertige, et au-

jourd'hui 23 janvier 1862, j'ai subi un siﬁgulier:avertissement,‘j'ai‘sen-

ti passer ‘sur moi le vent de 1'aile de 1'imbécillits" (o.c., p.1265).



- L'atmosphére imprégﬁée deAvapeurs qui plane sur "Les sépt vieil-

lards" annonce la folie; elle peut, en outre, présager la mort:

'...\quana nous respirons, la mort dans nos poumons
Descend, fleuve invisible, avec de sourdes plaintes. '~

("Au lecteur')

-

L'air qu'on respire ici n'est plus l'air de la chambre de la Fan--
farlo, "chargé de miasmes bizarres [qﬁi] donnait envie d'y mourir lente-

ment comme dans une serre chaude" (0.C., p.508), mais plutdt 1l'air qui

émane des "miasmes morbides" -- le mot grec signifie 'tache, souillure'(3)

-~ de"l'existence brumeuse" 3 laquelle le podte s'efforce d'échapper dans

“Elévation" (F.M., III).

Dans une autre pidce des "Tableaux parisiens', "Brumes et Pluies"
(F.M., CI), qui est placée aprds "Quand le ciel bas et lourd..." ¥ans la
premiére &dition des Fleurs, le poéte accueille, sur un ton de jole mor-

bide, la scéne froide et brumeuse d'un jour d'automne:
Y
0 fins d'automne, hivers, printemps trempés de boue, .
Endormeuses saisons! je vous aime et vous loue ‘
D'envelopper ainsi mon coeur et mon cerveau

D'un linceul vaporeux et d'un vague tombeau.

I1 regoit la caresse-des brdﬁes.commg il-regoit celle de 1'opium ou de 1la
. ' ‘ S .
femme = c'est ici le sens des deux vers finals - en tant qu'antidote con-

tre la solitude et la monotonie, comme "népenthés" qu;reméde contre la

v

tristesse (4). L'idée n'est pas propre EFBaudelaife; Lamartine 1'a éxpri¥

a

mée avant lui dans."L'Automne“;

... le deuil de la nature

Convient i la douleur et plait 3 mes regards.

mais on remarquera la technique de la "sorcellerie &vocatoire" employée
par Baudelaire avec tant d'adresse: la brume, sans &tre mentionnée en

elle-méme, est pourtant suggérée par la comnotation des mots 'eﬁbelopper',

26
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"linceul vaporeux' et 'vaguéf,:ce dernier ayant supplanté le 'brumeux"
de 1'édition de 1857. Baudelaire a sans doute préféré l'effet suggestif
de 'vague} au trop brutal 'brumeux'; ainsi 1l a pu mieuX':peihdre non la
chose mais l'effet qu'elle produit', comme disait Mallarmé daﬁs sa lettre
a Cazali; (5). |

"Rien n'est plus doux au coeur plein de choses funébres" que les

"pdles ténébres" automnales parée que celles-ci correspondent parfaite-
ment 3 1'état d'4me du poéte. Le contraste eﬁtre le morne paysage inté-
rieur et le "ti&de renouvéau" de ia nature extéfieure est insupportable.

Baudelaire devait le réaffirmer dans un poéme envoyé a Madame Sabatier,

"A celle qui est trop gaie', piBce condamnée par le parquet:

Et le printemps et la verdure
. Ont tant humilié mon coeur

Que j'ai puni sur une fleur

L'insolence de la Nature.

Voild pourquoi

{ Son| 4me mieux qu'au temps du ti&de renouveau
Ouvrira largement ses ailes de corbeau (6)

puisque la tension éntre 1'ame et l'extérieur est abolie; il y a harmonie,

il y a 'correspondance’ dans "Brumes et Pluies", quoique de nature morne
et lugubre. La brume apporte 1'oubli et -1'apaisement, comme la nuit, la
solitude et la purification spirituelle, dans "La fin de la journée™ (F.M.

CXXIV):

La nuit voluptueuse monte,

Apaisant tout, méme la faim,

Apaisant tout, méme la honte,

Je vais me coucher sur le dos
' Et me rouler dans vos rideaux ,

0 rafraichissantes ténébres: (7) -

Jusqu'3 ce point, nous avons relié les brouillards de la scéne ur-

27
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‘/
baine au pdle négatif de 1'univers onirique baudelairien, mais ce serait

une erreur que de supposer que l'esprit du poéte est toujours 'plein de
songes funébres" en contemplant la ville embrumée. Au contraire, les

N

brouillards urbains exciteqt souvent le golt de Baudelaire au péle poéi—
tif de son esthétique. 4

Vers la fin de 1863, Le Figaro publie en feuilleton "Le Peintre de
la vie moderne", article de Baudelaire sueronsﬁantin Guys. Il y pa: de
"la poésie profonde et compliquée d'une vaste capitale" (ng;, p.114¢
dens laquelle il découvre une nouvelle source de poésie. "la vie parisi-
enne est féconde en sdjets poétiques et merveilleux.-Le merveilieux nous .
‘enveloppe ef nous abreuve comﬁe 1'atmosphére", annonce~t-i1 déja en 1846,
dans "De 1'héroisme de la vie moderme" (Q;g., p.952) et, dans ce méme ar-
tiele, i1 pose les principes de son esthetique de la nature double du
~Beau, composé &;un element absolu et &ternel et d'un é&lément particulier

et transitoire. Baudelaire tient encore 3 cette esthétique dix-sept ans

plus tard, quand il la réaffirme dans éon article sur Guys:
Le beau est fait d'un &lément eternel invariable... et
d'un &lément relarif, c1rconstanciel, qui sera, tour 3
tour ou tout ensemble, 1'époque, la mode, la morale, la
passion... ce second &lément ... est comme 1'enveloppe
amusante, titillante, apéritive, du divin giteau...

(0.C., p.1154)

L"essentiel du Beau est qu'il soit suggéré délicatement et non exposé
’ 3 it , : ﬁ
sous un &clairage trop cru qui ne laisse rien i 1'imagination. de :1'ob-

-
“

servateur. Voild pourquoi Baudelaire insiste, dés 1846 dans “ﬂeﬁii{déal
et du modéle", que "le sublime d01t fuir les detalls" (O C., p 914).
Et qu 'est-ce qui fait fuir les details d un objet sans le cacher & /

la vue sinon le brouillard ? Les malsons de la grande ville baignées dans

" une mer de brume semblent avoir créé dans l'esprit du poéte une correspon-
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dance concréte de cette idée abstraite d'un beau &ternel enveloppé d'un
voile flottant. C'est 13 le charme secret et poétique de 1'image de la

scéne urbaine, de ces "paysages de pierre caressés par la brume od frap-
{

-,

pés par les soufflets du soleil" (0.C., p.1161): comme les meilleursvpoé—

mes de Baudelaire, ‘les vapeurs urbaines adouciésent les contours sans. les

effacer, suggérent §éns décrire (8). L'effet suggestif opéré par la scéne
/ v

embrumée sur l'imaginétion's'exprime dans ces deux vers de la premiére

-

pidce des "Tableaux parisiens':

~

I1 est doux, A travers les brumes, de voir naltre
L'étoile dans 1'azur, la lampe & la fenétre.

("Paysage", F.M., LXXXVI)

Le brouillard ne fait pas écran au bonheur'passé ou au domainevdes.réves
comme il le fait dans '"Le Cygne'", par exemple; au contraire, il‘sert ici
de véhicule grice auquel l'imaginatién‘peut prendre le large comme un na-
vire (9).

| - Avant de passer au réle onirique de' la brume daﬁs le ﬁaysage rural,
il convient de discuter la éarenté assez frappante qui existe entre le
sentiment parisien de Baudelaire et l'Impress;onnisme qui deQait fleurirfy
dans les dix années aprés la guerre de 1870’sous les pinceaux de Monet,
Pissaro, Degas, Renoir, pour ne mentionner que les plus célébres.

Dans le "Salon de 1859", Baudelaire, en remarquant un tableau de
Théodore Rousseau, un des précurseurs du Mouvement impressionniste, tout
en accusant le péintre d'étre tombé ''dans le fémeux défaut moderne, qui
nait d'u; amour aveugle de la nature", est pouétant frappé par un aspect
1ntéressaﬁt du tableéu en question: '"Mais 15 silhouette généfale des for-
ﬁes est souventAdifficile'é saisir, déclare-t-il. La vapeur lumineuse,

‘pétillante et ballottée,.trouble la carcasse des @tres" (0.C., p.1079).



axy

Le golt du contour estompé s'affirme dans cette remarque ainsi que son

bR

goiit pour le transitoire et le mouvant dans son éloge des eaux-fortes de

Meryon:
J'ai rarement vu représentée avec plus de poesie la
solennité naturelle d'une ville immense Les majestés
de la pierre accumulée, les clochers 'montrant du doigt
le ciel', Ies obélisques de 1'industrie vomissant con-.
tre le firmament leurs coalitions de fumée... le ciel
tumultueux, chargé de coldre et de rancune, la profon-

deur des perspectives.
: (0.C., p.1083)

Le podte admet une admiration non meins évidente pour la qualitév"moderne"
des eaux~fortes de Whistler represent;;t des scénes embrumées aux bords
de la Tamise: merveilleux fouillis d'agrés, de vergues, de cordages;
chaos de brumes, de fourneaux et de fumées tirebouchoqnées; poésie pro-
fonde et compliquée d'une vaste capitaie" (Q;g,;\p.1148). On ne peut que.
regretter que Baudelaire n'ait pas vu la série d'Etudes faites par Monet,
en 1877, des jeux de la lumlere tamisée 3 travers les vapeu%s blanches,
roses, bleues et v1olettes de la Gare Salnt—Lazare ou les effets du brouil-
lard sur la Tamise, du méme artiste.

Ce que Baudelaire et les ImeressionniStes evaient‘en cemmun, e}était
la recherche du passager et de 1'éphémére, de cette "fugiti&e beauté" fi-

noir,

gée dans "A une passantef (E;ﬁ-y XCIII), dont "La Place Pigalle" de
par exemple, semble une imitation vieible, avec une jeune fille au remier
plan et, en arriérefplan, dee formes vaporeuses de la foule parisienne.

Ce désir d'arr@ter le moment transitoire (10) dans 1a Qie animée et tumul-
tueuse d'uee grande capitale est ce qui séduit surtoht le poéte dans les
croquis de Conetantin Guys, qui "a cherche partout la beauté passagére,
fugace, de la vie présente, le caractere...(d'e1 la modernit"" (0.c., p.

1192), beauté que Baudelaire devait célébrer.dans Le Spleen de Paris.
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Vu l;évidente similitude entre le goiit baudelairien pour les formes
 suggérées derriére les vapeurs d'une grande ville et les tableaux aux
couleurs diaphanes et tremblantes des Impressionnistes, ainsi que 1'ad-
:miration de Baudelaire pour des peintres pré- impressionﬁastes tels que
Legros, Manet et Jonkind, tous "des hommes d'un talent mir et profond”
(0.C., p.1147), il est surprenant qu'il n'ait jamais Gerit d'articie sur
le salon des Rafasés. Cette exposition, qui eut lieu & Paris en 1863, of-
frait des tableaux faits, outre les troils artistés déji mentionnés, par
Whistler et Pissaro. Comme l'article sur Ies aquarellistes anglails que'
Baudelaire avait l'iqtention d'écf;re (11), on ne saurait que trop re-

gretter son silence sur la premiére exposition impressionniéte.

<

L excitation qu'éprouve le poéte dans 'le paysage des grandes vil-

les" (0.C., p.1l083) est évidemment analogue a celle que lul inspirent cer—

tains paysages ruraux, si 1'on en croit cette note sur "L'Art philosophi—

que' :’"Le vertige senti dans les grandes villes est aﬁalogue au vertige
éprouvéaau'sein de la nature. < Délices du chaos et de l'immensité" (O.Cl,
p.1107). ; ' N N

e - ~

Baudelaire aimait un type de paysage tout particulier qui fait ab-‘-‘

;apel i son cdté romantique et quiksert aussi comme toile de'fbnd i plusi-
eurs de 'ses poémes. C'est le ''paysage de fantalsie" qu'il admire et qu'il

décrit dans le "Salon de 1846"; ce paysage 2 la maniére de Rubens, Rem-

.

brandt et Watteau, ol 1'imagination du dessin est "iﬁportée"'dans la hatu- .

a

re: "... des jardins fabuleug, horizons immenses, cours d'eau plus limpi-.
des_qufil est naturel ... rxchera gigantesques constr its'dana des -propor-
. tiors idéales, brumes flottantes'comme un réve" (0.6., p.937). Dans -le
"Salon de 1859", revenant de nouvean sur ce qdﬂjl appelle sa manie
c'est-d-dire les Fegrets qu'il éprouve ''de voir la part de 1' 1mag1nation

7 v

P

e
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dans le uaysage de plus en plus réduite" (0.C., p.1080), Baudelaire af-

firme: "Je regrette encore, et j'obéis peut-&tre a Bon insu aux accoutu-

[P -

mances de ma jeunesse, le paysage romantiuue, et méme' le paysage romanes-
qQuegqui existait déja au dix-huitiéme sigcle" (0.C., p.1084).

"Oui, 1'imagination fait (12) le-paysage"; déctare-t-il (0.C., p.
/ .

N

1081), mais 1l ne faut pas oublier qu'il s'égit non seulement de 1'imagi-

nation de 1'artiste, mais aussi de ceIle de 1'observateur, car Baudelaire

dcrit dans le "Salon de 1846" que la poésie d:un tabieeui"doit‘yenir a

1'insu de 1'artiste", en ajoutant que cette poésie est "le résultat de

la peinture elle-méme, car elle git dans 1'dme du spectateur et le génie’

-

consiste & 1'y réveiller" (0.C., p.93I). Mais, par quelle technique 1'ar-

tiste transmet-il son imagination au tableau de manidre 3 exciter aussi

1'imagination du spectateur ?
On n'a qu'3d se référer aux pages du "Salon de 1846" pour trouver

une. réponse i cette question. Baudelaire condamne dans le paysage de
e

cette epoque Y1'influence 1ngrlste"-et la "minutie excessive" dans beau-
» .

coup de- tableaux. "La ligne et le style ne remplacent pas la lumiére,
1l'ombre, les reflets et 1 atmosphere colorante" (©.c., p. 939) et les 4r-

tistes qui ignorent cette Verite tombent dans ce que Baudelaire devalt
) L N .

appeler, treize ans apres, dans le "Salon de 1859", ce culte niais de la

\ ~

nature, non épurée, non expliquée par 1' imagiuation (0 o.c., p 1077).
n ‘ s

ne suffit pes de copier 1la nature, comme les peintres realistes et "po-

g&tivistes » mais de la traduire, comme 1e grand "imaginatlf", Delacroix,

qui traduit et réforme la nature en fuyant 1-: détails, en suggerant le

mouvement par de petites touches, par exemple. Baudeléire;avait analysé

cette tecﬁnique, que devaient perfectionner les Impressionnsites, dans le

"Sdlon de 1859": "Plus un tableauiest'grand,“pluslla touche doit &tre
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. que effacé ... une existence retenue, fugace, tout semblable i une. -

jteur "La sensibilit

‘que par la chose elle-méme,\ceci explique ‘la prédilection qu'avait Baud'—‘

ey v
w A

large, cela va sans dire mai' if est bon que 1es touches ne hoient pas

e

matériellement fondues; elles se fondent naturellement 3d une distance vou~
lue par la loi sympathiqde'qui les a associées. La couleu; obtient ainsi

i -
’ . R

plus d'énergie et de fraicheur" (0.C., p.1042).

, ;" .

Or, de la méme fagon que les couleurs, les mots‘aussi“ se fondent
i '
naturellement" pour suggerer une afhbsphere, cqume aufant de petites tou-

L
>

ches du pinceau-sur la toile de 1' imagination. Nous avons examine cetté

— . . - -

e

A . A
- technique dans "Brumes et Pluies'", ol le poéte, comme le peintre, fuit™,

\

la description directe en faveur d'unevdescription enggestive.lll donneée

aux images ce que Sartre -appelle "un sens volontairement'hésitant, pres-

—
g

5 ! e ) - A:‘
- ~

odeur" (op. cit., p.223). Dans '"La Cloche felée", 1'atmosphére brumeuse *
op. cit A

sert ? évoquer le passé, par exemple:

P

< I1 est amer et doux, pendant les nuits d'hiver,
~~~~ A D'écouter prés du feu qui palpite et qui fume,
Les souvenirs lointains lentement s'élever : v
Au bruit des carillons qui chantent dans la brume. . o i .

~. P i -

Comme dans ''Le Paysage', la masse informe du brouillard domme naissance
li; R . :

3 la réverie, ici souvenirs mélés de joie et de tristesse§ les "aimables

. \
remords" de "Au Lecteur” qui finissent par accabler le poé&te dans 1la BT

strophe finale. Mais, les souvenirs de ces vers, au lieu de se definir ' =
-

au cours du poéme, restent a“l'etat d'ebauche, aussi vagues et indistinct

que la brume et 1la musique qui les ont enfantes. I1 appaftient au 1ecteur
de les cdﬁ;ypter 3 sa gu%se, selon son expérience personnelle, peut étre
i .
Ainsi, Baudelaire fait appel a1l imaginationvde>son lecteur, de tout leg ‘
' ] . I
2\

le chacun, c'est son génie" (Fusées, 0.C., p.1258).

si1l' imaginaticu est excitée.par la suggestidn de la cﬁose plut6t



A

laire;pbur"léé paysage; du Nord, pggf les tabiééﬁx aux horizons estompés'
par les vapeuss. "Le romantisme est fils du No;d et }é Nord estucolorispe,
Berit-il dans le "Séion de 1846'"; 1les ré&e% et les féeries sont enfants
de ‘la brﬁm&. L'Ans}gterre, cette patrie des-colo}iﬁtés exaspérés, la ’

Fiandre, la moitié de la France, sont plongées dans les brouillards ...

En revanche, le Midi est naturaliste, car la nature y est si belle et si

s el ! . . . ' , -~
" claire que 1'homme,n'ayant rien & désirer, ne trouve rien de plus beau a

La R

, inventer que ce qu "1 voit... Le Midi est brutal et positif ..le Nord

souffrant et inquiet se console avec 1' 1maginat10n... (0.c., pp.879-880).
Dans'lé.méme année, Bapdelaire‘publié son "Choix de maximes é;nsolantes
sur‘l'amour", article adreséé aux poétes“apssi bienlqu'aux:amahts (£3),
ou 41 réaffirme avec'insist;nce‘la supériorité;de la_mentalité nordique

- romantisme, mystere - sur la mentalité méridionale - naturalisme, posi-

tivisme. "Homme du Nord, ardent nav1gateur perdu dans les brouillards,

-chercheur d'aurores bor&ales plus belles que le soleil, infa;igablé soi-

fier d'idéal, aimez les femmes'froides...'Homme du midi; reprend-il, a
qui la nature claire ne peut pas donner le goit des secrets et des mys;
L o~ ' . . ¢ ‘ .

téres.g. que les femmes ardentes vous suffisent'" (0.C., p.471). Eu &gard

3 son attitude envé}éxles pays ensoleillés, il.est permis de douter que

Baudelaire, meme s'il possedait les moyens, eut entrepris le Grand Tour:

‘\‘

de la Mediterranee comme tant’ d'artistes avant 1u1. Certes, il n est ja--
mais retourné aux Tropiques, bieri'que son esprit en ait gardé des souve-
nirs indélébiles: une atmosphére exotidue émane de "Parfum exotique" et

Ty &
de "La Chevelure', par exemple, mais méme dans ces’ poémes la lumiére, au

- lieu de faire ressortir les détails, trouble la vue par son intensité

éblouissante,

[ T~

\¢

. - . ' > i . >
: ¢ ° Baudelaire est resté fidél%>5 son goiit pour le romantisme, et les'

e
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.

images poétiques que ce mouvement avait léguées - brumes, mystdres, réves

- n'ont jamais cessé d'infl .icer son esthétique, 'sauf pendant sa bréve

L

période déchrhtique.,Dans son éloge de l'art populaire de Pierre Dupont,

le poéte renonce aux "accoutumances de sa jeunesse", comme autant de
. _ i

lubies enfaﬁtines:'"Diéparaissez‘donc, ombres fallacieuses de René,‘&'o-

bermann et de Wérther; fuyez dans les brouillards du'vide, monstrueuses
créations de la paresse et de la solitude" (0.C.,.p.613). 3

Mais cette attitude n'est pas caractéristique et elle devait dispa-
3 R T 0 . ) :
raitre aussi rapidement que la ferveur démocratique de Baudelaire. Les

brumes et les vapeurs reviennent exercer leur influence onirique. Dans

"Ciel brouiila" (F.M., L), poéme qui s'insére dans le cycle de Marie Dau-
brun, le poéte évohﬁe le charme d'uﬁ paysage automnal:

Tu ressembles parfois & ces beaux horizoms
Qu'allument les soleils des; brumeuses saisons...
*Comme tu resplendis, paysage mouillé

Qu'enflamment les rayons tombant d'un ciel brouillé!

€

Ce séduisant climat correspond & 1'dme de Marie, dont les yeux mouillés

ont inspiré le poéme: "On dirait ton regard d'une vapeur couvert", c'est

s

d travers ce voile formé de pleurs que nous observons ce paysage: "Ton

oeil mystérieux... / Réfléchit 1'indolence et la paleur du ciel."~Verlaine

reprend 1'image dans son "Art Poétique": "C'est des beauk yeux derridre
v N s . P

1.

AL,

‘devagileéf, o
Les yeux de Marie ont inspiré un deslﬁlus célébres poémes de Bau-o

delaife,'VL'quitation au Voyage",tcomposé pfobablement vers la fin de

'71854, d'aprés'Adam (og.cit“, p-341). La premidre strophe, par la puissance

suggestive des "soleils mouillés / De ces'ciels brouillés" et deS'yeuk
"Brillant 3 travers leurs larmes', nous trempe dans 1l'eau et la brume sans

'A - A‘ ' ! -
meme les nommer et présage en méme tempPsS les canaux et la ''chaude lumidre"

\ - . N i
. . - - |
¥
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du pays ol le soleil nous méne. En fait, toute la piéce n'est qu'une sug-

géstion rythmique et musicale d'un état d'Ame.

La versioﬂ”én prose, publiée en 1857, donne. un épergu plus détaillé

sur l'aspect trés partic@l;er de ce "pays de Cocagne", sans laisser a&cun
doute qu"il é'qgit 13 d'un monde idéal rendu parfait et harmonieux par
1l'art: "Pays singulier, supérieur aux aﬁtreé, comme l'art l'est 3 la Na~
fure, ol celle-cil est réformée par le réve, ol elle'est corfigée; embel-
lie, refondue". Pdurtant, méme dans ce‘domaine surnaturel, visiblement

-

inspiré des intérieurs de 1la peinture hollandaise, Baudelaire ne cherche

nullement 3 imiter 1'&tonnant détail de Vermeer, par exemple. D'abord, il

est iIntéressant de souligner que ce pays singulier est "noyé dans les

brumes de notre Nord" selon les exigences esthétiques du podte. En outre,

méme dans 1'intérieur de 1l'appartement, les objets sont baignés d'une lu-

miére diffuse: "Les soleils couchants, qui colorent si richement la salle
d manger ou le salon, sont tamisés par de belles étoffes ou par ces hautes

fenétres ouvragées que le plomb divise en nombreux compartiments'" (14). -

o ~

I1 y a plus: cet appartement ressemble, 3 certains égards, 3 une consci-

s
’ .

ence vivante:

\

Les meubles sont. vastes, curieux, bizarres, armés_ de
serrures et de secrets comme des Ames raffinges. Les
miroirs, les métaux, les étoffes, l'orfévrerie et la
faience y jouent pour les yeux une symphonie muette ,
et mystérieuse;’et»de toutes choses, de tous les coins,
des fissures des tiroirs et des plis des étoffes
s'échappe un parfum singulier, un 'revenez-y' de
Sumatra, qui est comme 1'Ame de 1'appartement.

Lumidre douce, secrets, miroirs, métaux, étoffes, parfums, ce sont
aussi des attributs de la femme. Baudelaire ne cache pas la métaphore:
"Ces trésors,  ces meubles, ce luxe, cet ordre, ces parfumsg ces fleurs

miraculeuses, c'est toi." Ce podme révéle 1l'origine de 1'esthétique de ' -

36



la chose voilée:‘la femme (15).
I1 est &vident que les idées esthetiqués de Baudelaire sont profon-

dément enracinées dans la sensualité; les termes qu 11 emp101e pour dé-

A}

crire le Beau ne permettent pas d'en douter ""Le divin giteau ... enve- .

loppe amusante, titillante, apéritive..." . Le poéte s'initie tr&s jeune

au "mundus muliebris", d'aprés ses "Plans ét Projets;, oi 11 écrit:
"Tout jeune, les jupons, 1la soie, lés Darfums, les genoux des femmes"
(0.C., p.519) et encore dans Fusées: "Le gofit précoce- des femmes. Je con-
fondais 1’ odeur de la fourrure avec 1’ odeur de la femme. Je me souviens.."
(0.C., p.1259). Notons das l'abord que Baudelaire ne se séuvient pas dﬁ

corps de la femme, mais de ses accoutrements, ce qui n'est pas étonnant

#

puisqu'il s'agit de souvenirs d'enfance Ce qui peut etonner toutefois,
c'est 3 quel point la fourrure et le parfum se confondent, . peut—etre in-

extrlcablement, avec l erotisme dans la poésie de Baudelaire, homme. La

R A

femme-chat, par exemple:
De sa fourrure blonde et brune
_ Sort un parfum si doux, qu'un soir
‘J'en fus embauimé pour 1' av01r

Caressé une fois, rien qu'une.
("Le Chat", F.M., LI)

On trouve une image analogue et plus explicite dans 1'autre poéme du méme

titre (F.M., XXXIV):

Lorsque mes doigts caressent 3 loisir
Ta tete et ton dos élastique,

Et que ma main s'enivre du plaisir
De palper ton corps €lectrique

Je vois ma femme en esprit...

Dans "Le Peintre de la vie moderne”, Baudelaire démontre jusqu'a

quel point obsédant son "goiit précoce des femmes" s'est développé en régle
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esthétique;

Tout ce qui orne la femme, tout ce qui sert 3 illustrer
sa beautd, fait partie d'elle-méme, et les artistes qui
se sont particuliBrement appliqués 1'étude de cet étre
énigmatique'raffolent autant de tout le 'mundus mulie-
bris' que de la femme elle-méme. La femme est sans doute -
une lumiére, un regard, une invitation au bonheur, une '
parole quelquefois; mais elle est surtout une harmonie
générale, non . seulement dans son allure et le mouvement
de ses membres, mails aussi dans les mousselines, les

' gazes, les vastes et chatoyantes nuées d'étoffes dont
elle s'enveloppe, et qui sont comme les attributs”et 1
plédestal de sa divinité; dans le métal et le minéral
qui serpentent autour de ses bras et de son cou, qui —
ajoutent leurs &tincelles au feu des regards, ou qui“ja—

- sent doucement 3 ses oreilles. Quel poéte oseraif, dans

* la peinture du plaisir causé par l'apparition‘d'une*i

beauté séparer la femme de son costume ? (16) Quel est
1'homme qui, dans 1la rue, au théatre, au bois, n'a pas
joui, de la manidre la plus désintéressée, d'une toi-
lette savamment composée et n'en a pas emporté une image
inséparable de la beautd de celle 3 qui elle appartenait,
faisant ainsi des deux, de le femme et de la robe, une
‘totalité indivisible ? (0.C., p.1182)

~ PRI i :
La femme ne doit pas &tre séparée de ses habits et de sa parure, de cette
"enveloppe amusante, titillante,'apéritive". En fait, Baudelaire supporte
. . . 3 . .

mal la nudité féminine pour la méme raison qu'il déteste la peinture in-

griste, naturaliste: ni 1'une ni 1'autre ne laissent plus rien 3 1'imagi- L8

KN

nation. Etant donné les nombreuses images sexuelles qui sont employées

dans Les fieurs du Mal et 1é scandale_suscité par leur publication, il;

est curieux qué la femme nue y apparaisse si rarement. La‘femme, pour égre'
belle et mystérieuse, doit laisser deviner ses charmes, comme‘les contours
d'un paysage urbain ou rural, pour &tre poétiques,vdqivént ét;e adoucis -
par le brou?llard. Séns celé, elle eSt"naturéllé,,é'est¥5—dire abominable"

(Mon Coeur mis 3 nu, III). \

(...) elle noyait
Sa nudité voluptueusement

Dans les baisers du satin et du liﬁge.
("Un Fant6me", III, F.M., XXXVIII)



En fait, on-sait que Baudelaire apercevait une analogie entre les

- robes des femmes et les conditions atmosphériques, car dans les "Peintres

.

de moeurs", &tude qu'il menalt sur les costumes, on lit cette note révéla-

trice: "Allégories mythologiquesrl— les coul;urs (17) que les femmes por-
tent sont celleé des Eléments, 1'Eau, 1'Air, la Terre, ié'Fep" (0.C., p.
1194), et & plusieﬁrs reprises, en effet, Baudglaire fonde ces deﬁk élé—.
ments en.une métaphore gharmante et délicate. Qui pourrait supposer, par

exemple, que ces vers de 1'Epilogue du Spleen de Paris &taient adressés

non 3 une femme mais 3 la ville de Paris ?

. .
Que tu dormes encor.dans les draps du matin,
Lourde, obscure, enrhumée, ou que tu te pavanes.
Dans les voiles du soir passementés d'or fin

Je t'aime... S

Paris personnifié et enveloppé d'un brouillayd matdinal ressemble 3 la -
femme au 1lit; dans les vapeurs du soir, la ville prend 1'aspect ‘d'une de
- ces femmes de Guys se promenant en voiture ou allant au théitre, 'La

fourruré ou la.mousseline leur monte jusqu'au menton et déborde comme une

A
\

vague par-dessus la.portiére.;." (0.c., p.1;9l). s

Dans le poéme en proée "Le Crépuscule au-soirﬂ (Spleeﬁ{>XXII), la
tombée ge la nuit sur la ville fait éénser 5 ae “lou;desrdrapéries qu'uﬁe
-main in%isible attire des profondeurs de 1'Orient", fandi?_que le poéte-

emploie 1'image des habits féminins pour exprimer "les lueurs roses" du’

soleil couchant derridre le voile des vapeurs‘cfépuscuiaires: "On dirait

.encore une de ces robes étranges de danseuses, oliiune gaze transparente .o

. ©
‘et sombre laisse entrevoir les splendeurs amorties d'une- jupe éclatante,

comme le noir présent transperce le délicieux'passé"._
D'autre part, méme quand le poéte fait de 14 femme le point culmi-

nant de son poéme au lieu d'une métaphore, elle ne nous est pas révélée

¥

F
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o

tout entiére. Dans '"La Chambre double" (Spleen, V), par exemple, la femme
reste idéalis@e, c'est-a-dire vue & traveré‘"l'enveloppe amusante' de
1'art: "la mousseline pleut abondamment devant les fenétres et devant le

lit; elle s'épanche en cascades neigeuses. Sur ce-lit est couchée 1'Ido-

le, la souveraine des réves..." ] . N

Ce goilit de 1a pariire et de l'ornément approche du fétichisme.par-

fois:

‘La trés~chére était nue, et, connaissant mon coeur,
Elle n'avait gardé que ses bijoux sonores, :

("Les Bijoux", 0.C., p.141)

Cependant, la scéne dans la.chambre de la Fanfarlo montre avec cer-
titude que ce godt de 1'artifice va bien aﬁQdeli du fétichisme sexuel.
On se rappellera que Samuel Cramer, seul enfin dans la chambre 3 coucher

de la Fanfarlo, attend avec impatience 1'idole de ses réves:’

++. Samuel vit s'avancer vers lui la nouvelle déesse de
son coeur, dans la splendeur radieuse et sacrée de sa
nudité. ' -
Quel est 1'homme qui ne voudrait, méme au prix de la 7~
moiti& de‘ses jours, voir son réve, son vral réve poser
sans volle devant lui, et Ie fantdme adoré de son imagi-
nation faire tomber un 3 un tous les vétements destinés
d protéger contre les yeuk du vulgaire ? Mais voild que
Samuel, pris d'un caprice bizarre, se mit 3 crier comme
un enfant gdté: - Je veux Colombine, rends-moi Colombine;
v+ rends-la moi telle qu'elle m'est apparue le soir qu'elle
m'a rendu fou avec son accoutrement fantasque.et son
corsage de saltimbanque! (0.C., pp.508-9)

P

I1 est &vident que le "caprice bizarre" de Samuel Cramer doit se compren-
dre au niveau esthétique, 3 moins qu'on ne se contente de prendre la scé-

ne comme une simple farce. D'ailleurs, le mot "bizarre" n'est pas comme

tout autre; ainsi que "Spirituel" ou "€trange", il ne s'emploie que dans
_ _ : - .

un sens tras restreint, -le sens esthétique. En fait, la scéne dans la cham-

bre de la Fanfarlo est une allégorie de 1a Suprématie de 1'Art sur le Ré-



ei. bans,l'"Eloge du maqqiliage" de 1'article sur Guys, Baudelaire décla- .
re que la femme "doit se dorer pour &tre adorée. Ellé doif donc emprunter
3 tous lég;arts les moyens de s'élever au-dessus de la nature..." (0.C.,
Cpu1184).
o Mais ce n'est paé‘qgiquemen; la'femme qui doit s'embeliir;.c;gte
p}éfégenée pour l'artificiel sur ie naturel sfétend'sur tout 1'univérs,

qui est une "eéspéce de pﬁture que 1'imagination doit digérer et transfor-

mer" (O.Ct;fp}1044)._0n dirait que Baudelaire, dé&s sa jeunesse - La Fan-

‘

farlo fqttpubliée en janvier‘1847 —.ééercevait la féalité; que:ce soit
1a'femmegfla yillé, le paysage, a travers'ie voile embellissant de l'a%t.
11 expliﬁﬁe‘ainsi:son "Caprice"biéérre" dans le "Salon de 1859": "Je pré;
‘fére cohtempler quelques décors de thédtre, ou je trouve‘artistement ex-
primés et tragiquement concentrés mes réves les plus chers; Ces choses,
parcg/Qu'elles sont fausses; sont infiniment plus prés%%u vrai' (18). 11
" ne se donne pas d'illusions sur la natufé de ces choses.; "elles‘sont

fausses" - mais il-les préfére malgré cela & la réalité toute crue. La

chambre de la Fanfarlo, 'La Chambre double" du Spleen de Paris et la cham-
o ' ' ' .

bre des deux "Invitation au Voyage" sont toutes situes dans le domaine

de' 1'imagination, "Pays singulier, supérieur aux autres, comme l'art l'est
bl .

; < E A ~ -~ . -
ad la Nature, ol celle-ci est réformée par le réve, ou elle est corrigée,
embellie, refondue". Cet "&lément éternel" du Beau baudelairien n'est au~
0 \‘

N
\

tre chose que la nature extérieure rendue plus belle par 1l'esprit créa-: &
] q 2 P p P , %

. ! . . \\\
teur. K _ ' o ) , ' '\\

Bref, il parait légitime de conclure que la brume, bien qu'ayant
parfois un aspect négatif, voire dépersonnalisant, sert plus souvent I
embellir la scéne plutat'qd'i 1l'effacer. En outre, il nevserait»pas trop

!

exagéré de considérer la brume comme une métaphore 3 travers laquelle le

\
\
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: . _ . 4 s
poéte laisse filtrer sa manidre trés personnelle de voir la réalité. Bau-
~

/"
delaire ne supportg/pés 1’ observatlon directe des choses parce que cette
/

-methoq//p,eﬁggée pas 1' imaglnation, seulement les sens. Ceci se voit dans
sd; amour du paysage romantique dans son goiit pour le théidtre et dans sa
manie pour les robes deg femmes, pour le maquillage et pour la parure.
Préférant 1a.suggestion des choses, il -essaie de transmettre un effet
éVocateur.dans sa poésie'et de faire réver ailnsi le lectegr. La poésie
“[saudelairienne, pour cette raison, évoque, ellé_ne décrit pas1 car Baude-
.laire le déclare lui-méme dans son essai sur Victor Hugo: "En décriwant
ce qui est, le poéte se dégrade et descend au rahg dﬁ professeur; en ra-

‘contant le possible, il reste fidéléyévsa fonction" (0.C., p.711). La

brume, en adoucissant les contours, &largit les limites du possible.

4
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NOTES S )
.(1) "Piéce vraisemblablement &crite durant le séjour de Baudelaire 3
1'1le Maurice...", affirme Le Dantec (0.C., p.1574)

(2) J.-P. Sartre dit que, pour Baudelaire, "La mer... c'est 1l'esprit"
(Op.cit., $.137). Plus exactement, elle est dans ce poéme symbole de
la folie sur laquelle la raison-est ballotée comme (un navire.
L'i1limité de la mer est le symbole de 1'illimité de la pensée humai-
ne: "Pourquoi le spectacle de la mer est-il si infiniment et si &ter-
nellement agréable? Parce que la mer offre i la foid 1'idée de 1'im-
mensité et du mouvement. Six ou ‘sept lieues représentent pour 1'homme
le rayon de 1'infini. Voild son infini diminutif. Qu'importe s'il suf-
fit a suggérer 1'idée de 1'infini total?" &crit Baudelaire dans Mon
coeur mis 3 nu (0.C., p.1290). Les mentions de la mer &tant trés f
nombreuses dans 1l'oeuvre de Baudelaire, nous n'en signalerons ici que

- plusieurs des plus importantes. Victor Hugo, par exemple, est "emportéd
par tout symbole de 1'infini, la mer, le ciel" (0.C., p.708), tandis
que l'amante du podte dans le podme en prose "L'Iavitation au Voyage'
conduit ses pensées "vers la mer qui est 1'infini". C'est la qualité -
"informe et multiforme" de 1'eau qui fascine le poéte dans '"Les Bien-

‘faits de la lune"; 1l'eau semble refléter le caractére fugace et in-
saisissable de 1l'esprit. Notons &galement cette phrase du poéme en
prose "D&ja" qui exprime une méme admiration pour 1'infinie variété
de la mer, en apparence invariable: "... cette mer si infiniment va-
riée dans son effrayante simplicit&". Valéry exprime un sentiment
analogue devant 1'immensité de la mer ‘dans le "Cimetidre marin": "La
mer! la mer toujours recommencBe!" . )

Mais, si la mer est pour Bauaﬁlaire un symbole de 1'infini, elle est
capable, comme 1'idée de 1'infini, de susciter 1'extase ou 1'accable-
ment, selon la loi de la réalité bipolaire (voir note 1, chapitre I).

I1 suffit de comparer les vers suivants:

" Homme libre, toujouts tu chériras la mer!
La mer est ton miroir... '

("L 'Homme et la mer", F.M., XIV)

Je te hais, dcéan{ tes bonds et tes tumultes,
Mon esprit les retrouve en lui...

(""Obsession', F.M., LXXIX) .

(3) Le mot est employé aussi dans "Le Flacon" (F.M., XLVIII): "...un gouf;
fre obscurci de miasmes humains" odi il évoque des images malsaines et
putrides, pareilles & celles que contient le méme terme dans "Eléva-

tion". '

(4) Ce mot parait également dans "Le Létha" (0.C., p.139):

Je sucerai pdur noyer ma rancoeur,
. Le népenthés et la bonne cigué
Aux bouts charmants de cette gorge aigue

ainsi que dans les Paradis Artificiels : "Une heure aprés qu'il eut
absorbé la teinture dfopium... toute douleur avait disparu.. Quel en-
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levement de 1' esprit.... Etait-ce donc 13 la panacee, le pharmakon
népenthas’ pour toutes les doulgurs humaines?" (0.C., p.410).

On se heurte ici @ un autre paradoxe de 1' univers baudelairien car,
bien que cherchant parfois & abolir la douleur, le poéte la considé-
re, par contre, nécessaire & la fécondité artistique. Cette croyance
court comme un fil conducteur 3 travers toute 1l'oeuvre de Baudelaire
qui, & son tour, 1'a héritée du mouvement romantique (cf. par exem-
ple, Chateaubriand:. "Je trouvai méme une sorte de satisfaction inat-
tendue dans la plénitude de mon chagrin, et je m'épeggus, avec ury
secret mouvement de joie, que la douleur n'est pas-une affection qu'
on épuise comme le plaisir'. René (Paris: Garnier, 19627 p.234).

se souviendra de ce vers de "Bénédiction': "Je sais que la douleur
est la noblesse unique". Notons aussi & cet égard que Hégésippe Mo-
reau est 3 plaindre, puisqu'il "n'aimait pas la douleur; il ne la
reconnaissait pas comme un bienfait...' (0.C., p.732), il ne possé~
dait pas ce que Baudelaire appelle dans son article sur Wagner "cette
facilité 3 souffrir, commune 3 tous les artistes" (O. 0.C., p.1216).
paradoxe se résoud si }'on comprend que, chez Baudelaire, la douleur
est un mal spirituel mais, en méme temps, une nécessité esthétique.
Pour une &tude approfondie du réle de la douleur dans la poétique

~ baudelairienne, voir le livre de Georges Blin, Le Sadisme de Baude-
 laire, (Paris: Corti, 1948). .

(5) €f. "Le Peintre de 1la vie_moderﬁe" (0.€C.,"p.1180): "Les suggestions

font partie d'une idée mére.et, en les montrant successivenent, on
pe £ - :
peut la faire 'deviner" \ : ‘ !

. 16) Mallarmé va plus loin dans "Renouveau'" ol il considdre le printemps

comme une force corrupt¥ice de la contemplation lucide qu '11 trouve
en hiver:

‘Le. prlntemps maladif a chasse\;ristement
L' hiver, saison de 1'art sere1n, 1'hiver lucide.

(7) Pour une &tude dec.la nuit dans la poetique haudelairienne, nous ren-

voyons le lecteur & 1' article de Gérald Antoine, "La Nuit chez Bau—
delaire", Revue d'histoire littéraire de la France, 67 (1967), PP

- 375-401. L'auteur y découvre la céldbre bipolarite de 1l'univers bau
‘delairien oli la nuit est tantSét symbole de 1' au-deld, tantdt symbole
du gouffre et de la mort. Ce dernier théme est soumis & une fascinan-
te étude par Marc Eigeldinger dans '"Baudelaire et la conscience de la
mort", Etudes Littéraires (Montréal) avril 1968, pp.51-65.

(8) En admirant les eaux-fortes de Meryon, Baudelaire voit une correspon-

dance du double beau dans les monuments massifs de la ‘capitale: "...

les prodigieux echafaudages des monuments en reparation, appliquant
sur le corps solide  de 1'architecture leur architecture d jour d' une
beaute si paradoxale... (o.c., pA1083) .

9) Le navire, comme la-femme (voir note 15), provoque la pensée voyageuse,

le réve. Ces deux symbolestfi aimés de Baudelaire se fondent pour
créer une des plus belles métaphores dans '"Le Beau Navire" (F. F.M., LII)

_Quand tu vas’ balayant 1'air de ta jupe large, .
"Tu fais 1'effet d'un beau vaisseau qui prend le large,
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(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

Chargé de toile, et va roulant
Suivant un rythme doux, et paresseux, et lent.

Les deux &léments de 1'image sont si bien soudés, le rythme si é&voca-
teur du mouvement de la femme et du navire, que le poéte-sorcier opé-
re sur notre perceptidn un effet analogue a celui prdVoqué par les . ~
“dessins trompe-1' oeil des psychologues qui peuvent representer alter-
pativement une urne grecque ou deux profils humains, selon 1l'optique
~de 1'observateur.

Sur 1' esthetique du navire, voir Fusées, VIII et surtout XV

Nous attirons 1l'attention du lecteur sur deux articles, le premier de
Henri Peyre, "L'Image du navire chez Baudelaire', Modern Language No-
tes, 44 (novembre 1929) pp.447-450; le second de James Whitlow, "The
Ship Cycle in Les Fleurs du Mal", dans Explorations of Literature,
R.M. Reck, &d., Louisiana State Univ. Humanities Series, (Baton. Rou-
ge: La. Sta. Univ. Press, 1966), pp.145-153. i

Voir le chapitre IIT de notre these sur la question du transitoire

et du souvenir. //// . .
N P’ < -

"L'Exposition universelle de 1855" (0.C., p.960): "L'exposition des
peintres anglais est trés belle, trés singuliérement belle, et digne
d'une longue et patiente étude... Je retar’» pour mieux faire."

Nous adoptons le texte de 1868. Voir Le Dantec (p. 1704) et Lemaitre
(oE.cit., p.376) pour une discussion des deux choix - 'fait' et
'fuit . B o

I1 ex1ste tune évidente parente entre le personnage de 1' artiste et
celui de 1'amant, 1'un et 1l'audtre &tant en quéte de la perfection et
de 1' idéq;, Ce rapport_se manifeste plus loin, d'ailleurs, dans 1'ar-
ticle queinous citons dans notre texte, "Choix de maximes consolan~ -
tes...", 13 ol Baudelaire déclare que le grand amant, don Juan "est
devenu... un flineur artistique, ‘courant aprés la perfection" (0. C.,

p.475). .

Il1.y a lieu de noter, en outre, que les "Femmes Damnées'" (F. M., CXI),
créatures aux '"soifs inassouvies'", sont aussi qualifiees de "'cher-
cheuses d'infini" (v.23). Adam dit 3 propos de ce poéme: !'Voild sans
doute le sens que Baudelaire découvrait au saphisme... insatisfac-{;
tion, recherche d'un au-deld de 1'amour vulgaire" (op.cit., p.413,
n.4). Au surplus, Crépet dans ce poéme voit un: symbole de ses pro-
pres aspirations [c-3-d. du podte] vers 1'impossihle" (cité par Aus-
tin dans L'Univers poétique de Baudelaire: symbolique et symbolisme,

.[Paris: Merc. de France, 1956], p.125).

Les vers suivants de '"La Rangon' (Epaves) soulignent cette analogie
entre artiste et amant: . .

L'homme a, pour payer sa rangon,’
Deux champs au tuf profond et riche,

« .
- . . . . . . .

L'un est 1'Art, et 1'autre 1;Amour.

Description inspirée :sans doute d'un ou plusieurs tableaux flamands
ou hollandais, mais qui tient aussi d'une phrase du "Jeune Enchan-
teur"”, nouvelle traduite par Baudelaire avant 1846: "Cet appartemenq‘

<
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délicieusement sculpté et orné regardait le couchant, et le soleil |,
prenait plaisir 3 tamiser ses rayons cramolsis & travers le cristal
des, fenétres" (0.C.; p.1475). )

La femme, comme la douleur (Voir note 4), est un mal spirituel mais,
une nécessité esthétique. Sur le mépris de Baudelaire envers la fem-
me, voir Mon coeur mis i nu' III, XVI, XVII, XXVII entre autres.
L'ambiguité de son attitude s'explique parfaitement dans ce passage
sur Delacroix: "Il considérait la femme comme un objet d'art, déli-
cieux et propre 3 exciter 1'esprit, mais un objet d'art désobéissant
et troublant si on lui livre le seuil du coeur, et dévorant glouton-
nement le temps et les forces" (0.C., p.1138). Ces mots s'appliquent
aussi bien, mieux peut-étre, i la pensée de Baudelaire. Voir, par
exemple, '"Le Galant Tireur" (Spleen, XLIII). ‘ .

Comme le navire (voir -note 9), la femme invite & 1la réverie. C'est
1'8tre "pour qui, mais surtout par_qui les artistes et les podtes:
composent leurs plus délicats bijoux..." dcrit le poéte .dans 'Le

Peintre de la vie moderne" (0.C., p.1181). "Parfum exotique", "La
. —tzry P |

(26)

‘Chévélure”", "Le Beau Navire", "L'Invitation au Voyage"... tous ces

poémes et bien/d'autres des Fleurs du Mal confirment cette assértion.

Gautier n'a pas de scrupules 3 cet égard. Dans Mademoiselle de'Maupin

d'Albert admire longtemps la belle Rosalinde qui se présente devant
lui "sans aucun voile". Il ne partage pas non plus le "caprice bizar-
re" de Samuel Cramer "car, quelque amour de l'art qu'on ait, il est
des choses qu'on ne peut pas longtemps se contenter de regarder, af-
firme Gautier. Il enleva la belle dans ses bras et la porta au lit.:"
(éd. Garnier-Flammarion: Paris, 1966, p.369). A la différence de Mau-

. Pin, on a 1'impression que la sci@ne amoureuse dans .La_Fanfarlo ,

7)

(18)

bien qu'érotique, est essentiellement une expérience esthétique. -
L'amour &tait chez Samuel Cramer '"moins une affaire des sens que ‘du -
raisonnement. C'était urtout 1'admiration et 1'appétit du beau..."
nous signale Baudelai- (0.C., p.509). '

Dans l'édiiion des oeuvfés critiques dé'Lemaitre, on 1lit, au lieu de’
'couleurs', le mot 'robes' (op.cit., P.519), comparaison d'autant

.Plus explicite.

9;9" p.1085. Voir aussi }fhttraithsurréaliste du théidtre dans le
POeme en prose "Les Vocations": "Hier on m'a mené au théitre. .. Ah!
c'est bien beawnd Les/femmes song bien plus belles et bien plus gran-
des que celles qui #igpnent nous-voir 3 la maison:... on ne feut pas
s'emp8cher de les aimér" (0.C., p.281). On sait que Marie Daubrum -
était- comédienne et que Baudelaire l'avait admirée i la Porte Saint-
Martin. 7 ) - : .

J'ai Yﬁ parfois au fond d'un théitre banal

Qu'enflammait 1'orchestre sonore, -

‘Un &tre, ‘qui n'était que lumiére, or et gaze...
("L'Irréparable!, F.M., LIV)

- .
W SN
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- . “ Chapitre III

. , "Yo amo los mundos sutiles
e ‘ Ingravidos y gentiles...'

~ . ‘ | ‘ o (Antonio Maghado)

v

"Un nuage sur 1'4dme couvre et décolore plhs la

. . : terre qu'un nuage sur 1 horizon, le spectacle

¢ \

est dans le spectateur.
(Lamartine)

<

Si la brume est "1;enveloppe titillante" qui'excite‘l'imaginaﬁion‘_
du poé&te en lui voilant l'apparehce-nette des choses, le nuage est le
phénoméne naturel qui imite le mieux l'appérénce des pensées.

‘On sait que la poésie baudelairienne est essentiellement introspec-

tive, donc plus préoccupée de la vie affective; le poéte lui-méme affirme

_ sa prédilection pour le monde spirituel sur le matériel dans Fusées,‘(Is:

-

~"Ce qui est créé par l'esprit est plus vivant que la matiére". M. Richter

a raison lorsqt u*1l déclare ‘que "le Moi reste'le miroir focal de_toﬁtes

P

les contemplations de Baudelaire" (1), et J.-P. Sartre va jusgu'ad conclure

s

que le poete était tellement soucieux de sa propre existence mentale que

ses poémes sont, en quelque sotte, des‘corporifications de ses propges.
: . _ » o

pensées: * SN

Tout 1l'effort de Baudelaire a &té pour récupérer sa
‘conscience pour la posséder comme une chose dans le

creux de ses mains et c'est pourquoi il attrape au

AL

. 3
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feprouve a 1a perte de Cette simple foi d' enfant. ’ - L - ) ‘

- . .48
v ’ !
. (' . "
“.vol tout ce qui offre 1'apparence d'une conscience
objectivée: parfums, lumi@res tamisées, musiques
) - ' lointaines (...) autant d'images aussit8t absorbées,-
* consommées comme des hosties,.de son insaisissable
existence. Il a &té hanté par le désir de palper
des pensées devenues choses -~ ses. propres pensées ) ”
incarnées" (op.cit., p.223).
Nous é;gyons pouvoir_montrer que ce désir de donner corps aux pensées
explique dans une large mesure la valeur symbolique du nuage dans les
s . > - 1 < -
climats oniriques baudelairiens. . -
- ' ¢. ) . . -
fa A‘i§ croire "Les Vocations (Spleen, XXXI), Baudelaire, trés jeune,
e L, - . . B - . . 3 sy
associe nuage a la notion de la divinité. On se souviendra que; dans
ce poéme, - ''quatre beaux garcons' causaient de leurs aventures et que
o ) X 4
1'uyn d'eux s'éctie soudain: L ’
"Regardez, :egardez la—bas...! Le voyez—vous“” Il est _
. assis sur ce petit nuage 1sole, ce petit nuage couleur
de feu, qui marche doucement. Lui aussi, on. dirait
. qu'il nous.regarde.' -- 'Mais quicdoné, 9' demandérent
. les autres. -- 'Dieun !' répondit-il avec un accent par- !
. ° fait de” conviction.-'Ah! il est ‘déja bien loin... Ah!
b on ne le voit plus!' Et,1l'enfant resta longtemps tour-
‘né du méme cOté, fixant sur-, la ligne qui sépare la
., terre du ciel des yeux oil brlllait ung. inexprlmable ex— .
-pre531on d éxtase et de regret.
51 l'on~considére, comme Lemaitre,’que fLes_VocatiQns" sont "une sorte e

\

d'autobiographie psychologique -de Béudelaire ' qui ,dresse, pour ainsi

dire, 1'inventaire de ses nostalgies et ses rdves" (op.cit., p.135),
est évident que le poéte donne, dans.cet épisode,'un aperéu sur la joie L
- i - . : . . . [

-

qu'il ressentait 3 croire sincdrement én un Dieu personnel qui habiterait . -

le ciel, veillant sur tout le monde, ainsi que sur la nostalgie qu’ il

N

~

Les traces de cette‘croyanée d'enfance dans les nuages et dane le . i

'qiél comme le domaine de Dieu sont encore visibléé dahé les deux poémes

e.
o

"Bénédiction" (F.M., I) et 7L'Albétrqs" (F. M., II), oli les nuages éont - ﬂgtk'
U

o : CoL
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. le rapprochement qu'on peut faire entre le poéme

symboles d'un ailleurs, refuge contre les malheurs terrestres.

3

s - . " ~ : R
~* Par exemple, dans "L'Albatros', on voit un. théme cher aux Romanti-
RNt ' S . v s : ‘
qués - 1'dme exil€e du ciel. On connait la célebre comparaison du der-

nier quatrain: ‘ W

7
/

s
- Le Poéte est semblable au prince des nuées
‘ Qui hante la tempéte et se rit de llarcher;
. Exilé sur le sol au milieu des huées,
Ses ailes de géant 1'empé@chent de marcher.
o

1 X,

Dans "B&nédiction', pi&ce qui précéde "L'Albatros'" dans leé»Fleurs du

Mal, mais dont la date de omposition est ultérieure 3 celui-ci (2), le.
sal v

poéte maudit voit dans le ciel une consolation & sa souffrance sur terre:

* "I1 joue avec le vent, cause avec le nuage;
Et s'enivre en chaqtant du chemin de la croix;

Cependant, les deux vers suivants donnent 3 penser que ce refuge est pro-

.visoire et que le malheur est inévitable:

~

"Et 1'Esprit qui le suit dans son p&lerinage
Pleure de le voir gai comme un oiseau des bois.

1.
, -

Baudelaigg'emﬁlsié toujouts un vocabulaire d'ordre religieux - "chemin

. J .
de la croix", "1'Esprit", "p&lerinage" - mai% on devine dans ces vers un-
désenchantement éventuel pareil & celui exprimé dans '"Les Vocations''.

=

'évolution du nuage comme

En fait, il est possible de retracer
‘symbole du divin en embldme esthétique. Cette\métamorphose se voit dans

jeunesse, "Incomp.

bilaté" (0.C., p.193), et le pome en prose, "Le Giteau'" (Spleen, XV).

»

®-ule’aire a composé "Incompatibilité" 3 la suite d'un sé&jour dans

'les P,icuces en 182°: 1. r08me emploie la description directe d'une scéf,p

ne de la nature, chos >z rare chez Baudelaire, comme nous 1'avons
o

déjad noté (3). “outefois, cette scéne -- un lac dans lequellsontfrefiétés

<
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.‘1e clel et lgﬁ\m?ncagnes - n’ipspire chez le jeune Baudelaire aucupe
joie; bien au contraire, il se sent inquiet devant cette majesté\immobile
et ce silencé.immense, "Le silence qui fait qu'on voudrait se sauver" (v.
~_18). L'impassibilité de la Nature.et la sénsibilité Qu poéte lui semblent
incompatibles, d'ol le titre de la piéée. Plus tard; viendra le déchif—
frage de 1la N;ture, qu'il envisagera comme un grand dictionnaire ot il

comprendra 'Le langage des fleurs et des choses muettes" ("Elévation").

Mais, pour le ﬁoment, Flle reste inintelligible, mystérieuse:f

++. ces monts, l3-bas,
Ecoutent, recueillis, dans leur grave attitude,
Un mystére divin que 1'homme n'entend pas.

L'existence de cet autre mdddémsiléﬁéieﬁx symbdlisée‘dans un nuage soli-
taire flottant i travers 1' immensité, laseule chose d interrompre 1'immo-

bilite de 1la scene'

Et lorsque par hasard une nuée ‘errante

Assombrit dans son vol le lac silencieux,
. On croirait voir fa robe ou 1'ombre transparente
" D'un esprit qui voyage et passe dans les cieux.

Une vingtaine d'années plus tard, Baudelaire ressuscite cette image

et, la transformant en prose, l'in&roduigTQans son poéme "Le Giteau":

Sur le petit lac immobile, noir de son immense
profondeur, passait quelquefois 1'ombre d'un nuage,
comme le reflet du manteau d' un géant aérien volant
d travers le ciel.

La ressemblance entre ces deux images est évidente, mais, dans 1'inter-
valle entre 1838 et 1862 (date de publication du podme en prose), leur
valeur a sensiblement changé paur le poéte._Tandié que dans. "Incompatibi-

1ité", 1'image a une signification\ﬁystique qui se joifdra plus tard, dans

"Correspondances" (4), 3 la théorie swedenbofgienne, dans "Le Giteau",



d'dutre part, cette méme image est source d'une jouissance purement es-
¢ Soul oul
thétique. "Et je me souviens, continue Baudelaire aprés avoir décrit le

nuage traversant le lac, que cefte sensation solennelle et rare, causée
=

par un grand mouvement parfaitement silencieux, me remplissait d'une joie
mélée de peur."

- On comprendra mieux que Baudelaire parle ici au niveau esth&tique
si l'on'tient'compte du fait-que le poéte éprouvé une autre ''sensation
solennelle et rare" trés analogue devant le navire (5) qui ressemble au

nuage solitaire par son mouvemeﬁt rythmique et gracieux. Dans Fusées,

Baudelaire analyse cette joie:

Je crois que le charme infini et mystéfieux qui git .
dans la contemplation d'un navire, et surtout d'un S,
navire en mouvement, tient (...) 3 la régularité et o T
d la symétrie qui sont un des besoins primordiaux

de 1'esprit humain (...) et i la multiplication suc-

cessive et i la génération de toutes les courbes et

figures imaginaires opérées ‘dans' 1' espace par les

€léments réels de l'objet. ‘

L'idée poetique qui se dégage de cette operation du

mouvement dans les lignes est 1'hypothése d'un &tre

vaste, immense, complique, mais eurythmique, d'un

animal plein de génie, souffrant et soupirant tous

les soupirs et toutes les ambitions humaines.

. ' ©.C., p.1261).

Dans les deux cas, celui du nuage et celui du navire, Baudel:':: est fas-

ciné par la beauté dans la forme et dans le mouvement de d=2yx corps énor-

mes —- "..."un géant aérien", "... un &tre vaste, immense". Lt m:age, de

pair avec le navire et la femme, est donc admiré pour sa grice et son mou-
" = - . ' .
vement, pour son "harmonie générale" comme disait Baudelaire 3 propos de

la femme (O.C;, p.1182).
4 _ - o o
En réalité, dans '"Le Giteau", le nuage est en quelque sorte un em~ ¥

J
~

bléme du beau flottant 3 travers la toile de fond ‘d'un paysage surnatura-’
. : _paysag

liste, comme "1'Etre aux ailes de gaze" 3 travers la scéne du théitre de



24
la Pofté4Saint-Martin (6). Le paysége dans "Le GAteau", bien qu'emprunté.
visiblement & "Incompatibilit’", n'a rien de -commun avec le paysage du
poéme de Jeunesse en fonction de sa signlfication. Dans "Incompatlbillt’"
le paysage parailt comme un "morne désert" tandis que dans "Le Giteau"
‘c'est un paradis”artificiel, ung~expression poétique de lﬂéta; d'dme du
poéte; "Bref, déclarg le poété en surveillant-ce domaine merveilleux,
je me sentais, grﬁcé 3 1'enthousiasmante ‘beauté dont jiétais en&ironné,
en parfaite paix évec moi-méme et ‘avec 1'univers'. Dans de-néﬁbféusés

: N
autres pigdces, Baudelaire invoque le paysage surnaturaliste pour expri-

mer cette joie extatiqﬁe d;prdre intellectuel,>ce du'il_;ppelle dans son
article sur Edgar Poe "e#gitation de 1'ame"; dans "L'Invitatipn au Voya-
ge", "Elévation", 'La Chambre double", ﬁRéve parisien", pour n'en men-
tionner que quelques-unes. Dans "Le Gateau', d'éilleurs, lfespfit du

i

poéte a peint un tableau qui tient du théatre et de son golit de l'artifi-

3

ce, tableau surnaturel ol 1e nuage solitaire flottant dans un ciel pur

joue Jg rdle decoratif et qdelque peu stylisé, comme dans la peinture \
chinqisé ou dans les miniatures persaﬁes; . : ‘ \g
Péurtaﬁt, 1'enthousiasme qu'avait Baudélaire"pour le nuage fanto
matique dans un monde iméginaire oﬁvﬁout est bien ordénné, ol "la Nature
... est réformée par le réve", éélon les exigences de son esthétiqué,
tait pas limite a ce genre de nuage ornemental. Aussi paradoxal que
cela puisse paraltre, Baudelaire adorait les gro; nuages turbulents et
'chaotiques autant que les nuages 1egers et solitaires, dont la forme et
le mouvement obéigsaient 3 la 101 de "l harmonie générale". 11 semble
étre tiraille entre le desir de controler et de corriger la Nature et le

désir de jouir de sa beauté changeante et insaisissable.

Baudelaire avait sans doute regardé longuement les jeux mobiles des

i



~de 1859", 11 décrit ainsi les "prodigieuses magies de 1l'air et de 1l'eau

nuages sur la mer au large de Honfleur-et c'est justement leur déserdre

et leur tuﬁulte‘qu'il admire dans les marines de Boudin. Dans le "Salon

captées par le peintre normand, précurseur du mouvement impressionniste:

Je n'exagére rien. J'ai vu. A la fin tous ces nuages
aux formes fantastiques et lumineuses, ces ténébres
chaotiques, ces immensités vertes et roses, suspen-—
dues et ajoutées les unes aux autres; ces fournaises
béantes, ces firmaments de satin noir ou violet...’
ces horizons en deuil ou ruisselants de métal fondu,
toutes ces profondeurs] toutes ces splendeurs, me mon-
térent au cerveau comme une boisson capiteuse ou comme
1'éloquence de 1' opium (0 C., o 1082)

Les tableaux mouve*entes de Boudfn ne ressemblent en rien i la sé-

RN
-

rénité et a 1' ordreédes pavsages sqrnaturalistes de 1' univers baudé@ai—

" rien; mais, malgré le dééo;dre;vBaudelaire raffole des marines de Bbudin,

de la mer et des nuages balayés par le vent. Pourquoi ?
La contradiction apparente s'explique dans l'essai sur Constantin
Guys que Baudelaire aurait €crit vers la fin de la méme année que le "Sa—

lon’ de 1859" (7). Dans le chapitre traltant de 1' artiste dans cette &tu-

e

de, Baudelalre Se montre frappe par la technique d ebauche employée par

Guys, qui dessinait "comme s'il craignait que les images ne lui échappent"

Au fur et 3 mesure que l'artiste reproduit des scénes de 1a vie universel-

le des grandes capitales, grice au procédé de l'art mnémonique, "les cho-
S, g P A ! : ,

ses renaissent sur 1e/pap1er, naturelles et plus que naturelles, belles

et plus que belles, ¢ingulidres et douées d'une vie enthousiaste comme

1'4me de 1'auteur. La fantasmagorie a &té extraite de la nature" (0.C.,

p.1162).

-

or, ce.que Guys a réussi & faire dans les foules'des\ﬁrandes villes,

Boudin 1'a fait dans ses marines: il a attrapé au vol et a fixé dans ses

tableaux 1'impression du mouvement, du jeu de la lumidre sur la mer et
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.

les nuages; il a éternisé les beautds fugitives de la nature, comme Guys

1

g

les beaut&s passantes de la vie de capitale. Bref, il a réussi a "tifer
1'éternel du transitoire'" (0.C., p.1163), comme le fait le peintré de la S

vie moderne.
: |

Nous évons.effleuré dans le chépitre précédent la question de la
‘beauté passagére que 1l'art de Constantin Guys chéfchai;fé fixer dans 1'es-
pace; beadté du mouvementfgt du rythﬁe. I1 convient, d ce point, de noﬁs
attarder pendant quelqué temps sur cét;e question pour mieux apprécier
tou%ghla &a&eur symBOlique QU nﬁage.

‘Comme les croquis™de Guys,.la poésie baudelairienne a souvent recours
i la "mnémotechnie du beau", c'estd dire qdﬂelle cherche 3 &voquer, grice

3 la mémoire, certains moments passés de l'existence. "Je sais 1l'art d'é-

voquer les minutes heureuses" dit le poété dans '"Le Balcon” (F.M:, XXXVI).

Pour Baudelaire donc, ‘la poésie a souvent une fonction essentielle-

\

- c.' .:‘;Y/ . i - P -
ment resurriffigpnrste((B) qui est forcément tournée vers le passi et le .

.

souvenir. Par "une espéce deé sorcellerie évocatoire" telle que celle que
Baudelaire découvrait dans la poésie de Gautier (0.C., p.690), le podte

's'efforce de rendre présent lé moment passé, thdme central du podme "Un

Fantdme" (F.M., XXXVIII):

£

Charme profond, magique, dont nous grise
! _ Dans le présent le passé restauré!

-

J.-P. Sattre considdre que le présent n'avait de sens pour Baudelaire
qu'en tant que saillie inséparable du'passéﬁ "la'dimension'principaie de
la temporalité pour Baudelaire, déclare le philosophe-critique, ic'est le -

passé... qui donne son sens au présent' (9). Le moment passé n'a pourtant

role important du sogvenir, du regret, du monde de 1'esprit, seuls domai- T

. : . i ‘ o e
a . - (3!” .

’ 3 ' . w0

P
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" nes qui contienngnc~lé”ﬁéssé. Le nuage, dans 1'esthétique baudelairienne,

_est le symbole privilégié de cette existence mentale.

A la seule.exception prés, peut-&tre, des "Tristesses de la lune"

3

(F.M., LXV), le nuage est toujours associ& a la pensée et aux émotions

-humaines. Ce poéme feprésentevle[seul exemple oli le nuage égale matiére
: \

plutSt qu}esprit. Adam considdre que cette pidce date d'dne période an-

cienne (op.cit., p.356), en raison de 1'influence apparente surtout d'Es-

quiros et dh,romantisﬁe antérieur en général. Quoi qu'il ep soit, elle
est d'une délicatesse si fine qu'elle se range parmi djautres chefs-d'oeu-
vre de la métaphore baudelairienne tels que "Le Navife",‘"La Musique" et

"La Chevelure'". En fait, les nuages des "Tristesses de la lune' forment

un cadre argenté autour de la lune;jsans jamais les nommer dans le poéme,

‘mais avec la seule force de la '"sorcellerie &vocatoire", le poéte fait

~

des nuages des coussins et de "molles avalanches" de satin ot s'@tale vo-

luptueusement la Déesse. Toutefois, méme dans ce portrait sensuel, les

)

nuages ne peuvent pas rester tout 3 fait écartés de leur fonction usuelle
4 . - N

d'iﬁages spirituelles, cér;_éous 1'effet surnaturalisant de la lune, les
formes volumineuses des nuages gaigqés de lur~ére froide semblent des
"visi;ns Elanches / Qui montent dans 1'azur comme des floraisons".

| Lg nuage se ﬁréte parfaitemént 3 sa fonction de symbole dé 1'es§rit
parce qu'illen bértage 1e§ qualités eésentielles, telles que mébilité,
fugaciteé, impalpapilité; Baudelaire prend‘plaisir 3 discerner dans les
formes toujours changeantes déﬁ nuages 1'activité incessante de sa propre
coﬁééience péﬁsante.

Daﬁ§ ﬂLa Sbupe et les Nuages" (Spieen, XLIV), le poété contemple
N

par la fenétre ouverte '"les mouvantes architectures que Dieu fait avec

les,vapeﬁrs, les merveilleuses constructions de l'imgglpabie", tandis que
o . - [ : -



- riuages flottaient:

"dans les Paradis Artificiels, cela ne fait pas de doute que c'est le poé-

te et non Dieu qui_estjéréateur de ces splendeurs fantastiqdes. Sous

I
LN

1l'effet de 1a drogue, nous raconte Baudelaire, "d'étonnantes et monstru-
euses architectures se dressaient dans son (10) cerveau, semblables &

ces constructions mouvantes que l'oeil du poéte apergoit dans les nuages

colorés par le soleilJcouchant"‘(O.C., p.428).

Dans "Le Voyage" (F.M., CXXVI), les merveilles terrestrés s'avérent
bien inférieures aux splendeurs oniriques de la peﬁsée; de retour de leurs

longs voyages .en quéte de satisfaction spirituelle, les po&tes, "éton-

nants voyageurs', déclarent: .

Les plus riches cités, les plus grands paysages
Jamais ne contenaient 1'attrait mystérieux
De ceux que le hasard fait avec les nuages.

i

(v.65-67)

| Comme le disait d&ja Chateaubriand dans ses Mémoires d'Outre-tombe:
Y

.‘\‘

"1'homme n'a pés besoin de voyager pour s'agrandir; il porte en lui 1'im-
i mensité&" (11).

: Dans "Les-Vocations'", le poéte dépeint les nuages comme des formes
! ’ ' .
3

corporififes qui flottent au~dessus d'un paysage surnaturaliste, comme

Ees pensées figées: "Dans un beau jardin ol les rayons d'un soleil autom-
v ! .

e

al semblaient s'attarder & plaisir, sous un ciel déja verditre ol des
i , ‘

comme des continents en voyage...'", tandis que dans un

autre paysage des Paradis Artificiels, les nuages semblent se gonfler

sous 1'influence du deuil au point ol leur grandeur accentue la petitesse
des douleurs humaines: i

Ty

L'auteur a remarqué que la mort de ceux qui nous sont '
chers, et généralement la contemplation de la mort,
affecté bien plus notre dme pendant 1'été que dans

les autres saisons de 1'année. Le ciel y parait plus
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élevé, plus lointain, plus infini. Les nuages, par
lesquels 1'oeil apprécie la distance du pavillon
céleste, y sont plus volumineux et accumulés par
masses plus vastes et plus solides,.la lumlene et
les spectacles du soleil & son déclin sont" plus en
accord avec le caractére de 1'infini.

(O.C., p.432)

"

Impres;ion analogue de la profondeur du ciél dans le tabieau qu'a

peint Delaéroix au plafond de 15 bibliothéque du Luxembourg et @ont Bau-
delaire fait 1'éloge dans le "Salgn de 1846". Celui-ci est frappé par

"la profon&e hafmonie dﬁi-nage.dans cette atmosphére', puis par "ce pa;—'
sage circulairé, qui émbrasse un espéce énorme"”, comme ses propres paysa-
gés cérébraux. "Quapit—au éiel; éontinué Baudelaire, il est bleu et bianc,
chose &tonnante chez Delacroix; les huages,idélayés et tgfés en séns di-
vers comme une gaze qui se dé¢hire, sont d;uné grande légeéreté; ef cette

volite d'azur, profonde et'lumineUSe,_fuit d urie prodigieuse hauteur" (12).

Les nuages du poéme en prose "Le Port" (Spleen, XLI) se mélent 3

la mer et aux navires qui tous, grdce 3 leur mouvement rythmique et léger,

concourent 3 consoler et 3 bercer l'esprit du poéte. Baudelaire écrit,

-

trois ans avant sa mort:

Un port est un sé&jour charmant pour une dme fatiguée
des luttes de la vie. L'ampleur du ciel, 1l'architec-
'ture mobile des nuages, les colorations changeantes

de la mer, le scintillement des phares, sont un prisme
merveilleusement propre d amuser les yeux sans Jamais
‘les lasser. *

Les nuages s'allient'd d'autres formes préférées de 1'esthétique baude-

lairienne -- la mer,'le navire -- pour créér’ﬁn parfait piroir de la!.
tranquillité d'ame.

En fait, les vues marines avaieﬁt une si graqde fascination sur
l'esprit de Baudelaire parce Que_cfest‘la mer,lle ciellet.le nuage qui

sont les plus puissants symboles de 1'infini et qui présentént‘la plus
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T v aux nuages, ‘car ceaggest vas un

belle image naturelle de la vie affective de 1 homme ;gg/ség/;;sirs et de-

ses reves Ce symbolisme s exprime avec insistance dans "Dej‘" (s Qleen,

XXX1IV) oﬁ le poéte déclare:

Je ne pouvails, sans une navrante amertume, me
détacher de cette mer si infiniment variée dans,
son effrayante simplicité, et qui Semble conte~ !
nir en elle et représenter par ses jeux, .ses
allures, ses c N, se s sourires, les humeurs, //
lesvagonieSﬂeu '

L ont vécu,.quirh

Gy

‘; emenﬁ dasg la mer que - Baudelaire dig--
e ‘ ~“ 9&" o

cerne, le symbole d'une conscience universelle mais déhs tous les jeux in~-

saisissables de la nature. "Tu aimeras ce que j'aime et ce qui m'aime,
» ' - - .
prononce la deesse Lune & 1l'enfant- femme inspiratrice d' artistes dans

"Les Bienfaits de la Lune” (Spleen, XXXVII), 1'eau, les nuages, le sgi;é--

ce et la nuit; la mer -immense et verte, 1l'eau informe et multiforme; le
lieu ol tu ne seras pas; l'amant que tu ne connaitras pss; les fleurs

( -
monstrueuses; les parfums qui font dé&lirer..." (13). Les nuages 'se ran-

gent ici aux cdtés d'autres expressions naturelles de 1'immensité et de

"1'inconnu pdhr désigner l'éternelle ihsatisfactidn 3 laquelle les plus °

hautes aspirations humaines sont destinées. A la différence du “poéme "De—n

ja", toutefois, qui generalise les tourments de la "morne incur1051te"
Jusqu'a englober 1'humanité entiére, le domaine onirique &voqué dans "Les
Bienfaits de la Lune" désigne le lieu tr&s particulier réservé 3 la cons-

cience poétique, aux esprits aristocratiques, 3

Ceux~13 ‘dont les désirs oﬁ? la forme des nues,
 Et qui révent, ainsi qu'un conscrit.le canon,
De vastes voluptés, changeantes, inconnues,

Et dont 1' esprit humain n 'a jamais su le nom.

"Le Voyage s V.21~ 24)
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I

" tion désespérée me peut s'accrocher qu'd la perfection fuyyante des nua-
P q a p : w ¢

C'est d'allleurs justement le caractére changeant et. inaccessible des

choses qui est pour Baudelaire la source de ces "vastes voluptés" dans

"Les Bienfaits de leﬁLune"; c'est-1'insatisfaction‘meme qui fait le dé-

[}

o
P

lice, 1'idéal tantalisant, toujours fuyant vers 1'inaccessible, "le lieu

ol tu ne seras pas, l'amant que tu ne connaitras pas..."."Il .a choisi de
N T v . .

trouver sa volupté dans 1'inassouvissement plutdt que dans la possession"

déclare J.-P. Sdrtre (o E.cit., p.238).

-~

Bien que se joignant a8 d'autres aspects de la scéne naturelle,

comme dans les poemes,en prose pxéeéaents, le nuage“est aussi employé

. tout, seul comme symbole de Ia vie 1deale opposee ala vie réelle. C' est

v
tea.,

" ‘une lutte constante dans la poesie baudelairienne et le résultat du com-

-

“bat peut varier selon 1’ humeur du poete Cl4) Dans "L Etranger * par ex-—

I KRR}

emple« premiere piece du Apleen de Paris, c est 1’ idéal qui triomphe sur

-le réel. Vivier discerne dans “ce poéme "ladsqlitude d une ame que le

.-

Lo : s

"spleen emp&che de s'attacher & aucun objet terrestre, ‘et dont l'inspira—

o

(15). Pluqugeﬁcela; le poéme est un magnifique reniement des choses

terrestres en faveur'dufroyaume‘spfrituel, toujours fascinant parce que

<y ) s \ L : - ' ’. s
toujours changeant. Le poéme avance & travers une série de questions et’
, - N B

-

de réponses qui“rejettent,‘;fuﬁe aprés 1'autfe,i1a famille, 1'amiti&, 1la

" patrie, l'art bourgeois, 1l'argent; ce mouvement ascendant est couronné

- M - - Y

par 1'affirmation %ihale du poéte, affirmation frappante par sa simpli-

cité:""Eh! Qu’aimes—tu donc, extraordinaire étranger?' -~ 'J'aime les nu-

’

ages... les nuages qui passent... li-bas... %3—bas.‘. les merveilleux

.

nuages!'" La mention des nuages, - legers et 101ntains, fait opposition-

. . v ,/, S

ma !ee avec tout ce qui precede et’ constitue en meme temps une- magnifi—
x §

que declaratlon de la suprematle du monde<;piritue1 sur le mater1e1 En

T . v 2 .f: .

A

"
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ce sens, cette réponse peut &tre rapprochée d'une phrase;de Mon Coeur mis

a nu;‘qui exprime une notion analogue: "Toute idée, déclarebBaudelaire,

est, par elle—méme, doude d'une vie immortelle, cdmme une persomnne. Toute .

forme creee meéme par 1'homme, est immortelle" (16). o .
Mais ce ne sont la que des 111usions—opt1mistes, des poses de’ dandy
peut etre, face a la maftherdu Temps et du Progres -- "j'entends par pfo-~

.

gres, écrit Baudelaire dans le "Salon dé 1859" 1a domlnation progressive

de la matidre" (O C., pPpP- '1032- 33) -- car dans la plupart des cas ou 1'I-

< ‘4 .
.déal s'oppose au Reel c'est ce dernier qui l emporte. Baudelaire le sa-

¥ . —
3"va:lt bien, en son: £pnlinterieur, 1! evasion hors de la realite, meme par

[CAD
T Ak

le moyen<ge la- poesf\\ n'offre qu'une solutlon provisoire. I1 1 admet

L g

L.’

v010nt1ers dans "Le Conflteor de 1 Artiste" (S leen, I111), lorsqu i1~

",

8 ecrie "Nature, enchanteresse sans pitié, rivale toujours victorieuse, '

o

.laisse—moi' Cesse -de tenter mes desirs et mon orgueil L' tude du beau

‘est un duel ol 1'artiste crie;de_ frayeur avanx -d'étre vaincu."
Cette Jddée. est exprlmee sur le ‘plan mythologlque dans le ‘théme du
poéte-Icare. Dans "Les Plaintes d' un Icare" (0 C., P 173), les nuages

. .

symbdlisent cette quete de l imp0551ble Le poéte vaincu se plaint.,
8] . : » . ‘ K

Quant d moi, mes bras.sont rompus .
. ) + Pour avoir étreint des nuees

[ I

- |

"’ Comme Icare, "brilé par- l amour du beau > le poete s approche de trop

- »

‘ pres de son idéal et retombe inevitablement dans le réel et lé\banal 7).

-
o
i ’

"La Soupe et ‘les nuages (Spleen, XLIV)‘apporte une nouvelle défaite
N ol '

-~

\Qans 1a lutte contre la- realit sordide. Ge poeme represente ce, que Baude-

Y5
1aire appelle dans son article sur le 1ivre de son ami Asselineau, "la

" Double Vie"f;"l'incessant mécanisme de la vie terrestgeAtaguinant et dé-
chirant 3 chaque minute 1'étoffe de ‘1a vie idéale"'(O.C., p.658). Le:po—’

3, - ) : : .

~
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&te, assis a table devant la fenétre ouverte, est plongé dans la contem-

-~ ~

plation'des "merveilleuses constructions de 1' impaipable H soudain, c'est

l'irruption "du-sordide‘dans le spirituel'", pour emprunteq,ia-phraae

.

de Lemaitre (op.cit., p.78); la réverie‘du poéte est brutalement inter-

M : . . 5

rompue par 'un violent coup de poing dans le dos"; c'est sa maitresse

qui le lui envoie tout en lui'eervant non les fantasmagories qu'il’ croit

[

apercevoir dans ses yeux et dans. le jeu des nuages, mais de la soupe, . °
. . - 1] .

rappel ficheux de sa condition dfhomme et des besoins.physiuues (18).

M " . .
. . . -

Dans 1es poémes ol le réve se heurte'au réel;’tels,que-"La Soupe

et les Nuages" ou "La Chambre double", c'est Gonc 1la réalité qui fait ir—

\

ruption dans le monde imaginaire, faisant voler en eclats les construc-

tipns fragiles cré wp5xA1 esprit Autrement dit 1e malheur vient de *

/

dehors detruire la tranquillite intérieure; 1es nuages du beau SOnt rude-
ment balayes par 1e vent froid de la réalité exterieure.

Or, cela n est pas tou;ours le cas, car il ex1ste un mal bien plus

dangereux, plus in51ﬁieux, puisqu 11 nalt dans 1’ esprit méme et attaque

N T ) — // I
du dedans. , S
Et souvent il attaque, ainsi que le termite, , ‘ 0.
Par la base le batiment. )
oo ("L Irreparable") _

*

Ce. mal fatérieur .- Baudelaire dirait‘"spleen ou-"Ennui"‘— peut g:expfi—

mer sous de nombreuses formeSuet images mais dans "La Beatrice (F.M.,

v\ o

Texv), il se dreSse dans la forme d'un nuage, symbohe usuel du beau. Dans

b o, .‘

ce poéme, le poéte se trouve en proie 4 ses propres hallucinations‘et,
'{Ven ce sens, la piece est 3 rapprocher des "Sept Vieillards" (voir chapi—
: A

' txe II) - : .

RS !\ ' 1 ’
" ‘

-
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qui accompagnent 1'acte créateur.Le ptemier vers (''Dans des terrains cen-

'dreux, calcinés, sans verdure") décrit u'mpaysage typique du spleen bau-

delairien, lieu aride et stérile (19), les vers 3 et 4 "... de ma pen-
sée, en vaguant au hasard, / J algulsais lentement sur mon coeur le poi—_

nard") relevent un théme cher 3 Baudelaire; l opération auto— unitive a
g p L

4

laquelle(le,poéte doit se soumettre avafit de faire de cette operatiop

. v . . Y -
méme le théme de son oeuvre (20). C'est alors que commence le cauchemar,
qui arrive dans la forme d'unﬂﬁuage malfaisant:

. .
Je vis en pleln midi descendre sur ma tete
Un nuage funebre et. gros d'une tempéte,
" Qui portalt un troupeau de démons vicieux, -
Semblables‘a des nains cruels et curieux.

-

P

Bien ﬁhe ce nuage paraisse 'descendre', il est clair cu'il vient de 1'in-"-

terieur, car il est enfanté de .1' ango1sse spiri tuelle&ﬂes vers precedents.

1

" Ces nains et ces demons sont- les allegories grotenquus des doutes mOQGeurs

.

,qui harcelcn* le poete, mettant ainsi en questlon la, valeur et la 31nce—

rite des squrces affectlves et splrltuelles de la poésie (21). En deplt

(8]

des railleries de sa propre congcience, declare le poéte dans 1! octet‘f;—
. ‘ﬁ~ .

nal, il auralt pu- 1es dedaigner toutes s'il n ava;t pas apergu parmi les gc

w

démons:moqueurs‘la MuSe'elle—meme;,sa-Beatrlce

ST Qui riait avec eux de ma sombre détresse ':j
SR " Et leur versait parfois quelque sale caresse.

d% constater,que, -de la manidre blpolalre qu avalt‘Baudelalre de vbir le
e L <

monde, le syﬁbole par excellence du subllme, le nuage peut etre anhoncia—'

Yy . .
R <

teur dd 1‘horr1ble. 11 reste touJours un symbole de la conscience pensante
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5’? ' s enfuit de ton

mais ils etend aux aspects lugubres de celle-ci. . “. K
Ainsi ‘dans '"Madrigal triste" (.C., p. 169), le nuage incarne la
faute irrémédiable-et le remords (22). Le poéte adresse 3 sa compagne

ces paroles terribles: - ,

Je t'aime surtog¥~quand la joie
gont terrassé;

Quand | ton coeur dans J1'horreur se noie;
. . Quana shr £or presént se déploie ﬂi
: d : ok ‘huage ¢f eux du passe. S %

‘ y

'L'inxention 1mpliq%d§pdans ce poéme peut 8tre rapprochee de celle d'une

".,J -

autre piec@,f"A cellé qui @st trop gale (O-Ca, p.140)‘ Dans les deux.

.. !
cas, Baudelaire,ﬁcbnscient d'autant pius de sa propre detresse devant la

v’ ,.n

sante et 1aggoi¢@de 1a.femme,\veut, ﬁar un;désirsperveré, que cglle—ci
, ) . . ¥ & ",‘,v"'“ S I
£

. .. 9 P ~;,:" . ) -~ R . ‘d‘s . . -
soit mélhedieuse aussi, pour ne pas étre lui-méme seul dans sa misere,

lui qui COnnait'Vl'étreinté‘de ﬂFirrésistible Dégbﬁt" de tout, y éompris
de,soi—ﬁémé.' [ ¢ o

‘ | : . - .

bettg corruption intérieﬁre sﬁannoﬁcerdgns ”L'A‘éhimie de la dgu—
ieur" (F.M., LXXXI) oﬁ:Béude,"rék ébsquant la Nagure 5‘tré§ers,le ver-

re'déformaﬁt'du spleen, n'y ébergoit plﬁs que les reflets lugubres de son
j _

propre malheur spirituel. Le/spleen empoisonne sa perceptidn du monde,
j

méme "1es mervellleux nuage?
3 N L. e

o ) , - y
'Dans_le suaire ;des nuages R4

/

.:"'. . . ¢
o Je deco vre un cad§yre cher,

s . . Et sur. Bés célested rivages v
o 0 Je batlabge grandﬁ\sarccphages. Co
v 5:' - ‘._ . . %

L@
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Comme 1’ obsessxon de” Mldas corrompt tout ce qu 11 touche, 1! esprit morblde

~du poete 1nfecte tout ce qu 11 perg01t de 1a méme fagon que dans "Pluv1—

‘<

dse:.." (voir chapitre I).

'@;:f

fe poeme suivant dES‘FleurS du Mal "Horreur symapthigue" (F.M. -
. s . ¥ "' bl , . ; ‘. & . ’

RS

Y

0
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LXXXII) nous méne au centre de ce paysage funébre ol le poéte se dit ré-

signé 3 1'enfer que sa pensée spleendtique s'est créé. La poursuite du
24 q P

fugitif et du transitoire, de "l'obscur et l'incertain" (v.6) a &té por-

tée 3 1'extréme et le poéte se treouve dans un univers’oﬁ lus rien nfest SN
p .S
N )

an
3

~consta. oti le ciel travefsé pa  lec =uages est commi/la toile de son * %f{
ame traversée de désirs (23). Comme (iidas, son obseséf;n est deVenue soﬂﬁﬁﬁy*
tourment I1 semble, étre re51gne au fait que ses pensees et ses souve-
nirs, toujours symbolisés dans les nuages, sont destinés 3 une eﬁistence
éphémére, & se disperse; peu apreés 1eu;ﬁgéhése‘ét”§ devenir passé. La dé-

marche des nuages s'éloignant vers lﬁhqr{;pn prend ainsi dans 1'imagina:

tion du poéte une valeur symbolique funéraire, commé si cela représentait

. , ) :
le cheminement de sa propre conscience vers la mort:

Vos*wastes nuages en deuil

~Sont les corbillards de mes réves, . .
Et vos lueurs sont le reflet ' o
De 1l'enfer oli mon cdeur.se plait. '

/

v Ces deux vefs finals expliquent 1'antith&se ‘du titre du pdéme;qcar,.

dans un ré:. effort pour adoucir le spectacle de cé:gaysage 1nfernal le

2

poéte pr/ﬂend y reconnaitre une- harmonie avec sa desolation intenaeure
3
S .
(24),'L'horreur, g'est lﬁinsaisissable qui est auSSi soﬁtag-de poésie,
— ' ! 2 : !
,/ donc sympathique, Mals 1e plaisir qu 11 ressent 3s incorporer S cette

T

scéne lugubre est une fagade qui ne cache plus gudre 1' angoisse profonde

4

du poéte dans les trois poemes-qui ‘suivent celui—ci 3 savoir. "L'Héau-—

tontimourbménosﬁ° "t Irremedlable et "L'Horloge", pi&ces qui terminent
] - - ‘
le cycle de "Spleen et Ideal" Batdelaire, selon Adam (op.cit., p.367),

accepte,dans "Horreur sympathlque' "de vivre dans les orages de la pas-
] - " .
sion'", mais i1 apprend finalement, comme en témoigne surtout "L'Irrémé--
. _ [t . - L ' . ’ :
diable", "qu'on ne peyt. pas vivre dans une 'orgie spirituelle continue
3 » : ST . S

.
v

‘\

"9
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d'aprés Austin (25). Les "vastes nuages en deuil" d'"Horreur sympathique"
sont, pour ainsi dire; comme des bouffées de fumée qui se dissipent'dané
1'air, au-dessds du chémp de bataille de son ame dévastée.

Le nuage oécupe donc une piace importante daqs lfesthétique:baﬁde—
1air£enne, étant symbole.de 1'aspiration vers un»gu-déli qui se dérobe

sans cesse. Il se préte parfaitement 3 ce rGle symbolique, car, comme
. : .
1'Idéal lui—méme, "1l est ce qui n'est pas, ce qui gst trgp,geau, trop

pur pour exister (26), coﬁme Bénédicta, ''cette fil}e‘mirébuleuse qui

dtait trop belle pour v1vre 1ongtemp '“(Spleen, XXXVIII). Le nuage.ﬁeut,
3 : - "'"4 .
8tre situé dans une scéne typiquement surnaturelle (ciel pur, eau limplde, cale

étendues 1mmenses, ‘silence eternel) oi il s integre a ces autres formes \»J‘“L
. . J i

emblématiques de '1'Idéal; ou, par contre, il peut‘symboliser Evlui seul
) . 2 »

.

" cet état idéal en s'opposant au réel. Cependant, méme ce symbole privilé- .

.5 . .
gié de "l1l'extase de la vie" s'étend & l'autre bput du barométre spirituel

. v .
oli i1 fait remuer "1'horreur de la vie'" : 1l'accablement, 1'enlf?ement,
. . ) N >3
T ‘ . - n ' . ’ g
. les "boiteuses journées' de 1 ennui. . S R

Dans les exemples que nous avons examinés, on observera également
que, lorsque le nuage agit sur 1l'esprit du po&te & partir d'un spectacle
L | . Rl .
) - . . y . Ll 1t
extérieur, il a une valeur:positive. Les nuages de '"La Soupe et les Nua-
ges', vus par la fenétre ouverte, le nuage solitaire au milieu des monta-

.“_gnes dans*'Ineempatlbilit‘" et "Le Gidteau", les nuages accumulés au-dessus

" de la mer, tous, en s'intériorisant, apportent'a'l'esprit 1'extase et la

4 \ o . B
tranquillité qu'on associe ngrmalement au beau baudelairien. Ainsi, la

nature extérieure entre comme une bouffée d'air fgais dams 1'atmosphére

fétide qui circule dans l'éme. Par contre, dans 1es-poémes oi le nuage ne
N \u . l_". i
se forme plus d'aprés un modele extérieur, mais nalt d’ un état d'ame qui

s”expfime'par le symbole du nuage, .ce nuage s'extériorise et se transforme



~

en phénoméne néfaste, traduisant ainsi le.mal iﬁtériéur du poéte. Tel )
en est le cas dans "Alchimie_de la douleur" .et "Horreur sympathique".
v
Ainsi, le nuage naturel purifie, l'artificielfcorrompt. C'est dans des
poémes tels que ces deux derniers,QUe.BaEleaire_réussit a faire triom-
pher 1'art sur la nature, 1'idéal sur le ;éel, car sa poésie traﬁ;forme
' |

sa vision du monde. Le fait que son art, dans de telles circonstances,

posséde un caractére -infernal et lugubre donne .des indices révélateurs

sur.les profondeurs spirituelles d'ot il sarti ainsi que sur le prix
. . ’ / .

moral que le poéte a dii payer pour avoir easayé'defréﬁormer la création.

-
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'NOTES

6D "Baudelaire, poete de 1'évasion'", Letterature Moderne, (6, 1956)
pp- 285-301. ‘ )

(2) Adam, op.cit., p.264 et 267. D' apres ce dernier, "L'Albatros" aurait
été composé avant le retqQur de 1'fle Maurice en février 1842 (la
troisiéme strophe, on le sait, ayant’ 8té ajoutée en 1859) tandis que
"Bénédiction'" date de la période 1848-1852. ‘ :

(3) Voir chapitre I, note 2._ T‘¢§r

(4) F.M., IV, ‘Pigce composée en 1845, selon Ruff (Les Fleurs du Mal Pa-
ris: Centénaire, 1957) ou en 1846, d'aprés Pommier (La Mystique de
Baudelaire, Parls‘ Corti, 1932).

(5) Voir chapitre II, note 9. Dans son essai sur Victor. Hugo ‘on lit cet
éloge-du navire qui soulighe les charmes que celui-ci exerce sur
1'esthétique du poéte: "S'il peint la mer, aufune marine n'égalera
-les siennes. Les navires qui en rayent la surface ou qui en traver-
sent les bouillonnements auront, plus que tous ceux de tout.autre
peintre, cette physionomie de lutteurs passionnés, ce caractére de
volonté et d'animalité qui se dégage si mysterleusement d'un appareil
géométrique et mécanique de bois, de fer, de cordes et de toile; ani-
mal monstrueux créé par 1'homme, auquel le vent et le ‘flot ajoutent
la beauté d'une démarche" (O C., p.707).

-

(6) Voir "L'Irréparable" (F.M., LIV).

(7) Le "Salon de 1859" fut écrit entre le l§.avr§§§kdate de l'ouverturé
: . de l'exposition) et le 10 JU1n (date de la puBfication du premier des, A
quatre feuilletons envoyes i La Revue Francaise.)Bien que "Le Pelntre J
; -de la vie moderne” n apparut en feuilletons dans Le Figaro qu 'en: no—
, vembre et décembre 1863, ajen croire le "Corresgpndance générale",

- cette &tude "dut gtre ecrlte‘Egﬁggyembze—;8§9~§—févriér 1860" (O.C.,
. X - LY

- p- 1711)

o : : -
(8) Marcel'Raymon ans son livre De Baudeflaire au surréalisme (Paris:
' ), examine le rdle de la poésie sous cet aspect: "Jeu de
s écrit-il, mais qui aspire & recréer, par le verbe, lé bonheur
érdu" (Introd., p.13). Baudelaire, pour sa part, exprime la méme
idgée lorsqu'il déclare que "Tout poéte lyrique, en vertu de sa nature,
opére fatalement un retour vers l1'Eden perdu" (Théodore de Banville, °
0.C., p.737). Pu1sque le souvenir de 1'enfance nous attire vers le
passé et que 1'enfant est“doué d'une curiosité br{ilante, .Baudelaire
poursuit "le vert paradis des amours enfantjines' (F.M., LXII) comme.
une source d'inspiration. "Toyt 1l'effort du génie baudelairien con-
siste i retrouver la“vision de 1’ enfant"..affirme Austin dans "Retrou-
ver la vision de 1' enfance", NouvelleSmlitteralres (6~ 6 57), p.6. et
c'est Baudelaire 1u1—meme;qui pEKoclame que 'Le génie n 'est que 1l'en-
fance retrouvée i volonté, 1' en;ance... douée de 1'esprit analytique"
(0.C., p.1159). Sartre est moins gentil qu'Austin 3 cet &gard: "C'est
de cette sécirité absolue de. 1' enfagée que Baudelaire a la nostalgie.. .
Il fut un éternel mineur, un-adolescent vieilli..." (op.cit., pp. 64




(9)

10y

(11)

-(12)

: volupte, comme dans le ciel; dans 1'horizon de la mer, dans les

et 80). Baudelaire ne l'aurait pas nié, car c'ést justement cet &tat
d'homme-enfant qu'il admirait chez Constantin Guys, "un homme possé-
dant 3. chdque minute le génie de 1' enfance, un homme pour qui au-

cun aspect de la vie n'est &moussé" (0.C., pp.1159-60). '

'OQ cit., b 211. En effet; le présent est souvent tout imprégnéd du

passe dans la pensée baudelalrienne, comme en témolgne cette phrase,
dans "Les Veuves" (Spleen, XIII), ol la scéne est inondée "sous un
cie d'automne, charmant, un de ces clels d oli descendent en foule
les regrets et les souvenirs.

Y

I1 s'agit de De Quincev, auteur des Confessions of an English opium -

eater,
Edition Etablie par M. Levaillant (Paris: Flammarien), p.587 (Adam) .

0.C., pp-896-7. Baudelaire parle a pluéieurs reprises de la sensa-
tion de 1'infini évoquée par la profondeur.. D'un autre tableau de

‘Delacroix, par exemple, ”Ovide chez les Scythes", il écrit dans le

"Salohﬁﬁe 1859": "L'esprit s'y enfonce avec une®lente-et gourmande

yeux pleins de pensée, dans une tendance féconde et grosse de reve—
rie" (0.C., p. lQ§3) Plus loin dans le méme essai, Baudelaire gcrit
d'un tableau de“Penguillv "... L'azyr: ‘intense du ciel et d%Pl eau,
deux quartiers ae roche qui font g&éuborte buverte sur 1' infini

(vous savez que’ 1"infini paralt pfug profond quan@ il est plus res-

.'serré)..."(0.C., p.1070). aussi la lettre de Baudelaire i Armand

Fraisse, dans’ laquelle il déclare "...un pan de ciel bled dans un
cadre donne une meilleure idée de 1'infini qu'un grand panorama.
(Correspondance . générale, 19 { Paris: Conmard 1947-531 p.40). Le po-
éte adlnire aussi chez les peintres anglais les '"profondeurs fuyantes
des aquarelles grandes comme des décors, quoique si petites" (0.C.,

-~

p.1026). Le cadre sert donc 3 approfondir et 3 spiritualiser un ta-'

" bleau pour Baudelalre, idée exprimée d'ailleurs dans 'Le Cadre

(13)-

d'"Un Fantome" (F.M., XXXVIII)

Comme un beau cadre ajoute d la peinture-
Bien qu'elle soit d'un pinceau tr&s vanté,
Je ne sais quoi d'étrarge et d'enchanté
En l'isolant de 1'immense nature.

“
- e

Les nuages servent, en quelque sorte, de- cadre dans les passages ci-

tés des Paradis Artificiels et dans le passage sur le tableauide

Delacroix au Luxembourg, donnant 1'impression de profondeur, aspect
courant du surnaturel. Cf. ces vers de "Réve parisien" (F.M., CII):

‘Des nappes d'eau s'8panchaient, bleues,

" Entre des quais roses et verts, ///
Pendant des millions de lieues, ~

o Vers les_confins‘de“l'univers. '

Pour l'expression de la méme idée dans la phrase "le lieu ol tu ne

seras pas'', voir 'Les Hiboux" (F.M., LXVII) ainsi que les vers 29-

32 du "Voyage'", "Singulidre fortune..."; "l'amant que tu ne comnai-

tras pas', cf. "A une passante" ngg, XCIII), les parfums, -voir,

.
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(14)

(15)

(16)

(21)

Voir Adam (op.cit., p.449). .'ﬁ);

entre autres, "Un Fantdme", II, et "Le Flacon" (F.M., XLVIII). = %

Voir "Réve parisien"”; dans les Fleurs du Mal, "La Chambre double"
et "Le Gdteau" dans le Spleen de Paris et, dans 1'oeuvre critique,
"La Double vie par Charles Asselineau" (0.C., pp.658-662), pour
d'autres exemples du théme de 1'irruption du réel dans 1'idéal.

L'Origgnalité de Baudelaire (Bruxelles: Académie Royale, 1926), .
2eme e%itiqn, 1952, p. 215,

End

0.C., p.1228.Nﬁaudelairé750utient cette notion ailleurs. Dans le

‘Quérie en prose XXXVILII, '"Laquelle est la vraie" (titre primitif

"L'Idéal et le Réel"),on voit représenté, sous forme allégorique,
le refus obstiné du podte d'accepter que le réel est plus fort que
1'idéal, que le présent 1'emporte sur le passé, Cf. aussi le ter-

‘cet finalyd'"Un .Fantdme', oli le poéte lance un cri de révolE
r P :
venirs

contre 1:in€vitab1e oubli dans lequel le temps plonge nos
les plus heureux: ' g

. . Noir assassin de la Vie et de 1'Art
Tu ne tueras jamais dans ma mémoire,
. Celle qui fut:mon plaisir &t ma gloire! : s
Ce défi sonne creux comparé au ton de.désespoir des strophes précé-
dentes. :

En fait, la référence concernant 1'étreinte d'une nuée se reporte
. P

-non pas 3 Icare mais 3 Ixion, dont la l&gende raconte qu'il a
‘@treint un nuage, le prenant pour la femme de Zeus. Ixion fut atta-

ché 3 une roue ardente et condamné i rouler aux enfers 3 perpétuité.

St
- o

Ce poéme contient aussi le théme-des "Yeux des pauvres" (Spleen,
XXVI), c'est-d-dire 1'incommunicabilité et le malentendu entre les

etres. -

~

a , v
Pour d'autres images de la sorte, voir le chapitre I, note 10.
. Lw .

ST

Cette notion, provoséé’ trids tot par le jeune Baudelaire dans le
poéme dédié & Sainte-Beuve en 1843, "Tous imberbes alors..." (0.c.,

ip.198) ("... j'ai perfectionné / L'art cr@él... / De la Douleur

‘pour faire une volupté vraie / D'ensanglanter son mal et de gratter

‘sa plaie") est dévelopée dans "L'Héautontinorouménos" (1855), ol le

poéte nous apprend 3 apercevoir derridre le poéme les profondeurs
spirituelles ol ses vers sont forgés. La valeur de la souffrance
comme source d'inspiration est un théme souvent traité par les Ro-
mantiques; cf. Musset, par exemple: "Ah! frappe-toi le coeur, c'est
13 qu'est le génie!" ("A mon ami Edouard B.").Voir la note 4, au

- chapitre précédent.

La question de la sincérité de nos émotions. est soulevée 3 plusieurs
reprises dans La Fanfarlo: "> comédien par tempérament - il ( sa-

muel Cramer ] jouait pour lui-mémé et 3 huis clos d'incomparables
tragédies, ou, pour mieux dire, tragi-comédies... Une larme lui ger-



R

(22)

mait-elle dans le coin de 1'oell 3 quelque souvenir, il allait a

sa glace se regarder pleurer" (0.C., p.486). Chez Samuel, "le grand
probléme est toujours de savoir od le comédien commence" (p.S504),
et il se demande 'Nos passions sont-elles bien sincéres? qui peut
savoir slirement ce qu'il veut et connaitre au juste le baromdtre

de sop coeur?" (p.511). . .

A propos du poéte comme histrion, voir "Le Couvercle": "En haut le
Ciel! Ce mur de caveau qui 1'étouffe, / Plafond illumind par ui
opéra bouffe / Ol chaque histrion foule un sol englanté.' Quant i
1'image du coeur comme un théitre, cf. "L'Irréparable": "... mon
coeur... / Est un thédtre..." (v.48-49), ainsi que le poéme en prose
"Une Mort héroique™ (XXVII): "... il n'eut jamais un théitre assez
vaste pour son génie." ' : .

Pour une &tude psychologique du rdle du regref'et du remords, voir

1l'article de William Aggeler, "Baudelaire and Remorse', Modern Lan-
guage Quarterly, 24, (1963), pp.396-408. Bien qu'encombrant son ar-
ticle d'une foule de termes provenant de la psychanalyse, 1'auteir

démontre d'une fagon convaincante que Baudelaire péchait afin de

sentir le remords, qui &tait pour lui source de joie et de souffran- .

Ce. Sartre (op.cit.) 1'avait déjd affirmé: "... c'est par le rgmords
et le regret que Baudelaire a choisi de ressentir ses liens avec le
passé" (p.218). Ce vers de "Au Lecteur" semble confirmer cette opi-
nion: "Et nous alimentons nos aimables remords..." ainsi que le

Vers final de "Recueillement" (0.C., p.173) ol le podte voit "Surgir
au fond des eaux le Regret souriant". N'oublions pas que Baudelaire
comptait le regret parmi les aspects de 1'iddal: "Le mystére, 1
regret sont aussi des caractéres du Beau" (Fusées, X). '

e et —_—

(23)gqne image analogue est employée Qans "Le Voyage":

(25)

Y

' Faites pour ‘égayer 1'ennui de nos passions
Passer sur nos esprits, tendus comme une toile
Vos souvenirs avec leurs cadres d'horizons.

TN : : (v.54-56)

Cf. aussi "Le Gouffre", "Un Fantdme", "Confession' et "Obsession'", -
ol les ténébres font fonction d'un &cran sur lequel sont projetées

des images. i _ : -

Le poéme en prose "Anywhere out of the world" (Spleen, XLVIII) con-
tient une situation trés analogue, car le podte tonsent, 13 aussi,
d aller s'installer dans les pays les plus inhospitaliers si cela
apporte la paix dans 1'4me. "En es-tu venue 3 ce point d'engourdis-
sément que tu ne te plaises que dans ton mal? demande le poéte d
son @me morose. S'il en est Ansi, fuyons vers les pays qui sont
les analogies de la Mort." Mais, ici du moins, il reconnait son
état d'esprit comme "un mal", comme il le reconnaitra aussi dans
"L'Irrémédiable" - "La Conscience dans le Mal". :

C'lest l'interprétation que ce dernier donne 3 ces vers dans ‘'"Le
Voyage": % ‘ . : e
L'Imagination qui dresse son orgie

Ne trouve qu'un récif aux clartés .du matin.
' ’ (v.39-40)

-

o
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Chapitre IV - . -

Le Soleil

"Something far more deeply interfused
- Whose dwelling is the light of setting suns'.

(Wbrdsworth)

]

o ’“}\

4 Sl Eeudelaire se plalt a 1nserer ses pensees et ses Jésirs-dans

’

. ‘ \
les formes fuyantes des nuages, il decouvre dans le soleil uné source

4’ images encore plus fertile. Le soleil oecupe une place centrale dans

sa poésie qui, bien que crepusculaire et nocturne, regorge aussi d' images~

iﬁcandescentes. Comme l observe Marc Elgeldinger dans son excellent artl—

cle sur la symbolique solaire chez Baudelaire (l)

Si le cycle de Jeanne Duval, les poemés 'Spleen
'Obsession' ek 'Recueillement' sont d' inspiration
nocturne, les cycles<LaMadame Sabatier et de Marie ¥
Daubrun empruntent la plupart de leurs images 3 la’
symbolique solaire. 'Flévation', 'Le Soleil', les
poémes du 'Vin' et de 'La Mort' sont empreints de
"sensations lumineuses, orchestres sur des motifs

de splendeur et de clarté.

De meme, Leon Bopp (2) déclare que, dans Les Fleurs du Mal,* “les

v

1mages de lumlere l emportent sur’ celles d’ obscurite, ainsi, la concor-
‘;danceEdes Fleurs montre que soleil' est utilisé soixanteetrois foie.et
qu'il qccube le cinquiéme rang dans l'ordre de fréquence des substantifs °
3. I |

Tout en reconnaissant les limltes de la §ta;ss;1que dans 1la crlti-

N

que; il ¥y a lieu de rappeler 3 ce point 1a citation qu emprunte Baudelalre
& ’ 72 e ) s
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. mais, en méme temps, on s'apergoit que c'est aussi‘l'intensicé de lumiére

a Sainék—Beuve dans son article sur Theodore de Banville: "Pour ‘deviner

)

1'3me d'un poete, ou du moins sa principale preoccupation, cherchons
" .
dans ses oeuvres quel est le mot ou quels sont les mots qui s y représen-

. - |
tent avec le plus de fréquence. Le mot traduira 1l'obsession”" (0.C., p.

L , Ve : ‘ . ,
735). Il est donc tout a fait raisonnable de_présumer que ce principe
peut s'appliquer égalemént au cas de Baudelaire lui-méme.

Mais comment aborder une étude du plus important symbole naturel

dans le répertoire baudelairien ? Ui examen préliminaire montre 1'impor-

tance de la positiou du soleil par rapport & sa signification poétique

.. qui est de toute importance. dans cerggins cas. Faut-il procc . r 3 une

: enquete systematique selon la position du soleil ou ne vaudrait- iI pas

).

mieux l examiner du.point de vue de sa qualite 1umineuse ? Nous avons

ecarte ces deux approches comme étant trop "fr01des -et algebriques

comme disait Baudelaire 'de’ 1a mauvalse critique de son époque.-Dans le
[ ~ /_ .

°»

méme chapitre du "Salon de 1846", il définit ce qu'il considére les at-

'Fributs essentlels de la bonne critique: "pour &tre juste, c'est-d-dire

pour avoir sa raison d'étre; la critique doit étre partiale, passionnée,
3

polltique, c est a—dlre faite d un point de v‘s exclusif mais au polnt

<

de vue qui ouvre le plus d' horizons" (Q. a.C., p. 877) Le point de vue qul >

{

"semble ouvrir le plus d' horlzons est celul que nous avons adopté dams les

o |
chapitrés precedqnts, c'est-a-dire une espéce d analyse sarctrale des

états intérieurs que les phénoménes naturels communiquent au podte. Nous
. . ) B ‘ c) . - . R L
avdns observé que 1la pluie, la hrume et les nuages peuvent s'associer aux

deux extremltes du clav1er des emotlons et que ces gtats climatiques peu-

3

vent au351—atte1ndre la valeur d'un symbole 1nq$r1eqiipar lequel le poéte

P

exprime sa détresse ou sa joie. Le sqleil ne fait pas exception i cette
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loi des contrastes qui semble gouvernér les images baudelai?iennes.

Le soleil de 1'impuiss§nce rayonne sur.-le paysage du spleen co&me
dans la célébre "Melencolia" de Dﬁref:et’éeln ne fait.aucun doute que
1'état de 5p1een~comporte toujours un sentiment delassitude et d'ine-. ie.

La conscience de sa propre paresse a tourmenté Baudelaire, en fair, pen-

dant la majeure partie de sa vie, -jusqu'd devenir, vers la {i., hantise

qui se manifeste alors par un besoin obsessif du travail comme moyen thé-

rapeutique 3 goﬁ/ﬁal‘(é), Assez jeune, 11 se montre particuliérement cons-
. - b \ M . . .

cient de cette .tendance sans toutefois sé sentir tapab¥q*d'y rien’ changer. -
; : . . : . \ T Nt ©

Sonh triomphe sur le spleen et 1'ennui consiste en ce qu'il a pu en faire.

le suijet méme de certains de ses poémes, dont "Le Mauvais Moine'" (F.M.,
¢ . ] N

IX) —:é rit,'seloh Le Dantec, en 1842 ou 1843 - offre un excellent exem-

-7

;éeﬁte piéce, Baudelaire compare.ses:périodes d'accablement et
d'impuiésance_é un péché mo;xeli‘l'accidie, 'la maladie des mpines' due

ad la contemplation. trop intense et prolongée qui aboutit a la torpeur et

N .

d& l'indifférence totale. : , . -

Mon dme est un tombeau que, mauvais cénobite,
Depuis 1'éternité je parcours et j'habite..
Quéire ans plus tard, dans La Fanfayxlo (parue en janvier 1847),-les_

|

symptamés de 1la maladie\persistent chez Samuel Cramer, portrait autobio;

graﬁhique de Baudelaire. Maintenant;.pourtant, le mal a pris la fofme d'un .

soleil intérieur qui consume la volonté et la-force créatrice:

C'est & la fois un grand faindant, un ambitieux
triste et un illustre malheureux; car il n'a guére. _
eu. dans sa vie que des moitiés d'idées. Le soleil  w
de- la paresse qui resplendit sans cesse au-dedans
de lui, lui vaporise et lui mange cette moitié de

. génie dont lé ciel 1'a doué (. ..) Samuel fut, plus ,
que tout autre, 1'homme des belles oeuvres ratées; R
- créature maladive et fantastique, dont la poésie

' brille bien plus dans sa personne que-dans ses
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oeuvres, et qui, vers une “hedre du matin, entre
.. 1'éblouissement d'un feu de charbon delgerre et. o

. le tic—thc d'une horloge, m'est toujours apparu _ K
¢, ~comme le dieu de 1' impuissance,, dieu magderne .
et hermaphrodite, ~ impuissance si colossale et’ T .
si énorme qu elle en est épique! . .
: ~0.C., p 485) o

Ainsi Baudelalre, alias Samq&} Cramer, se voit tomme un ange. dechu qui a
! Bté déshérite de sa grandeur. primitive (5). Le soleil qui’ brule_au—dedans

. de lui est comme 1e symbole constant de son imperfectionj'il le tourmente

-

comme 1'aigle qui tourmentait Promethee, mais la punition de Samuel bien

que moins douloureuse que celle du beros mythologique, est beaucoup PLEE

insidieuse, elle est douce et, comme le Temps, elle mangelgavie, se forti—

fiant du sang de sa_victime2§vec une telle lentehr’que;souyent celle-qi‘

ne s'en apergoit méme pas. . .- R

' ‘ A
Le fait que ce sentlment da' fmpu1ssance prenne la forme d'un soleil -

m, i - S
. oo, ‘\

ne devrait pas surprendre car, comme les deserts terrestres, le royaume,

L
r

du spleen est brul par un feu destructeur Mais 1¢é dE”ert peut étre '
aussi un 11eu chaud ou froid et 1l est typique du golt baddel ii-en des

" [

qcontrastes que, du le sole11 tapageur ou le soleil polaire, peut y raxon—f
-\, . . RPN ¢

ner (6). S A

Aux heures oii 'le soleil de la paresse envahit. tout, ffﬁg@Snﬁ;ﬁeoute
R v L LNy :

volonté, tout enthousiasme, quand o R

. S ) o .
w ..t . N

L'ennui, fruim de la morne incuriosité, - . - K
Prend les proportions de 1'immortalité. : . ’ ’g:

TN ’ gé

* -”: -("Spleen", F.M., LXXVI) 7)

ol le spleen est tout-puissait et dominateur, comme le soleil tropical, &

Vi g . -~ i - PP . :
ces heures-13,. il ne reste plus rien a faire-que d'y céder. * “

Morne esprit autrefois amoureux de la>1utte}

Resigne—toi mon coeur, dors ton somme11 de brute. A

("Le Golt du Neant" F.M., LXXX)
,\‘m . - o
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e of f Hoe diand oneter

'les mord";? etabllt son emplre de paresée ex1stent1elle q&& ecorchey qui .

_beautéd, mais d la beauté sensuelle, souvenir de jeunessé auquel Baudelaire

- Le soleil papageuf‘ae'"La Belle Doﬁothée"‘(SEleen,‘XXVSQ%erse une

chaleur‘aertisSahte sur legfhommes. C'est/uh soleil cruel et meurtrier,

o

curieusement evoqueﬂr du soleil nord afrlcaln qui écrase 1a plage dans i o

o Etraﬂger d Albert Camus; ou 1' atmosphere etouffante et lourde de mena-~ -

-

;Ces présage le crlme}(S). A1n51, dans "La Belle Dorothee

i ‘ " . ‘ ' . “ ' B i
L S Q - _ : ‘ . . vl
Le spleil accable 1a ville de sa lumiére droite et ter= ... - .=

. . Tible; le sable est éblouissant et la mer miroite. La,
e monde stqpefle shaffaisse 1achement et fait la 51ese£§ Coa

- une sieste qui est une espéce de mort savoureuse oOb-

dormeur, & demi éveillé, goute 1es voluptes de son ané- L ,
-antissement. . . N
o = : : -

'Le voici, ece "sommeil .de brute' ‘ol 1'homme, comme sous 1'influence des
, EULS Jgorm ‘ ‘ ;

e N - ' , pe e w e .
sutpeflangé, se laisse sqmbrer dans "une”espece'de mort savoureuse', ber—

ce par la chaleur de sa propre indolence. Alnsi le sole11 -..~rbe et im—

itoy&ble = "Les chlens eux-mémes gemlsaent de douleur 80 T »'Leil qui

Ny

. e
h(ﬂ » ~ .

stupefle et qui rlsque dxaneantlr 1’ etre tout entier. PR

La bel}e Dorbthée (9) est seule'capable.dexbraver lé Ehalehr
S : : - PRGNS 5 ' ' ; S

midi: "..7 Dorothée,tforte et-fiéregfomme 1e‘soleil ‘s avance dans la rue
R AP . 4o ! )

& Et)
M KR .- B .

\

deserte ‘seule vivante & cette heure sou%\hfimmense azur, et falsant sur
'la lumlere une’ tache eclatante et qgﬁre. "La Jeune beaute vigoureuse de o
, . : \u " ' .
lé,prostituée'coptréste'nettement avec la torpeur qui‘l eftdure; ‘on dirait

qu'elle lance un défi ofgueilleukféu 501ei;,_comme la vie deila chair
S . R . i

s'oppose 3 la vie de l'esprit. Ce poéme constitue yn autre hymne 3 la

- . - ‘

- se plait 3 penser bien.qu'il elt appris a 1’heure oﬁ;il'Ecrivait cette

-

pidce que la sensualité est un pi&ge dont le podte.doit st méfier (10).
Cependant,f la femme parait dans' ce tableau tropical comme 'un -beau souve—:
V ’ . " v - . ' o Q : ' ' e

F

nir‘de‘l'énergie»et de 1la viggeﬁr phyéiqueeﬁueulelféu destructeur du,



. " S - ‘ ’ : . ' 3" ol

;. v; ‘R’é, o r,-f’ - g . . N . ,‘l,-v
fi . - ’ ’ .l
ps ne pemt effacer.- L _ / .
g Dans un autre poeme en prose, pourtant "Le Tir et le Cimetidre"

g (XLV), le solell destructeur %gq,la sensuallte se fondent en nne image

e nouvelle,‘ﬁ debauche et; a mort Juxtaposees semblent se féconder et ™

BEU "»*

B

. 7 .
' é) un fond_ﬂgcommun de matiére en‘voie de décom-

pos1t&ﬂ

N o En‘ effet, la lumiére et la chaleur y falsalent: rage,w
et 1@1 it que le soleil ivre sa-vautrait tout L . -5
‘de son l ur ur tapis de fleurs magnifiques, en-

graissées par la aestructlon. : S ;
v _ . B ,L : : .,,.- '
‘ : . t:} -

le cerveau"), ).L'odeué' de 14 putrefacrlon exerce sd'r." l&ﬁoa“"une bizﬁgrre

.“ £ RS R e

attraction #11 commence & succomb'%?r aux ‘senteurs enivrant§ et,%gw;ifi—' :

, - Wn

ques qui s exhalent - est ce daesvfleurs oq de&géombeaux ? - du cimtlere.

~ l

M E,igeldlnger a ralﬁon de dire: "L'eclat: torf‘lde du so-lell }guggetéi le ‘-

éen' ment de 1a desolatlon et de 1! accablegxent l.zl repond a trave‘f‘é lles=. -
pace 'des ardents parfums" annonc1ateurs de laﬂggﬁ‘t" .( p cit., p. 361)\
) . 3& - i - ; ‘.\I :M(f
h : v.,Meme apres la mort’ 1e sole11 cu1sa¢ht Sem
PO B -" ~ . CAS

*
&
exces pefﬁldf& la v1e, faishnt son tr vail. a"‘

V! vate‘ur.@ - Yo ' ’ . S P
Le sole11 rayonnait sur cette pourriture, . .
Comme afin de la cu1re 3 point,

P

1 punlr la- chalr pour ses
,( .

-...
“‘n‘

_ [ Et: de rendre au ~centuple *la grande Nature N ,‘_’ A .
S S Tout ce qu 'ensemble elle avait joint. L ' ) U
LT e ("Dne Cha.rogne F.M., XXIX) - :
" . 4 B - L ¢ ’\

Le paysage du spleen n est donc pas necessairement un lieu sombre ’

°
~ ‘.
\ r

et humide, tel’ que nous\.l avons vu au premier chapltre mais’mil peut aussi

2 P
= RS A »

blén se presenter sous la forme d'un cEser—t écrasé par- un solell brutal
. - . 4 . . . J-%yyg_ .

dont'le;rayo_nnement peut atteindre une'si‘fort_e int“er‘msite qu i1 meompose

=

w ’ E " o7 \_/ §
- y . T Lo



- AN . Al&ons plus loin encore, & l extreme géﬁtudexla Bal- ’ Gﬁ

! : L

o T
la matiére ai%si:que 1a.leonté, L . .

‘u

D"autr partk lAdmﬁhissanqg et la° mznotonie sont représentées noh

)

I3

seulemenb’par le soleil torrlde mals aussi par le éoleil polalre, dont

i ' .“ * -3

les rayqns glac1als ne sont pas m01ns dangereux. On n ignore pas que daps“

R s
La Div1na Comedla 1e centré de 1 Enfeng lieu des plus horribles souffran—

v

ces, est compose d'un lac de ‘glace" (Canto XXXII) Parfo;s, e poete cﬁﬁr—

B

" che unJrépit éﬂson‘angoigse dana,le froid~engourdissement des reglons po-—

laires. On pense-a 1'"Anywhere gut g% the uogld" du Spleen 'de ParLs

u!‘

<
&
-

(XLVIII)‘oﬁ, n esperant pl&s.pouvoir satlsfaine ses asplratlons et voulant

« .o 1]
T S SN

o " A ' !

»*ﬁg%« » 1 accompagnelv

d;. dédqﬂvrlr une sa;&sfactlon
5’

'oﬁblier ses désirs inassouVﬂ33 1¢ poéte i)
= . :
vers 1e pays du spleep daﬁé un vain ef fott,

Y

Ine) oove misre. c e
d le spectacle dg sa propge-mlsere,,cpmme il 1 a fait dgns//Horre
nd .
'sympathxque e paf exemple Be A ‘
d’*? -" ) . AS o : S

A

‘-% %b ‘_'._1 S, e

‘tique; ‘encore g us. loin de la vie, si' ¢ 'est 51b1e,
o insta]lohs -nous " 2u gole. I'd ‘le soleil ,ne frise qu 'obli-
' Quement da ﬁerre, et les lentes alternatlves .de -1a y's
45‘ lumiére et.de la nuit supprlment la varlete et ‘augmen— °
. . tent la monotonie, cette mpitié. du néant. L3, nous’¥
& .. " ' pourrons prendre de longs bains de ténébres, cependant
' que,pour nous dlvertlr,‘les aurg: ‘bareales nous, en—'fft
.. "7'verront de temps: en, temps 1eurs - roses, comme
* ' des refgets d\ﬂ)ﬁEu d' artlflce de_l Enfer.g. - -

J

Il f at lire ce pa ge suf un ton 1ronique‘et‘d€Sespéré pour en compren- -

.

- = . %

';dte le-vrai sens, %ar le poég; sait bien qu'il ne se divertira pas dans§{;f'

o . o ‘ R
ces "pays qui sont lesAnalogies de .la Mort". Ce qu'il cherche dans ces

.o 4

- : P ' / et - . ’ . c -
| régions stériles, c'est 1'oubli, 1'évasion dans le voyage aux confins du

4 - N w

tale. Méis;qo? connalt la vanité du voyage: ‘/';///

* ' . ’ . * ;T . Coe : . f ’

~

[
Y

. ° Amer .savoir, celui qu'on tire du voyagef

’ . Le monde, monotone et petit, aujourd hul,
- Hier, demain, toujours, nous fa1t veir notre image: -
t .. Une oasis d horreur "dans un. desert d'ennui! ' -
" ("Le Voyage", VII)

aQ

G . FERN

' N < A ' I TP . ,
monde du cerveau; 13, il pourra s'enlisgr dans un€:passivité d'esprit to- *

o

-



P

» permis de's'oublier. i "','x S

4

]
v

Ll ﬁ y a cependant pas moyen pour le poéte de s'oublier et de se perdre
n PR _

'C‘.‘W’ )

dans ce désert polaire car la COnscience de sa condition et de ce qn'il

Ll

pburrait atre ne cesse de brlller comme un soleil prive»de la moitle de

ettent sur %ta toile
C R

izon de la gloire ‘

son énexrgie; les luc :s que les aurores boréa
P SN '\
" de son esprit, son me les faibles réflets a

qui reste cruelle nt hgrs de portée,"mais a laquelleii£,est corrdamné ,

h en 'tant que poéte, Etaspirer.‘Plus sensible qu'aufrui i 1'idée de-la per—

fectiqn;-l’

bty

&~est?d'aufént plus conscient de son imperfection et il me lui est jamais

.

N

Le spectacle du désert polaire ol rayonne un sq}eil fr01d (ll) pa- .

‘ a0 . . g

rait ‘aussi dans "Deuprofundis clamav1 (F. M., XXXS
* :; .)‘\ L" 3 Q
tement la yessemblahce entre ce paysage et celu

[ Lt

-
Un solell sans chaleur plane au—dessus six mois,
s 'ﬁ% les 31x aut#ﬁs mois la nuit couvre la’ terre; @
' ) Cjést un pays plus nu que la terre polaire. ‘
A v -
S 2 '
Baudelaire ouvre dans ce poeme une espece de boite chfﬁ%ise, ¢ est a dlre
2 o d"

»

v

" iqu'il nous méne. par &tapes au p}usfprofond de lui-méme '3 travers une suc-—

/

- - S : : . ) L _ R

]

: R , : " . &{

artisteaﬂbrﬁlé'par"l'amour du beau" comme Icare par le soleil,

cession de compartiments de plus en plus réduits. La premiére strophe nous

~

fait descendre 'au: fond ag” gouffre obscur ol [son] goeur est tombe X gouf—

>

fre qui s'ouvre sur "un univers morne 3 1' hor;zon plombe . Dominant ce-de—

K] ’ . - - . . A
_sert et.camme au centre de la boiteg le "soleil sans. chaleyr", lefsoleil
- . T1'-‘ R L
de“la consdience dans l-impuiSsan:e quiptourmente'le poétef- y <t
‘;,;_» ) ' Y o

Or il n'est pas d' hdrreur au monde qui surpasse
La froide cruautg 'de ce solell de - glace

i

parce que ce sole11 ne 1u1 permettra pas d oubli pen&ant un seul instant

' 1'horreur de son existence imparfaite et degla onotonie des jours ol le .



LEaRt ) L 4 - I

, [}
» v
0

sens’ de 1'absurdité de 1'existence est augment& jusqu'd prendre "les pro-

portions de 1'imortalitd".

Je jalouse le sort des plus yils animaux
. Qui peuvent se plonger dans un.sommeil stupide.
-~ . Tant 1'écheveau du temps lentement se dévide! -

On dirait que la conscience créatrice, tombée dans la glace immobilisante.
.. . .

de 1"apathie, au lieu de mourir, est. condamnée a vivre et i se toutmenter,

. e o 5 S f

comme les ames de® traitres dans le lac au centre de ﬁ'Infierno._L'image
L o - ‘ i _

.est utilisée é.ﬁéiﬁeau dans 'Chant d'Automne" (F.M., LVI) ol le podte se

. .- . 3 ' « ‘ ‘8 —— R
senf. menacé par le froid hivernal: e '
s.' : . . . .

‘Tout 1'hiver va rentrer dans mon &tre:. coldre,
‘ . . Haine, frissons, horreur, labeur dur et forcé,
\ . . Et, comme le soleil dans son enfer polaire,
) ”Mbn coeur ne sera plus u'un. b .rouge et glacé.: K
plus q J@gg“g,

Y

v .
v’ ana@ g&qyentre le sole11 polalre et ie coeur glace s explique en ce

1 - N v " ) ﬁﬂ '
sens que & s sont deux sphrces d energle que leur mllieu geographlque em-

, : [l . : . :‘& T X - .

peche de fonctlonner au rehdement maximum, pour ainsi gire.‘
c . 4 . )
Dans "L! Irremedlable' (F.M., LXXXIV), ce milieu contraignant est,
1l'existente elle-méme dans 1éhﬁelleﬂl’Homme!est'tombé*(lZ). Lg soleil,de

la consciep®e devient dans ce poeme "une etéiie 1iv1de qu1 continue de
4 .

luire dansw$§s tenebres de 1' existence, embleme qui’ represente et la

gloire et la maledlctlon de 1" homme. e o o

| ! iy L .
Un phare ironlqua infernal, ' / T
Flambeau des graces sataniques, e
Soulagement et g101re unlqyes B v
45 . - La consc1ence dans le Mal! . )

N

<%,A‘ﬂL 1mage polalre est emplﬁyee dans la septleme strophe du poeme pour dé-
. A W*“’/ n«.a.,\ . - L ‘_,_ - ‘“).v‘ s }..,‘,v,..‘; . R

peindre l homme prlmitlf enllse dans ljlmparfalt'
n . e .- Un navire'pris dans le pdle,
R Comme 'en un piége.de cristal.

.-
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Le’' théme de 1'homme déchu nous raméne au "dieuyde l'imbuissance" qui
l-} »

régne au -coeur de Samuel Cramer, et le’ symbole du soléll glacial pour ex-

I3

primer cette notion parait particuliérement & propos, car le soleil po-

P . . o
- -.'

laire n'est pas un astre eteint, pu1squ 'il cogtlnue a rayonner malgre les

» forces egterleures du climat qui l’ﬂksalllent. Seulement, une large part.

o

.de son énergle ge trouve annihilée par les conditions qui s'opposent &

lui. De méme, la condition imparfaite de 1'hommé, surtout de 1'homme arg,

‘.
o,

. B : o~ s
tiste, ne lui permet pas de\rayonner de toute sa splendeur et de.tout son .

génie primitif Voila pourqh01 le*pauvre Samuel Craﬁer, ange—artiste de—

i
[

chu, "n' a guére eu -dans sa vie que des m01ti§§yd}idees puisque ‘la moitié.

div1ne lui manque%}Ce diegﬁﬁsq donc Jhermaphrodlte" en ce sé%s qu il n! egt
e

—_ g S :
"“ni tout 3 fait dieu ni tout i fait hommé mals une’ creature maladive

?ouvenir du paradls pérdu et qui L

[ . boAN
>

' 'f '(1'3).- SO A

Ce dieu de-"1"' 1mpu1ssance est au551 modexw cf'all,leurs, parce que:

Qe

1t artiste. du dlx—neuv1eme 51ec1e, tout en sa\sentant 1sole du glel se

T

7
Progres et du. materialisme. Les articles de Baudelaire sur Edgar Poe sur—

. . Y
sentait de plus en plus au ban de la sOci&tg contemporalne adulatrlce du

._tout ne laissent pas de doute sur le €ait que le pgéte‘cc,:QS:Lderait qu? i1

!

vivait a une epoque de decadence&splrltUelle et de degeneratlon generale

oti le peuple faisait son Ldole du progres materlallste aux- depens de la

v

splrltuallte (14) Dans’Fuséés,'par exemple, on lit cette predlctlon apo~ -«

_calypthue, ecrlte sans doute a une heure de profond pe§51mlsme, qu1 au-
PR . - ) S ._.’ .

gu croulement total de la societe

K2

‘ ‘Le@mbnge a- f1n1r.‘La seul alst?e,ur laquelle 11
: pourralt durer,rc est qu'{l existe (...) erd suppo-
sant qu 'il1 ‘continudt 3 exister materlellement,.se— .o :
rait-cé une dﬁlstence-dlgne de ce nom et du diction- T
naire historlque° {...) nous périrons par ol nous: ‘f-‘\\\g
e : :
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~/quement de. résister EY travers leurs oeuvréﬁ aux forces desplrlthallsantes,

82 "

. . o
:avons cru vivre. La mecanque nous; aura tellement

v.americanises, le progrés nous .aura' 51 bien atrophié
en nous toute la partie spirituelle, que rien parmi
les reveries sangulnalres, sacriléges, ou anti-natu-

o ; . relles des utopistes ne pourra &tre comparé a ses
. ir@sulrats positlfs. Je'demande 3 tout homme qui

‘ pense de me. montrer ce qu1 subsiste de ;g vie.

o, o (o 0.C.,¥p. 1263)

'. TN

Passage capital si 1 on veut comg;endre la posltion qu occupalent
r s :,“v_‘r’l” ¢J- &?
les artistesf‘ks -a-vis de cette soc1éte, selon Baudelalre. Ilqconsideralt

NN 38

lestﬁommes spirituels, c'est-3- dire les poetes, peintves, ecrivalns, ac- \
'x,\ ‘-:Q' : 4 . @ s "y‘_‘ \.)‘
teurs et composipepvs contemporalns, comme des poigﬁs @e lumlene qu1 ne ' | ‘

cesseraient de rayonner dans Tae nu1r de la c1vilisat10n moderné. " “%
‘_.»., e .,’r; * E R ..:" ..,;Q.)'_ﬁ

e§{éyh phare allume sur mll;e cltadelles.

———t

e “'7“'é7\ I;g' d,. ("Les Phares , F.M., VI)
- N e DAY _ .
B % A ‘; E cu A

-, . : «

8 L . .

o v~ . ¢ :
.Neanmblns, 1'existence“pour ces ames %rt;stiques, donc aristoctatiques” '

C Pl LT :

dev1ent un martyre dans debtell@s condltlons car elles s efforcent heroi—' v

- . 3 s

.

- croyance au progres et, sur le plan de 1° art, 1e ponc1f le plttoresque,

J
B

3 : L & .
b ¢ 2 v . Q_*w.‘\,' Loy
le formallsme de 1 art.pour 1 art, les. 'romans honnétei".
3 g; . L . s

: Cet "heroisme de la vie” moderne s'incarne dans le dandy. Celui—ci

.

seul oppose 3- la marée montante de ces. tendaﬁées ant1 spirituelles unr ré-

l\._ 1

servoir de spirltuallte concentree Eugene Delacr01x se’ compte au nombre

de ‘ces Ames her01ques, 4’ apres 1'article cr1t1co—b10graphique que Baude—
AN g

flaire avalt ecrit Bur 1e grand pelntreu Baudelalre croit apercevoir cette

- . ’
¥ -
B

splritualite intense de ce dernler‘dans son style: | -
’ 1 A

, Ce qul marque le plus v151b1ement le style de
Delacroix, c'est la concision et une espéce d' inten—
sité sans ostentation, résultat habituel de la con- . ‘ !

- centration-de toutes les forces spirituelles vers ff“ﬁ~f—-’“f

- un point donné. 'The hero is he who is immovably ' '

centred', dit le moralit ste d’ outre mer Emerson (...) L4



e | - e - 2 ¥
i | &,
y A On“pourrait ‘dire aussi bien: 'Le héros littéraire, v
" "c'est-a-dire le véritable ecrlvain, est celui qui *

est immuablement conélntre 0.C., pp.1126-27)

..

Oﬁl¢irait un astre (15) qui se replie sur soi—méme;vdirigeant toute son

energie solaire 3 1'intérieur pour mieux rayonner dans le noir mals aussi.

e
our ne pas se dissiper et perdre sa force a‘l'extérieur.‘De méme, le

dandy ne daigne pas faire partie de la socidté; par orgueil mais aussi

par crainte de'contamiherisa'spirituallté pure dans la désagrégation uni-
verselle. : ‘ , e

-y
I.‘-ﬂ. <
g%r, il nous a semble important dehous attarder sur la questlon du

A

.dandysme, car c'est dans la symbolique du soleil couchant que Baudelaire

a choisi d'exprimer poétiquement ce foyer d'énergie refoulde. La comparai-

son se fait plus explicicemenf-dans’ﬁyﬁﬁassage‘ﬁu "Peintre @e'la vie mo-

=5 p? .
e _ il B o t '
derne'':" : ¢ A aﬁﬁx_ .

Le dandysme’ est le dernier éclat d'hércisme dans les
decadences... [cl'est un soleil couchant, comme 1'as-
tre quﬁmdecllnng il est superbe’;” sans chaleur et

plein de mélancolie, (...) on dirait un feu latent
- qui se fait deviner, qui pourrait mais qui ne veub
pas rayommer. e (0:C.y p.1180)
‘e N /s

Le dandy (16), comme un astre lointain, se tient 3 1' ecart des événements

H

"'arlaﬁgmgh peuple, excepté ..

contemporains - "Vous figurez-vous un’ dand

pour.le bafouer7" demande Baudelaire dans Mon coeur maswa nu (XXII); il

G

dedargge de 's~engager ﬂg?gnr employer le mot de Sartre, prenant pleine—‘
/T .

:
A
;/ ~

" ment conscience de sdn sort, il y fait face avec une Ampassibilité st01—

cienne, "immuablement concentrd" et "résigné'a'l’avénir;,enivré de son

sang2froid et de gon dandysme, fier de n'8tre pas aussi bas que ceux :qui.
- o o _ _ ;8

passent", pour citer Fusées (XV).~L'emploi du‘mot 'enivré ﬂbnne a pen§er

| ) . I

pourtant que le dandysme n 'est qu'un nouveau ‘moyen d' eva31on de 1a réali-

té, de pair avec‘1a~drogue, le vin,' la musigue et la poésieé.’ Ce nfesr

~
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\"u
‘1

qu'un autre paradis artificiel refus d'accepter 1'inévitable mort; le
dandy a beau ""Rage, rage against the dying of thé }ight", méme 1'esprit

" aristocratique doit mourir. Voil3d pourquoi le dandy est une figure mé-

lancolique. - .

Dandy lui-méme, Baudelaire se sentait de pl enrplus-solitaire et

'
-

pessimiste vers la fin de sa vie (17) et de moin ien moins capable de ca-

cher sa solitude derriére la pose froide et orgueilleuse du dandysme. Les

5 .

autres artistes de” son époque 'disparaissaient 1'un aprds’ 1'autre,7et. il

ressentait leur décés comme 1'extinction de feux astraux, comme si l'on o

——

‘éteignait les candélabres au salon-d'un théitre désert, laissant le podte
. ’ . ot
- seulydans le noir. On sent vivement la détresse de Baudelaire dans son
. . A o
article tiecrologique lors de la mort de ﬁ%lacroix,'le 13 aoiit 1863:

e ’ v

e L . o , )

T ... mous avons tous senti quelque chose d' analogue o
e & A cette daépression d'dme, i cette sensation de solf-
I e tude croissante que nous avaient fait déja connaitre
& " ..la mort de Chateaubriand et celle.de Balzac, sensig

- tion renouvélee tout récemment par la disparition
s d'Alfred de Vigny (18). Il y a un, grand deuil natio-
-ndl, un affaissement de vitalité générale, un obscur-
- clssement de 1'intellect qui ressemble, 3 une &clipse
solaire, imitation momentanée de la fin du monde. =~ .

R # — R N (0.C., p.1141)

Comme pour &terniser "cette sensation de solftude croissante" et
_.pour ne pas &tre accablé par elle'tout 2 fait; Baudelaire en a fait le |

sujet d'uﬁ de ses,plUs beaux poémés -."Le coucher du solell romanthue
. paru en 1862 dans Le Boulevard et flnalemen&;dans Les EEéves. M Adam
..’ A ‘
(op.cit., p.4sM dlscerne dans le solell coucﬁant de ce poéme 1' allegorle -

de la vie dq poéte qui’tire 4 sa fln. Selon cette hypothese, le poete

courralt'apres so . existence fuyante,dans url vain effort d'en garder au
. 3
. - _ , ,
'moins un souvenli: eternel-avant qu'elle ne disparaisse tdut 3 fait der- T -
riérg.dhorizon. . . e S . R _/J‘

P N .
w . . - - [y -

;. . . o . L.
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A

- Ty fl\.i-".

Courons vers.&*horfzon, il est tard, c
,l,Pour attraper au moins un oblique rayo‘
e

ons vite,

L
X niers tercets démontreraient la futilité chercher 1'immor-

- Mais- je poursuis en vain le Dieu qui se retire;
L'irrésistible Nuit établ%t son empire, s
Noire, humide, funeste et pleine qQ frissons;

o Une odeur de tombeau dans les ténébres nage,
- L. Et mon pied peureux froisse, au bord duy.marécage,
. A4 Des crdpauds 1mprevus et de froidf/liqégons. :

" .
- P

Bien qq'admisSible, une telle interprétation ne semble pas pénétrer. -

¢ jusqu'au gens profond’du poéme, sens bien plus littéraire que(;'explica—
. -

tion d' Rdam ne 1ais/g/cr01re. D' abord, ce point de vue n'explique pas de

£ fagon saEi;faiga;:; l,eplthete "romantique' que_portevle,tltre du poeme. g

- . N

'lesens du titre. . ﬂf'-x» : T o
7 ! o - S T

Le mot: 'Genus 1rr1tab11e vatum' date de bien’ des '
si8cles avant les querelles des‘Classiques, des s
Romanthues, des Reallstes, des Euphuistes, etc. :

Y I1 est &vident que par '1' irrésistible Nuit' M.
¢t Charles Baudelaire a voulu caractériser 1l'état
aq;uelvdeila littérature, et que les 'crapauds =
.imprévus’ et les 'froids- limagons/ qu? 1bs Eqei-
) : vains qui ne sont pas de son école. (19 @

. o
B Y -

) ¢
Adam na pfehd pas cette note au sérieux, p?éféi:;t y distinguer un ekemple‘
-
du "goit der lgrmystlflcation" de Baudelaire. Toutefois, il est diff1c11e,

-
g

'de prendre a- la legere gﬁ‘commentalre du poete sil' on se: rappelle 1es

fopinlons qu 11 entretenalt surgle cllmat 11tteraire de sﬂ%’époque. Il n'en .

¢cache. guere son meprls, n he51tant pas a declarer dans Mo Coeur mis 3 nu
’ /‘ ’a oo _ .
(XXX1I1): "Les autres hommes de 1ettres sont, pour la plupart, de vils pio-

i . +

\ cheurs trés*ignorants". En's'attaQuant au grand public, en outre; .il ne "
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LT ‘ ; R
ightdre jusqu'd la grossiéreté: '"Le francai% est un ani-

[

mal de basse-cour®.. Voir ses golits en littérature. C'ésg un.animal de
j 4 | - - - : '

f?iréce latine; 1'ordure ne lui déplait pas dans son domicile, et en litté- .

. yatdre, il est scatophage. Il raffole des excréments. Les littérateurs

oA

d'éstéminet-appellent cela le 'sel gaulois'" (ibig., XXXIV). ’

v

Or,C)i_Baﬁdelaire est'parfqis capable de lancer de telleS'inVecti—

-_ves ‘A ses contemporains, pourquol ne devrait-on pas ‘le ,prendre au sérieux
: . : ’ Ak » .

}

‘a3

“lorsqu'il les qualifie de crapauds et de limagons? Ces injures sont peu ..

de choses mises & coté de celles que nous venons de l%reu(ZO)JfAinsi, il

.»‘J B4

! : WL
+ne semble pas extravagant de voir dans le soleil couchant?de,ce po€me le

PRI

symbole d'un romantisme mourant. Cette 1nterpretat10n expl;q ‘Tmiéux le

- . ‘e

sens du titre et auss1 1'influence transflguratrice operee»par les idées

Rl

S . 3,_
omantisme avg
7.
w4

: artistes et aux poetes une nouVelle perceptlon des choses guiv\

romantiques §gr“1a litterature et llarg.

ﬁisenti plugot que pergu par la ralsbn..N est-ce pas la pensée de Baudelaire

_.¢§§§lopsqu'il-écrit1déns légdeuxiéme'strophe . : o
3 . = A - ’ : T

e

: ' Je me souviens! J'ai vu tout, fleur, source,, 51llon
Se pamer sous son oeil comme un coeur’ qui palzite.~-d_,

Baudelaire a exprlme son idee en prose dans le chapi
PN , e

oo

e sur_le,romantisme‘

du "Salon de 1846" "Le romantisme n'et preciseme t pi dans Je'choix.desg

n, )

: sujets_ni dans la vérité exacte, mais da 1a.man1ére de‘éentir. I1s l‘oﬁt ¢

o
. ,
con . B o P
Wy . ’ "kjj
:

chherche en daﬂgrs, et ¢ 'est en dedans qu'il etalt seulement p0551b1e de

le trouger (O C., p- 8?9) Dans':ge Coucher du.soleil tomantique",vBaude-
. T : “ o ' P )
" 1&ire chante 1' ecllpse’de lfépoqde’:omantique, comme il chante la dispa-
s : : Al ) , . o e .
*, _ © o . . ‘
rition;ges "saints de 1'art” -(21) dans”1l'article nécrologique sur Dela-

. crbix, tout en exprimant sa’ "sensation de solitude croissante' et sa
- 1‘ PP ’ : [ , ' ¢
- profonée\Ihquletude devant 1la npuvelle periode de tenebres qu 'l crovait

" voir s approcher.
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)

R

wr

N

Or, c'est justement dans les lueurs du romantisme couchant que

Baudelaire frouve sa vraie gloire, car de ce sentiment de perte et de

regret ressenti 3 la suite d'une &blouissante période littéraire il -8la~’

-

bore une poésie qui lui est propre, poésie de soleils couchants d'odi

»

émanent la mélancolie et la nostalgie. En;fait, la nostalgie qu'éprouvait

‘avait hérité des grands romantiques.

N i e -
' L4 ’;d(ﬂ\;-;

gace, i S

Baudelaire d la suite 'de 1'écli se du mouvement romantique est un symp-
1p X ymp

tome d'un 'plus grand malaise - celui de la fuite du temps que le poéte’

e

. - v R o .
On connait 1'importance chez Baudelaire du passé et du souvenir .

e

~dont il fait un véritable culte; on.a vu, au chapitre dernier, les-tenta- -

: 4 . o . . . . DY S &
tives qu'il avéit'lancéeS'en vue de figer le passé dans sﬁﬁ;poémes, véri-*
tables corporiflcatlons de, 1a pensee et du souvegﬁr La consclence de la -

.

fuite du temps et 1e.de51r a' eternlser certains moments Je 1" existence

- R Y g
,.l,'." - 5" & * ‘ /

o o P :
par la mnemotechnie du poeme 2 ce que Proust devalt appeler la :gemoire

¥ &

involon;aire - expllquent le gout qu'avait Baudelaire pour 1a beaute fuj’ &

X ' ' - @
‘ la douceur ephemere
- D'un glorieux automne ou d'un soleil couchant.

(”Chant d'automne, - F. M., LV¥) A \
. = . L Loy T B

Or la splendeur passagere du solell qud decllne est comme le symbole de

- ‘.
5,

1’ activite cerebrale, de la vie intellectuelle, glorleuse mais 1nsa1s1ssa—
i - . . . .

“ble, qui: rayonne, puls s'éteint pour se renouveler sans jamals se lalsser

'

‘ capter. Tous les glorieUX'moments heureux, tous lesesouvenirs, les joies

‘{ggtrles?piséres qu'il a‘cdnnds,>Baudelaire 1€s}exprime'dans la métaphore

A YN

ﬁfﬁ

A

! i ‘ ) ~ -~ ’ bl ‘e ) v, o . ] ) N } - .’ e
du soleil couchant. <'est 13 oli il décolivre une nouvelle source de poésie

s - PR

. ,v‘ . S~ . . h ly Y . .~ ' v

"dux heures melancol;quei,oulle soleil déclinant invite' & chanter le pas-

sé" pour citer 1'article sur Poe (p.626).fDans‘ce méme articleg le poéte
& - W I

~

per901t clamrement dans le spectacle du couchant la. correspondance natu—"

.
l

~

o

It
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relle de la vie mentale: ' - ) 0

Dans les jeux de cé soleil . agonisant certains esprits’ .
‘- poétiques trouveron{ des délices houvelles; ils y dé=: -
. couvriront des colonnades ebloulssantes, des cascades
de métal fondu, des paradis de feu, une splendeur tris~
' te, la volupté du regret, toutes les magies du réve, : - -
tous les souvenirs de 1l'opium. Et le .coucher du seleil. 2 .
leur apparaitra comme la merveilleuse allégorie d'une J
dme chargle de vie qui descend derriére 1' horlzon,avec '
" © o uné magniflque prgV151on de pensées et de réves. .

B | o ‘ ‘ .- l.v‘oe, p..620) : K

Selon 1’ image les coulqggs variées du soleil«esprlt seralens donc 1 ex-
- Wﬁ': ; “: Ty ’ )
pression visrﬂlé‘des pensees et des souvenlrs de toute. une existence spi~ .

rituelleus g; $esprits poetiques dont ilﬁes‘;quesq;on dans ca. passagg///;/

r*\" .\‘ ’ Ay 4 4
‘sont induo@hablement Edgar Poe et Baudelalre lu1~meme qul decouvrenﬂg"des& =

. - o " e 5.3

- délices nouvelles en ce sens qu 1ls fOnt de la pensee et du souvenir , ;o

a

donc de ‘la vie psva {ue,*l'insplrationmet le sujet méme de. leur poésie' SR

’s
~

. (22)‘ s
. ’ ' F2N ) : .
‘Cependaht corme Poeﬁaqui evoque les 50532n1ns d’' ‘un- passe utoplque
. ; *‘ I.. , . "
J, 3+ «
que les horreurs du present rendent encore plus inacce551ble, Baudelaire

* v

p11t son passe de 1um1erq et de clarte. Ce n est pas dire que le

80881 re

_1uJours le* passe lumlneux" d'"Harmonle ~du soir", ni que le S
‘3 [ ! ’ . ; .ﬁ "

‘lumlne 'soit toujours radleuk (23), toutefois il n'en restes‘-

° . o

v : e
pas moids vréﬁ“que, tres souvent quand Baudelalre jette son. regard en

’ ar{&ere vers le passe, 11 n y decouvre pas un lieu arlde et morne, mais

.

,plutot un champ fertlle et ensolellle. Meme le "Soleil morlbond" de "Re-
cuelllement", par exemple, repand uneZluplere melancollque plutot que

lugubre, et la melancolle, comme Baudelgﬁre nous 1' apprend dans Fusees‘

: .
E - A . v

8 (X), n'est pas messagere du spleen,,mals ingrédient essentlel du Beau. .
e o, -
) ' v ‘ i ‘ ’ 1
11 serait P ut—etre utlle, i ce p01nt de falre des conJectures sur
v L g g.h e

la source psychologlque du solell comme embleme du passé. En realite, le

" oo e ; : . _ ,' 3
L. . R : ~ . T
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’ Que%r.désifs et quels regrets

-

soleil semble 8tre intimement.associé dans 1'esprit de Baudélaire 3 la

3

tgeme la nostalgle des beaux d,

LN

o'

mals une autre,pleee, ecrite

'&

"de ces-toiles lumineuses s;eleve pour moi une vapeur

P ) :
. C 2 :
. nostalgie et & "1'innocent paradis" dé\llenfance. Dans le "Salon de 1859",
el : ' . \ e 2
LA - ’ ' : L SRS
ﬁgui’ par exemple, il affirme en faisant des observations sur quelques tableaux
& du pé&ntre Fromentin: o

. , r
11 est presumable que je su1s moi-méme atteint quelque " “
peu-d'une nostalgie qui m'entraine vers le goleil; cart '

enivrante qui se condense Blentot en désirs et 'en re-

grets. | RECHC 1067)

%
manches ensolellles passes a la campagne,

3

*
‘o . “ / g -
! - @ .

Py

plus prometteuse pour notre enquete..Il s agit;de la. plece XCIX des Fleurs

,du Mal

aﬂqﬁ

"Je n' ai pas oublié, voisine de la ville... dans laquéh’e Baudé—

Pl

1aire rappelle 1a vie dquamllle dans la maison a Neu1llyuou il. habitait

';

o U/
) ° .
4 .-

. \ -
4 &

N .
avec sa mere peu apres la mort de son pere. Perlode pl71ne de’ trlstesse,}

3 en: t@oire une Ieitre envoyee a sa mere dans laquelle

le pogte se falt

o N I L

un devoir de faire comprendre d sa mére que Ce poeme, ainfl que le su}vant

3

5 ¥
{

v. . ,' N -Q

. . _ AP

le requeil en hommage a cette perlode de deuil qui est restee fermem nt

empreinte dans sa mem01re. "Vous n avez donc pas remarque, ecgjt Ll,\qu i%

.

y ‘avait dans Les Fleurs dd Mal deux pleces vous conCernant, ou du}A01ns

-

[ g

R T
o 14,

faisant allusion a des detalls intlmes de notre anc1enne Vie, de. eette‘g:

L ; Il A [

epoque de veuvage qu1 m! a 1alsse de singullers et de tristes so aars7"

(25) Cela pourralt Justifler 1' aspect 1nvest1gateur et proted@eur du

ot . . j - . . ‘x.
solell de ce poeme qui qette sa lumlere i travers 1a fenetre/; la ‘sdlle.

a manger mais 3 qu1'1l,est en meme temps, defendu dwentrer dans 1e

@ ., ? - N ’ ! / ﬁ:‘ s

MR

foyer _comme le souveniy du pe&e defunt rayonne dans la mémoire des mem—’

K \ s -

- - . - . I

bres de la famllle Baudelalre, tandls que 1e pere lui-meme ne peut Jamais

. i .
-3 . . . P

ik . s
— N -

4

v

v

plus tard en 1843 selon Prarond sembleraié

servante au grand coeur 4dent vous etlez JaloUSe,.. s fut insere dans o

89

;ﬁﬁjuste ? Un poéme de jeunesse (24) a pour ..
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'gards attendris .sur les vivants, mais d-rester séparé d'eux a jamais.

. . ~ '
N O | - . )

franchir la vitre qui séparé la vie de'la_mort et rejoindre ceux qui lui
. ’ . ' . {

_sont chers. On dirait qu'il est destiné, comme le soleil,‘é jeter 'dés re-

!

) . . \ . ki !
’ _l\_gp 1le soleil 1le soir, ruisselant et superbe, ‘- oL
Qui derridre la vitre oili-se brisait sa gerbe, ' :
Sembldit, grand oeilp ouvert dans un ciel curieux, o
Contempler nos d“ners longs et silencieux T
, : - I ;~ ’ ‘ . g .
I1 semble donc que le soleil qui décline soit intimement Iié, dans 1l'es-
“ .
prit de Baudelalre, a la periode de deuil 3 la suite de la disparition

de son pere, ce qui pourrait expliquer en p%;tie les desirs et les re- A

grets qu il senﬂ monter en lui & cefte heure de l# journée,ainsi que "la ;

.

' nostalgie‘qui [1 ]entraine vers le soleil" (26).

v I "

Cette nosta&giewh'g pas nécessairement pour ebjet le retour i 1la |

sécurité de 1'enfance, d' ailleurs, mais peut viser un passe tout & fait

. - AN
imaginaire et idealise, tel que celui de "La Vie antérieure" (F.M. XII),

LA .
’

ou le souvenir des décors tropicaux ‘et 1angoureux sé mele a l idée d'une
v : ) . o

.éxistence déja vecue/ Ce’ qui nous interesse dans ce poéme,- pourtant, est

1e role du soleil domnt l'eclat inonde le spectacle , s

~ J'ai.longtemps habité sous de vastes portiques ‘ S
Que les soleils marins teignaient de mille feux.

Ce n'est pas une lumiére directe mais ‘une lumiere refletee dans 1! eau,
en fait, tout le poéme peut Etre considere comme une sorte de jeu de mi-

‘!
roirs ol les objets sont multiplies et illumines de tous cOtés - ("Les

houles, en roulant les images des cieux"... couleurs du couchant reilete

par mes yeux") On dirait un joyau a multiples faces miroitantes.

LIRS

Or, la lumiere qui rayonne du passé et qui eclaire le présent n'est
jamais directe, mais de qualité adoqcie, filtree. Le soleil" tapageur,

nous 1'avons constate, represente une force dangereuse et dese*uetrice,
. -

0 .
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o

T

\\ S v i -‘ D
‘ = | y .
voire infecte (2?); direct, le‘rayonﬁgment soléire brule' apergu a tra-

vers un écran de brume ou miroitant dans 1' eau, il ranime, la mémoire et

excite l'imagination. La pérception des choses en direcc, c'est-d-dire’

sans imagination, sans artifice, a tohjours paru 3 Bzudelaire comme 1'ana-

theme et sa predilection pour la brume et la gaze donne 3 penser qu il

- N

\Jpercevait tout 3 travers le voile de 1' art s?it poesie, peinture ou 1lit-

térature. C'est pourquoi il a horreur du soleil direct et brutal car,

N

comme cela, 11 eclaire et révéle. tout d ung crudite photographique. Un’

“-écran posé entre 1' obJet et 1' observateur ou entre l idée et le penseur
§

remplit la fonction esséentielle d' engager.la "reine des facultés", notion

que Baudelaire exprime dans le podme en prose, '"Les Fenétres" (Spleen,

XXXV) et que nous avons observé au chapitre II: "Ce qu'on peut voir au

, .

soleil est toujéurs moins intéressant que’” ce qui se pésse'dertiére une

ritre", 4 R o -
vitre N | 2 , \

»

A l'appui'de eette.idée estﬁétique, Baudelaire s'effotee/d' bellir
1’ effet de la lumiére solaire dans ses poémes en la filtrant a ﬁﬁfmers un
écran transparent. eCelui—ci peut revétir plusieurs formes.. Dans "Ciel
brou{lle", par exemple, il s'agit dei/ﬁgumes automﬁales dans un ﬁéyeage
mouillé legerement eclairé pae,"les‘rayons tombant d un ciel brouillé",

image destinee a exprimer la beauté pile et froide de Marie Daubrun, ans

-

e}

la version en prose du "Crepuscule du soir", les ‘rayons du couch t ‘nous
‘ [T AT o ": ‘*‘

arrivent "a travers les nuwes trapsparentes du soir'; encore dans 1e poéme

en prose de "L'Invitation au. Voyage" les rayons du soleil couchant,qui

L'y
pénétrefit la 'salle ' soﬁt tamises par de belles etoffes o:\bar ces hautes
fenétres ouvragees que’ le plomb divise en ﬁdmbneux gompartiments". Ainsi,
c'est la Iumidre adoutie qhi traduit mieux pour Baudelaire le monde idéal
vu'3 travers le souvenir et'l'imagigation (28).

e .
[N -

-
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'fleil ref1été dans l'opacité de la mer ou vu derridre elle, effet que M.

' - !
éependant, 1' image qui semble la plus originale est celle que nous '
. 4

avons effleurée dans "La Vie intérieure",’ celle que Baudelaire admirait
tant dans les tableaux de Theodore RouSseau, qui aimait "1eﬁ couchers de

gsoleil singuliers et trempés d' eau" (0. C., P- 941), autrgment dit, 1le so-

® Eigeldipge appelle "les noces cosmiques Qe 1l'eau et du feu og.eit.,h

<

e 1 astre moribond. , ‘ ]

p.367). Ce soleil liquide parait dans "L! Invitation au Voyage'" en vers,

'

' oqula lueur dans 1l'oeil moite de Marie s'exprime dans 1l'analogie du feu

L4

baigné dans 1'eau et crée en méme temps une des plus délicates métaphores .
baidelairiennes: o N
-Les ‘soleils mouillés

-
* De-ces ciels brouillés  « :
‘ Pour mon ‘esprit ont les.charmes T
. 51 mystérieux : : ’
De tes traitres yeux,
Brillant 3 travers leurs larmes. ' - .

Ieutefeis, le‘boéme qui représente le meilleur exemple du soleil en’
tant'qﬁe symbolexde l'éphémére est, a nétre_avis, "Hafmonie du soir" (F.M.,.
XLVII’ C'est a la fois une plainte pour a fugacite du bonheur et un hym-
ne en 1'honneur 'du triomphe du souvenir sur le temps. Il faut comprendre

d'abord que ce poéme fut compose versu;856, c est-a-dire '3 un momgent ol

le grand amouf,Cavec Madame Sabatier] n'est pl§s qu'un beau souvenir",

pour citer.M. Adam Lcit;, p.332). C'est don¢ un podme du 'temps.zxe

trouvé' dans le&ue Baudelaire, en;employant es termes tirés du léxique
eligieux (encensoir, reposoir,'ostensoir), rend un culte i la memoire o
-de son amour pour Madame €abatier. La fin de leur amour est symbolisee par

L

]

‘Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige.



\ : . | . ) . “ Y . .
Icif#IE/;oleil, au lieu d'&tre trempé d'eau, edt baigné de sang,/ﬁpn pro-

pre sang qui découLé par la blessure mortelle,jre lui a livrée le_Temps,
e

mangeur de la vie et de 1'amour (29). Mais le*dernier quatrain, comme

celui d'"Un Fantome', lance un defi figp i l'avance inexorable du "noir

oS e

assassin'. Car,‘méme aprés 1'éclipse de cet épisode de la vie gu{poete,

épisode gqui sc. laisse engloutir dan&\le passé, ce ne sera pas "le néant

-
-

, vaste et nojr"; le passé restera "lumineux" malgré la disparition. du so-

leil de 1'amour puisque celui-ci aura fait un.éclat si éblouissant qufil

ne s'effacera jamais de la mémoire.

) Ton souvenis en moi luit comme un ostengoir!

. : : q - i B

. kinsi,_lé“souvenir de la chose survivra 3 la chose elle-méme, surtout s'il

Madame Sabatier/dans laquelle il déclarait:

est incarné dans un pome. T §

[

I1 est intéressant de reﬁarquer ici que l'allégofie du soleil cou-

S y . ¢
chant dans "Harmonie du soir'" s'enchaine parfaitement avec les autres po-
. . - ” ¢

/ . | . -
épes dy cycle Sabatier, car les images lumineuses y abondent. Adam (op.

cit., p.327) cgﬁe 1'extrait d'une lettre que Baudelaire avait envoyéé‘é

e N “
3

Ao

R . ‘// ﬂ‘{

s

Je ne s3is si jamais cefte douceur supréme me sera
accordée de vous entretenir moi-méme de la puissance
que vous avez acquise sur moi, et de 1' irradiation
-perpétuelle que votre image ‘crée dans mon” cerveau....

o

_En fait, cette femme avait été, pendant un certain temps, "le soleil moral

de sa vie" (Poey p. 608), son legard luit d une lumiére spirituelle qui

. \_
‘remplit 1'sme de Baudelaire comme 1' absolution du prétre. o
ST A la trés—chére,.a'la trés 1le .
T Ly Qut remplit mon coeur de clartd..

-~

\ ("'Hymne", 0.C., p.146)

N

93

)



-

. .
.- .

’

L'amour, selon le Baudelaire optimiste qui écrivait les "Maximze‘sur.

1'amour" (1846), n'est-il pas, aprés tout, "ce seieil dont'l'intensité
. . - . <’

absorbe toutes les taches" (0. 0.C., p. 475)" ? De son amour pour Madame

.Sabatier (30), Baudelaire a fait une riche source d' inspiration et d'ima-

-ges, et partout oii 1l parle de Madame Sabatier se trouve cette "irradia—

-
tion perpetuelle” dont il est question dans la lettre citée.

Baudelaire~epvoyait pendant deux ans'7(1852;1854)~ des poémes 3

Madame Sabatier, sans le§”§igner mais‘Ebut en continuant de ‘la voir; sans

se déclarer. Il paralt que, pemdant cétge période et'aprés, 'la Présiden-

s

te' a revétu dans 1'esprit du podte une valeur symbolique représentant

.

la fraicheur, la gaité, la pureté, le,bonheuéb tout enfin ce qui faiséit

défaut 3 son admirateur (31) €' artiste cen lui 1' a elevee, ou peut—etre .

&

' pour mieux dire, a élevé 1' idee qu elle incarnait, au niveau du culte,

f.comme 1'indique "Harmonie du soir' et comme en temoignent—auSSi deux poé&-

34

mes en particulier, "L' Aube spirituelle" (F.M., XLVI) et "Le. Flémbeau vi-
vant" (F.M., XLIII). . o

L' image solaire bien qu employee dans ces deux. poemes, remplit une

foncti&g differente dans ces deux -cas. Dans le premier, "L'Idole" estﬂ

comparée 3 1' aurore, qui apporte la purification et le renouveau spiri-~
2

“_tuel aprés le peche de la nuit (32) ("Etre lucide et pur"). Malgre ses

efforts pour 1l'oublier dans la débauche, hffirme le poéte, le souvenir de

la "chére Déesse" lui reapparalt%sredempteur et consolateur, comme la .

aar -

conscience d autant plus algue de 1 essence. .pure de 1 homme qui reste in-

demne malgre la corruption dans laquelle la chair la plonge.

o(f

Ton souvenir plus clair, plus rose, plus charmant,e
A mes yeux agrandis voltige incessamment.

Le soleil a noirci 1a flamme des bougies“ .
Ainsi, toujours vainqueur, ton fantome est pareil, S
-Ame resplendissante, d 1'immortel soleil! ‘

1
~
~
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Si 1 on compare ces vef% au "Flambeau vivant", pourtant, on’ ﬁemer—
quera que bien que la figure de Madame Sabatier joue un role de protec-

trice et de guide dans ces deux poémes, dans "Le,Flambeau Viv%rt", la 1u¥ 

a

miere qui rayonne des yeux -de la Présidente est plus intense que le feu

: solaire, tandis que dans "L'Aube spirituelle", la clarte du souvenir est

i M
) /

égale 3 la splendeur du soleil levant. ~ /
. Y . . .
- . (1
Charmants Yeux, vous brillez de la clarté mystique
‘Qu' ongdlesgcierges brulant en plein jour' le soleil
Rougit )n@is n eteint pAS leur flamme' fantastique!

-
. \" CERENN . ) "Jl . . [} ol . .
oy

Asﬁfesidontunﬁigsoleil ne peut flétrirﬁla flamme! (33) j

%
e rg PR
» . o

"Le Flambeau vivant" ressemble en ce sens 3 "Harmonie du soir", car tous

les deux empruntent 1' image d'une squrce lumineuse plus forte que le so-

~

leil lui—meme. Cette source, c'est le souvenir qui reste aprés le fait

dans "Harmonie du soir''; dans "Le Flambeau vivant", c'est une flamme Spi{

rituelle: dans les deux poémes, 1'énergie psychique 1'emporte donc sur'

&>

1'énergie cosmique, selon le principe. de la supremetie de 1'Iidéal sur le

Réel auquel, comme nous avons vu, Baudelaire adhérait en dépit des lois

de la raison, il est vrai, mais fidele a ‘son esthetique. Seul le soleil

-

de "L Aube spirituelle" peut egaler 1 intensite du souvenir parce que,
lui aussi, a une valeur spirituelle, celle de la rédemption et du salut,

o

tandis que dans les deux autres pidces le soleil represente ce qui avait

été (1 amour dans "Harmeﬂie—du~soir—}—et—qui—n*est‘plus, ou un embleme‘

purement’ plasgique sans aucune résonnance spirituelle ("Le FLambeau‘vif,'

‘vant"), ' ' : I
Si'l'image solaire est utilisée comme Eymboie demce qu'on pohrreirlf

appeler la femme solaire d'ot irradie une chaleur spirituelle qui purifie

2.

et guérit, il y ‘eut un moment dans la vie de Baudelaire ol ce dernier
. »

v
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croyait reconnaitre une fonction analogue dans la poésie et dans la'fi—.~

- gure du poéte. On en trouve un excellent exemple dans la piéce intitulée

"Le Soleil" (F.M., LXXXVII) dans. laquelle 1'astre se voit daté de facul-
’ — . . . ) o

. tés fécondantes et. guérissantes d la maniére.d'une divinité:

Cos , Ce pére nourricier, ennemi des chloroses;
Eveille dans les champs les vers comme les roses; N
I1 fait s'évaporer leg soucis vers le ciel,
Et remplit les cerveaux et les ruches de miel.

[y
’

Le poéte réve de remplir une fonction bénéfique pour -1'humanité, analbgue
i celle du soleil; de méme gque 1'énergie solaire dqnne la vie 3 la matiére
\ ' . : ‘

végétale et la fait croitre, le poéte ® pour but la fertilisation et la -

culture de la vie spirituelle;'de méme qne le soleil, le podte posséde le

secret alchimique qui lui permet de transformer la boue de-1la nature en

libr.de 1'imagination, graee”a la potiom magique de la pdésie:

Quand ainsi qu'un poéte, il deecend dans les villes,
I1 ennoblit le sort des choses les plus viles. '

o

Cependant, ce poeme ?n deuxidme place dans 1’ edition de 1857, est
sans aucun doute de date/ancienne' le theme du soleil: bienfaisant montre

1’ influence de la poésie baroque que Baudelaire avait connue dés ses an-

. - s
) ) . a D
i

nées au lycée, d'aprés Adam (op.cit., p.92). De plus, le ton optimiste
qui caractérise cette periode de jeunesse indique une date de composition

ancienne; c'est alors qu'il croyait a 1a grande destinee de la poesie en

. tant que force bienVeillante capable de réformer et d’ améliorer la socié-

EN

té. Role noble et charitable qui devait s ecrouler devant le desillusiond

s ~

A nement progressif qui s emparait de la pensee de Baudelaire durant sa vie/’—_‘
4 . B .

En fait la notion du rdle utopique de la poesie ‘semble avoiripersiste

dans son. esprit Jusqu 'a la' periode democratique puisqu'il réaffirme cette

1dee dans l article sur Pierre Dupont dans 1eque1 11 envisage 1a poesie



]
-

comme 1la ' negation de 1 iniquité" (34) xf _ ' N

Le coup d'état de decembre 1851 ad' ailleurs mis fin 3 1° optimisme

- M,

du poéte sans effacer pourtant 1'idée de 1la faculté transformatricé de 7

[

“la poesie. Dégolité par la societe contemporaine, dggu par le peuple (35),
u

'Baudelaire renonce d la destinee revolutionnaire et messianique de la po-
ésie pour en cultiver le rdle aristocratique. L

o

Desesperant de’ rien enseigner au peuple du spirituel, 11 sge met a
cultiver pour lul seul sa: parception du- monde qu’ il observe a travers le

voile diaphane de la poesie. "Immuablement concentrég;en vrai dandy,

\

B Baudelaire abandonne le role de bienfaiteur, puisque la société n'en veut
pas, se repliant sur soi et sur le drame interieur, preferant ‘d'apreés

lui, ' etreaun.grand,homme et un saint pour soi-méme*" (Mon Coeur mis 3

i

»
o ' Y

nu, XXVIII).- ‘ .

"Dahs."Paysage” (F.M , LXXXVI), poeme qui precede ipmediatement "Le
Soleil" dans les "Tableaux parisiens ,-mgiS»qui fyut écrit quelque dix an-
nées plus tard que ce dernier, le poéte né ée voit plps comme Le sé}e;iv
vital de la société rayonnant le.bienfait de la poésie sur les hqmmes,:(
Op y découvre encére une image soi;ére,vmais cefsoleil s'és; mainténant
intéribrisé,"ayant pris la forme‘d;un noyau ;pcandescent.d'énergié ﬁsyf
chique qui, en propageant ses raypns sur la laideur extériéure,_l'ithde

d' une splendeun surnatureile.

.( b‘t "'A ’Y!‘..Q,‘ P
P o Bed

v ‘;fj"~.uu L_Vg vee Je- serai plongé dans cette volupté L /T
' /. D'8voquer le Printemps avec ma volonté. - /
7 De tirer un soleil de mon coeur, et de faire /
SR _j '~ De mes pensers brilants une tidde atmosphére. /
| 7 , ‘
i /

] > ' :
Le sbleil intérieur est donc la source-créatrice de l'Idéal/dans
{ . / “
"Paysage"} F mais ce n est pas toujours le cas: iI peut aussi symboliser le
$ . v

LR

i P N
: ; .
* C'est Baudelaire qui.souligne. f

N

RS TR
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Nbut des desirs humains, la soif de 1' Absolu, comme dans/“ﬁes Plainges

o d'unm Icare s par exemple, od Baudeléire a recours i la mythologie grec-

N . ~—t
que pour depeindre 1’ homme puni pap 1' implacable oeil de feu" du soleil ’
) absolu pour avoir osé depasser sa condition. . f
\ g : C'est grace -aux astres nonpareils, B
Qui tout au fond du ciel fLamboient,f--—’fﬂ
a h - Que mes yeux consumés ne voient.
C Que des souvenirs de’ soleils. o
. - . el ° <
Les "souvenirs de soleils" s inspirent de 1' idee platonicienne que nous
) @ .
vivons dans un monde ol toutes nos perceptions ne sont que des apparences i
'faibles, de. piles reflets du monde inaccessible et absolu des Idees pures.
Ce theme est reporte dans\le\domaine artistique dans "La Mort des )
R o
. ' qrtistes (F.M., CXXIII) ‘ol le ﬂgeierie'plaint de 1' impossibilite d acce—-‘
R v A\
1 . fer 5 la Beauté absolue ("de contempleér la grande Creature")' 1'acte créa-
. - ‘
teur n'est qu'une sérig de tentatives dont 1'objet est d' atteindre la per— T
8

A fection ("piquer dans le but") mais.1l'on sait d'avance que les effortéygéa““*frrr

l'artiste sont voués 3 1'dchec, puisque 1'oeuvre. achevée sera toujours et

-

inévitablement inferieure al’ image révée (36) L' artiste ne voit d aSSou—; .

o

vissement de son "infer:z&—ﬂesir que dans la mort (37), qui devient alors~\¢{

1'objet de\ses-aspirati S; leiseui,espoir qui reste~ “. N f“;l

©

/ g ; Clest que la mort, planant comme un soleil nouyeau, T,

/" S - Fera s 'épanouir les. fleurs de leur cerveau!

4
Tl-‘ i

‘La mort est qualifiee de soleil nouveau parce que 'elle a remplace le so-.

leil de 1la perfection que le poete se croyait capable d'atteindre dans la'

vie. ' Lt~ . T ‘*r*-4~—--;_~4_i_;;NN_ :

——
C'est sur cette ‘hete que se termine la premiére &dition des Fleurs '

o P

du Mal, tandis que, en 1861, c'est 'Le Voyage" qui occupe la derniere

- R . )

v " . .
° 5 X . - o,



-

- du Mal ("Ne rien savoir, ne rien enseigner, ne rien vouloir, ne rien sen~

<inf5me'et‘dééoﬁtant; mais sincére’)

‘fussi parfois dans sa tentative de triompher de 1la’ réalité en la transcen—

/
‘/

place. Celui—ci fait echo a "La Mort des artistes", dana les degx’stro- o

-‘/7
-

5 . e ,;_,'}\_.
cynique? Il n'a plus de foi en Dieu ni en Satan§g:ous 1e§*ﬁ¥9§h5 d'éva-

-

— ANy
sion - voyage, amour, opium, poesie - se sq\t averes sansaissue. LeA
¥

Temps, ce "joueur avide / Qui gagne sans tricher, a tout coup” ("L'Hor- S

N
loge"), améne finalemen g(Mort, que le poete pretend accueillir avec

41‘_ —

\“r\ww Sl M
"le coeur Joyeux d'un jeun passager comme etant seule assez vaste pour

v

intérieur, d' aprés MQSs?P (38): ’ L IR N

S . \_‘ A

Ce pays nous ennuie, 8 Mort! Appareillons. . PR T
»Si 1¢ ciel et la mer sont noirs comme de 1' encre,«

-~ Nos coeurs que tu connais sont remplis dewrayons. BTN

Mais, ‘sl 1 on tient compteﬂdﬁ‘ce‘quevBaddelaife.devait écrire cinq ou'six 31;:xx

‘;ans plus tard dans son proget de preface i la troisieme edition des Fleurs

’ . . i o . ¥
et encore dormir, tel est aujourd'hui mon unique voeu. Voeu

bien plus vraigemblable que

. ~

ses rayaqns interieurs rep esentent le desir de la paix, de la qu
néant et qu '{ls émanent d'un astre qui décline et non qui se 1eve.

s'il est diffic1le d' accepter ‘que Baudegiire croyait qu il pouvait

triompher sur la mort, cela ne fait pas de doute!, par contre, qu 'i1 a ré-

’

dant ‘pat la poesie.,On pourrait affirmer sans crainte de contradiction que

plus Baudelaire regarde en 1u1—meme, moins iI s attache 3 la realite ex-

», “ep s

'terieure, méme - comme source d' images. 1 a. exerce sa sen31bilite et son

imagination a ' un si “haut egre qu il peut s enfermer dans .un paradis arti— _

e o 2o

ficiel autonome qui ne dep\nd~Que‘tres-legerement de 1 exterieur, s al—

—_ rd
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liant ‘'de 1'abstrait et du mystique. Notre id&e s'éclaircira par 1'exemple

du,passage dans lequel Baudelaire décrit la sensation que lui'a inspirée

1'ouverture de -'Lohengrin':

ee. Je me peignisﬁnvolo.ntairement 1'état délicieux d'un
. homme en proie & une grande réverie dans une solitude
» ' -absolue, mais une solitude absolue av&c un immense hori-
"t zon et “une large lumiére diffuse; 1'immensité sans autre
" décor qu'elle-méme. Bientdt jﬁeprouvai la sensation d'yne
clarté plus vive, d'une intensité de" lumidre croissant
" avec une telle rapidit&, que les nuances fournies par le
dictionnaire ne suffiraient pas a exprimer ce surcroit
»“toujours renaissant d'ardeur et de blancheur. Alors je
¥ congus. pleinement 1'idée d'une 2me se mouvant dans un -
.%;) milieu lumineux, d'une extase faite de volupté et de con-

naissance, et planant au-dessus et bien loin du monde
naturel. - - o : (0 C., p 1213)

On eprouve dans ce passage tiré de 1’ essai sur Wagner Ala memesEensation

3-“que procure "Elevation" (F F.M., III)qui etale sous ‘nos yeux "les champs

|

o

lumineux et sereins "Le feu clair qui remplit les espaces 1impides" de

1'extase spirituelle baudelalrienne; On dirait une revelation-mysqﬁQue de

“1a 'profonde unit‘" de 1' univers dont parlent les celebres "Correspoﬁdan—
ces". "J' avais subi (...) une operatién spirituelle, une revelation ,

admet Baudelairevdans le méme-article.

K

Ce qu il importe de remarquer tout d'abord dans cette descE}ption,

-

“‘-~\n\g§5 le caractere abstrait des termes, des comparaisons minimes avec le

T

Y

concret. Baudelaire a

ouligne cette difference entre ‘les descrip-

tipns que Wagner et Lisze\;;aIEﬁf*écrites sur a“meme musﬁqueyet la sien-
: . C - ’ o S .

K ne; bien que les-impressions soiept,similairesudansllee trois’Eﬁs;'ilf

. spectacle exterieur qui provoque la sensation - en fait, il n y a pas de

' trouve sa réverie "beaucoup moins illustrée d'objets,matériels, etant ,wW*’ &

Y T
~

;plus vague et plus abstraite". (ibid ). Onﬂyeﬂarquera que ce n est ‘plus. le

Spectacle'extérieur servant de’ corrélatif'objectif’ mais seulemept de la

e . ro.
<
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- musidue. Il n'y a méme pas_ de soleil emblematique, sinon des images deve—

nues plus abstraites telles que’ une.large lumiere diffuse Iet nne‘in-
fte?site de lumiere ,-une 'ardeur' et une_'blgnchqur' dsns unulm;rieu lu-

mineux'. Et la_source ds,ces'imp;essionsvéblouissantesg.c'est.la mnsique,
1nne,antre beuvré n'art. Ainsi,'ﬁaudelaire est arrivé a ce haut degré de "‘,,
| sensibilité ol les images luninenses n'évnquent pasll'béuvre, mais ol

lfoéuvre.énoque les images, créant de cstté_faQOn un monde-d'oﬁ lelréel!;

. o oy
.« est aboli-et l'art se refldte dans l'art, sans recours i 1'extérieur pour

Ny

se définir. Et cette vision mystique, Baudelaire se 1'est représentée

"involontairement", comme si de rien n'était, comme si c}étai; normal que

les résonnances d'une oeuvre d'art s'expriment dans un sutre esprit par

oo »

une autre oeuvre d'art - la poésie - sans qn'ii y ait besoin &e~déscendre

\

2
[}

au monde naturél chercher des moyens d' expression. ‘On dirait une charge

d'electricite qui saute d'un. pble 3 1 autre.-
. \ o
Dans de telles conditions de suprematie spirituelle de communion

¢ ”~

. d’ ames, il n'y a plus iﬁ necessite ‘d'un soleil symbolique pour eclairer

-

0 la scéne, puisqu une clarté spirituelle autdnome rayonne de toutes choses,

comme une phosphoreSCence:

o

. - " Nul astre d' ailleurs, nuls vestiges - = .
"~ De soleil, méme au bas du ciel, o ~
Pour illuminer cz//prodiges {
Qui brillaient d'un feu personnel (39)

("Reve parisien , F. M., CII)

"’m_‘,a’ . c . ’ « v
B 13 : o . ’ o
Fr. - & : o N /2



(1) "La Symbolique solaire

NOTES - e ‘

N

dans la poésie de Baudelaire", Revue‘d'histoire A
p .

littéraire de la France (67, 1967) pp.357-374. - .

(2) Péychologie des "Fleurs

(3)°citeé par:Eigeldinger,'6p;cit.;\p.358.‘ ,

remarquera surtout ce P

du Mal", t.Let II (Gendve: Droz, 19%4).

assage des Fusées, VIII: - . ¢

81, quand un homme prend 1'habitude de 1la paresse;‘dg la .

o ‘réverie, de 1a fa
-au -lendemain 1a c
lait un matin 3 g
pltis jusqu’i ce
~ celui—? travaill
serait-¥l pas vra

tatoire: "Plus on trava
vailler.Plus on ptroduit
tout, -de la misére, de
absolument ‘que le goiit

>

inéantise, au ‘point de renvoyer sans cesse '
hoSeﬂimportante, un autre homme le wréveil-
rands coups de fouet et le fouettait sans-
que, ne-pouvantétrbvailler par.plaisir,
8t par peur, cet homme - le fouetteur - ne
iment son ami, son bienfaiteur? " ’

ille, mieux on travaille, ef»plus on véut tra- . N

» plus on devient f&cond" (I). "Pour guérir de
la maladie et de-la mélancolie,.illnéimahgue
du travail" (II). " "Si tu travaillais tous Jes

Jours, la vie te serait
relache" (I11).

: L ~f‘(5)va.f1‘image‘du sphinx impuissgnt dans'"Spleen",‘LXXVI:(f

T Un vieux sp
S t Oyblié gur
'~ ~. Ne chante q

(6)»Voif d ce sujet cette a
et volupté, sensations

froid." . .
’ 4 B : . . . q '
(7) oOn se souviendra;de ces
tout puissant qué prend
" I1 ferait v
T Et dans.un

Iz
) f

(8) cf. la fin du chapitre-

: comme malgré~ﬁbi; sous
1'Arabe: "Toute cette ¢

Plage vibrante de solei

- plus .que les cymbales d

- Sur toute son é&tendue p
céde,.." - o 5.
C'est tout le contraire

midi apporte 1la lucidit

. [ 3
—— L"ame expos
. ~"“‘*---~.~\~“ 3p

plus supportable. Travaille six jours” sans
: ' &

hinx igforé du’ monde insoucieux, R

la carte, et dont 1'humeur farouche

u'aux rayons du soleil qui se couche,

ntithése de'Mbﬁ:Coeur mis 3 nu, XIT: fCruauté

identiques, comme 1'extréme chaud et 1!extréme. .

. . .

vers de "Au Lacteur" qui évoquent le caractére
parfois l'ennui: = -+ . -
olontiers de 1la terre un débris .
baillement avalerait le tionde . I

. o A N , , _
VI de. L'Etrange: ot Meursault se’sént»poussé,
1'influence malfaisante du soleil, 3 tirer sur
haleur s'ippuyait sur’moi.;)";“".., toute.une
1 se préssait derridre moi.... je ne séntais .
u<solé§l‘sﬁr_mon-frént,.;“lgétiél s'ouvrait
our laisser’plesvoir du feu... La gichette a

chez;Valéfy,'po@é ‘quille.féu du sblgil~de
& intérieure. Cf. "Le Cimetidre marin':

€e aux torches du solstice, e o

[}



; , ) . . . 103

o ‘ }
Je te soutiens, admirable Justice ’
De la lumiére aux armes sans pitié!

c

(9) La méme Dorothée paraft dans. "Bien loin d'ici", podme commencé avant
la version en prose mais complété seulement aprds-la publication de
celle-ci. (Voir Adam, op. cit., p.446). a

v A A .
(10) Voir Hygiéne, II: "Le plaisir nous use. Le travail nous fortifie.
Choisissons. Plus nous nous servons d'un de ces moyens ‘pour échap-+
per 2 la sensation du temps plus 1'autre nous inspire de répugnance'.

(11) I1 y a mention du soleil froid dans le "Salon de 1845!, 3 propos d'un
ytableau de Chazal, mais i1 semble n'y avoir qu'une valeur pittoresque

et plastique: "Ce tableau est trés-bien (...) parce qulim, exprime bien
1'aspect vert cru d'un parc au bord de la Seine et de notr eil

" froid" (0.C.’, p.857).

(12) Voir Mon Coeur mis & nu, XX: "Qu'est-ce que la chute? Si c'est 1'unité
devenue dualité c'est Djieu qui a chuté. En .d'autres termes, la créa-
tion ne serait-elle pas la chute de Diep?" ;

2

. Yy . . ! 2 o
(13) cf. la Préface de Cromwell, Hugo explique ainsi ce prégeptewge 1'hom-
' me déshérité qui est fondamental au Romantisme: R

«++ le christianisme-a dit 3 1'homme: 'Tu es double, tu es
composé de deux &tres, 1'un périssable, 1'autre immortel,
1'un charnel,.1'autre &théré, 1'un enchaTné-par les appé- ~
tits (...) 1'adtre emporté sur les ailes de 1'enthousiasme
et de la réverie, celui enfin toujours courbé vers la terre,
sa mére, celui-l3 sans cesse élancé vers le ciel, sa patrie.

(Parigf Garnier-Flammarion, 1968, p.78)

.Notons aussi -3 cet &gaiJ 1'idée de Poe qui soutient que le but le plus
élevé de la poggie est 1'erpression "d'une mnature exilée dans 1'impar-
fait et qui woudrait s'emparer immédiatement, sur cette terre méme,
d'un .paradis révélé" (Poe, p.636).

“(14) Cf. les "Notes Nouvelles'", IT: “Le progrés, cette grande hérésie de
1a décrépituﬁé.;." (Pée, p.625); "lesipeuples ne poursuivent “évidem-
meit qu'une 'Italiam fugientem', une conquéte 3 chaque minute perdue,
‘un progrés toujours négateur de- lui-méme" (ibid., p.626). ;
On trouve d{hutres exemples du dédain qu'avait Baudeldire pour le:
progrés matérialiste dans Fusées: "Quoi de plus absurde .que le Pro-
grés...? (X1vj; "Il est impossible de parcourir une gazette quelcon-’
‘que (...) sans.y trouver d chaque ligne les signes de la perversité.
humaine la plus.é&pouvantable, en méme temps que (...) les affirmations
les plus effrontées relatives au progrés et 3 la civilisation" (xL1V).

(15) Dans son article sur Delacroix, Baudelaire parle du éeintre'cgmme ng
sorte de divinité&, en employant ic) _encore des images solaires: )

Ii m'est arrivé plus d'une foismen le regardant de réver
o ,deg,anciens souverains du Mexique, -de ce Montézuma dont
Ja main habile aux sacrifices pouvait immoler en-un seul

\ -
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Jour trois mille crdatures humaines sur 1l'autel .~
pyramidal.du soleil.\ (0.C., p.1132)

' 1

(16) Pour d'autres références au dandysme, voir Mon Coeur mis & nu: "La
femme est le contraire du dandy..." (III); "Eternelle supériorité

du Dandy" (IX); "Dandysme. Qu'est-ce que 1'homme supérieur?" (XX).

(17) Une cbnfession des journaux intimes ne permet pas de douter de la
' solitude et de la tristesse de. Baudelaire i cette étape de sa vie:

Perdu dans ce vilain monde, coudoye par les foules, jé )
) suls comme un homme lassé dont 1'oeil ne voit en arri-
) ére, dans les années profondes, que désabusement et a- <:\,)////
. mertume, et devant lui qu'un orage ol rien de neuf o
n'est contenu, ni enseignement, ni douleur. Le soir “oi ' L
cet homme a volé & la destinée quelques heures de ,/
plaisir, bercé dans sa digestion, oublieux - autant
que possible - du passé, content du présent et. resigne
al' avenir, enivré de son sang-froid et de son dandysme,
fier de n'@tre pas aussi bas que ceux qui passent <11
se dit en contemplant la fumée de son.cigarre: 'Que
m'importe oii vont ces consciences?' (Fusees, XV, 0. C., p- 1264)

(18) 1848, mort de Chateaubriand 1850, mort de Balzaci 1863, mort de
' Vigny.

(19) Cité par Le Dantec et Adam.

hel

(20) Notons au passage certains.autres vers-du méme genre tirés de Won
Coeur mis 3 nu d'abord:

T "Jolis portraits de quelques imbéciles: Clément de Ris.

Castagnary." (XV)
"De la haine’du peuple contre la beauté." (XXIV)

"Beau tableau i faire: la canaille litggraire." NXXXVI) - .
"Portrait de la canaille littéraire. Dokteur Estaminetus "
. " Crapulosus Pedantissimus... Ses oplnionij Sa crasse. Ses

idées en art." (XIX)
"La cohue des petits littérateurs..." (XXXVII) °

Rappelons aussi “"Les drames et les romans honnétes" , "L' Ecole paien-
ne" , ainsi que 1l'article sur Gautier ("le public frangais n'est pas
artiste (...) ﬁelas, la France n'est guére po&te non plus" EQ_Q., p-
696]). . Cf. aussi, "L'Esprit: et le style de M. Villemain" -(0.C., pp.
- 763-768).

v
[d

¢

(21) Pour une étude fascinante de 1.@ttitude de Baudelaire vis-a—vis des'
grands Romantiques, voir .d'introduction de Lemaitre (opjeit.) aux
Luriosités esthétiques, chapitre V, "Le culte des sain%ﬁ de 1'art"

(22) On°trouve dans "L'Art philosophique" 1la descrlption d'une gravure de
éthel dans laquelle le soleil couchant représente la mort. Dans la
gravure S . .

«+. un homme vertueux et paisible est surpris par la ~~
mort dans son sommeil; -1l est situé dans un haut lieu
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(...) c'est une chambre dans un clocher d'oli 1'on
apergoit les champs et un vaste horizon, un liey
fait pour pacifier 1l'esprit (...) Un grand soleil
coupé en deux par la ligne de 1l'horizon, darde en
haut ses rayons géométriques. — C'est la fin d'un
beau jour. (0.C., p.1101)

(23) Le soleil revét parfols une apparence funéraire:
L'éclat de ce soleil d'un crépe se voila.

("Chatiment de 1'orgueil", F.M., XVI)

Le soleil s'est couvert d'un crépe.
("Le Possédé", F.M., XXXVII)

ou méme de mort violente: A
.+.'le soleil tombant
Ensanglante le ciel de blessures. .

. : - ("Les Petites Vieflles'", F:M., XCI)

(24) 11 s'agit de la pidce "Vous avez compagnon, dont le coeur est podte"

- (0.C., 'p.196) que Baudelaire aurait écrite vérs 1840 pour un certain
'M." Antony Bruno, bibliophile belge. De ces vdrs s'exhalent la nos-
‘talgie de 1'enfance et le souvenir des beaux dimanches ensoleillés
passés a la campagne. Il est intéressant d'y noter la genése d'ima-

ges ‘qui devaient se développer dans des podmes ultérieurs. "Des tons

d'orgue mourant et de cloche lointaine" fait penser d "La Cloche fé-
1lée"; '"triste et doux -souvenir" annonce le culte du passé et ''"Quand
le clocher s'agite et qu'il chante 3 tue-t&te" rappelle.le vers de

- "Spleen", LXXVIII "Des cloches tout 3 coup sautent avec furie'.

T

(25) Lettrefcitée'par Adam,-oE.cit.; p.394. Voir la Correspondance géné-
rdle, II, p.121.. : : : , -

(26) Pour.des observations intéressantes sur les rapports entre Baudelaire

et son pdge, voir W. T. Bamndy, "Les morts, les pauvres morts..."

Revue desi{Sciences 'Humaines, 127 (1967), pp.477-480.

'+ (27) cf. "La GBante" (F.M., XIX): "Et parfois, en ét8, quand les soleils
- malsains'. - : : : . '

(28) I1 est %vident que Baudelaire faisai;,uné’gét;g‘d'étude de ce phéno-
méne de la lumidre tamisée,. car on lit, dansgle‘”Catalogue de la col-
lection de ™. Crabbe", les notes suivantes qu'il avait prises sur

Ny certains tableaux appartenant au collectionneur belge: "Dupré: Mira-
ges magiques du soir... Knyff: Effet de soleil gazé; éblouissement,
blancheur... Corot: transparence, demi-deuil délicat, crépuscule de

- 1'3me" (0.C., pp.1200-1201). ' - -

“(29) Cf. "L'Ennemi": o (...) Le Temps mange la vie
S Et 1'obsdur Ennemi qui nous ronge le coeur
Du sang que nous perdons croit et se fortifie!

- *
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(30) On ne saurait douter de la sincérité de ses sentiments envers Madame
Sabatier, mals Baudelaire ne se fait pas d'illusions sur la nature
de '1'Idole’ que son c8té poétique a créée par l'idéalisation. Il \
le reconnalt sans arbages dans "Semper eadem" (F.M., XL): "Laissez, \
laissez mon coeur s'enivrer d'un mensonge'. (C'est Baudelaire qui’ A
souligne). Mais i1 faut entendre 'mensonge' au sens que Mallarmé )
devait lui attribuer dans sa lettre 3 Cazalis, 'ces glorieux menson-
ges' de 1'imagination et de 1'art qui font la grandeur de 1'homme.

. - a

(31) cf. aussi "Réversibilita" (F.M., XLIV) ol "L'Ange plein de bonheur,
de joie et de lumiére' fait un contraste cruel avec 1l'angoisse, la
honte, les remords et la haine que connalt le poéte. .

(33) Le soleil levant est purificateur et rénovateur dans la symbolique
baudelairienne, surtout quand 11 se l&ve 'tout frais de la mer, .
"Comme une explosion nous langant son bonjour" ("Le Coucher du so-
leil romantique"). Dans "Le Balcon" (F.M., XXXVI), le podte se de-

mande si les moments heureux perdus dans le passé peuvent renaitre

Comme montent au, ciel les soleils rajeunis
. Aprés s'@tre lavés au fond des mers profondes.

Ld Source probable de 1'image du soleil trempé d'eau réside dans ses
séjours 3 Honfleur et surtout dans son voyage dans 1'Océan Indien,
dont -le souvenir des longues journées en pleine mer est évoqué dans
"D&ja" (Spleen, XXXIV): '
: . . Cent\fois d&ji le soleil avait jailli; radieux ou
‘ attristé, de cette cuve immense de la Mer dont les .o
bords ne se laissent qu'i peine apercevolr; cent -
fois 11 s'était replongé, €tincelant ou morose dans
son immense bain du soir. - :

(33) Plusieurs images de ce poéme s'inspirent directément du dernier mou-
vement d/une pidce d'Edgar Poeﬁ}"To Helen", d'aprés Adam (op. citl.,
P.328).:Les vers finals ne permettent pas d'enfdoucer lorsque Poe,

. en parlant des yeux de tvette femme, affirme: ' /

They follow me - they lead me throughbthe yeariy/

They are my ministers - yet I their slave.
Their office is to illumine and enkindle...
I see them still - two sweetly ‘scintillant:
. Venuses, unextinguished by the sun. A
(34) L'enthousiasme de Bandelaire pour la grande destinés-révolutionnaire.
" de la poésie est sans bornes, en effet, dans 1'article sur Pierre
gupont: —_— ’ 4
: . ~ Joyeuse ou lamentable, elle porte en soi le divin
; caractére utqgpique. Elle contredit sans cesse le fait,
d peine de ne plus &tre. Dans le cachot, elle se fait
révolte; 3 la fenétre de 1'hdpital, elle est ardente
espérance de guérison; dans la mansarde déchirée: et
malpropre, elle se pare cemme une fée du luxe et de
' 1'élégance; non seultement elle constate mais elle ré-
pare. Partout elle se fait négation de 1l'iniquité.
- (0.Cc., p.614)



(35)

- (36)

(37)

(38)

(39)

- comme''la dernire auberge' pour les aspirations-inassouvies: . ,
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Que Baudelaire ait &té crueflement désabusé par les &vénements poli-
tidqu ¢ontemporains est bien apparent dans Mon Coeur mis 3 nu: "Les
horreurs de Juin. Folie du peuple et folie dé la bourgeoisie. Amour
naturel du crime.” (V). "1848 ne fut amusant que parce que chacun y
faisait des utopies comme des chateaux en Espagne. 1848 ne fut char-

.

‘mant que par 1l'excés méme du. ridicule'™ Vi)

Son désillusionnement avec lelpeuple‘?"amoureux.du fouet abrutissant"
- "Le Voyage") et de la société deé cette époque sert 3 expliquer en
grande partie le retour sur soi qu'il & subi ainsi que l'aristocra-
tie du dandysme qu'il épousait. Cf. Mow Coeur mis i nu, XIII: "I1

n'y a de gouvernement raisonnable et assuré que 1l'aristocratique.
Monarchie ou république basées sur la’démocratie sont &galement ab-
surdes et faibles.” ' Lo

L'humiliation du procds des Fleurs, 1'incompréhension et les huées -
du peuple, leur iq?ifféﬁénce, ne sont sans doute pas pour rien dans
son mépris et sa haine. T '
Yoif "Le Confiteor de 1'artiste" dans Le Spleen de Paris, que nous
nous permettons de citer une deuxidme fois: "L'étude du beau est un

duel ol 1'artist® crie de frayeur avant d'@tre vaincu'.

Le désir est 'infernal' parce qu'il attire et-torture 1'artiste.
Cf. ces vers du "Voyage" qui expriment une idée analogue en se ser-
vant eux aussi de 1'image solaire: - o
Désir, viéii~arbre d qui le plaisir sert d'ehgfais,'
Cependant qué grossit et durcit ton écorce, :

Tes branmches veulent voir-le soleil de plus pré&s.
‘ BN (v. 70-72)

La mort s'annonce déjid dans le podme précédent, "La Mort des pauvres",
B 2 ’
.C'est la clarté vibrante 3 notre horizon,

‘C'est le portique ouvert sur les Cieux inconnus. -

Baudelairé's Tragic Hero: A Study of the Architecture of "Les Fleurs
du Mal", “(London: Oxford University Press, 1961), p.112.

Cf. Gérard de Neryél& Auréiia, VI: "Chacun .sait qﬁe dans les réves
on ne voit jamais le soleil, bien qu'on ait souvent la perception
d'une clarté beaUCoup\plus vive. Les objets et les corps sont lumi-

neux par eux-mémes.' -\
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Conclusion

: i .
Nous nous étions proposé&, en parcourant l'univers de Baudelaire

d'un pGlé'a 1'autre, ‘de suivre une progression logique dans notre voyage
sous ces climats intérieurs. Ainz&, d'aprés notre notion de la.progres-
sion, commengant notre itinérair&-dans les régions les plus ténébreuses

de 1' esprit baudelairien et balayees le plus souvent par la pluie, nous

-

«

passerions ensuite aux paysages mornes. enVeloppes de brume et A la“triite
scéne de la capitale plongée dans un épais brouillard; puis, au fur et '3
mesure que s'approcherait 3 1l'horizon 1'autre pdle de 1'adme ﬂu.poéte,

les “vapeurs se diséiperaient sous 1l'avance des beaux jours dé'l'esprit

et, emporte par ~deld 1es merveilleuses formes oniriques des nuages, nous

deboucherions finalement sur les "champs lumineux et sereins" quiucgrac-'

térisent le royaumg du sublime. "

0y

Tel était notre dessein, du moins, et 1'ordre dans lequel les qua-’
tre phénoménes naturels se présentent dans notre enquéte a &té détermind

par cette approche. Pourtant, nous n'avions pas tenu compte du caract@re

[ - i SR, SR

dynamique et plurivalent de 1la symbolique baudelairienne et, dds 1la pré-
parafion du premief chapitre, nouS‘nous sommes apergu que'cette interpré—
tation progressive et bien ordoﬁnee imposerait d ces phenomenes naturels

des valeurs trop rigides et comparti—\\tees. Cette interpketation simplis-

te n aurait jamais su faire valoir la complexité et‘la diversité des réles
' que Baudelaire accorde i ces phénoménes dans saioésie_et dans son esthé-
) . . . . F 2

‘tique. ; ' o s &
—_— L]

X

“I1 Est évident qu'on ne peut pas attribuer une valeur négitive 3
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tel ou tel embleme et une valeun:pbsﬂtive d tel autre sans rlsquer de —_

%
grave erreur. En fait s il existe un facteur commun qui relie nos qua-

i r,, )

tre chapitres, c’est'bien le fait que._hacuﬁ des phenomenes*de.la\natore

4
~

' . ‘
.QUe nous avons examines a sa place aux eux extremites{de-la pensée bau-

delairienne. La pluie dispense ou 1' abattement oulla joie; 1e brouillard

est tantot un mur infranchissable, tantdt un. voile enjoliveur, blapc Lt
P

volumineux, le nuage symbolise la beaute ephemere et 1' imagination poéti-

* quey mnoir et menaéant, 11,Gssombrit le paysage, 1e soleil moqueur plane '
au-dessus aux heures d'angoisse, tandis que, d'autres fois, il remplit

\

le coeur de chaleur et de lumidre. Dés lors, au lieu de parcourir ce mon-.

" -

de interieur d'un bout & 1' autre dans 1' espace des quatre chapitres,

comme il avait &té prévu a la genése de notre thése, chaque chapitre om-

prend en petit et 3 lui seul une vue globale de ce paysage spirituel.
Ce mouvement de pendule entre les pOles opposes de 1'esprit de
Baudelaire que nous avons observe dans sa.maniére d' accorder a un seul

phé&noméne des valeurs spirituelles contradictoires ne fait que confirmer

ce que d'autres ont d&ja constétez Baudelaire percoit la réalité par le

paradoxe et l'antithése. Le podte exprime ainsi sa manidre de sentir dans

-

Mor Coeur mis—3-nu ;s (XL):

Tout enfant, j'ai senti dans mon coeur deux senti-
- ments contradictoires, 1’ horréur de la vie et 1l'ex-

tase de la ie.

-

_ Spleen et Idéal, Dieu et 5atan, le Bien et le Mal, Animalité et Spirituaé

<
1ité, le Naturel et le Surnaeurel, ce sont tous des noms allegoriques que

Baudelaire emploie pour representer ses "deux sentiments c0ntradictoires
au niveau esthetique, moral et métaphysique.
Comme semble le confirmer 1' article de Grava (voir au chapitre I,

note 1), la sémantiqhe desvexpressions paradoxales dans 1la poesie baude-

R
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rienne amngmgmcgoire que Bqudelaire ne .considérait pas, 4' ailleurs, 1la i
~ W
!

réalité comme une dualfce composee de deux substances ou de deux forcesr

* 7’ el a’
incompatibles' i1 Ia percevait plutot comme une unité’ bipolaire, compa- g
: o

1

El A
rable a un champ electromagnetique, dont les deux poles du Bien et du

et de Satan, sont fondus dans 1a

Mal, du Beau et du Grotesque, de Dieq
L S

i
4
o
r .
Y
i’

beautd - la "fangeuse grandeur" - de %a poésie. C'est uniquement en fﬁ
- @

xant dans ses poémes les images et les emblémes de ses sentiments contra-

dictoires'que Baudelaire peut prendre:le recul nécessaire pour atteindre

§

! _ o o
un &tat de contemplation qui méné finalement 3 la concilidtion des oppo-

sés dans 1'oeuvre du poéme. Etat quasi mystique décrit par Arthur Koest-

ler qui, comme Charles Baudeiaireg‘uspit de son art comme d'un moyen

T,

* d'introspection morale:’
p 5

S ] semblait alors que toutes, les pensées et toutes
- les sensations; et jusqu'd la douleur et jusqu'a la
jole, n'étaient plus que des raies’ spectrales du méme-

rayon de lumiére, decompose au prisme de -la conscience 1)

)

¢

et 1'infini (Darkness at Nodn), (Paris: Calmann-Lévy, 1945),

|

(1) Le Zero
© . p.236.
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