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R Abstract - .°
w \ . ‘. - ‘

.
o

| Although there have been many studies of Bamén Senders_.

Bﬁautam_p_o.:_un_gamneﬂno_eenaﬁnl partrcular attention has not been '
pald to' the narrative techmque adopted by t)\e author By contrast ~

our approach to the analysrs of the novel'is narratologloal in nature
It 4s geared pnnclpally towar‘ds wts aﬂlstrd confngurahon as well
ite narrative techn%;ue since previous studies have only

attempted '__to?;‘draw a parallel between Spamsh socuety of the time

and a purely literary text S : RN

- As a prelude to the detauled a‘nalystﬁ presented ln the third

chapter there are wo' ptehmmar)(r chapters: The first focuses on the’

hlstorlcal context wrthin whr]ﬂ e ntNeI was writteri. Thrs was a .

peruod durmg whrch Il‘terary prgductivity was at. a Iow ebb _'

espaclally in. narratrve, since/no_artjstic work could Be carrred out '

without submtttmg to the Iaws -@
. The &econd chapter &t

orshrp |

' ntains an elaborate exposrtron of
termrnologies and consequently, the methodology on whrch the
analysls of the novel presented ln the third. chapter is based This
me!hodclogy permjts us to delve into the technrcal structure of the
novel thus makmg it possnble for us to observe how a wnter glven
certain hmltatuons (the presence of censorshrp in Sparn and, in the
case of Sender -his exrle) could effect a cntrcrsm of society in a
drsguised transparent or amblguous manner by means of an mterplay
of not only. narratlve vorces, but also distinct pomts of view in -
relatfon to the voice - of the wrrter the narrato{ and the characters &
in the novel. ‘

v
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Aunque se ha escrito mucho sobre Bﬁnummmunmnaam B

: ‘Qﬁpaﬁ_g_j_,, de Ramén Sender, Aapenas se ha anallzado la técnica
narrptlva empleada por el autor. Sm embargo ol enquue de nuestro

ianéhsns es narratolégnco y estd dmgldo prmcnpalmente ﬁacna la
\‘ .

?nf:guracuén artrstlca y técnica dé 1a novela, puesto que muchqs de
J

S estudlos vngentes sélo! han intentado Justmcar un paralelo entre

pR—

' texto Y, contexto.

-

Hay dos capftulos prellrmnares En el primero, cgmentamos el

texto hlsténco en el que se escrlblé la novela, una época durante

-la cual la’ produccuén artistica, sobretodo en Ia harrativa, estaba
 ‘ estancada‘ a causa de Ia censura o

El. segundo C‘épltulo contiene una exposicién elabOrada de las

" terminologfas y, por. tanto, la metodologla sobre la que se-basa

nuestro anéhsns de la novela en el tefcer capltulo. Esta ‘metodologla

facilita nuestra md'agacuéﬁ en Ila estructura de la novela, ’

permltnéndonos observar cémo un autor dadas ciertas limitaciones

(la. censura en Espaﬁa y, _en el casq de Ramén Sender, el exilio), podfa

'Ilevar a cabo la critica de una, socuedad en forma dlsfrazada,

transparente o amblgua mediante no s6lp una interaccién de voces

unarrati<as sino tamb:én distintos puntos de wsta relacuonados a la

' 'voz de aufor del narrador y de los personajes de la novela

-—
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I. INTRODUCCION. SR
v A co\:\secuancia de la Guerra Civil, la literatura espa@la de los
-~ aflos 40 80 encof‘traba en un mombntp de gran estancamaento
creativo. La guerra habsla aislado a Espaﬁa ‘Fue expulsada de la
‘ nga de Nacionds orgamsmo sustituido por las Naciones Unidas
después de la Segunda Guerra Mundial, y su alslagmento politico

muchas de Ias ummas corrientes - luteranas de la van rdia

1
europea, por lo menos. no en el campo de la narrativa, gue’ es el que

* - también influy6 en su vida luterana No se establecieron en zaﬁa

nos- interesa. Ademés, se exili6 a otros paises, tanto de Europa
© como de HlspanoaménCa un nutfido grupo de intelectuales y |
~ escritores, entre los cuales flguaggn Ramén José Sender, Max
Aub, Manuel Andujar y. Francisco Ayala.

Después de'la Guérra se_introdujo la censura. No s6lo se. limit6
radicalmente la pubhcacuén de desugnadas obras, sino que también
" se controlé Ia difusién. Fue prohibada por ejemplo, I‘; publicacién’
de L.a_mlmg_na de Camilo José Cela, Javier Marino, de Gonzalo
Torrente Ballester, y La fiel infanterfa, deé Rafael Garcia Serrano,
novelas - todas de Ia ‘década de los 40. Aunque se redujo
posteriorménta la severidad de la censura, fue prohibid6 publicar
novelas como Em.s_tasyl.a__msm de Juan Goytlsolo, S_m__gammﬁ
- de José Luis Castillo. Puche y Ij_e_mp_q__d_e_s_u_e_nm de ‘Luis

- Martin-Santos. Como consecuencla de la censura, habia muy poca
narrativa de caludad y las dos obras més destacadas de la época
mmednatamente después de la guerra fueron Nada (1945), de
Carmen. Laforet y l.a__tamma_d_a_ﬂasg_ua[ Duarte (1942) de
Camino José Cela Ambas estdn reconocidas en las historias
3 literarias, pero han sidq muy criticadas por sus num‘ero_s(”,as
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‘~debo|idades porque apenas aportan Innovaciones la narrttlva

espaﬂola Ravﬁén Sender escnblé B.ﬂnujnm_nm__un__gamp_umg

_egn_aﬂgj, en el innovacnones a la narrdtiva espaﬂola .

"Ramén Sengder escribié B.degm_pm_un_mmmmm en
el exnho, pero su obrq ofrece ciertas caracteristicas estilisticas
muy intvesaﬁtes. que |6 otorgan cierta superioridad sobre

. muchas de las obras narrativas escritas. por otros espafioles
~ tanto ydentro como fuera de Espafa. Su-tfatamiento del tiempo y
de las voces nafrativas ~@s méas complejo, aunque los criticos de

la novela no lo han reconocido. Suelen concentrarse en los temas

de la Guerra Civil, planteando las semejanzas entre texto y'

\contexto Pero como reconocen unanimamente los tedricos
contemporaneos de la literatura, la teorfa del texto-reflejo de la
sociedad es un mito. Adefné_s de basarse en un falso presupuesto,
por el hecHo de limitarse a la basqueda del referente en Ia obra,
hace 'caso omfso del estudio del texto mismo y su coriﬁguracidn
artistica. '

Lo que’ pretendemos en esta tesis, entonces, es analizar
Béquiem desde un. punto de vista técnico para apreciar su Valor
litefario 'y su configuracién artistica. Sin ;mbargo, también.
queremos hacer constatar el érado de originalidad e innnovacién
que representa a'la luz del contexto, literario tan esclerosado en
el que se produjo. .‘Tradic‘ionalmente, se ha_ estudiado el tema de
la- Guerra Civil .de manera rﬁuy superficialf menciofando algunos
de los rasgos - técnico® de cbmposicién Iiterarié, como el
| rﬁonélogo interior, sin amnalizar Va fondo sds particularidades. A

nosotros,. nos interesa precisamente el tratamiento de este tema

K

[
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y: la‘ m:nora en que el autor lo ha e‘xplotado para comunicar su
‘monsaja

No cabe duda que Ia vi?én de un autor esta condicionada tanto
por sus experiencias vitales, como por la' relacién que tiene con
su contexto social. O sea, "el sistema conceptual de que se sirve
el nqye‘listg: para formalizar su visién del mundo es tamRién un
objeto social’!. Sin embargo, la ralacién qué’ '/media entre textd y
contexto és una relacxén de transformacnén de metamorfosis
artfstica Esto implica que -nosotros no vamos a hmntamos como
Robert Escarpit, Lucien ’Goldman y otros, sélo a los métodos que
enfocan el contexto condicionante socioldgicorde produccién. Este
enfoque unitario nos parece uﬁ poco limitado e insuficiente,
'pu‘esto'que un texto ‘literario no es necesariamente una
justificacién. un reflejo del cuadr; animado de la sociedad a la
que remite, sino que, como dice Marfa del Carmen Bobes Naves, és’
"ol sighificado liferario intemporal que el autor nos comunica
mediante las formas de un tiempo y un espacio ma‘nipulados"2 en
torno a sus personajes. Aunque los acontecimientos humanos,
'Ias‘rélaciones sociales y las conductas forman la q‘ase de la
novela. son su'nplemente formas SQnsmles y catahzadoras de’ un'
significado amplio. Bobes Naves observa ‘también que ~"Ia ciencia

sociolégica no puede de ninguna manera mterpreta( la novela

m

&
1. Robert Escarpit,
"(Madrid: Edicusa, 1974), 20.

2. Maria del Carmen Bobes Naves,

s_amm_lgg,[a_dg_]a__ﬂmma_ (Madnd Edltonal Gredos 1985) 9.
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como un hecho literario*!. Para olla,. ' *
Los... hechos humanos, las rolacionoa y la conduota
\constituyan la materia de la novela, pqro llmplomonto
" como forma sensible, como catalizadora de un significado
amplio. Por esta razén, entre otras, la materia novolnga
no es una copia dire¢ta de'la realidad como han pretendido
algunas tendencias realistas, tanto creadoras como
criticas. Descartando cualquier otra manipulacién, los |
hechos humanos incluidos en una novela ‘exigen unos
limites afadidos, puesto que en si mismos no los tienen,

para fnzar un sentido literario, y es preciso sacarlos
del.

_conjunto limitado de»a novela2.

junto ilimitado de la realidad para incluirlos en el-

Dice también que "la significacién de las acciones, de los
personajes, gL los espacios dd la novela ha de ser interpretada an |
los I}mites textualas ‘y, no como un hecho hﬁistérico“a. Por
consiguiente, partimos de la hipétesis de que, bien que el
contexto ejerce un efecto condicionante sobre el autor, éste lo
metamorfosea arﬂsticamente en su discurso. Debemos mencionar
que no se puede considerar un trabajo -novelesco como un
documento social, pﬁsto que, de lo contrario, seria un estudio
sociolégico. Citando a Bobes Naves otra véi: "La novela, no -

reproduce directamente una realidad cdncreta; en primer lugar

-~

1. Bobes\Naves, 14.
2. Bobes Naveé, 14.

3. Bobes Naves,_15.’
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porqte serfa |mposnble reproducur g,medlante sngnos fénicos una
reahdad -que es ilimitada en sus motlvawcuones y en sus efectos
aunque pueda ser- concreta en los hechos y, en- segundo Iugar
‘porque la reaiidad car%ce de sentndo en sf mlsma y umcamente

lo *adqunere sn un autor o da ~ al interprgtarla en °sugnos

hteranos"1 La. crftlca de ﬂégu_m_m por o tanto, no debe inventar

o aﬁadlr nada puesto que su cargo es dlscernlr la_obra pomendo

relac:én y' destacando désde éngulos de visién dlversos lo que‘
T

5t4 en la obra, desde su creacuﬁn | manlflesto ] Iatente"2 De |

! [ 2

-

mnguna manera es’camos negando (o} dlsmmuyendo la lmic?@nma .
P

_de la ciencia SOCIolégnca en lo literario.. Por ejempl uede
servirse de la novela "en lo que su lenguaje tiene de refere_n_c,ial,
'.para 'encontra’r dato‘s sociales y foi’mu’lar sus tesis"3, pero lo que

queremos- dejar patente es que la critica " literaria no ‘puede

,segulr los mnsmos prmcuplos y métodos que la ciencia de Ia.

'socnologfa e e

¥

I*:’a crftlca sobre B_é_qulg_m se ha concentrado en la compnlaonén N

de datos socuo|ég|cos tomados de Ia novela. No ha 1nvestlgado a
fondo el texto su riqueza técnica y su- contextura artnsuca
Nosotros no vemos. sélo una critica social en esta novela “sino-
otra,{,dnmensnén tamblén\qlf dmensnén psicaldgica del personaje

Mosén JIén que nos parece'de primera importancia, puesto que

'en 8l se radlca el punto de vnsta crmco del autor Exphquémonos

®

1. Bébes Naves, 12 13. . : .
'2 Bebes Naves 12.:\
_3 Bobes Naves, 16

{ A
—

I

2
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Aunque, cuando Bﬁg_q.u_gm aparecié por pnmera Vvez no se imltaba

' todavia en Espafia’ las técmcas de Proust, Joyce vy Faulkner para
~,—.-'.mrepr sentar la conciencia, Sender logra evocar sutilmente
. digtintos 'grados de ‘conciencié-incbnciencia. del personaje‘Mosén |

ildn a través. de un manejo complejo de la focalizacién y dé -

tras técnicas nafrativas para. ~sugerir la cri'sisde‘conciencja'"
de culpablhdad del personaje La fo&ahzacuén no se concentra
n el mundo o contexto éspacnal como parecen sugerir algunos
sino en una concnencua que se enfrenta con Ia realldad con su .
vérdad. Entonces el punto de mterés Ilega a ser, no el contexto
espacual en si, sino la manera en que éste afecta la concwncna de £
©up hombre La riqueza de este plan, que Ilamamos pswoléglco es
precisamente eI que'no se ha estudlado como merece.

El método elegido para lograr los objetivos que nos hemos
proppesto es el que nos ofrece la narratologfa, la que nos
proporciona los instrumentos nécesarios para a ahz,ar la
evstructurrécién técnica de la-obra y para d\educir onclusiones
sobre el punto de vista comunicado. ~Med'ianté' el estudio
narratoléglco se. puede determmar cémo se orgamzan_los
'sustemas sugmflcatlvos que otorgan sentido.: a toda una obra,

. Ademés, la narratologia nos perm:te conocer ﬁe;or un relato "por
" medio de sus elementos sngmfncantes Ilngu(stlcos y no
Imgunst,lcos para Ilegar "a una comprensnén méas complaja de las
fom‘was» y sentndo Inter_arlos, puesto que enrsquece la vision y -
permife la interpretacién . . de ‘mayor numero de sagnos"1 La
v

1. Bobes Naves, 10..
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narratolog[a, pues, proporciona las medidas para estudnar Ios
.”dnstmtos dISCUI’SOS narrativos estabieom‘!)s por Ios narratélogos
que han desarrollado una metodologfa para el anahsus de la voz .
‘narratnva y la focahzacuén o visién. narratuva Un - estudlo
narratoléglco tambaén puede mostrar cémo se produce en un°texto 3
un complejo juego de&tenswnes entre distintas vnsnones tal_
como ocurre en nuastra novela, ya que, lado de la da Mosén
Millén *siempre esta presente, Ia del narrador lo. que produce
efectos de lronfa que no han sido suﬁcibntemente aprecnados
La crftlca sobre B_égj.ug_m sin emban,‘go no se. ha basado en
la narratologfa razon por la cual no se ha podudo ver Q_Qm_o_ un-

autor, dada su situacion’ enunciativa de ek\\hado suele efectuar

- una crftlca que puede ser mé&s o meno

dlrecta transparente amblgua, etc, segun se rela o‘ee‘fa Ia voz
" del autor, la del narrador, o la de Tbs personajes \ | ‘
Ya que Ios elemenfos de fa fabula estan presentados medfante.‘_

la memorla de Mosén Millan, pensamos mvestsgar Ia psncologla
,del cura. para ver pramero al efacto de la- Guerra Civil- en la”
concnencta de los personajes Y, - segundo cémo Ramén Sender
| expone su estado ldeoléglco y psxcoléguco en un momento en p'
-.en: Espaha las té‘cmcas rﬁodernas de presentacnén psncolégnca no

estaban bten conocndas Puesto que en la critica sobre Bﬁ_qm'
no ha utlhzado la narratologia para anahzar a fondo estas

dmensnones

', texto esperamos con este estudlo contrnbunr
‘algo vélldo a. l ; comprensnSn de la novela y Ia manera en que el

autor lo ha elabqrado



I CONTEXTO DE LA NOVELA

N . La Guerra CuvuI espahola marc) n‘é solamente una serIe de .
tendencms noveIIstIcas sino la producmén noveIIstIca entera de
toda una época Antes de 1936- 1939 Espafia  erd una repUblica en
Ia‘que habfa cnerta Inbertad y darnocracna ‘La creacién literaria. se
_ ejercna libremente aun bajo Ia dlctadura de ano d; Rivera, y eran
_ posibles’ todas Ias tendencuas intelectuales y artIstucas. aunque la
“poesia’ erwés mnovadora que Ia prosa narratnva Ia .que se
encontraba pasando, desde . la Generacuén dg '98 por un perIodo de

,estancamlento y empobrecumlento A partlr de . 1939 después de la
Guerra Clyll, Espafa antrd en una‘ época de degeneracuén

\intélectual“ precipitada 'espécialmente tras la ascendencna “de
Franco al poder. En aquel momento hubo un camblo radlcaI en todas» :

las esferas de fa.vida espafiola.,

\

& ' .
En primer lugar, eI Goblerno controIé y dInglé Ia cuItura En )

aIgunas sutuacmnes la dureccuén de la cultura es lo peor que le |
puede ocurrir a la vida mtelectuaI de un grupo socuaI La cultura en’
. este sentldo lmphca ‘el I|bre”}aesarrollo de’ nuevas perspectlvas en
torno a problemas polémicos. Controlar Ias .ideas y los . conceptos_ .
" nuevos que mueven una comunudad Implnca hasta cnerto punto, una
mmoﬂnllzacuép de la cultura de la comunidad. Asf era la situacion
en Espaﬁa desde 1939 hasta, aproxlmadamente 1957 A
consecuencna de sllo, los mtelectuales sobre todo’ Ios escritores,
tenian que someterse a la Ideologfa y a Ia defumcuén de su funcIén-
v»determmadaé por. el estado.” EI dmglsmo de. Ia cultura Impllcaba Ia‘
’Instltumonahzamén de la mlsma puesto que eI estado se convnrtlé -

-en el umco agente cuIturaI de ia- nacIén A pamr de 1939 eI Nuevo:‘_

° 3 s .
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Estado. ademés de dmgmy contro(ar los movrmrentos culturales
mmé las obras y los escritores que Ios espaﬁoles podfan
leer EI ‘Estado no. “sélo escudruﬁé la enseﬁanza universitaria, -
'secund’arra Yy p’rlmarla smo que también seleaéroné y edité lo que
.’aparecfa en la prensa dlana Como produ,go del drrrgrsrho_
cultural, no habfa nlnguna forma de libertad de expresnén y toda
resrstencna cu]tural intelectual - ante Io mstrtuéronahzado
" produ;o efectos poco deseables para los "no conformnstas |
| La mstuucronalrzacrdn de la cultura y-la falta de.libertad se
mamfestaron medlante ‘una serie de decretos dlctado“s por ol
Nuevo Estado. El 23 de diciembre de 1936 se drcté el que prohibia -
la publlcacrén y circulacién de Irbros y de @mpresos-
] pornogréfrcos, marxistas o -disolventes". “En La Coruﬁd‘ y en:
_ Sevilla, se cre6 la Comlsuén de la Censura, que entré en
- _’funcnonamrento en mayo de 1937 El gobernador crvrl engargado»
| de cada’ provmcra, srtuado en un nivel jerarqurco drrectamente
' ba)o el Ministro de la Gobarnacrén o del Interlor asumlé la
'responsabrlrdad 'de la censura general especralmente en: lo que se‘
'referia a Ios Ilbros y el cine” en su provrncra Por otra parte, la
creacrén de’ Ia Delegacrén de Prensa Y. Propaganda en el mismo
afio apagé toda luz de ‘___'posrbllldad“ de crear Irbre de’ la censura, ya
 que- esta rama de| gobaerno controlé toda suerte de publrcacrones '
'an la Espaﬁa republrcana y post-republrcana Hasta se echpsé a
actwidad adrtorial porque se. racronaba el papel para |mp3mrr y
,\ sélo el Estado concedfa cuot@ A pamr de 1938, el Estado
. ‘establecré todo tupo de . srndrcatos como los Sindicatos

_"Vartacales qua encuadraron forzosamente ‘a todos, los
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] trabajadores y el Slndioato Espaﬁol Umvdrsitarlo al que el"
| estudlante debfa mscrlblrse si tenfa la intancidn de
matncularse Por fm mednante el funcnonamiento del Estado
Nacnonal Smdlcahsta el gobierno ‘invadié to,da clase de
pubncacién y exermtelectual o , | |

-~ Como consecuencla de la sltuacuén creada por lo anterior gran
parte de Ios mtelectuales autores, catedrétncos y maestros se |
exiliaron y el escritor que se quedaba el Espafia tenfa que".
- sujetarse al sistema establecido para que su- obra fuera
publqcada Someterse al sistema implicaba la- aceptacnén del

credo falanglsta y, en la creacuén novelistica, por tanto la

-

omisién de toda postura politica no ortodoxa y la adopcién de la
religién- catélica. Como en cualduie? otro contextO‘ imp'on"er estas
conducnones era sofocar la creacién novelfstlca y - arrlesgar la
desapancnén de la mlsma Dloho de otra manera, sélo se permlﬂa
Ia creac:én bajo-una conduc:én efspecfflca que\ 50 onentara hacia |
Ia norma establecnda y obhgada Hablando de la sutuacién general
oy especfflcamente de Ia cuitura espaﬁola, dice Eugenio de Nora
que la- guerra sugmfuca una brutal ruptura de Ia co”inuudad ’
cultural espaﬁola un tajo, un cercén un aventamiento que'
desemboca, por lo pronto en el vacfo La actividad propiamente-,
creadora queda .en prmcnplo parahzada"". El mlsmo escritor, |
citando a Juhén Marfas, nos' informa de ,las curcunstancias bajo

_Ias ‘cuales 1los mte!ectual.es tenfan - que ywu‘r;”E_n Iog'aﬁos de la |

-4, Eugemo de Nora,
-Gredos, 1962-1963) Tomo 1, 107

Anes (Madi'id:‘
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:guerra e lnmediatamente después de acabada’ ésta las
instituciones cu[turales quedaron suSpendidas 0 destruudas el

esplritu d’e beligerencua lo mvadné toc}’o, Ia Iubertad de expresién

\

se anuld, 'y los -~ intelectuales  en’ cuanto tales mientras -

quisieran permanecer ﬁeles a su condlcién. no como simples
cuidadanos tenlan muy” poco que hacer“. Como ya: hemos
indicado, se exmaro /émuchos intelectuales tras la creacién del
Nuevo Estado Espaﬁol Conviene subrayar, con ._Ju.an‘ Ignacio
Ferreras, que "la mayor parte de la "inte"lec':tualidad' espafiola es
de izquierda y pierde por lo tanto la guerxa y el derecho a

permanecer en Espaﬁa"a. Casn todas estas nmlgrwlones se

rea'i‘zan por ¢ausas polftlcas o, por lo menos, por una. obvua razén

bolftuca .combinada co{n motlvos |deolég|co rellglosos A los
exihados se los identmcaba como los vencudos mientras que a
los que se quedaron se Ios Ilamaba Ios véncedores Un gran
,Jlumaro de “ios escrltores vancedores producfan novelas CUyo

valor estétlco era muy medaooie Muchas de ellas -no ‘eran smo una

pura: exaltaclén de la Espd‘ﬂa de la postguerra, asf como la

gloriﬂcacién de Ia polftica del -nuevo regimen. Como ejemplo

citamos las obras de Giménez Arnau Agustin Foxa y José Marfa.

Atfenso enh Ias cuales se pone. de relieve la alabanza del sustema.

pqlftico sin quee se - preocupe sobremanera por lo artfstlco Esta

. Eugemo de Nora, 107
2 Juan anacio de Ferreras, Tan
| agm.al 93 ‘:‘  (Paris" Edicmnes Hcspano-Americas. 1970)'

s -
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. postura por parte de’ muchos de los vencedores es comprerlsible‘
porqug~ Ao erez posible - nmguna creacion novel! tica independiente
«y hbre Entre ellos hay dos grupos. Los q Q_fc forman el primero
incluyen a ‘José Marfa Alfonso, Garcfa Serrano Agustln Foxa y
Francisco Franco, y son los que exaltan la Espaﬂa- de' los
ve’nc,edores,.,los que més utili?aban- la pluma como arfid de
| combate 'bara | pmtgr la lucha — civil como una lucha de los
falanglstas contra las fuerzas del mal. El seﬁundo gr‘fxpo no se
preocupaba “tanto 4 por Ia -exaltacion del régimen Aundu’e de -
alguna manera u otra segufa producnéndose novelas que elogiaban
el sistema, la Guerra Civil se hizo un tema de reflexién, como en’
el caso de los noveliistas“\ehéidos De hecho. los de este segundo
grupo Ricardo Fernén’ez de la Re%uerra José Marfa Gironella; y
~José Luis Castillo Puche, a veces, se distanciaban bastante de los
| del primer grupo y hasta se opcnlan a Ia manera de pensar, y
o escribir de los. novelistas "vencedores". | |
En contraste con los vencedores, el autor vencndo y °
- desterrado es un ser en el Inmbo Toda suerte de emlgracién o de
* exilio supone un aislamiento, un desgarramlento de la matena‘
_p_ruma ‘que engendra{ la produccnén novel&%a. el lenguaje y l&’
. sociedad o el lenguaje y ‘Ia' cultura. \Va quei'el autor vehcidq‘_(el
emiSor) no c‘omp'arté lbs mismos cédigoé’ é’ulturaleé-qué la gente
“de Su. nuevo ambnente (el receptor) y apenas se establace un,
proceso comumcatlvp eﬂcaz entre ellos. La sltuacuén so pone aun
| més compleja Y compllcada en ol dnscurso hterario donde es
- posible ‘qu'e mtervenga una mu!taphcndad de cédigos no
. féompartidos. Cuando ambos no tienen en ‘comun n_tvnguna forma de

4
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/experiencia temporal y espacial cultuvalmente determmada, se
N produce una dtsyuncnén.y la c%mumcacnén puede ser. muy duffcil
Asl Io afirma Vincente Lloréns en su estudio sobre el escritor
espaﬂol del suglo XIX emigrado en Inglaterra "Escnblr pata un
publico lejano y desconocido produce en muchos escritores un
_efacto desconcertante. Rota la relacnén mutua autor-lectoy, se
-, Siente Iiteranamente vivir en soledad y como ala mtempene"1 ‘
Igual puede decirse de los autores que ' salieron de Espafia
durante la Guerrra. Civil y se encoritraron .trasladados tem'p,oral
y espaci_almente a otra realida cultural. Las 'pregunt_as de Sa"rtte,
"z,PQrv qué escribir? ¢ Para quién. escribir?”, “son pues, muy
"\pertinente's al autor,espaﬁdf qxiliadq y =cpnstituyen la base de ung
" nueva biisqueda de identitad. La ‘éompléji‘dia'd de la situacién del
emigrado esta- muy bi_en' destacada bdr* Segundo Serfahq Poncela,
Onody los miembros de la emigracién:"‘El problema dei escritor
en_ el exllio ho es hcil. Tiene que.escribir 'a la espafiola’ y, sin
~ embargo, Espafia- no le presta jugos’ para_la pluma; quiere
_ corresponder con la realidad amencana y no Ia snente més que
conceptualmente esté sometldo a un ritmo hnsténco que deja |
 atrss sus problemas y, ‘sin embargo éstos permaqecen dentro,
enconados, pudule_ndo salir de »glgun. modo'_'a. La posibilidad de _

“llevar a cabo una determinada - obra resulta mas compleja y -

1

1. Vinceitts Lioréns, Libérales v Roménticos, Una_emiaracitn
.asnaﬂnluu_.lnnlmﬁ_lazu.&a& (Méxnco EI coleguo de Mséxico,
. 1954),

“ ‘2, Segun_do‘ «Serra‘nmPohCQla. "La n0vela esbaﬁo_la oontemporénea",
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dificll puesto qde el autor estd éi‘s1a”d8‘ de su pa&blicot natural, .
desgajado del pueblo donde tuvo su formacién. O sea, el autor»'
estd separ.ado del proceso vntal de

abandoné su tierra. Blen que - el adtor exmado. quisiera» _
evolucionar, no lo puede hacer con la misma fuerza y dinamismo y
al mismo ritmo como en la tierra perdida. La consecue&cna de
estas circunstancias es que -muchos de los exiliados se .
obsesionan de,la ausencia de la patria y el anicg tema que les
iqteresg es-Es‘paﬁa. Por _consiguiente. se cierran énte.Ja
_sociedad que les rodea, una ‘sociedad muy Iejos de la suya 'natural’
Cuidan, pues, las vue]as raices \como el ‘Gnico tesoro que ya no
est4 a su alcance. Se enfrentan con la reahdad de estar a la
deriva. E} regreso se convierte en su; suefio constante y toda su
actividad novelistica se encamiria a este fin. Hay una referencia
constante al pasado, un idealismo,” un recuerdo e idealizacion de
la Espaiﬁa berdida. No obstante, la referencia. perpetua al Basado ‘
no puede segb_ir siendo el punto central del n"ar'rador exiliado. O
.sea, el narrador no puede permanecer éternam”ente' anclado en el
.'pasa}dp, ‘pues’to que-el- tiempo del mundg, de "otiros, no es estéticé,

-

La Torre, ndm. 2, abril-junio, 177. N
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sino- dindmico. Por consiguente, el tfempo pasado del narrador
aleja vy la época a la que se siente vinculada mue're} ;
 sisteméticamente. Pero, como el autor necesita "estar" en su:
: patria con cierto sentimiento de orgullo, el dnico recurso ‘que le \
¥ 08 disponiﬁle para realizar su suefio es la escritura..Es, entonces,
una cu‘estié‘n‘ de plantearse en su imaginacion cémo séra la tierré
perdidd, un proceso que, segln José Mafra-Lépéz, engendré los
‘"relatos de la "Espafia -inventada”, ,una "meﬂzcla‘ Jde\"gangustia y
necesidad de afioranza e invencién, dé repulsién y atraccién al
mismo tiempo. Lo cjué no han Iiecho ffsigamenté‘; volver, lo
realizan con 'Ia imaginacién una y otra vez, .mord‘iendo el fruto

prohibido con la agndulce complacencua de’ taxucémano”

~ Las obras de Serra’no Poncela, Am_o_ce__am_am, La puesta de
capriconio, El ‘(ncubo y Un susto, las de Max Aub, La_cércel, La
yuelta, Lns__g_u_e_mu.emi Un olvido, y el relato de Ramén Sender,
_ Bﬁmjgm_muuam&m_e_ap_aﬁg_[ que vamos a estuduar

representan el tema de la "Espafia inventada". Todos son
recuerdos personales de otro tiempo en el que se i'nsertanr ciertos
datos o pormenofes personales de la actualidad. Entre estos
escritores, el que trata el tema con pleno acierto es Ramén
Sender, aunque hay que mencionar que su obra tiene mucha
‘variedad. Algunos de sus relatos, como E]_Lugar__de_un__hgmbm
Q_LQnma__daL_aLha E]__cgy__x_ja_mn_a estan dedieados a su pasado,
‘mientras que otros como M_e_xmmu y Emtalamm__dg_l__&mg-

. José jMarra-LépBZ. Nmﬂmmmﬂmmim_d.amm (Madrid:

Ediciones Guadarrama, 1963), i125.?“”j} |
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Trinidad, estdn basados en el presents, o sea, el contexto actual
en que se encontraba el autor. Por otra parte, La_esfera y Los
lau:_e_lg_s_d_a__Ausg_[mQ tratan problemas mtelectuales o abstractos.
Aunque, medlante estos relatos, se establece una trayectoria
muy nitida en la escritura de Sender, hay una ' preocupacién
constante por el eterno tema de Espafa, como es el caso de
Bégmg_m_p_o_r._m_ganmsum_egp_aﬁm En el tercer capltulo de este
trabajo, estudiaremos las técnicas utilizadas por el autor para

¢
evocarlo, péro antes, en el segundo capitulo;’ establecqremos el

.
método de anélisis que pensamos seguir.
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Ii. ELABQRACION TERMINOLOGICA Y METODOLOGICA

7

Elementos y niveles d®! relato
" Hasta cierto punto la vnsién'\de un novelista est& B
conceptuahzada y condlcionada por },u amblente o la sociedad en
que vive. Sin embargo, la mfluencla de estos elementos sélo sirve
de andamiaje en 'su  creacién artistica, puesto que se
metamorfosean en formas artféiicas las experiencias vitale! que
esta societiad le ha otorgado La creacién artistica que se lieva a |
cabo al escribir ia novela estd sometida a Ios cédigos novelfstlcos
y/o narratnygs que ‘remiten a las conyancuqnes del “género. Segun la
cencepcién “de los gnegos. Ia literatura -tiene dos elementos
bésicos: -"mimesis” y "diégesis". "Mfmesus se refiere a la imitacién
o] repo:-es'antacién del mundo y la "diégesis" ‘al arlp de narrar.
fAunque sl novelista tnene que sujetarse a los cédlgos narratnvos ya
menclonados tiene la libertad, mediante la "diégesis”, de decidir,
—por ejemplo, las pamculanc_iades detla accién, del tiempo y de los
personajes de su creacion, porque "el arte de la composicién de la
narrativa consiste preclsamante en las mampulacnones que se
realizan sobre Ia historia para convertlrla en el argumento'
concreto de una narracién®!. Es, precisamente, laglibertad del
autor lo que nos interesa en este trabajo, puesto que nuestro
examen de la misma rios permitrd ver cémo Ramén Sender usa Ias
convenciones del género para- configurar su visién de exmado
espafiol.

‘ - . (
1. Bobes Naves, 24 - :

17 -
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Durante los Ultimos afios, han aparecido los escritos de |
muchos estudiosos que. han avanzado nuestra compronsldn de |a
poética. Entre Ios investigadores que han lnsplrado la olaboraolén |
de la narratologla se onouentran Emile Bonvonl:to.\quhn
introdu;o los conceptos de “higtoria" y disourso”, y los
formalistas rusos, quienes establecieron Iaé cateforias de |a
fable - (“historia") y s'ujat | ("el tratamiento art!stlcg') Otios
como Todorov, Bremond y Greumas también han aportado una gran
contribucién gestudlo narratolégico .del texto. Pues aunque‘
Todorov se preocupa por la narratolpgla , Bremond por “Ia légica
de las narrativas posibles” rGreimas'por s? "gramética

narrativa”, ia multiplicidad de “terminologias representa méas o

L

menos el mismo objeto de estudio. Es cierto que entre estos !
"narratélogos  hay te'rminologlas muy variadas, que, refléjan \
diferencias de opinién sobre lo que realr:iente s/ign'qfican 0
representan la rhistoria” versus el "discurso”, "langue" )versus.
*parole", "estructura profunda” versus “estructura superflcial*. Lo
unico que si -gs verdad es que todas estas terminologias Yy
estudios giram en torno a la problemhatica de los. distintos
aspectos de la narracién. Para establecer la metodolog!a' de
nuestro estudio, vamos a recurrir a los trabajos de muchos
mvestngadores y entre las termmologfas que .acabamos de
mencionar, ‘las que nos interesan para nuestro estudio son las que

'parten de la distincién entre "historia" y "discurso”.

E! plan de la historia

La historia es el "conjunto de los hechos narrativos en el
: - .

»
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“.orden cronoléglco en que s6, suceden"1 Es una- fébula presentada
de cierta manera Una fébula es uha serie de acontecimientos
‘ Blégica y cronoléglcamente relacmnados que unos actores causan

o experumentan"2 La hlstona, pues es el plan de las accuones y

los actores son agentes 0 personajes que Ias avanzan o Ias llevan
a cabo.’ La hlstona no pertenece ala vida, dlce Todorov sino; a un
mundo‘nmagl_nano que sél(:)nocemos a través del libro. 3 Esuna
- convencién de la realidad in' vivo. Es lo que los formahstas rusos
‘ llamaron"’fébula 0. "trama, "o que efectnvamente ocurrié”, o o
| que podrfa haber ocurrgg | "
. ‘Puesto que* una fabula es "una serie de acontecxmlentos Ioglca
y cronolégtcamente relacnonacﬁs y un acontemmnento segun la
ahr\macuén de Mueke Bal, se defme coma_la transncnén deuun_f
- estado »a\ptro,_‘ eyxnsten‘ ._en _Ia "historia" qnos "nlcleos" Fnedlante [}
'-"1.«<Bobes Naves, 23. R o
2. Migke Bal, Teorla de la narrativa (Madrid: Ediciones Cétedra, -
__1985),; 13'."'pebemos mencionar aqui que el estudio de Bal y el de
. Susan 'Lanser"(que m'ehciOnarémos mas adelanté), son, en :garte,
&na recopulacnén y reordenamlento del iréba’jo; de' m'ucr'ic')s,
) mvestngadores como Uspenskl Todbrov y Genette Los utnhZamos :
para nuestro trabajo porque son los que mejor presentan el
| estado actual de los estudaos sobre la focahzac:én y el punto de
vista. . " o
3 Todorov - szetan "Las categorlas del reiato literario en
A_n_é_I_Ls_Ls_e_s_u_ug_m_Laf__d_e_l_Lela_m_ (Buenos Alres.‘ Tiempo

Contemporéneo 1970) 174.
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los cuales s§- mantiene la sucesién temporal y -causal. Blstos
"nticleos”, como dice Roland Barthes\))son del orden de la accién "
del hacer". O sea, son el ¢ Lé)e del desarrollo. de la ac:cnén_ y c_umplgbn'

<.

una doble furcién:

(a) consecuente 0 léglca segun Ia cual 8l relato obedece a una

estructura de causa y efecto.; , %,
(b) sucesnva 0 cronoléglca segun Ia cual ol relato” obedece zruna" ~

. estructura temporal regida por un antes, o después.

‘Para -nuestro _propésito,. la segunda funcnén es la que més n&%
mteresa ya que la hlstorra de Bﬁ_qm_m constltuye una estructu
temporal el pasado -vistr a través de la memona del cura.

) —-—
. . ) ¢ : 4 .
Fl plan_del discurso ‘ —

" El discurso esta constntundo por“los acontsmmientos de la "
'\ hlstorla "en el orden y disposicién en que el autor Ios da a."
;conoc%r bajo unos signos lingiisticos orgai’uﬂz dos para-consegunr :
'un"séntidé literario determinado"! . Segun :a'l GroUp’e "Mu" de la’ ‘_
Universidad de Lleja "la hIStCZIa es vehlculada por el dnscurso y
en principio, Inm:tada por éI"¢¢ Es- o que. ‘}JS formalnstas rusos -
llamaron el "argumento”: Ia forma en que. ol lector toma
- conocnmuento de la historia. Las accnones que son las umdades'
que constltuyen la hlstorla se lntegran y adquu\eren un sentido en

el relato mednante su exposuc:én en el discurso. El anéhms del

1 Bobes Naves 23.

2 -Citado por Helena Berlstém en Au_&hs_ls__gs_tmgmaj__dg_[_:glgm

(Umver3|dad Aut6noma de Méxnco 1982) 26
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' discurso umplica, entonces, una investigacién de los modqs '
- ‘adoptados para exponer Ia hlstona en el relato: cémo se .inicia o
'sel clausura el. relato; . la manera en que se utnllza el estulo»‘ "
| Adirecto e . indirecto; cémo \ Se mamflesta la presencna _del
narrador y el autor; la manera en que se maneja y se presenta la
__perspectwa 0 sea, el punto de vusta adoptado por el narrador
Y, por cons:gmente -los personajes; cémo se ordenan las \A
acciones y cémo*se conflgura el txempo Las maneras en que el |
I“'duscurso mane;a ‘la historia se clasmcan ‘bajo Ias categorlas de
~ tiempo, ,vussén (que. otros como, Genette y Bal, Ilaman»
"‘"foéaliza‘cién" término que hoy se suele usar), modo y voz.l En
~este capltulo, exammaremos cada una de estas categonas y Ias',v
: distintas maneras en que se mamflestan segun se mdnlca en el
esquema . que ofrecemos aqun abajo en la pégma 22, Cabe‘
= mencnonar de entrada sin embargo que omitimos algunas de las
dnmenslones del dlscurso como” Ia espacialldad" y los niveles:
semanticos. ' o e
(a) Tlempo N _

Mleke Bal defme el tifmpo desde el punto de vista de un
acontecumlento que ocurre como un proceso el que segun ella es
un camblo, una evolucnén que . presupone una suceslén 0 una

| [cronologfa Para ella, como para Todorov los efectos del tnempo , .
1, En gran parte, basamos este cap:tulo en el estudlo de. Todorov | _
ig'en Eg_é_u_qug_ (Pans Edmons du Seunl 1968) 49- 67 y en el hbro_ | »
_""ya cntado de M|eke Bal 57-83 |



[escena
\ o rtmo | deceleracién -
‘ _(duraclén)‘ pausa
| ,’ ‘reswhen
y -
‘ < relacién _6lipsis »

. entrela dIraccldn retrospeccién (analepsls)'
' temporalidad [ (orden) prospecclén (prolepsis)
delahisorla | ' 'analepsis interna
'y la del discurso | dlstancla analepsis axterna

singulativa
frecuencia repetltlva .
e 4 lterativa-

L 1 tigmpo de la enunclacien multiple

"relationes e'vntrev los W visién objetiva: narrador' ve
ele.ry‘nentbls presenté’dos’ y menos que el pérsoha]e‘i"

la concéppiéh a través '.vlsién éubjetl\}é: (a) narrador-ve
de la cual se presentan” | lo que vé el personaje; (b) nar-

-0 'sea, ¢quién ve? 4qué | rador ve mas que el personaje.”
ve? ¢coémo ve? ‘ B

-

-

'homodiegética
heterodiegética
@utbdiegética

(estilo directo

‘ Fot
4 estilo indirecto

" Hiséurso relatado | |
Est,ilo indirecto libre ' Y

. Esquema adaptado de Anéﬁsjﬁ_eﬂmﬂmaLdaLLg[amde Helena Beris_té}n (p.za).



~‘sa producen cuando dos temporalidades se yuxtapone}. el del
‘universo represantado y el del duscurso .que lo representa es
decir el tiempo de la. hsstona (TH) y el- tiempo del dnscurso (TD)
. 'Los dos ndentufucan - cuatro vestru.cturas temporales aunque .

" emplean- una terminologfa. dﬁife.rein‘te para ident‘ificarlas:

" Duracién ‘ > Ritmo o
Orden .~ ___~ > Diretcién

-

Distancia -, - > Distancia
" >F|"ve'cuencia'» 'q‘ > Frecuencia
»Qy_r_a_c_m_n_/_ﬂnmg_ El ritmo es "la relacnén entré la cantidad de -
-‘ttempo que cubren los: acontecnmlentos de una fabula y Ia
“cantidad de tlempo que ocupa su presentacuon"1 Se manlfnesta de
. cinco. maneras: . | '
(a) Escend: El tlempo.del dnscurso y el de la hlstorla son Mes
como. en el caso de los djélogos a conduchn de que no haya
intervencnén del parrador ni la presencna de una ehpsus 2 TD=TH |
,‘(b) Decekaracuén Consta de una prolonﬁcuén el tlempo del
" discurso en comparacsén con eI de Ia hlstona medlante el
paréfrasis o la rep_e_tloqén o a- tfavés de la .. verbalizacién

prolongada de ‘algu'ngs aéontecnm;entos.? TD>TH.

1 Bal 6. o , ‘ o
k2 ‘Gérard Geneﬁte N_guanxg__m_s_c_o_um (ﬂlthaca:* Cornell
Umversnty Prass 1983) 87 f oo S
B! Seymcur Chatman mmm;nﬁsmm_ummmmmﬂ

'i
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(c) Pausa ta suspensnén del tiempo de\ Ia hlstoria, mlentras el;’
. tlempo del dnscurso sigue transcurriendo Las pausas.‘ entonces,

- refueren a "todas las. secciones narrativas en las que no se

implica nmgun movumuento del tiempo de la i‘é\bula"1 Aqu[ el .
tnempo del dnscurso es mayor que el de la’ histona (TD>TH). ya

que éste se reduce al valor de cero. .

(d) Resumen La compresién del tiempo de Ia hlstorla. como

'qcuando se qunere contar en poco tlempo lo que se supone debe
‘haber durado mucho més El tlempo del: discurso es menor que 8l
"de Ia historia (TD<TH). S - L

' (e) Elipsis: El salto cronolégnco Pasa el tlempo de la htstorla sin

) que se lo cuente El tuempo del dlscurso es menor - que el de la
rhIStOl’Ia (TD<TH) ya que éste se reduce a cero o

QLdg_u Como Todorov ha seﬁalado no hay posibnlid? de obtener

. un paralelusmo perfecto entte el tuempo de la historia y el del :
dnscurso porque el tlempo del discurso es uni- dlmensmnal y el de

la historia es pluri-dimensional. Por eso se producen anacronfasf:
de. las cuales hay do; categorfas las retrospeccuones (Ias

mtradas hacia atrés) y |as prosp'écclones 0 antncnpacnones Mleke

‘Bal |dentlfnca las mlsmas dos posnblhdades al hablar de Ia

v"dureccnén Las rétrospeccnones 0 analepsus como Ias llama

_Genette, exponen "después" Io que ocumé antes. Yy por ‘su ]
naturaleza rompen la linealidad cfonolégnca Las prospeccnones 0

.antlcupacnones (prolepsns segun Genette) en camblo destacan de

’ _E:gmg_n_and_fum (lthaca Cornell Umversnty Press 1978) 72 73
1. Bal 83. ' : : - | 7

4



antemano Nngque ocurriré después _ ; ,

Q_[g_tang_[a Todorov - y Bal dan casi la misma defiglcién Se trata
del grado de- separacién temporal que medna entre el 'presente
(el momento al cual se ha: Ilegado en Ia historia) y el‘
pasado' (el f?wmento cronoléglcamente anteruor que interrumpe
la narracién anacrémcamente) Hay dos posnbuhdades \

analepsis interna u "homodlegéttca la- que no supera los
mbs temporales de Ia :dlégeSIs en la que se ecuentra
‘engastada | ‘ )
(b) analepsus exterha u "heterodiegvé‘tica"' la que remonta a un
\ xtlempo anterior al tlempo de la diégesis en la que se encuentra
. engastada ,

Existe tambnén segun/Bal una apalepsns mixta .que se produce
| cuande el comienzo cronoléglco de la retrospeccnén es anterior al
i tlempo de la dnégesus en la que se encuentra engastada,. mler}tras 7
la conclusién de la misma es postenor ' _ _ ’
-E_r_agu_e_n_cﬁa Es "la relacién numérica entre Ios acontemmlentos‘
~en la fébula (es decir, el dlSCUl‘SO) ,y en la hlstona"1. Segun
'.Helena Benstém es-"la coincidencia o falta de comcndencna
| entre el numero de ocurrencnas de Ia hlstona o de Ios segmentosj .
de hlstona (con ‘'sus respectlvos temporahdades) y el numero de
'Ias ocurrencuas dlscursnfas que Ias ve~h|culam"2 Todorov
identifica  tres posubuhdades -

(a) Singulativo. &'g;mco 'segin Mieke Bal): un acontecimiento,

1. Bal, 85. |
2. Helena- Beristain, 101.
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'y . una presentacién dnscursiva, del mismo con‘”lo cual Ia hlstdﬂa

AT
y el dlscursd son |guales (H=D). "

.

(b) Repetmvo un; acontecimiento, y varias presentaciones
dnscursuvas de modo que hay menos ocurrencias en la historia
'que on el dlSCUfSO (H<D). ,
(c) Iteratnvo’ varios acbntecimientos y u'na;,presentacidn
discursiva, de modo qué, en contraste con lo anterior; el numero
de ocurrencias en la historia es superior al del discurso ;Han)
A estas tres posnbllldades Mle&e Bal afiade una més: R
(d) Mdultiple: varios acontecnmfentos y varias presentaclqnes.
psro, como ya han seﬁalado otros,/ la férmula s la de,la
frecuencia smgulatlva puesto due el numero de ocurrencias en la
historia y el dlscurso es igual. h ‘ ,
-Como pensamos mostrar en el pr6X|mo oapftulo.‘ la apllcacidn :
dequs‘categorfas as'omados a la duracién, el orden y la
frec’:ueng_i,ge hos -permite degcribir distintos .pl‘énos temporales en
(b) Visién/fogalizacién
la focalizaéién 'se ha definido como "las relaciones""entre.ldé
elementos presentados y la concepc:én a través de la cual se
p;esentan Es "la. relacuén entre la visién. y lo que se 've', lo que
se percube"1 - Para Todorov ‘hay dos categorfas de visidn ¢

focallzacnén la interna, y Ia externa a Ias ales Genette aﬁa

~una tercera, el grado cero,dq focahza_c:én, Segun la focalizacién

L

1. Bal, 108.
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visién interna, el conocimiento del narrador estd limitado a lo
que sabe, slente 0 piensa un personaje mientras la focahzacnén 0
visién externa limita el narrador sélo a lo que’ puede observar :
extenormente El-grado cero corresponde a la omnisciencia de la.,.
narrativa "clasica”. §

Las tres categorfas de la fbcalnzacuén mencmnadas |
constltuyen las tres maneras de penetrar la .conciencia de un
personaje y revelar sus designos mconscuentes con el propdsito
'de analizar sus conocnmuentoé sin que él lo sepa Susan Lanser
transforma estas categorias, avanzad\as no séio por Todorov, sino
también por wGenet.te.‘ Pouillon y Vernon Lee, en un esque.ma.‘
Basandose principalmente en el estudio de 'Vernon Lee, clasifica
los "&ngulos" de vision desde el cual se ve el ‘personaje‘
colocandolos en un eje cuyos polos son la visién interna y‘
“externa, como lo demuestra el‘ sugunente esquema1 Recurriendo
" al estudio de Vernon Lee Lanser postula que cuando un. narrador

'cede ante la wsgén mterna .de -un personaje, le otorga a

r v o
visién ‘ N L L ‘ A ~ vision
- 'r'n:l _ ) . : o - externa
T T T
visién "" vislén que . visién dei visibn de  visién ‘de . visién de
 del tier_\p el | narrador varios un snadie”
personaje .narradorkde . deun personajes personéjé - -0jo de la
simismo °  personaje ' de otro deotro cémera
de cuando - o | |
‘eramis .

1. Lanser, 209, o ?
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. éste importanc[a psicolégica. Sin e‘mbarQOO, la visién conseguida -
mediante la perspectiva de un harrador re;;resenta una visién
privilegiada, pg‘ro. fitrada, de un personaje que implica a’lo(ma
- objetificaci#n y, por tqnto. cierto distanciamiento. 'Por otra
parte‘, la visién consegflida mediante la ihiervencléﬁ__de uno o mas
- personajes pergite una.reac_‘c'réﬁ y la especulécién, pero no
implicd necesariamisnte tun‘privile‘gio espedial. Una visién externa
” sélo permite la exposicién de lo que un ?iltro no reflejado puede
| aﬁoftar.-pero, cuando la visién es completamente lntéina. todo lo
que se presenta es unadéuto-presentaciéyn. A la otra extremidad,
se encuentra el polo externo el que, segin Lanser, remité ala
perspectiva de un personaie\que elimina casi toda huella de un
conocimiento reflejado. | “
De su analisis del "angulo” de visién, Lanser pasa a otro
esquemé para seflalar el grado de profun'didad de la visién-que se
cdnsigue del - personaje, conforme a Ia'rep'resentacién de sus
procesos. conscientes e inconsci‘gnte's, verbalizados o no
verbalizados:! Destacando las diferencias entre el' eje que
rebresenta ‘ ‘Ia proftﬁ'udidad de la visién y el que muestra el
"éngulg"; Lanser afirma que, mientras la vision externa limita la

profundidad de la visibn a la§ - palabras y gesticulaciones

visién I - " ' visién
profunda [ I . superficial
procesos  procesos everbayjados procesos internos = procesos enuriclados o
inconscientes (sentimientos) verbalizados pero realizados (palabras y
' no enunciados actos)

1. Lanser, 212.
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- exterlo ménte realizadas, la vision interna permite dn espectro
, de profundidadeg bastante amplio.

Ademds de establecer la distancia psicolégica mantenida por

‘el narrador respdcto de cada personaje, Lanser introduce la

posibilidad de una ‘focahzamén simultanea por varios personajes

.en cada uno de los, ejes que va creando De aquf produce otro

esquema basado en su anél:sns del comentario de Genette y

Todorov sobre la focahzacu‘m Gnica, fija y multuple

S ’,\) , . ‘ B L] ' '
focalizacién ‘ . v . focallzaclé_n
fija : A 2 i ! libre

| . )
focalizacién dnica . focalizacién multiple focalizacién variable focalizacién libre
. . . o la nofocalizacién
J - o
’ “, o - . -

‘La focalizacién (nica remite a un texto en el que un solo
personaje sirve ‘exclusivamente - de focalizador. La focalizacién
multiple | presupone . que varios .personajes snrven de
focalizadoFbs de modo que hay un nitido deslinde de uno a oftro.
"'La focalnzacnén variable implica un .¢ambio frecuents de un
personaie focalizante a otro, mientras da focalizacién libre, o la
no focalizacién, remite a un narradOr que tiene acceso a la
. conciencia de Ios,pefsdnajes. como si fuera omnisciente.

En nuestro trabajd, proponeljno'§ destacar Iés divéréas visiones
Y*focalizaéiones que caracterizan Béquiem, basardonos en las
lineas del estudio da Lanser. En nuestro estudio, se analizaran los
distintos .foca'lizagdoreé, a saber, | Mosén Mill&n, a quien prestare-.

1. Lanser, 312.. ;
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' mos t} "atencién especial, el monaguillo, Paco el)del Molino y el
pueblo, .con el prop6sito de establecer el caracter y profundidad
d6'¥a visién de cada focalizador. \
(c) Voz

Para Mieke Bal, la voz alude al "uso del lenguaje que tiene
como objeto la expresuén del hablante con respecto a aquello de
lo que.habla"l, Por otra parte, es cierto que el hablante
(na’rrador),seﬁala "la distancia entre &I y sus persona]es"2 no
sélo mediante la visién que acabamos de comentar sino tamblén
por medio de la voz. Esta dlstanma es la relacién entre la accién
verbal y el sujeto de la misma, siendo el sujeto en este caso no
sélo el que actia, o la persona sobre la que se actaa sino
también el que narra y partlcnpa en la actividad narrativa. Para'
nuestro proyecto, vamos a considerar esta distancia a través de
un exargen de la voz narrativa. Tomamos esta postura teniendo en
cuenta el hecho de qiue, en el fondo, no existe la tercera persona
narrativa, puesto que un narrador que gramatica y retéricamente -
narra su historia en la tercera persona es al mismo tiempo’
narrador en primera persona.3 O sea, el ’narrador llamado 'eﬁ

tercera persdna’, también es en realidad, un narrador en primera.

1. Bal, 140. | L

2. Groupe "Mu", Bhétorique.de la poesie (Bruselas: Complexe
1977), 187. Traduccién nuestra.

3. Emile Benvenists, Emb_l_e_mas_de_ﬂngus_tm_g_e_n_e_m I (Méxnco
~ Siglo XXI, 1976), 183. F

)
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. persond, pero capaz de bareoer un . observador vbastante
mas Indiferente™!. | |

Genette acufia los términos heterodiegético, homodiegético y
,autodiedético p'aré describir las distintas clases de narrador: el
qué ﬁ?parﬂcipa #n la historia que narra ‘(heterodiegético), el
que; qmés de ser narrador, es' personaje en el relato que cuenta
(homodiegético), y el que protagoniza la historia que narra
(autodlegético). Esta Elasificacién se encuentra esquematizada
por Lanser, a\unque ella no abandona los términos tradicionales de

)

primera y tercera persor‘f‘és:2 . )

(Primera persona)

Heterodidgesis Homodlégesis . >

Terg , L _ Autodiégesis
l ' I . (narrador -pJotagonista)

J o o |

nar\(adar no testigo no testigo personaje  co-prota- Unico prota-

involucrado involucrado participante menor go&ﬁ gonista '

L

'(auunto del mundo relatado) .

En un polo se encuentra el narrador heterodiegético, qé_m esta
involucrado como personaje en el mundo nartado y, por lo tanto,
no se mete en ia' escena ficcional que describe o narra. El
testigo narra la historia como si la vi.era desarrollar sin meterse
en ella ni aludir a si mismo como personaje de la misma. El
testigo participante, en caffibio, se’ infegra al .universo narrado,

de modo que necesario tener en'\cuentg su objetividad o

1. Helena Beristain, 122.
2. Lanser, 160.
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subjetividad. Entre los muchos puntos de vista disponibles al

narrador hay uno que o limita, en comparacién con -los
personajas, a saber menos sobre la historia que narra. Se trata de
la perspectiva que le . proporciona al narrador un\mréc,ter
ohjetivo, puesto que se limita a entregar en su capacidad de
testigo, una visién desde fugra de los acontecimientos. En estas
circunstancias, al lector le pafecéré qfe los hechos sucaden y se
ordenan sin la participacién del narrador. Esté punto de vista del
narrador es la llamada "mirada objetiva". '

En cambiq, cuando la informacién del narrador sobre la
historia que na:aks la misma .0 mayor que la de los personajes,
su posicion puede variar y pyede ofrecerle al lector, mediante
sus interpretaciones y su sensibilidad, \una impresién subjeti&a;
En este caso, el narrador es capaz de adoptar dos puntos de vista.
Primero, puede integrarse a la historia y saber tanto sobre ella
como cualquiye'ra de sus protagonistas. Esta postura es la famosa
"visién con" de Todorov o ’Ia "focalizacién interna" de Genette,
segun la cual se describe "desde dentro” para que el lector
comprenda la conducta del narrador como si fuera la suya.
Segundo, puede introducirse en la historia, sabiendo més sobre
ella que cualquiera de los p“drgbnajes,,l y proporcionar una "visién
por detrés" desde la cual pued_e ofrecer una perspectiva maés
amplia. Este tipo de relato, .¢egin Genette, es el relato "no
focalizado™ o con “"grado cero de focalizacidn". Eh este caso, el

"‘*narrador. es omnisciente y omnipresente, y 'su posicié"n
privilegiada le permite ,saber mas que los personajes para que |

. i
pueda anticipar, interpretar y sondear su conciencia sin
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obstécu,lo 'espapial ni dis'tanc‘:ia.temporal.‘ ' '

. ,‘f:,(dS,'Modo | p

| - Los "modos” del relato segtn $Roland Barthes son las disti“ntas

Ly
.

forma's en que el narragor‘ nos expone 0 nos ‘pre'senta?-la historial..
. Segln Genett®, el modo alude al grado de exactitud con la que se
‘pres?ntan los hechos"2 Genette dlstmgue tres "modos" 30}‘
' estrateglas para presentar el “discurso”: el esﬁlo dlrecto ol |
estilo mdu,rec‘:to‘ y el discurso "relatado”, y- también hab,la del
'esti_‘lo indirecto Iib’ré, cOrho ' \‘/'ar'iavnt'e' entre el directo y‘ el
indirecto,3 " e el

| El estilo dirvectcﬁ’jdr "p;ésentacién directa" és el discurso
directo de, los d:élogos que los personajes se aproplan en
;enunciados sin la medlacmn de térmmos subordmantes Es el
- discurso lmltado" .vel. modo de presentac:én" o) rep’?esentac:on
escénica" que ofrece un "méxnmo de mformac:én con un minimo
‘de mformante y produce la ulus16n de que Ios acontec1m|entos.
: -son mostrados"4 Todorov exphca que con eI estulo directo, "la
- 1. Roland 'Ba‘rth'eé "lntroduccnén al anélisis estruc‘tufél del
‘relato” en An_ahﬂs_esjmg_tml_dgj_[e_am (Buenos Aires: Tlempo
."'"Contemporéneo 19("70) 181 g e

2. Gérard Genette, Narrative is : \D_ |
(Ithaca, New York: - Cdrnell Urii.versity_‘ Press, ']1985)-, 161.

ey

Traduccién nuestra.” . LT
3. Genette, 171-172. . . .

4. Salomith- Rimmon, "A "C'_omprehensii’re’ ‘Theory of Narrative:



ihtewéﬁcron nos es presentada como vnmendo del personaje y no v
del narrador"1
| Cén @l estllo mdurecto se mantiene el "cdntemdo de tn
dlstrso pronuncrado mtegréndolq de forma gramatlcel en ol
| dlscurso del narrador. O sea el narrador "no permlte que el
. protagonista diga al lector Io que plensa sino que él mismo, el‘
narrador, relata los hechos"2 Es ol estilo "mas reductrvo el que'
R produce més dlstan0|a entre el Ieotor y- Ios hechos de la _hlstoria. .
y 'seg»dn Bal, es el mas amblguo El estilo indirecto libr
reproduce dichos propnos 0 ajenos y representa una especle v’
compromrso entre el directo y eI indirecto. Es de uso casl
- exclusivamente literario, aunque a. diferencia de ellos carece de
verbo declaratono

En cada"texto Ilterano como en B_é_g_uJ_e_m__ es posnble
4encontrar mas de una forma de dlscurso el que puede camblar
- varias veces en una sola frase para engendrar determmados
‘efectos Segun Uspenskn también puede haber .un dlscurso mlxto
~productdo cuando el dlscurso de un narrador se combina con el
del personaje o vrce versa. Susap Lanser, citando a Seymour
~ Chatman, postula un espeotro' de posibilidades fraseolégléies“

O
/

Gene‘ttes Elgu_[i_lm_ﬁ ‘and the Structurahst Study of Flctlon
.Boej_oa_eodlne_u_guuem1 1976), 4 |
1. Tzetvan Todorov ”Las categorfas del rera,to en A_na_u_sj_s
"e_s_tmgmraj_d_ej_rﬂam (Buenos Aires: Tlempo Contempor&neo
o 1970), 184. N .

2. Helena Beristéin, 126, e

<
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desde n ‘ dlscurso narratwo que pertenece al wnarrador hasta

v eI dlscurso dlrecte de los personajes Adaptando un modelo de .
Chatman elabora un esquema que indica. no sélo la forma
fraseoléglca, smo también el grado de presencua del narrador en

cada discurso.? | S

-

Discurso - o . ' Discurso
diegético . I I 1 . I __mimético
Discurso del -Psiconarracién Discurso - Discurso  Pensa- . Diélogo informes al
narrador indirecto indirecto - miento directo escritos
R ] liore. ' directo, (monélogo) (cartas,
o \ ~ monblogo : diarios,
r . . o .
o ‘ ' /) " , interior 5 documentf:s)

‘Segln ella, en. la psiconarracién, un nérr‘ador h'eterodiegéticol
“narra los sentlmnento)s y pensamlentos de un personaje. El
| dlscurso es del narradof, aunque se mtroducen Oa veces las
vpalabras‘ del personaj‘e, De forma semejante; en el pensamiento
directo. ’(%onélogo intérior) predbmina la voz del".-riarradoAr |
puesto que - éste evndentemente producq todos los mveles

conscuentes ® mconsmentes \tel perséna]e, prevna a su

verballzacnén Estas dos catego\fas la xpSlconarramén y el
pensamlento dlrecto son las que mas nosunteresan para el
propésnto de nuestro trabajo. Snn embargo més; adelante,
< hablaremos del estilo¥ mdurecto@mblén i . o
EI estudlo scére el "modo reve|a ld mportancna del gapel
desem&eﬁado por el narrador al crear un vmculo especnal entre si

1. Lanser, 187. ~
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_mismo y los per§onajes. S‘in embargo, s hay un nexc”tan’»
particular entre ellos tamblén\ convuene preguntar sobre la
relacién que puede haber entre el narrador y el autor real.
I_Ademés hay que preguntarse, si exrste una relacnén seme]ante.
sobre el mterés que tendra | para nuestro trabajo
En primer lugar, debemos afirmar que - sf, 'hay cierta
: correspondencna entre el autor mplfcuto como Io llama Wayne
~ Booth, y ol narradg_;r... Pero, antes de ‘establecerla, merece -
recordar con Monroe Beja’rdsley,‘ que "the speaker of a Irterary
work cannot be |dent|f|ed wrth the author --and therefore the
character and condttlon of the speaker can be known by internal
evudence alone-- unless - the author has provnded a pragmatic
context or a claim_ of one, that: connects the speaker with A
himself'1. Aun cuando el autor se |dent|f|ca con el narrador, éste |
no se convnerte en autor sino en autor" narradbr ‘No obstante,
- como observa Wayne Booth, _se puede establ una suerté de
~ conexién entre ambos: | ﬁ
| As he writes [the ‘real auﬁhq{j creates not. sumply an Ideal
; lmpersonal "‘man in general" but an implled version of
. "himself* that is different from the lmphed authors we
_meet in" other men's works. [...] Whether we call th_rs
" implied  author an Tofficial scribe”, or adopt the term

-\

1. En Agﬂh_e_tj_c_a (New York: 1958) 240 Vease Walter Gibson,

Authors,. Speakers, Readers QQLle_g_e__E_ngu_s_h_ 11 (1950), |

265 269; y Kathleen Tltlotson I_hﬂa]_e_and__mg_lg_u_e_[ (London
1959)‘,-. L S \
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' recéhtly revwed ‘by Kathleen Trllotson --the author's
seeond palf-- rt is ctear that. the picture e reader gety
“of this presence ‘is ‘one of the authors,_most important
':effects However rmpersonal “he may try“ to - be, his |
) reader ~ will inevrtably construct a picture of the offncnal
. scribe [....]1 - S o ,
t’;X"En. este caso, el 'autor es "intplfcito" puesto que el lector
~reconstruye Ia narraelén Aunque el autor no es’ el narrador es el

que inventd ef narrador Marfa del Carmen Bobes Naves aludtendo

‘a Jos estudios de Romén Jakobson, S_m_f_ters_._le_maj_qateg_o_u_e_s
and_thg_Busﬂan_lerhyEn&ams_dméma dice que

El relato, como sabemos, duphca al. emtsor del mensaje
el autor, emisor real. crea un emisor textual o narrador
que ae,tUa como mtermedrarlo entre los lectores y el texte.

- Las refereneias de los fnt’ticee persor\‘éles del textO‘[ ]
pueden apuntar en esta doble perpectlva hacra el autor 0.
hacna‘el narrador2 o - S

‘,Nos lnclmamos a estabfecer eI vinculo entre el ‘narrador y eI autor
porque como es el caso do Ramén Sender y su narrador el autor le
delega aparentemente Io que se puede Ilamar “visiones
?metonfmncas de la totaludad de su propra axuolog:a e ndeologra

-posrtlva 0 negatlvamente rnamfestadas Estas vrsrones estan °

confer 'gas al narrador 0 narradores escogudos g}:r el autor y de

. Wayne Booth Bng_tg_ng_gf_Ean_n (Chlcago Chrcago Umversnty .
| Press. 1974) 70- 71.
_2 Bobes Naves 240

s . ’ T
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este mbdo ol autor es realmente el narrador del narrador.
Meduante esta eleccnén ret&rica el autor emblece una figura o
figuras que demuestran en segundo registro o nivel, lo que él
‘mlsmo no puede decir [ contar personalmente, puesto que de ser .
posnble correrfa el _rnesgo “de. conVertlrse en un. imltador '
pretqncuoso de un Dio's,.inyizsible.1 ~El nérrador cumple la funcién
) de'}nediado'r Y, en est’e‘caso SGﬁaIa al autor quien le otdrga‘
-éxustencna mediante el Ienguaje.; | . |

Puesto que la axiologfa e ldeologfa de Ramén Sender en
BRéquiem es la problemétlca de la Espaﬁa perdida surge, por
consiguiente, la dmcultad de anahzérla y extenonzarla en un
anhblente radncalmente opuesto a su ambiente origmal Por eso,
tanto - la relacnén entre el narrador y Sus personajes como la
vision del narrador y la de los personajes, remiten indirectamente

al - autor. Estudlar estos vfnculos y nexos nos permltiré ver
entonc s cé6mo se presenta el tema de Espafia y averiguar por
consng‘mente,_ la c_ondlcnén‘ enunciat_:va del escritor espafiol
‘exiliado. .o o .

L 4

1. Wiladimir Krysinski, "The Narrator as a Sayer of the Author, |
Narratwe Voices- and Symbol:c Structures S_Immml__Qum 11
(1977), 44-89," - ’
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~lIl. ANALISIS DE LA NOVELA
I. Dimensiones :T‘.én)porales

La historia contada en B.é.a.umm. es, en el fondb un dlSCUI’I’H’
sobre la vida y muerte de Paco el del Molmo presentado medlante

Jos recuardos del cura Mosén ‘Mlllén Estos recuerdos vnenen a ser ol

motlvo princupal sobre el cual se construye la novela y,

' consecuencua de ellos, se desarrollan dos accuones dlstmtas que

remlten ,a dos perfodos: cronoléglcos dlferentes chho de otro modo,

a partlr de esta sntuacuén surgen dos niveles temporales el que

" llamamos el presente, que es el "h|c et nunc” del cura que recuerda,

| (A) El presenté

precisarlo. T :

y el que llamamos el pasado, que es ‘el tiempo antenor evocado

mediante sus recuerdos.

4

8

El mvel temporal bésuco de B_é_q_mg_m_ es el presente de Mosén |

Mullén qunen §e encuentra en la sacristia “con eI monagunllo,
dlspoméndose a celebrar una masa de réquuem ofrecida en memona

de Paco ol del Mohno En relacién con esta situacién, todo lo demés

"es retrospeccuén El presente segun nuestros célculos dura
‘aproximadamente medla hora. aunque faltan signos concretos para

uegada a la !

",Péraz en distintos momentos calculamos que el presente dura unos"
.'k‘tremta mmutos Por mferencua de algunos datos . mternos que
A_._remlten a una raalldad extema. situamos ol presente en el aﬁo

RS

niendo en cuenta el ir y venir del monagulllo y la:

‘”sia de don Gumersmdo don Valenano y Céastulo -
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1938, como demostraremos mas *adelante Durante esta modia
hora Mosén Millan  esté esperando a que llegue la oonte (los
parientes y amug&s de Paco) antes de’ ‘empezar la misa. Aunque
7 sucede poco durante oste lapso de tiempo. la memoria de Mosén
- Millan ) concentra en sus recuerdos, mediante los cuales evoca
wJa vida de’ Paco desde su nacimiento hasta su muerte. Entre el
~presente del cura y el a?bn_temmlento .culmlnanta del pasado
- evocado, la muerte de Paco, hay una distancla de un aflo. Es decir,
un afo después de Ia muerte de Paco, el cura S8 siente obligado a
celebrar una misa en su honor. A lo Iargo de toda Ia novela,
mediante Ios recuerdos de Mosén Mlllén el texto oscﬂa entre el
pasado vy ol presente marcado por la |rrupci6n de acciones en el
presente que fragmentan el discurrir mental del cura. Un nivel de
significacién de Ia obra surge* de la relacién de) presente al
pasada: el acto de recordar .revela el hecho ;de que se trata del
estadé péicolégibo iﬁéhtal de un persdna]e que si«'ante~ la
_rneceSIdad de revalorar por- alguna razén el pasado y por
consugulente - de revalorarse. aunque mconciantemente EI
-presente exist® en funcién de este pasado, ‘q_u‘e se convierte en un
| presente perztuo (Comw lo ihdican lbs s{mbolos ‘del monaguillo ys
del potro). Es un recuerdo que no se borra. La problemética*”del yo
\/del presente con respecto al yo del pasado es entonces muy
importante en esta novela, e?s decar cémo el yo del presente se
valora o no frente a su yq del pasado Por otra parte, como tel6n
. de fondo de Igs acciones desarrolladas an el preserﬂe, es- decir
| cuando Mosén Mlllén esté solo, se encuentran su soledad y la‘
‘Vaciedad de la iglesia: . S
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El cdra esperaba sentado en un sillén con la cabeza

inclinada sobre Ia casulla de los oficios da réqulem La

‘sacristla olfa a incienso En un rincdn habfa un fajo de'

ramitas de olivo de las’ que habfan sobrado el Domingo de

Ramos Las hojas estaban secas, y pareclan de metal. Al

pasar .cerca, Mosén Millan evitaba rozarlas .porque se,

‘ desprandfan y cafan al suelo. o

<

Con los codos en los brazos del sillén y las manos
cfuzadas sobre ' la casulla negra bordada de oro, seguia'
rezando. Cincuenta y un afios repitiendo aquellas oraciones
hablan ¢ jado un automatlsmo que Ie permitia poner el
pensamiento en otra parte sin dejar de roZar. Y su
imaginacion vagabe por el pueblo Esperaba que los panentes

:del difunto acudlrian Estaba seguro de que irfan -- no
podian menos -- - tratandose de una misa de réqu:em ‘aunque |
la decfa sin que nadie se la hubiera encargado También
_esperaba Mosén Millan que fueran los amlgos dal difunto.”
Pero esto. hacfa dudar al cura. Casi to&a la aldea habfa sido
kamiga de Paco menos las dos famlhas més pd{déntes don
Valeriano y ‘don Gumersmdo La tercera familia rica, la del

o sefior Céstulo Pérez no era_ni amiga ni enemiga. (pp. 9- 10)

~ Asl es la situaclén en la que Mosén Millan recuerda.

h

-

En ol largo. pérrafo citado amba se refiere a las persbhas que
preclpitaron la tragedia de Paco, don Valenano, don Gumersundo y

‘. Céstulo Pérez Sln embargo desempeﬁan un papel secundano en el

’ presente ya que sélo se presentan ala iglesua cada uno en su

- momento, para asistir a la misa de .réquiem. Sélo es en el

» ’ : . -
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pasadc;; en la memoria de Mosén Milldn, que su papel es primordial.
Don Valeriano es el alcalde def pueblo, y, con los otros dos, '
mantiene el sistenia opresivo del pueblq. Ademas, también es
duefio de sus propias tierras, administrador del ‘duque. arrendador
de pastos en el monte y el que més influyé "en el fin de Paco” (p.
47). Don’ Gumersindo y Castulo Pérez también 6jercen, a su
manera, una forma de poder econémico, y los tres son culpables de
+a 'muerte ‘de Paco. AI darse cuenta del radicalismo de éste.l’
: tomaron las. medidas necesarias para ehmmarfo La relacién de
~Mosénr Mullén con log tres seflores es, pues, de suma Importancia\
porque, de cierta manera, colabor6 con gllos en el asesinato de
Pac T | / |

Qunsnéramos ﬁmentar el presente, destacando Ios sels
eventos prmcnpales que lo constituyen, aunque cabe aﬁadlr de
inmediato que consideramos el ir’ y venir del monaguillq como una
sola ‘accién repetida varias lvv'e‘ces y con cierta importancia pasa la
comprensién de la re‘lacién‘ entra el presente 'y el pasado En el
esquema que ofrecemos abajo, presentamos no sélo Ias seis
ocaslones claves smo tam’olén cada momento en que entra y sale
el monaguillo: ' '

* * : ) * o . .

"iba y venia el "EI monaguillo "El chico ,  "Elmonaguilio iba y venia "Entraba y- salfa
¢ ) o A

monaguillo” entraba . . salié® con el romance en los ol monaguitio”
(pr9) . 10) e 11y dientes” (p. 11) . 12

" El monaguillo entraba en EI monagulllo dijo de pronto: 'Btohn on la iglesia

la sacristia y decla: ~ ~Mosén illén, acaba de ontraf las botas de campo de

—-Aun no ha venido nadie..”  en laiqleda don Valerianc® don Gumersindo”
®29 (4 | | (p84
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*En aquel momento on(rb *Volvia el monaguilio a apoyarse *Viendo entrar en |
ol monaguilio, y don Gumersindo  en el quicio de Ia puerta® a sacristia al sefior
le preguntd® (p. 64) \ . (.78 - ° . Céswlo"(p.91)
"El chico sali6 como 'Hay. una mula en la : *Salié al prebisterio y comenzé
llempro. con el romanoo iglesia - dijo por fin" (p 92) la misa® (p. 105) ,
on au recuerdo® (p. 92)

~ Durante el presente, el monaguilio entra y sale con frecuen-
cia, interrumpiendo,- sustrayendo a Mosén Mullén del flujo de su
recuerdo y trayéndolo momenténeamente a su presente Cédda vez
‘que entra el monaguullo, viene recordando los versos que el pueblo
ha dedicado a Paco, convertidos ahora en leyenda, después de su
muerte. Cada entrada y. salida del monaguillo es un evento
singular, éunque la repeticién y los verbos imperfectos sugieren -
la iteratividad: "lba y venia ol monaguillo con su roquete blénco"
(p. 9); "El rhonaguillo entraba. tomaba uné campana que habia en un
rincén, 'y sujetando ‘el "badajo para que no sonara, iba a salir
cuando Mosén Mill&n le preguntd: ..." (p. 10); "Sin darse cuenta
acomodaba sus pasos al compés de la accién” (p. 11); “El chico
- salié otra yez al pre.'bisteriq p‘ensando en el dél Moliho' (p.“11);
"E_ntraba y salfa el -monaguillo con la pertiga de en"cer.\de'r los
;cirios,flas‘ vinajeras y el misal® (p. 12); “El monag'uill‘o también's; :
hablaba a sl mismo dlcnéndos’e ol romance de Paco (p 23);

repitlendo para sl el monaguullo otras partes del romanoe a
medida que las recordaba” (p. 42); "y como no podla estar quieto,
~‘frotaba una bbta contra la otra, y mirando al cura recordaba.
_todavfa el »romance (p 76) “"El chnco sdho oomo snempre con ol

-3
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romance en su recuerdo" (p: 92); "El monaguillo recitaba todavia
entre dientes: las cotovias se paran en la oruz del camposanto® (p.
95); "-recitaba en su memoria, apoyandose en un plé y luego en el
otro¥{p. 104). De hecho, el ir y venir del monaguillo y su recuerdo
del romance es un paralelo de la recuperacién del pasado que se
produce en Mosén, Millén El romance recordado por é! nos Informa
con anticipaci6n de la suerte de Paco, amas de que surja en lg
memona del cura, de modo que se sabe al comienzo de la novela
algo de los eventos tragicoge de su conclusién

La llegada de don Valeriano a la iglesia marca la segi.mda
accién de la serie de acciones que ocurren en el presente. Asiste a
la misa porque, como ya hablia observado el propio Mosén Mill&n,
"habla que olvidar" (p. 47). Es obvio que don V"alqri‘ano.‘ es da la
clase alta: "Vgastfa como los sefiores de la ciddad. pero én el
chaleco llevaba mas botones que ‘de ordinario, y una gruesa de
cadena de oro con varios dijes colgando que sonaban al andar" (pp. -
46-47). ‘

La tercera accién és la llegada de don Gumersindo: "Se ofan en
la |glesna las botas de campo de don Gumersmdo No habla en la
aldea otras botas como aquéllas” (p. 64). Igual que don Valenanol
ofrece "dos duros para la. misa”", que Mosén Mll!én no acepta.
| La presencia dé Céstulo seﬁala la cuarta "accién Esy el tercer
poderosa del pueblo y cémpluce en las atrocidades cometidas por
los sefioritos: "el que un afio antes se refa de ‘los crimenes del
carasol" (p. 91). Como los otros dos, él tamblén qunere pagar la
' misa pero Mdsén Millan otra vez rechaza ol pago.’ ' '
Estos res hnp?cfntas, los culpables de la muerte de Pacdy no
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sélo se preocuban/;gor demostrar su superioridad los unos delante
" de los otros, unavvez presentes todos en la Igles}é. sino que
también permiten que su soberbia influya en el dmbito religioso:
todos quieren Magar la misa para disminuir 'y exonerar su
culpabilidad. ,

La entrada del potro de Paco en la iglesia constituye la quinta
‘interrupciéh de las reminiscencias del cura en el presente: -"El
monaguillo volvia muy éxcitado. 5y sin poder decir a un tiempo
todas las noticias\ Qe trafa: -- Hay una mula en la iglesia -- dijo
por fin" (pp. 92-93). La aparicién del potro es muy irénica porque,
por un lado, apunta a la vigencia de las ideas de Paco entre los
campe}sinos. Por oftro, sirve para r\ecordar a los victimari‘os de
Paco su participacién en la tragedia del joven, acentuando la
culpabiliyad que estdn esforzéndose por. olvidar. Ademas, la
apariencia detf> potro es simbdélica, porque po#e en evidencié) el
silencio del pueblo, que es la Gnica arma que tien® para dejar
~ patente su rechazo de Mosén Millan. De esta manera se siente la
'presencia de una voz silenciosa.que se erige en oposicién a la del
cura, y sirve para reforzar el elémento dialégico de la novela. EI
silencio es una denuncia que deja descubierfa la culpabilidad de
Mcsén Millan.

El sexto y ultimo momento, el que marca la conclusién de la
accnén elaborada en el presente se da en ‘unstante en que
empieza ?( misa de réquiem hacia el final de la novela. En este
momento, se destaca otra vez la vacnedad de la iglesia y la
- solédad de Mosén Millgn: . T
Salié al preblsteno y comenzé la misa. En la iglesia no
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Ron Valeriano, don
Gumersindo y el sefior Céstulo. Mientras recitaba Mosén

habla nadie, con la excepcién de

Mlllén introibo ad altare Dei, pepsaba en Paco, y se decln
es verdad Yo lo bauticé, yo le di la uncién. Al menos -- Dios
lo perdone -- nacié vivié y murid demtro de los &mbitos de
la Santa Madre Iglesia. Crefa oir su nombro”on los labios del
agonizante caido en tierra: "...Mosén Mill4n". Y pensaba
aterrado y enternecido al mismo tiempo: Ahora yo digo en
sufragiéjde su alma esta misa de réquiem, que sus enemigos
/ quieren pagar. (p. 105) |

Al final del largo discurrir més tn gn el que el cura ha evocado la
vida de Paco y su participa ella, parece querer negar la
evidencia de su culpabilidad y\rgprimir_la \}erdad' que se le ha
venido sugiriendo a través de la voz silenciosa. Descarta toda
toma de conciencia al enunciar las- palabras 'AI menos -- Dios lo
perdone -- nacib, vivid y murié dentro de lb,:s Ambitos de la Santa
Madre Iglesia® (p. 105). Lo que hace falta examinar es si esta
actitud es una caracterfstica general de su discurrir mental 0 si
no se produce jamas 'alg_t’m grado, aunque minimo, de toma de

conciencia con respécto a su culpabilidad.

(B) El pasado

El evento mas remoto del pasado es el nacimiento y bautizo de
Paco, cuya vida se cuenta hésta su- muerte, destacando los
. episodios mas importantes. Para /nosotros, lo mas interesante es

la perspectiva desde la que se los enfoca. Aunque se introducen

-



| , | 0 o 47
‘mediante la memona de Mosén Mrllan, en Ia elaboracuén narratrva
de sus remlmscencras, suempre estan presentes tambuén la
”_._mlrada y vez del narrador omnlscrente Cabe mencronar de
inmediato que no es srempre posrble discernir facrlmente la

separacién entre los dos puntos de vista, el del cura y el del

M .

narrador lo que da Iugar a un juego complejo e interesante de

.dlstancras y perspectwas, exammado en el apartado sobre Ia

’ focalrzacrén

Los eplsodlos del pasado evocados en Ia memona de Mosén
‘Millan se presentan en ol tg;t;)en orden cronolégico aunque él no
es la unica fuente de Ia evocacr n-del pasado puesto que, como ya
~se ha mencronado el romance recordado por el monagurllo destaca
'antlcupadamente la suerte de Paco. La cronologla dé la wda y

muerte de Paco puede fijarse a travas de una serie de referencras

‘a a la hlstorla real de Espau"ia1 La primera - alusién es a la calda y
exilio del rey Alfonso Xil'y a Ias eléociones ' concejales QUe
hrsténcamente se produleron el 12 de abril de 1931h "Le dijo que
sabfa de buena tmta que en Madnd el rey se tambaleaba y que si
"cala ‘muchas . cosas iban a: caer .con é" (p. 56) "Debla estar -
habl&ndoles --pensaba Mosén Millan de a proxrma caida del rey de
que en Madnd pmtaban bastos "(pp 56 57) "--Pues que el rey se “
va con la musrca a otra parte y Io que yo drgo buen vraje (p. 68)
: "Se supo de pronto que el " rey habfa hUIdO dé Espaﬁa (p- 69);
: N

1 Basamos parte de nuestro anéllsrs sobre el de Raymond $kyrme

en "On tho Chronology of Senders B_é_qumm_no_[_un_oampg_smo
 espafiol’, Romance Notes, 1983 Winter, 24<2) 1@1225“'
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"Tres semanas después de la boda volweron Paco y su mujer, y el

“domingo sugunente se celebraron | elecclones (p 67); "E
resultado de las eleccuones dejé a todos un poco extrafiados. El -
cura estaba perplejo Ni uho. solo de Ios concejales se podfa decir-
‘que fuera hombre de costumbres rellgiogas (p 68)
La segunda es la proclamacnén de Ia repubhca. que se presenté
14 de abnl de> 1931: "Su majestad ol rey. va envudao y se Io '
lleva la trampa. [ g Que en la republica no empluman a Ias brujas”
(pp. 62 63) "Entretanto, la bandera tricolor leamba al alre en el
balcén de la casa consistorial y encima de la puerta de la escuela"
(pp 69- -70).

La tercera es Ia referencua a "un dia del mes de ju|l0 (p. 80)

L]

cuando salié la guardla c:vnl "con 6rdenes de concentrarse 8N
: algun lugar adonde acudfan las fuerzas de todo el distrito” (p. 80)
-_’EI sentamlento -de alguna am@aza en el aire" (p 80)
‘;exper:mentado por los concejales apunta mdurectamente al .
'estall_udo ide la Guecra ‘Civil, que comenzé el 18 de juho de 1936
T as ‘estas aIusuones nos permlten precusar el tlempo en el

f'”pasado hlsténco real y avenguar eI contexto cronoléglco de
algunés aconteC(mlentos de la. novela Si utilizamos las fechas
1931 y 1936 éi’?aﬁo en que se exnhé el rey y ol en que comenzb la
V_'Guerra Crvnl tenemos algunas referencnas como puntos fuos,,, e
;.f%"}”hos permlten establecer la cronologfa de los eplsodlos claves dh

vida' de Paco contados on la novela. Empezando con el célculo de la
edad de Paco. sabemos que en el momento de. ofrecer Mosén Mullén
la misa, Paco hublera temdo}ze aﬁos porque segun enuncsa el
’ naf’raddr vemtlséls aﬁos después (p 17), Mosén Millgn recuerda -

'S ,,.‘jL e
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'al bautlzo de Paco Ya que la mlsa de réquuem se da un aﬁo después
de la muarte de Paco, se puede deduclr que Paco tenfa 25 aﬁos
cuando murié De |gual manera, medlantq la: aluélén cronoléglca que
encontramos en la pagma 63, mfenmos que ten(a Paco 19 aﬁos
cuando se cas6: "Siete afios después, Mosén Mlllan recordaba Ia
boda ‘sentado en»elv yl.ejo sillén: de_f la sacnstfa ._Es decir, 26 afios,
menos 7, son 19.. Ahcra b.ien'.' I.af'”i)'r'imera‘ referencia a la huida del
Rey (1931), aparece en el conteXto 'de la‘boda‘de P‘aco que es
| “cuando se anuncia que se acaba de producar el evento "Debfa estar
hablandoles --pensaba Mcsén MllLan --de la préxima cafda del rey .
oy y de que ‘en Madrid p/ntaban bastos..." (pp 56-57); --Pues que el
' rey-se va con'la musica a otra parte (p 68); "Se supo de pronto que,
el rey habfa huido de Espaﬁa (p. 69). ‘ '

De lc anterlor se puede sntuar eI nacnmlento de Paco en 1912
Ademas podemos mfenr que su conflrmacnén y. pnmera comumén
ocurrlercn en 5919 porque dice el narrador, "Tenia Paco Slete anos
cuando Ilegé el obispo. [...] Apmvechando de la emocién de aquella
vnsnta del oblspo Mcsén Mlllan comenzé a preparar aPacoy a otros
mozalbetes para la pnmera comunlcn {pp. 27-29).38i Paco tlene '
'.19 aﬁos en 1931 el afio en que se- casa muere, entonces en 1937
',sels aﬁos después de gu matrlmomo La crcnolcgfa del pasadc

entonces puede representarse gréﬁcamente de esta manera

o

| 1912 3 rg19 g 1’?&1 1937 19
Vida de. Pact’ gV 7 afos____"19 ahos ___*25 afios___ presente
ﬂ\ R baw& co'nﬁrgnacjbn_ : boday - muente ) ‘(Mosan Milldn

3. Lo y primera ’ act_ivid_ades-‘ : ' " recuerda a Paco)
' * comunién politicas o S e
¥ . . : . —

A*\k L



1931 ,
*12 de abri: | |
calda y exilio de Alfonso X,
‘elecciones concejalies |
*14 de abril:
declaracién de Ta
vrepubllca

———t

De este andlisis, queda éVidénte 'que la vida de Paco coincide cbri
un capitulo de Ia histosia reag g’;Es fana, el de la Guerra Civil Las

S '.'“>:q.
referencnas temporales

k4

recordada’s por Mosén Millan, f‘ y que constituyen- Ias secuencias,

' narratwas de la fabula trazan las etapas del desenlace de Ia

AN

Guerra CMI

SN

“_,. -

Volvrendo a la cronologfa del pasado, se nos cuenta pnmero el

Recordaba Mosén Mlllén el dia que bautlzé a Paco en:
aquella misma |g|eSIa La mahana del bautizo se presenté
fria y dorada, una de esas maﬁamtas en que la. grava del r(o
que habfan, puesto en la plaza durante eI Corpus crujla de
;”?rlo bajo los pies. ‘Iba el hifio en brazos de la madrina

-envuelto en ricas mantlllas, y CUbIG’l’tO por un manto de. raso

blanco bordado en sedas blancas también. (p. 13)

Tras el nacnmlento y ol bautlzo vsene la infancia de Paco. quien se

: dnstmgue por su deseo na‘tural de saber Luago va a la escuela |
"Tendria Paco algo més de sels aﬁos cuando fue por primera vez a -
la escuela {p. 24) Se hace monaguullo 'y Mosén Mmén llega a ser

. su amngw "Era ya entqnces una especue de monaguullo auxmar o ;

3: .";
s @

o o

: én?a,a lag causas de 1a guerra, a su -
'|rrupc16‘n'y conclusién:. sLas sec_u cias de la vida de Paco

| ome
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| suplente' (p 26) Esta etapa

, ;“ I? ’su imciacnén rellgiosa, y
- aprande mucho durante la Semana Santa:

"En la época de Semana Santa, descubné grandes cosas. (p:
B .
“~~.Sal(a de la Samana Santa como convaleclente de ‘una,

l \ienfermedad Los oficios habfan sndo sensaclonales y tenfan -

gombres extrafios: las trmeblas ol sermén de las siste
: _palabras y del beso de Judas, el da fos veloa rasgados. (p. |

La culmlnaaibn de su mlcnaclén reluglosa es su conflrmacuén Y sCP

preparacién para la primera comunlén Sin: embargo su entusiasmo |

por la religién se convnerte en un cuestlcnamlento ingenuo de la

mlsma lo que le inicia a la vuda social. Un dia Paco acompana a’

Mosén Mlllan ‘quien ha s:d(r uamado para dar extremauncaén aun .

pobre monbundo | B | |

o Un dfa Mbsg;{ ‘Millan pndlé al monaguullo que le
| acompaﬁara a llevamla extremauncnéh §:un enfermo grave.
Fueron a las afueras del pueblo, donde ;’é no habfa casas, f .

| la genta vuvfa en unas cuevas abuertas en la roca. (p 34)

La visita. dejé una mpresnén profunda en Ia mente del jOVGﬂ e ibaa
motlvar su mterés en Ia polftnca como el Gnico- medno de remediar
_ylas -;.‘l,nquthq_asa del’ snstema so_cual., A.__m_eduda_ que‘-mac_lura,-ampueza a"
ale;j.a_;r'rs‘e"~déllv" cura, ya qh'e-v'a‘ viendo la vida 'desde'f‘ una: pers'p'Jevctiva'

¥

o 'f’h‘és ar[ttca,‘y adqumando una conciancla pohtlca que contradlcez
Ja del sacerdote L e e |

La adolescencza Y la. ]uventud respanden aI |mpulso del amor y

Paco cumple su funclén socnal como hombre at mvel fammar

e
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‘cuando tiene novia. Su matnmonio con Agueda, cuando tonta 19;»

'aﬁos marca ol fin de la primera parte de la trayectorta narmlva

del pasado. El matrimonio viene a'ser el “punto central, puesto que

tras su vuelta de la luna de muel la vida de Paco Y la del pueblo .
van a expenmentar cambnos radicales después de las .elecciones

'concejales Las actwndades polrticas de- Paco caracterlzan la

segunda partq de Ia lfnea narratwa del pasado Es elegldo al ]
concejal y esto le otorga la oportumdad para dar rienda suelta ala
expenencna vital que haQa adqumdo Como miembro del conce]al
Paco no pierde tiempo en ‘cambiar. eI status quo. "Creyé» por:
primera vez que Ia polftlca valfa para algo" (pp. 67 68) .
Suprumudos los "btenes de seforio en Madrid”, el conce]al también

por la mucaatwa de Paco, suspende- el pago de .los arrendamientos f

.. hasta que Ios tnbunales lo decndleran Las reuniones se convierten
- en sesiones p\ara»planear el mejoram:ento de la vida campesina: "En
“el carasol se decfa que con el ‘arriendo de pastos, cuyo dinero iba

al municipio, se.hacfan plan’es& para méjofar la vida ‘de la aldeé' (p.

77) La preocupacién de Paco y, por conslguiente del concejal se '

concentra en los habitantes de las cuevas qunenes 'imaginaba,

. s:empre agomzando entre estertores, sin luz, ni fuego, ni agua Ni

, 'anmera aire que rasplrar (p. 77). La resolucnén de Paco de liberar

a los campesmos del yugo de la opresuén del duque y de sus

cohartes se expone en la. confrontacnén amarga que- tiene con don

~Valeriano, el admlmstrador del duque ‘Es una confrontacién- en que

_Paco no deja nada otultado La revolucion campesina mnciada por

. el conce;al debe segunr sin estorbo alguno En su clega ingenuidad
‘Paco plensa que ni anuuera ‘el duqug, con todos su_s,atavios, ‘pu»e_d‘e

s
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' suprimir lo que ya osté pt*sto en marcha
' Pues bien, yendo al asunto. pareca que el sefior duque '
estd dispuesto a negociar con usted --dijo don Valeffaro.
L --g,Sobre el monte? --don Valeriano -afirmé con el
gesto-- - |

No hay que negociar, sino bajar la cabeza

L1 IO
Volvné Paco a praguntar
' --¢De qué((nanera va a negociar el duque? No hay mas

que dejar Ios montes y no volver a pensar en el monte. (pp
73.74) - e -
Dos fuerzas distintas iban a chocar y no habfa posibilidad de’
buscar un compromiso, m de hallar una solucnén paclfnc& Desde
'-aquf Ia novela toma un ritmo - muy répudo A consecuencia de Ha
decisién del concejal de suspender ol pago de los arrendamlentos y
la entrevista violenta entre don Valenano y  Paco, Ios tres
poderosos abandonan la aldea. Vuelven los cacuques més tarde: "un
‘ dfa del mes de julio®, sale la guardua cwﬂ(—y Ilega un grupo de
~ sefioritos™ (p.. 80). Obwamente los poderosos han cumpludo con su
,.“deb r de mantener el status. quo Suceden los asesmatos y nadie
corjprende lo que pasa. £l pueblo est4 atemonzado por las
) atrocldades Yy Ias matanzas por partd® de los sefioritos. Ante la
* muerte, surge el instmto natural de conservamén y Paco esté'
; | obligado a hunr y escondsrse en Ias Pardmas Mosén Mnllén se |

acerca a los padres de Paco y éstos, do mgenuamente que el

. cura sabta donde estaba el escondite n el error de revelar

B el) refugio Asi emptezan los agoblos del ) cura
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- No dijo el 'cura’co'ncroi:ménte‘ que lo supiq;a. pero lo dojbn
por entender. La ronfa de Ia vida Qulso que al padre de- Paco R
cayera en aquella trampa Miré al cura pensando
precnsamente Io que Mosén Millén qu?rfa ‘que pensara: '‘Si lo -
sabe. y no ha ido con el soplo. es un hombro honrado Y-
enterizo Esta reflexién le hizo mejor. .« . :
A lo largo de la conversacién el padre de Paco reveld el
escondite de su hijO creyendo que no decla nada uevo al

~ cura. Al oirlo, Mosén Milidn reciblé una tremenda‘impresién
'Ah - se duo -, més valdrfa que no ha lo hublera dicho.
“ ¢Por qué he de saber\yo que Paco esté escondido en las
Pardunas"' (pp. 86-87).
‘Mosén Millan se enfrenta entonces con un conflicto personal e
interior que le obllga a servur a dos duefios a mismo tiempo:
proteger la seguridad de Paco y satisfacer el deseo de los
forasteros de saber dénde esté aseondido Desempeﬁando el papel
de - mediador, convence &' Paco que" se entregue, pero no sin
prometerle personalmente la justicla gm embargo, los forasteros
o encarcelan lo golpean y lo condenan a muerte en compahla de
dos inocentes. Irémcamante, ‘es el cura qwen@ encarga de 1a
ultuma confesién de los condenados ‘Paco le ‘recuerda.al cura no B
‘sélo su inocencia sino también la de Ios\tros dos: .--1,Por qué me
matan" (,Gué he hecho yo? Nosotros no hemos matado a nadie Diga :
‘ usted que yo no he hecho nada Usted sabe que soy inocente, que
| somos inocentes los tres (p.100).. Mosén Mi n revel
incapacidad de remediar’ Ia satuacuén El tamblén hé&;do m
puesto que Ios seﬁorltos Ie habfan prometldo que ya no ma;v(an a

o &
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- vnadie sln acudir ala justicia "Me hangn\gaﬂado a mi también. &Qué‘
~.,‘.puedo hacer?" (p100) La Unica opcién disponible al cura es
: ‘cumpur con su oficio mediante la administracién de la unclén '
- Paco se ,confiesa y el cura le dice "Ego te absolvo in..." Apenas oyeh
,"Ias palabras, se apoderan de Paco. La primara descarga no le mata_

Yy, ensanyretado, se agarra a la sotana del cura manchéndole de -
’,sangre En esta ditima entrevista, Paco le acusa a Mosén Milldn. “EI
me ‘denuncié... Mosén Millan, Mosén Millgn...” (p. 103f. Un afio
daspués (1938) ol cura celebra una misa de réquiem para

lconmemorar la muerte de Paco

un_anp_dg_spu_é_s Mosén Millan recordaba aquellos episodios .

como si los hublera vivido el dfa anterior. Viendo entrar en
la sacristfa al sefior Céstulo --el que un afio antes se refa
b de los c'r(menes del. carasol-- (p' 91). (Subrayado nuestrB)

Ahora bien, al terminar la obra, quedan evidentes la |mportan-
cna del acto de recordar y el efecto del pasado en el presente sobre
,‘Ia conci?nc:a de Mosén Mili4n. En lo- que se refiere a la
gsigniﬂcacién ento\yes se . QGsprende un primer nwel psicolégico.
‘Este nivel, “"eomo dec(amos en nuestra Introduccnén es el que
. menos se ha tratado en Ia crltlca, y sélo podemos comprenderlo
‘ madiante un anéllsis de los modos narrativos de su presentacnén |
}Sm embargo, a dlferencua de la novela pslcoléglca de Joyce, en:_
_ 'B_énm_a_m_ no. se presanta una conclencla ‘mediante ‘el uso del
monélogo interior. La’ exposnclén de la. dlmensnSn pslcolégtca del
_texto es la consecuencna de Ja mteraccuén entre et pasad.o y ol
'prasente. la que no as\&amente una cuestaén de técmca es el eje'

‘ ‘_sobre el que S0 desarrolla Ia novela y ol modo meduante el cual se B
_ | g



revela el estado psicolégico del c'ura.} :

(C) La dimensién socio-histérica -

- Este plan, constituldo por las ahalepsls que remiten a una
realidad extratextual proporciona una trayactoria temporal en ‘la
que se inserta ol desarrollo de ‘la vida’ de Paco. También ‘o8 ol
aspecto de la novela que més ha atraido la atencién de los crfticos.‘ '
quienes han visto ‘en los eventos socio histéricos ovbcados en la
‘novela un reflem de |a realidad socno polftica de Espafia. Se suele
argumentar que Ias eleccuones concejales en la dea Yy Ivas.g'
actividades polltncas de Paco, emprendidas contraz: injusticia
representan en un plan mlc?oscémlco la condicién del pals entero
y las raices musmas de la Guerra Civil. En primer Iugar se evocan
Ios problemas socuales medlante Ia presentacién de la pobreza de |

los campesinos que yiven en las cuevas. El episodio del.campesino

que muere en su cueen medio de;_una miseria atroz, acompafiado
- sblo de sﬁ/ mujer, alude direciamente ala sustahcia de Ié'nOVela:. :
su profundo sentido ético, social y humano: -

En un rincén habfa un camastro de tablas, y en él estaba ol
enfermo.

2 .

- Descubrié el sacerdote Ios pies del enfermo. Eran grandes,
secos, resquebrajados.-Pies de Iabrador. [-.] No habfa luz, ni
agua, ni fuego. ‘(pb: 35-36) |

" Las ~injusticias' se recalcan -también en las referencias al
caciquismo de lo; ricos y al 'sistema feudaloide de la “‘VE;,spa‘ha rufal:_
" Un dia tuvieron una 'co'nversac‘ién_ sobre . /:m/ataria tan
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impo'rtanta cclrmcr los arrendamientos‘ de pastos en el
monte y lo que 0508 arrendamiantos les costaban Pagaban

| &&3 afio ‘una - suma regular a un viejo duque que nunca
habfa estado en Ia aldea (p 44) ‘,
Los caciques no sélo ayudan a mantener este sistema. sino que
también son partidarios ‘del mismo. Don Valeriano, por ejemplo,
~ uno de Ios ricos de la aldea, como ya se ha drcho. ademas de ser ‘
administrador del duque. ‘tiene sus propras tiercas. Se trata,
‘entonces, de dos clases socrales drstmtas los de arriba,
proprietarios de las tierras, y los de abajo campesrnos sumidos en
la miseria. 'Ya que el poder econémrco engendra el poder polftrco, B
Ios ‘pisoteados, segun la concepcrén de os cacrques, no tienen -
derecho a oficios poliiticos. Es por eso que don Valerrano no puede
aceptar la actitud y la postura obstinada de Paco durante su
entrevista con é! respecto de los montes del duque: "¢Quién iba a
b‘ensar que un 'hombre con un jaral y un par de mulas tuviera
aliento para' hablar asf? Después de egto no me queda nada que ver.
- en el mundo” (p 75) | | 4 |
La Ilagada de los seforitos y Ias atrocidades que cometreron en
la aldpa subrayan los problemas politicos que mundreron a Espafia
durante la Guerra Ci\ril de 1{936. Esta situacién se manifiesta en la
_novela mediante las matanzas a 10 loco cometidas por los
forasteros falangistas para Ilavar a cabo sus objetivos polfticos'
| Los afios 1931 1936 son muy srgmfrcatrvos tanto pa&a Paco como
f_para Espaha Para él, era un periodo durante el cual protestaba
contra las mjustrcras reconocrdas a consecuencia de las
‘experiqn‘cia's ‘vitales que rb_a a_dqurrrando como testrgq da_ un
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sistema arbitrario. Al nivel socid-hlstéricd. este i'ntorrogno
tambnén era el momento en el que las distintas fuorzas ld‘olulm
y politicas se enfrentaban para apoderarse del estado. Las etnpas b,
de la fébula, marcadas por los eventos principales de la vida de
Paco, evocan las otapas de la Guerra Civil: opresién, contacto con i@
‘—\l\as fuerzas de opresién, nacimiento de la conclenoia. rebelién,
- supresuén de la rebelién -- todo esto desde el punto do vista del
" heroé que toma conciencia y se rebela. Lo interesante de esta
novela es que no es la conciencia del rebelde-herodé la que s®
evoca, sino la de un peréonaje aliado a las fuerzas de opresiér.l,‘fes
decir, Mosén Milléh;- Al enfocar la novela desde la conciencia de- tal-
ihdividuo, el autor pasa del plan de la representacién de unos
acontecimientos y un estado pol'ltico-réal-a la evocacién de las
conciengias_ de éstos en la conciencia éspéﬁ'ola. Del plan
représentati;/o entonces, se pasa al plan‘ir;terpretativo. El tiempo
socio-histérico a que se refierg» en la novela, con sus
'implicacIOnes dé.’Mjusticia y "vio‘laéién de derechos humanos, \
evocadas en la memoria de Mosén Millén, adquiere una
significacion especial puesto que evoca precisamente este estado
de conciencia nacional. La cfitica no se ha fijado en esto. No ha
destacado que la narracién nunca da la i_mprasibp. de que Moséh 1
Millan' sea consciente del rol que desempefia en el sistema.
Tampoco se reconoce culpable ni condena la- injusticia.  En
B_é_q;.ug_m se produce una especle ‘de distancia narrativa, © ironfaw
entre el punto de vnsta del autor smpllcuo .adoptado por el
narrador y, el de Mosén Mgllén Para apreciar plenamente la
dumensnén »socno histérico de la no:rela, - @8 imprescindible._

N
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entonces, ’jnvestigar' el grado de cohciancia polltico-social del
cura, quie‘p evoca lndir;ctamente la injusticia. sin\%v}omar
conciencia de. ella. Se trata de una’ investigacién que pensamos

emprender en nuestro apartado sobre la focalizacién.

(D) La dlrﬁgnsién_?eligiésa' : RN ]
- Como religioso, Mosén Milldn ocupa dos tiempos distintos: el
hi'stérlco. que ya hemos comentado,vfy el sagrado, ell cual
proporciona una dimension temporal basada sobre el concepto de
circularidad. Para Mosén Mol!%n el tiempo sagrado con su
estrugtura circular y, por tanto, la posibilidad implicita de' .
récuperar y repetir el pasado, es el mas importante de los dos.!
Se trata de un presente miticamente eterno, reintegrado
periédicamente mediante los ritos, un ti_emp'd ;g\itélég‘iooa
primordiél transfbrmado al presentm» Para M‘osén ; Mlllén

entonces, cada ceremoma religiosa, cada momento de Ia hturgra

representa la reactualizacién de un acontecnmuento sagrﬁdo qwe,,_

habfa ocurrido en el pasado mftlco2 Es por eso que, cGandb."*

recuerda Ia wda da Paco, los elementos que surgen ng éu' memona ;

comunlén su matrimonio y}por fin, su Qltima confes'

extrema uncién. ﬁl la’ luz de esta manera de organizar & =”: po i -

;2. El de. 69

S : : | : aF .\
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real, se confirma el desec de Mo#8n Milldn de agarrar al tiempo
sagrado. O sea, ‘the farmer refuses to live solely in what, in
modern terms, is called the historical preser)t. he attempts to
regain a sacred time that, from one point of view, can be
homologized to eternity".! El hecho de pronunciar las palabras:
"Yo lo bauticé, yo lo di la uncién. Al menos --Dios lo perdone--
nacié, vivié y murié dentro de los ambitos de la Santa Madre
Iglesia”™ _(p. 105), confirma lo que vamos diciendo. El tiempo
circular pues, es conservador, .conpicién en la que se refleja el
rol estancado de Mosén Milldn.

Paco, en contra¥te con él cura, no vive en el mismo tiempo
sagrado vy cnrcular Se caracteriza su tiempo ‘real como lineal, en
la medida ®n que es irreversible - e irrepetible, y apunta hacia una
ﬂnalldad mejorar la condicién humam®. Dicho de otro modo. logra
disasociarse de las estructuras representadas por la vnsién del

cura en un tiempo distinto. En el® suxd cuestiona y critica la

- realidad sin aceptar por pasivamente Iq que transcurre en la vida.

y Es este cuestionamiento de lo institucionalizado la que le

* convierte en revolucionario y sirve de contrapunto entre su modo

. de ver y el del cura.

Il. La narfacién

En el segundo capitulo indicamos nuestra intencién de estudiar

los "modos narrativos®, la: "voz" y la “focalizacién” bajo el

1. Eliade, 70. |

i
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| concepto de narraclén Ya hemos mencnonado que lo que ve el cura,,

en su recuerdo es visto no sélo. por éI sino por el narrador externo,

s cuya visién es supenor a Ia del sacerdote, de modo que ve todo lo

"que ve éI como Si fuera el mismo Mosén Mlllén en el acto de s
recordar de "focalizar" mentalmente Ademas, hemos observado
quegla yuxtaposnclén de estas dos vusnones y el predomamo de Ia
voz del narrador crean un . juego. mteresante de dlstanmas y de

‘perspectn?as En este apartado, entonces, pensamos estudxar la

vnsuSn 'y, por cons:gunente Ia»-conmencua de Ios personajea,,;
| medlante un anélnsus de los- recursos OStIIIStICOS lo que nos‘

'-permmré determlnar Ia dlsposwlén del plan del contemdo

B_é_q_u_m_m es una narraolén en tercera persona Hay un

',focaluzador externo asocnado a un narrador heterodlegétlco Y
ommscuente que disfruta de una posncu&n pnvuleglada respecto de
su saber sobre Ios personajes De cuerta forma la presentacuén del
w Cura al,prlncuplo de la novela, "El cura esperaba,sen’tado en ‘un
’ asiIIé’n "{p. 9), se asémeja bastbante a una nar-raciéh tradI'ci'Ona‘I en
la que eI narrador posee una VISIén ommscnente Es decnr no sélo

\ .
tiene datos especIflcos sobre las actlvudades externas de los

personajés \smo que. tambtén mdaga en- sus procesos mentales En
una palabra, cumple dos funcnones es observgdor externo e |nterno7
de los personajes Esa forma narrat;va tradtcuonal ya que en_ella
" predomma un punto de vista umco ‘el autoritario aI que todo punto
. de vusta se subordma, se soIIa usar para presentar una tesis. |
M tamblén predomma la voz del narrador externo
pero, a dnferencua de la técmca tIraduc:onaI en esa noveIa se
B produce una fusnén de dos miradas y de dos voces sin que se plerda

o
i
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crftica. El narrador de

cuanto focahzador externo, observa ju
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ni el dominio de Ia una sobre la otra ni, por taritb Ia dlstancla

o‘bjetos- que Mosén Millan, el‘pers naje pnncnpal cuyos, recuerdos

sirven para . encauzar el relato En’ estas

fosén Millan sin ceder

por completo la focallzamén aI sacerdo e'como sujeto focalnzador‘ :

Esvdecnr en ﬂé_qmg_m hay una focalnzacnén blsagra, puesto que hay

| una doble marada ‘(la del narrador omnlscuente y la de Mosén‘

Mlllén) aunque Ia vns:én del narrador es - distinta porque su

perspectlva es més crftlca El cura en cambio tiene ‘una

¢

perspectnva un poco conformlsta y, como focahzador personaje,
f "colleva p_a_LQ_La_l_[d_a_d_y Umj_tam1 rasgos que comentaremos mas
‘_adelante anero queremos precnsar la posicién prlvnleglada y"
' ommsmente del focallzador externo. El estatuto omnlsmente del
-narrador heterodnegétlco ge revela primero medlantef la
'_'presentacuSn del espacuo y ' del - tiempo presente pseudo-real del
'protagomsta Y. segundo, a través ‘de la penetracuén de/la.l
»concnenma del protagonlsta donde se configura un espacio y un

- tiempg que pertenecen al pasado "‘Comencemos en el presente El"

objeto de la focahzacuén al prlnelpso de Ia novela es Mosén Mlllén

"aunque com,o ‘veremos, el_ personaje oscula entre suleto y

objeto de la focahzacuén "El cura esperaba sentado en un snllén‘

con la qabeza mclmada sobre, Ia casulla de los oficios de réqu:em

La. sacnstla olia "a mcnenso (p 9). El espacno es la sacristfa y el

propéslto del cura, .Jus.tuflcando su presencia, es la ceiebraqién de

1. Bal,’..1‘10 '(énfaéis original). R

veces focahza casi Ios mismos .

ones, el narrador en #

4
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una misa de réquuem El modo descnptuvo muestra no sélo ol
.domlmo espamal sino tambaén el dustanclamlento temporal del
narrador, evndente en .,el verbo |mperfecto er cura esperaba El
narrador no solo ve al cura, smo que relata Io que hacia, como era,
* revelando una dnstancua en el iempo que, en realidad, podria
,oonsiderarse otro nivel temporal dol {narrador externo. Por otra
parte, el campo ‘'de vuscon - del fo_cahzador externo, - queé-

;gw-

}corresponda al del narrador ommscaente barca no sélo la
sacristia smo 'tamblén al espacno exteruor mmedlato |
lba y venia el monhaguillo con su roquete blanco La
sacrlstfa ten(a dos ventanas qQ:e daban al pequeiio huerto de
la abadfa Llegaban deI otro lado de los cﬁstales rumores
humlldes AIgunen barna funosémente Yy se ofa la escoba

seca contra las ggedras y una voz que llamaba

--Marfa; .Marieta.

Més Iejos,*hama la plaza relmchaba un potro (p 9) |
Vo[vla ol monagunllo a apoyan‘se en el quncuo de la puerta y
como- no podfa_ estar quieto, _frotaba una Abota‘ contra l_

. " ofra... (p 76) R -‘ - . e . -
. Ademas de su‘ omnipresenma,‘el narrado%s capaz de ofr los
"';dlélogos de los personajes no. obstante la ublcacnén des. los
":msmos, lo que implica . una ommscuenc% y ommpresencua que
“[permuten al narrador contemplar dos smos y dos personajes al_‘v',
“mlsr:n,o tiempo. 0 sea, como revelan los fragmentos cutados, la
'-_foc'ali;z:écion ‘puede oscilar entre dos puhtoS' ’elv cura y 'el‘ -
rw_monagoillo “En ouarito é la descrip&ién del protagomsta Mosén

- Millan, que qunsnéramos recuperar ahora "ol narrador lo focahza

By
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A
- del extenor S

Con Ios codos en los brazos del sillén y las manos cruzadas
) sobre la casulla negra bordada de oro, segula rezando. p. 16)
Mosén Mllla: parecia fatugado, volvgb a cerrar |os ojos y a
apoyar Ia cabeza en el muro. (p. 64) S
'Cerré una vez mas- Mosén M|Ilan los ojos, con el codo
’derechoa.pn ol brazo det sulén y 1g3cabeza en Ia mano. (p. 92)
Comenta sus accmnes del mxsmo modo: - ' |

Al pasar cerca, Mosén Millan’ evitaba rozarlas porque se

desprendfan y calan al suelo (p. 9)

Rezaba entre dlentes con la cabeza apoyada en aquel Iugar

del muro donde a’ través del tlempo se habla formado una :

mancha oscura. (p.. 127} Co : L

_, Mosén Mlllén alargaba las plernas (p. 13) o~

Salié al preblsteruo y comenzé la misa. (p. 105)

:Todas estas descrnpcnones del. narrador externo crean varias
*mpresuoneszpara el Iector Los movnmlentos mecamcos segula
razando volvué a cerrar Ios ojos y a apoyar la cabeza en el

muro”, . sallé al preblsteno_ y comenzé la »mlsa g ‘alarg'abav las

piernas™; y la rutina: "segufa rezando", "rezaba: entre dientes”,

sugleren una preocupacnén y por cons:gunente un ‘malestar. Su T

conducnén fisica refleja el estado de su concnencaa ‘La descnpcaén
f:suca Y. exterlor de Mosén Mnllan por parte del focaluzador exte?no
‘s significativa, pﬁes ya que da paso ‘a un conocumuento mas
profundo desde el estado ﬂsuco Y ﬁ.ter% se suglere un estado
psiquico e mtenor segun veremos mas adelante. .

La ommscnencna del narrador no se hmlta sélo al eﬁacuo real

w@
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| y al pensamiento de los mrsonajes, sino. que como hemos vusto
. 60° axtlende también al . tiempo “Por otra parte Ia ommscaencua

'temporal del narrador externo parmtte un efecto especnal A

través de numerosas referenclas al acto de recordar y la
wrepaticién de Ios verbos recordar y acordar se. destacan la
asociacién de Mosén Millan a Ia vida y muerte de -‘Paco y el
urﬁpacto psicolégnco ® emotwo que han temdo en él:

8
!

creado un automatlsmo que le permltla poner el

"“5-,,pensam|ento en otra parte sin dejar de rezar. (p. 10)
‘Veintiséi aﬁos después ',-se acordaba de aquellas

é}p . T ._
Veunti’&és afios después Mosén Mllan re'rdaba aquellos
~<héchos (p. 41). -

- »Un) afio después Mosén Millan recordaba aquellos eplsodlos

(. 91). | | |

EI "automatlsmo como veremos mas adelante Ie ha quitado aI

’perdace

~cura la capacudad de cuestnonar y lo ha convertldo en conformusta :

rasgo fundamental de su drama personal ,
e ‘ Er‘r cuanto a la ommémencna psucoléglca sobra dec:r que el
. Anarrador relata tambnén Tos pensamlentos 0 los procesos
. mentales del protagomsta Ejerce una. ommscnencua psncoléguca

sobre Ios personajes de modo que s produce, en el marco de la

psiconan‘acuén Io que Bal llama una focahzacnén blsagra La

."psaconarfaclén como Ia expllca Susan Lanser ocurre cuando los

' ,pensamlentos. sentnmaentos y punto de vusta dele personaje estan

’-presentados a través del dlscurso de un narrador heterodugétuco

!

Cmcuenta y un afios: replttendo aquellas e/ raciones habfan' ”

s .



quien mantnene su- perspectiva espacial y temporal Yy su gropiof
lenguaje aun. cuando imita el de personaje La clara - dlstincién_
entre. los dos puntos ‘de vnsta a Jeces se hace imposibla1 Doritt-‘
Cohn" Io conﬂrma en ]'_Lan,sp_amm_Mj_n_d_s al decir que Ia voz del
_'narradc)r tamblén puade ser Ia del - persona]e Y, de forma
seme;ante el punto de v:sta, aunque es.a veces del personaje.
pu‘ede,, pertenece(v ‘también  al narrador 2 En el siguienta
| fragmenio, por ejemp|o; el narrador de B_é_quj_e_m_ mterpreta la
inquietud de Mosén Millan, reéalcando su deseo de que la gente
acudiera a la misa y su ’d.udavimpl»[cita de que viniera;
E'speréba que los parient‘es del difunto aicudirfan Esfaba‘ |
seguro de que irfan --no pod(an menos-- ;raténdose de una
~misa de réqu:em También esperaba Mosén Mlllén que fueran
los amigos del difunto. Pero. esto. hacia dudar al cura._(p. 10)
En este caso, es evidénte que el pensamiqnto es de Mdsén Millan,
y el lector ercibe qde lo que le pertenece’ es ol deseo de que
‘Ilegue la gente. Pero percibe tambuén lo que Mosén Mlllén no sabe |
'y sélo sabe ol narrador externo la negacuén mconscsente de la
'pos1bihdad de que no 1Iegue nadie. Esta vnsnén excluswa del

narrador externo sobrepuesta en Ia de Mosén Mill&n, ésté Iograda o

' mednaaﬁe el uso y yuxtaposncién de verbos emotuvos esperaba,
"estaba seguro "no podfan menos”. Es evidente que aqul Mosén
Millan hace- un esfuerzo mconscnente para convencerse, aunque

sélo el narrador externo y el lector lo saben sin’ que . el personaje

. . 1. Lanser, 188.
2. Dorrit Cohn, 11.
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- _expreso directamente sus pensamiantos S
B Lo mismo ocurre en estas palabras del narrador. "Pero el cura
qhérla evitar qu of monaguullo dijera la parte del romance en Ia”
' 'que 80 hdb 6l" (p 65) Lo que se nota, entonces es que a
vecas el navrador deja a Mosén Milldn pensar en estulo durecto a
_veoqs en can‘ibio, nos ~comunica lo que puensa ol personaje sm la
‘mediaclén de’ éste. Creemos qué la razén por la cual el cura no
_h‘expresa directamente sus pensamlentos y deseos es porque Ia
articulacién de las mismas equ:valdrfa a una confesuén de .
culpabilidad El narrador externo meduante este recurso, revela
‘pues, que la culpabllidad opera en un nivel subconsciente. Como en,

la sigunente observac:én Ia ausenma del discurso dlrecto sugiere -

un grado menor de concnencua "Mosén Millan movia la cabeza con .

léstima recordan,do todo. aquello desde su sacnstfa (p. 76)
Citamos otro ejemplo "Desde la sacrlstia, Mosén Millan recordaba

la horrible confuslén de aquellos dfas y se sentia atnbulado y

- confuso..."(p. 84). El narrador extern_o interpreta la -mqu;etud real. -

. de Mos'é_n Mill&n que éste nunca artiéula.; Nunca rai:ionaliza ni
- fefleja sobre la: vardade’ra fuénvte de su -ét(ibulacién' pbrque
| ‘durante todo su discurso, evita reflexlonar sobre fa causa de su |
~malestar. |

_ .

' »,a; De lo antenor creemos haber demostrado hasta qué punto el ..
cura ‘se slente ihconscuentempnte culpable de su p,apal en la
_muerte de Pacl y gbsesmnado por el deseo dé QUe vumera la gente

' JIa |gl0$|a para que pueda; *Mdarlo me embargo puesto que

- -sus pehsamienms y sentlmld' 'sr estén presentados a través de la»_,

2

. .;,'voz del narradoc, nos hacen preguntar' nasta dénde Ilega su
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remordimient&& EI narrador sélo n'dlce que el cura movh Ia
cabeza con léstima Pero como -ya hemos dicho y veremos més
adelante con mas detalle cuando el pérsona]e transmlte sus
pensamientos y sentnmlentos directamente, revela un. grado n\ayor |
de concuencia de sus actos y de sus sentimlentos de
remordimi@nto. Los fragmentos citados tarppién hacen hlncaplé en
la famnl | absoluta det “““ 'gdor resbéétd de lo que plensa ol
personaje en cada momenfﬁ de modo que se subraya su

pélcoléglca Es daclr Ia voz del perso e, Mosén -
Millan, esta msertada dentro de la voz del narrador O sea, el.
narrador narra los sentlmientos y los pansamientos de Mosén
Mlllén lo que evoca la. presenela de dos voces, dos focalizaciones
y dos puntos de vista. - ‘No. obstante, es mteresante notar, como
“hemos sefialado, que aunque el narrador a vaies cede la voz yrla
\focalnzacuén al protagomsta no lo hace para velar por completo
la condicidn psucoléglca del personaje. El efecto de esta técmca
repet:mos es 'exponer de manera sugestlval,ﬁ la mqmetud .
no- reflexlonada y la incanciencia del cura.

Por otra parte, la jundnzacuén “del narfédor en los

pensamuentos de los perso Wes no se Ilmnta al cura smo que se
extiende también al monaguillo, segin vemos en este fragmento
"El' chico salié otra vez al p_resp:teno pensando en’ Paco el del
. Molino. ¢No' habia de re‘&:ordarlo?' (p.11). Aqul se presenta el
pensam:ento del monagu:llo, aunque predomina la voz deI narradOr,

: ,qunen revela hasta cierto punto la snmpatra del personaje hacla ) |

-,“'_Paco por. su desgrgclado fin. .Asl . se establece un‘f

'f”_'vdlaléglca, entre la voz. de Paco y sus aliados que
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.silenciosé, reclama Ia’,atehclén. y .Ia del cura, quien se esfuerzav
por no olra: - '

El autor de Béquiem parece adoptar un punto de vista bien
. determinado/h’acia Mosén Millan, puesto que lo percube con signos
claros, Io que supone no sélo una perspectiva étlca sino tambléh
-la suparioridad del narrador, quuen strve para descubnr lo qye el
personaje ﬂb sabe 0 no puede expresar. o lo que sabe a medaas y no
verbaliza. El efecto de esta técmca, es la creacién de una
.distancia narrativa que implica un juige” moral por parte del
nartfﬁq,c!or externo hacna el objeto de su focallzaclén el cyra.
‘ .

Ahora biggy
temporal y psicolégica del narrador haterodlegétlco con respecto

. habiendo averiguado Ia ommscuencua espacial,

los: personajes. . convuene examinar con mas detalle las
focalnzacnones tanto ‘del narrador como de Mosén Milldn para
establecer con qué finalidad se utullzan Es decir, habuerrdo
dnferenmado. en nuestras observac:ones sobre Ia temporalud'ad _
entr,e .Io que reguerda Mosén Mlllén a saber, Iassetanas de la vida
| de Paoo Yy su relacién con ellas, y céwi) las recuerda, héce falta
recuperar las%randes etapas més sngmﬂcantes del pasado de la
fébula para demastrar cémo se mtegran al texto. Como pensamos
seﬁalar en ta evocacién mental del pasado de Mosén Mullén hay:
momentos claves caractenzadas por. una/ focaJuzacuén blsagra |

El pnmer evento en la vida de Paco es el bautizo, el cuat‘gcupa'

" i .

un Iugar especial en la memorla de Mosén Millan: "Record

,‘.
i/

cura aquel acto entre - centenares dn otros porque habfa?'do ol -
bautlzo de Paco el del Molino™ (p 14;&; Su focahzacnénesde evento
tlene, en general un carécter visual: -~ - @‘ |
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Recordaba Mosén Millén el dra que bautizé a Paco en aquolla o

- "i musma iglesia.. La maﬂana del bautizo ag__p.mmm fria Y

dorada una de esas maﬂanitas en que la grava dpl rtlo que
habfan pue§!o en la plaza durante el Corpus, c_m]_[_a de frfo
-bajo los pnes lba el nifio en brazos de la madrina, envualto
en ricas mahtillas, y- cubierto for un manto de raso blanco,-
bordado en sedas blancas tambuén Los lujos de - los
campesmos s_Q_n_ para los actos. sacramentales. (p 13)
(subrayado nuestro) : |
Mosén Mill&n no es ol umco focallzador aqul Aunque recuerda la’
“escena del bautizo de una manera vusual Ya focalizacnén no estd

ubicada dentro del marco .de un monélogo interior én el que la

. concnencna de Mosén Mlllén se presenta a s/ misma. La -

8

focahzacuén es, en camblo blsagra. ya que. la visién del X
foca]nzador externo acompafa la del personaje. -El verbo
introductorio recordaba apoya esta afurmamén Dicho  de otro
modo, la conciencia del cura esté msertada en el marco del

dlscurso del narrador qunen ve con el personaje aunque a veces el

‘ nanrador se apropia de la focahzacnén, focalizando a Mosén Millan.

Es ‘precisa‘mente este fenémeno ‘que produce -una tensién de

- distancias narrativas. A veces, la situacién es'émbigua de modo

que nos preguntamos quién focahza ¢sblo Mosén Mlllén? aséio el
narrador? ¢ilos dos? En el pérrafo cutado arriba, ‘por ejempro.

amblguedad se acentua mediante una mezcla de tiempos verbales
El preténto y el |mperfecto marcan lo que ve Mosén Millén y lo
que. sucede el dia del bautnzd Pero, de repente, se blfurcan las dos
focahzacnones ‘como cuando aparecen dos focalizaciones



distintas, a consecuencia de un cambio del tiempo verbal al
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presente: "'vlo‘s‘ lujos de los campesinos §Qn para los actos

T”fsacraqrhentales"' (p.13). ¢A quién pértenece esta observacién? De

todas aparlencias, es del focalizador externo, y sirve para sugerir
un juicio moral. El__ob]?to focalizado es el lujo, que Mosén Millan

recuerda con agrado, 'pero su mirada se yuxtapone a la del

narrador externo revelado en el cambio al tiempo presents, que
introduCé la distancia y dpénUncia, un vicio de Mosén Millan. La
focalizacign del personaje se interr(:mpe 'pa‘ra seﬁa_lar la
distancia narrativa del narrador, implicada por una reflexién o
afirm'écién que indica un_a'cr(tica de'la ideologfa feligiosa que -
ob’ligé"a' los pobres a reserv’ar.shs recursos en un .p'erfodd de
escasez econémica 'p,afa 'los ritos religiosos. La denuncia y la
critica estan dirigidés al cura, pero es interesante notar que,

aunque la voz que enuncia el verbo en el presente es claramente la

‘del narrador externo, 'la visién es tanto de Mosén Milidn como del

narrador. Sin embargo, el lector percibe qUe'eI narrador externo

tiene concnenma de la mmoralldad mpltcuta de la sntuaclén'

mientras el cura Ia ve sin- darse cuenta de ella, sin tomar

| conciencia.

Lo mismo puede dacnrse del deseo del cura de que snrvnesen
perduz en adobo en la comida: "Estaba seguro Mosén Millan de que

servirlan en la comida perdnz en adobo. En aquella casa solian

tenerla‘ (p. 16). Tal es. ol pensamiento del cura, transmmdo

mediante la voz del narrador que revela el enfoque tanto sobre

, Mosén Mmén como sobre lo que éste focahza El narrador externo

- tiene conciencia de que lo Gnico que le interesa al cura es.la
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‘satisfac‘c'ién de sus | intereses. En el caso citadd se destac;JZ\ ‘
expéctacién. pero, en oftra oportunldad parece claro que el
pérsonajka‘ ignora 10 que significa su fdcalizaci_én:-

Niosén Millén recordaba que aquella familia no habla sido

nunca muy devota, pero cumplia con la parroquia y

conservaba la costumbre de hacer a I Iglesia dos regalos

cada afio, uno de lana y otro de trigo, en”agosto Lo hacla mas

por tradicibn que por devocuén -- pensaba Mosén Millan --

pero lo hacfan. (p. 19)

En ambos. fragmentos se critiéa la codicia, él materialismo y la
satisfaccién pergonal del cura. Este revela la misma actitud en
otro contexto frente a la. deéisién 'del élcalde de suprimir tanto el
pago de la misa celebrada durante una romeria en los terrenos del
'duque asl como los regalos que los romeros sollan hacer al
sacerdote Qp 77-78). En estos casos, el focalizador externo hace
una critica muy sutil del instinto del, cura a pensar primero en sf
mismo. Imphca una falta de conciencia respecto de su ofnc:o no
le |mporta la pobreza de la gente y, al mismo tiempo, esté
dnspuesto a explotarla Se encuentra, entonces osificado en su rol
social y su concuencLa est4 nulificada. Es decir, el narrador nos
"presenta un pefsonaje incapai de distanciarse de s mismo y
verse objetivaménte., Esta condicién serevéla bien, por ejemplo,

n ‘la continuacién del .»'primer fragmerito‘ ‘antes cit‘ado
Inmediatamente después de expresar su afan de qua sirviesen
per&nz en adobo, la vista de Mosén Millan - pasa a Paco y el
narrador la sngue "se acercé a la cuna, y sacd dga su breviario un
~ pequefiisimo escapulano que dejé debajo de la almo_hada del nifio” ’
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(p. 16). La conducta de Mosén Millan demuestra su hipoc‘:rest\;a‘"yAsu
ambivalencia: por una parte, se preocupa por satisfacerse, y , pq{
~otra, se esfue’r?a por cumplir su deber religioso, que es
radicalmente opdésto a sus das&os pérson‘ales.

De lo_antério} -1 obs‘erva," entonces, una especie 'deﬂjuego de
miradas en el que participa el narrador. A veces el que ve es el
narrador: a veces vén los dos, el narrador y el personaje; pero |
nunca ve §6lg Mosén Millan. Otros casos de esta doblg focalizacion
en la que la del narrador se impone a la del cura sirven para
sugerir el esfado mental del . personaje. Por ejemblo, en este
fragmento: "Pensaba [Mosén Millan] que aquella visita a la cueva
‘influyév mucho én todo Io qué habia de sucederle después” (p. 42),
la intuicién por parte del cura, de la toma de conciencia de Paco,
después de ver las condicidhes sérdidas de la gente de la cueva, lo
que explica la rebelién del joven, esté prese"ntada en discurso
indirecto. El cura evoca indirectamente ia falta de_ justicia social,
pero nunca asu'me el punto de vista de Paco,ﬂ sino que se esfuerza a
_ no pensar en las.implicaciones del acontecimiento. Pensando en
las experiencias de Paco, el cura deberia haberse planteado
-inmediatamente la cuestién de su papel persbnal en su contexto.
- social. Sin embérgo, aunque reconoce la conciencia social de Paco,
s@ niéga a pensar en la suya, lo que hos permite concluir que el
cura se;r'liega" a plantearse abiertamente en el problema, lo cual
ﬁabrfa producido una crisi§ de conciencia.

,5315 juegp de miradas y la presencia constante del narrador
.produce, ‘com'oj“ ya se ha mencionado, una tensién sutil de

distancias: Ya que el narrador ve lo que ve Mosén Milldn, tiene un
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doble punto. de vusta de lo cual se deduce que escudrifia ol del
personaje focalizado Su mirada implica, por tanto, una crmca
Sin embargo convnan&preguntarse por qué el narrador no ellglé la
tercera persgna exclusiva, por qué no focaliza, él mismo, e}
pasado -- ol dfa del bautizo, por ejemplo. ;Por qué cbnviene ma‘jor
presentarlo a través de la conciencia de Mosén Milldn? En nuestra

oplmén el narrador adopta este recurso porque le permyte

demostrar cémo funciona esta concnencna,v no sélo mediante su

explicacién, sino también a través de la simplificacién y la
dramatnzacuén dgl conflicto que se realiza allf. En vez de precisar
que Mosén Mnlla hene un conflicto, .lo demuestra. La focalizacién
bnsagra nos permlte« percibir los matices del funcnonamlento
psiqusco del cura Ademés lo interesants de este empefio es que
el’ narrﬁdor nunca cede la focalizacién ni la voz, de modo que el
Iector no pferde el eje central de referemcua el punto de vista del
narrador.,El narrador nunca perm}xe .a Mosén Millan monologar,

porque el moﬁélogo’ es el pensamlento 'y el pensamiento es una

'mtrospeccaén una mtroversuén “un razonamiento, un anélns:s en

fm una mma de concuencna y eso es precisamente lo que le falta

a Moséh Millén EI hecho de que el cura ve y no piensa-es, pues,

muy sigﬁi‘fﬂno@vo |mphca un rechazo, una negacién. _‘
é No sélo se revelan Ia codicia y el matenallsmo del cura, sino
tambsén su actltud hacua sus fel;greses. Se lo 'presenta‘
dlstanmado de su pueblo Mantiene -un aire de superioridad
respecto de los campesinos y, por eso, no se |dent|fuca con ellos.

Los cntnca sin intentar comprender sus creenc:as sus slmplezas

y sus ingenuidades, y parece que se considera mnembro de una
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clase supersor y compIetamente distinta. Este aspecto dé Mosén,
Mrllan 56 proyecta a través de la voz dg narrador /

) Los campesrnos ﬁab-ab n de cosaa referentes al trabajo El
/t»rlgo apUntaba bren los planteros [.. ] Mosén Millan, cuando‘_
' vIo que la conversacién Iangurdecia se puso a hablar contra
las superstrcrones La Jerémma %cuchaba en srlencro
jHabIaba eI cura de 1as cosas mas graves con grros‘
’ '_campesmos (pp 21-22) S f“

Mosén Mrllan no sélo lnterru‘mp‘é‘ fa conversacrén de los
campesmos, sm6 que tambrén Ios concrbe como inferiores a él ..
razén por la cual, sin duda,“ esté crrtrcado por ol. pueblo. La |
Jerémma por ejamplo no trene mngun reparo aI respecto "Rn.‘) la

' Jerénrma para moIestar aI cura, Luego duo ".-"El chico

ftenga que ser. Cuanurer cosa, menos cura (p 22).

tambrén habla de #l cfmcamente

“--gOhI-- decfa el zapatero evasivo--. Les curas son Ia gente'

.iqu_e toma més trabajo en ol mundo, para no trabajar Pero

' ‘.Mo;
) ; veneracrén exagerada para QUe nadre pudrera pensar que" |
. _habIaba en serro (p 24) . _
‘En estas palabras es evrdente que se pasa de . Ia focaIrzacrénar
rbrsagra a Ia unrca porqne se trata de cosas que Mosén MrIIén no_"‘"i"
*,puede saber En este caso, Ael narrador externo asume su papeI de
’qmmscrencra total para recaIcar su Jurcro*sobre Mosén Mrllénv_f
“Agemas Ia observacrén del zapatero expone una vrsrén “muy

amplna en Ia que se presen 3

MIIIan es un - santo Esto uItImb Io decra con una =

una opmrén ambrgua y se afrrma una,“:

crIt'Ica sutrImde Ia mstrtu‘f’.rén, relrgrosa por parte tanto del-
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sfnarrador como del autor El oficio de cura ejercldo por Mosén Millén

.‘

es el de un mdnvud),,:o que |dealmente deberfa preocupa‘rse por. el
. buenestar qel ‘pueblo, tanto maternal como espiritual, puesto que
las necesndades materiales - vy las religiosas son complimentarias...
‘. Desatender a Ia una rmphca rechazar la otra. Y, “en el ‘caso de
Mosén Millan, la mdlferencna hacia el .blenestar esencual del pueblo‘
.'rmde hupécrlta su. supuesta atencnén a Io espnritual El gentldo que'
vquusnera |mponer a la vnda de PacoJ‘ por ejemblo remonta a su
; percepcnén de la necesndad de alcanzar la grac:a objeto otorgad ,.?ﬂ:;iﬁ‘:

Ios hombres por el Seﬁor Es ésta una visidn tan parmaf' quo--,”' "

oblnga a creer que todos deben su;etarse al status quo "sin
,preocuparse por la Jnjustlcia social .y sus causas Es Ia vnslén de un
‘conf'ormnsta la que promueve el error de olvadar qUe Io ffsaco y Io :
matenal son mseperables de Io esplritual E| resultado concreto '
en ‘bl caso del cura es que no. reaccnona ante las condnciones |
| sordudas de Ia gente- que vuve en/(as cuevas. |
Su; msensibﬂ‘gad y su*;"':"

L : i a ' ﬂg‘ g
j pro,blemas socnales se expoﬁen‘ed Ia corhersacnén qua mantiene cggn

orite pasnvndad ante inmlnente&

,Paco cuando*van a dar la extre ncion al monbundo en las afueras i
. del pUebIo Paco o pregunta

i

”‘ --¢,Esa gente es pobre, Mosén Mnllén?

e --Sl; huo S . B o

\ --¢Muy pobre7 o N -
,x\« --Mucho T |

» K
s

L

,' *\"_ , --.:,La més ggbre del- pueblo?\?, |

- ‘--Qmén saba pero hay cosas peores que la pobrpza Son

. -



desgraciados por otras razones. (p. 37)
En este fraémento el narrador critica y soc/:ﬁava la postura de

Mosén Millan expomendo 'su actltud evasiva de no, querer -

reflexlonar sobre Ias injusticias soédiales. Hace hmcaplé también
en la- mlrada ingenua de Paco Por otra parte en este mismo
fragmento, sa@roduce una vanante muy m;eresante en la técnlca
“narrativa: la. ,g‘rasentacién de los pensamentos de Mosén Mlllén )
medlante el estllo dlrecto en forma de .recuerdos dualogados>
 Hasta este momehto en el texto, el narrador externo se habfa

encargado de narrar los recuerdos de Mosén Millan, - pero ahora el .

- 'cura pareca recordar fragmentos de conversacnén El dISCUI’SO
/ dlracto marca el Impécto psuéoléglco ‘de mayor grado sobre Mosén L
* Mlllén de un hecho : es/pecrﬁco Ruesto@ que lo recuerda

l
l

dlractamente s6 muestra lo - |mportante que fue para él este’ |

i
i

» dlélogo. aunque es cunoso notar que. Mosén Mlllan no reflequna .
| sobre el lmpacto que tlene no obstante la clandad con la’ que se

y de »Paoo En segundo Iugar. ya que no es el narrador

, .86 abre Ia dustancsa entre &l V 9' Pe's°"a‘° la




78
que se mcrnmme a si mnsmo Yy de esta maner;. 'puede juzgarlo
. directamente al cura. .Otro momento en que soiprasanta ol -
o recuerdo de Mosén Milldn en discurso. diracto. cdn los mismos.
efectos ya notados es Ia interrogacuén de Paco sobre el .
arrendamlento de los pastos en el monte ?
Ingenuamente Paco se lo pregunté al cura, y éste dijo:

s E——«"‘Q”é te "“Fj‘"ta a ti eso, Pacol Paoo se atrovié a ,,f”f' e

io habfa ofdo a su padre-- que habfa gente en el pueblo que | ;

fvwfa peor que los anlmales y que se pod(a hacer algo para‘
- remediar. aquella mtseria | » | j
f;-bQué miseria?-- dijo. Mosén Millén-- Todavla hay més

. mnsena en otras pa __- aquf (p 45)

trd una postura consistente Ia de

mdnferencla a la condisién_haterial o el bienestar de la gente Su
prmclpal preod'l‘:nacnén al dar Ia extremauncuén al moribundo era :

s6lo por la salvacién de su: alma, cumpuendo asl con su
detzer canémco En cuanto al amblente en que vwfa esta famuiak?
tan . pobre su umco mterés se reﬂejg en la prisa tan indecente
que tiene por salir. De lgual mgnera en otro contexto, frente a Ia

protestar ante don Valer;ano la negaclén da la ultlma confesnén

En contraste, con estos eplsodlos que deberlan haberlo i

| avergonzado la actltud de Mosén M:Ilén en cuanto al bienbstar |
_— rellgIOSO y espmtual de sus fehgras‘es os completamente

dnferente Se consmera ol padre espmtuaj de Paco cuando lo
bautlza "EI cura dno Ia razén a Iavabuela el cmco habfa nacudo dos_‘ o

‘;jlnza de los snete campesmos por los seﬁontos,,se Ilmlta a .
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veces, una al mundo y otra a la iglesla De este segundo'
nacimiento el paer era el cura pérroco (p. 17). EI cura hace todo-.
fAlo posible para. atraer a todos al armbito de la |glesua "Mosén
| Millén se Interesaba por Paco pensando que sus padres eran poco
"rreligi os. Crefa al sacerdote que atrayendo al huo, atraer(a tal‘
".'vez hsto de la: famma (p 27) De nueVO, la voz- del narrador
“'externo, no la de Moaén Mil!én, se usa para comumcar el juucm '
' morql en contra del personaje En cambuo el estilo durecto se'
,resarva para “‘%njutclar las acciones del. .ara y destacar las

' -impy;‘ ciones ~m(:rale§r més graves Enccsntramos un ejemplo en la »

| ocasién hubiera sudo el 'tre'?"“ oportgno para dlsasociarse de Ias"

. ffuerzas opresoras (] |dent|ficarse*con los plé*ados No- obstante,” _.
‘sélo puede aﬂrmar que él tamblén ha sudﬁ engi’ngdo Sey snste a
‘»?,’nntervenir a favor de los condenados Su LQué puedo ha r'?" (p“”
.\‘1°°)r sélo sirve para subrayar su paswadad e mercna y,para ‘
, disculparse de su parta de Ia responsabllidad de Ia mmmente
4 mue@ de Paco Recurre a justst“caciones b[bhcas y argumentos _‘
,Hreligiosos R S R Pt
Paco se agarraba ala sotana de Mosén Millén y repatfa 'No

,NI; hec ‘_”f-"'l-ada yvan a matarlos No han hecho nada Mdsén
lan, eonmovndo hastaglas léqrimas, decfa '
--A ",veces, hijomlo? -‘*Dros penﬁlte que muera un mocente Lo

'6‘_v‘_de"’5 su‘:’prop,__,;__.'Hijo que era més inocente que vosotros
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" Una vez més mh'édlante el estulo dnrect 'f_\s ﬁl'abras dé.l'. curg”‘l‘o -

‘condenan, y lo mcrimman _ :

Todo lo- -que vamos viendo sobre la. focalizacién— de Mosén Millén .
desde el bautuzdﬁ’hasta la mu, w;:;o de: Paco. revela los constantes
juegos de. mnradas un doble " ﬁntd de vista mediante el cual se
GSCUdrlﬁa la focalizacién del ¢ura y se subraya Ia orltica dal

temendo en cuenta que a, veces se presen
¥ F. .
personajes d%ro del marco de su recuerdo, su -

}nte %sfuerzo p

ciertas cosas, mnentras hace i r evitar fa

.focahzacuén de otras Por . ‘ . /'nque ol cura evoca en su
' memoria los valores de Pac',a : A idad d,e sus anécdofas nunca
reconpce o los adrmte abiirta "enfe En al slguiente fragmento .
tén Mnllén rec%oce la - compasmn del joven Sin embargo, su .
observacuén se presenta en estllo mdlrecto. 'Hasta ‘1as primeras;g.
casas habia un buen trecho Mosén Mlumjo -al. chico que s(:"
\'\ compas,lén ‘ofa vnrtudsa y que tenfa buen c‘&?azén (p 38) EI est?lo” i
Jndlrecto es notable / la luz del dl&go en dlscurso dlrecto que Io'
antecede e o L o |
B f%e ‘b@ «munendo porqu6 np puede respurar Y ahora nos:f
. vamos, y se ueda allf sélo, B j R
josén Mmén parecfa tatsgado Paco aﬁadié

--Buano, con su muxenﬁMenog mal .. Hasta AGw88).. . |
g tata. ".'e @furmw Ja cuahdad ‘personal de Paco, g

A Cammaban

' .'-Es declr cuandog
, en vez de segmr e d;scurso dlrecto y sugenr qUe el eura° raconoc?
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‘la virtud del. joven, se lo aﬂrma mgduante un d‘iscursbr md;racto
. Lo que Qe nota con la focalizacuén de Mosén Mullén entoncqs es.
que so d ' una ambigﬂedad en clertas ocaslones, de md&b ﬁue
nos pr&auntamos si ignora totalmente los detalles que el narrador’ y

Mw.

g

acentua a través de su- narracién si los mtuye, o los mtenta 'f
reghazarv Per.o, ,el hecho de que dice el narrador "Mosén Mlllén
{hba, -acord ' 0. expone & mismo Ios recuerdos

impuca o sugiere un e§ta.do devm_ f‘ a conciencna de. parte de Mosén
i llléng Es décir Mosén Mmén sabe a meduas - pero’ no, articuld o

',,;,':“ducimos de asta actitud. que. ¢ kura observa ciertas’

"‘que sabe
coggs, sin reflexionar sobre eflas i analiz“,

*‘T

Tal es el caso del

>

- '."', @ j y
| Dascubrlo el sacerdote Ios ples del enfermo Eran
ebrajados Pnes de Iabrador D i és fue

nergfa

episodio de las cue\@s

"
)

». grandeS. secos, I’Q
gy ”fa que el agoni!ante ponfa 40@3

4' 'qlfe lp quedaba en aqualla hornble a de respsrar .

vﬂ.l‘dtsimulaba porque aquella ‘ pnsa \le
fffcrlstlanh (pp.. 36-37) |
Aqut es evidente qua predomma Ia v:sta del. narrador externo. Vy se
lntuya que a mirada de Moséh Millép%o esté acompaﬁada de la

r(fﬂexidn S _/ e e




el nifio Ie querfa»'a él también. Los chicos Y los an '

. quierea a quien los qunere (pp 23-24) o f .
Aquf Mosén Miuén recuerda sélo su’ relacién mﬁ% &Paco. en un
momento en Ia*&ida del joven en que pod(a domlna «y‘ nseﬂarto o

Mo én #H Kl
mtrf‘carsé" "E , nis
cdmenzar la misa: "Ahora’ yo digd en sufragio de. su' A ma éﬁ

de réqu:em que- sus enemlggs quieren pagar“ ?p 105) Ep, estas )
palabras ob‘servamos dos cosa*Primero,.la madla concienola ‘de

Mosén Millan"de su. ‘ape| en la muerte de Paco manifastada por la

necesudad 4

sent,_f_\;“fentd"‘g..i

'ar una misa de réquiem y,-segundo un

auto-gustifucacién expresada a través de’ su

distan‘df f\_mlento respecto de lo_ que ocurrié a Paco. ya que plensa |

| celebrar una musa de réquiem isus énemlgos qularen pagar" )

como su no partlcupara en su desgram fin. La manera en que el
B olra focahza ‘los-. episodlos, revela pues, una. amblvalencla
, I ‘

sigmflcativa dé la cual podemos mferir que s,e da tmenta an su

-interior de las Iimutacnones de su oﬂclo .=
'_’ Ahora blen sien. la ooncnencla del cura 8o encuantrgn tanto una;
’ admusuén :mplrclta de su oﬂclo religioso. como Un remordimlonto‘

inco nente respacw de su- papel"an la nﬁerto da P d‘ebenia.;

maanstarse huellas da s‘thnlentos \de culpabmd ,“,‘7’,"’-' y do i:'-
. contncaén en sué procasos mentales en forma de pensamiontos Yy

i “.Q .,
S

IR
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se’n‘tiﬁiiantos ‘preverbalizados, que es lo qué “ypensamps‘ana"liza'r a -
continuacién T | e |
. 'No cabe duda decir qua la complucndad medto intencionada del
éura en la muerte de Paco, su actitud conformista y su paswudad‘
ante Ios inminentes problemas soqales lo agobian y pr&lucen en 8l

ﬁdel "dlscurso intenor (un monélogo interior
M‘“oblamiento reflexlvo ‘En oste caso

Rl ’ r sa recalca‘qm Iosmopronombres‘ "conmlgo y yo Segun
G an E&iﬁd’ fuzia aotitud semajante se revela en los casos
donde al yo que s)a disbulpa pretende mtsrencuarse dal yo gue'
oamatido el error.'; !"En él vcaso da Mosén Mulén, al raﬂexionar so%
8y pasaﬂo, se prod(:oe bn s'u‘ oonéiencia una dmémica e el-yo dal .
presente y el yo dal pasado Lo mlsmo puede declrse del '“
aum-anélisw qua hace respecto de la denuncla de Paqo "'Yo

6n (Buﬂénog Aires: Tiempo
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. dendncié el Iugér donﬁe Paco se escondfa. Yo fui a parlamentar con
él. Y ahora.. "‘(p 91).‘ En ambos fragmentos citados. no?zévoa una
mtensnficacnén de la crisis interior de Mosén Milldn mediante el
cambio sutigén la técmca narrativa la, presentacién del discurso
' mte‘kr , por ﬁrime}a vez. La introduccién da las momlllas tamblén

Wl*j‘jﬂé;ms ‘al mismo tia?npo que. implica un &num&omd
verbalizado y. por consdgulénte un grado méximo de conciancia

enfatlza

La voz, entoncﬁs es la del personaje, aunque ‘el pensamlento de/
"Mosén Mlllén no esté slempre presgntado directamente, sino a
través del dlscurso mdirecto. lo que connota un grado menor de'

)

concuencna
“Efla pnmera parte de la obra, donde la crisls todavia no ha
-'revelado su pleno |mpacto predomina el dlscurso indirecto.. Pero
cuando en Ia segunda parte. of pensamieuto ’ Mosén Mmén 80 .
presenta en estﬂo -directo, se evoca un mayor grado ‘de ooncjoncla
Y, por consngunente, un sentimiento de culpabilidad. En estas
§ dcasnones se nos expgne un " discurso "lmitado que - ofrace
| un- méxlmo de mformaciéncon un mlnimo de informanta"" 0 sea,
_no‘ hay mtervencnén alguna‘bor parte- del focalizador externo. Estos
»duélogos en estilo d:rgcto repetlmos' desempehansdos funcionos
p‘nmero | produceri “ilusién de que se puostran" 'Ibs'
;v;@conteclmnento,s y,, segundo 'destacan la psfquis de Mosén Mmén en

: " forma de una toma’ de conciencna Por e;emplo, Ia escena. draméﬂca

de la muerte de Paoo esté presentada en un estalo directo que va-

BN

. ¥

1.R'i_mnjorj1, 49. o 9
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alargando e intensificéndose paulatinamenp ~h‘acia ol fmal de la
" novela para coincidir con ol climax narrativo
...Pero usted ma conoce Mosén Millén Usted sabe quién soy
=8I hijo. |
--Usted me prometué que me Ilevarfan a un tnbunal y me
juzgarfan. R
--Me han engafiado a mf también. LQué puedo hacer? Plensa -
hijo, on tu- a|ma y olvida, si puedes, todo lo demé%
1E A SR
. -‘ vEntonces. si es verdad que tenemos shlvacuén Mosén Mnllén
tengo mujor Eofé esperando un’ huo 6 sers de ella?

R o | .
g,Y‘de mis padres?’ AR . .

'~-1,Por qué matan & estos otros? Elf;% no han hecho nada

- . e : ! vi .
[ ] , . ‘ . T g,
o ‘ o

'--Mosén M:Ilén, usted me conoce--grntaba enloquecudo Se -

A g

Ilavamn a Paco arrastrado Iba repltiendo en voz ronca:

. --Preguntan a Mosén Mmén él, me oonoco (pp 99-102)
Todos los dlélogos citados ofracon plena jnformacion Estén
*parclbidos directamente por el~ lector de modo que se acentua el

Y. 2
) mens&ie qqec conllevan la complicidad inconso:ante la tralcuSn y

f,por el cura. Algunos tambnén revolan un’ mayor
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Aunque Mosén Milldn se siente culpable en cuanto a la denuncia, hay
que preguntarnos respecto de Ia percepclén de su funcién de cura,
'Hay que ver también si IIega a ser plenamente consciente de su '
culpabilidad, y hasta qué punto _se plantea la necesid_ad de cambiar.
O sea, hay que investigai si ‘se produce un desdoblamiento entre el
yo del pfesente del ‘cura'y el yo de su pasado. “En fin, o8 neceearlo :
| preguntarse si se trata de un desdoblamiento definitivo o si los dos
"yos" son |dént|cos
" Dedde nuestro punte de vista todos los "discursos interlores"
~ de Mosén Milldn demuestran una visién profunda que hace hincapié
en Ios estados psfqulcos mconsmentes indicadores de sus procesos
| mentales preverbahzados Esﬂtg‘s procesos y recuerdos, como.
seﬁalamos antes engendran"‘;'e“n' el cura un- sentimiento de_
'culpabulndad Sin embargo. es |mportante obServar que esto. no
|mphca una auto-reﬂexnén como la que se suele presentar a través
'A de la narraclén en primera persona; Ef hecho de que B,é.g,ulgm esté
ntado en tercera persona y que se use una doble “ocalizacién'

@

|
fle, o do admltirse a sl migmo

: Termma la obra con la ruptura brusca del recuerdo de Mosén
Mnllén justamente en el momento en que habJa Ilegado a.su,
/ paroxusmo draméhco Las mtamas palqbras que,e reCﬁerda en estilo
'me denunclé. " Mosénlellén Mosén Mikén® (p 103)#%,
y, en s@gmda se superlmpone Ia voz x Ia focaﬂzacién del narrador g
exterrfo quuen confnrma su culpebilidad U IS - o

PO

dureeto son,
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Ragresaron al pueblo. A través de la ventamlla, Mosén Mnllén

miraba - el cielo y. recordando la noche en que ton el mnsmo

Paco fue a dar la uncién a las cuevas, envolv[a el reloj en. el
’*ﬁ pafivelo, y lo conservaba culdadosamente con las dos manos

~ juntas.
[.]° |
Pensando Mosén Mallén en los campesmos muertos, en las
‘pobres muleres del carasol sentla una especue de desdén
involuntario, que al” mismo tlempo le hacfa avergonzarse Yy
sentirge culpable. (p.103)

Una ultima brc’o'luz de reconocnmlento de sf mismo lo acecha en la

prbxnma péglnaa - B .

Un afio habfa pasado desde todo ‘aqusllo, y.parecfa un siglo. La

mugrte de Pacq, estaba tan fresca,- ©que Mosén Mullén crefa
tener todavfa manchas de sangre en sus vestidos.

De aq_uf, alve bruscamente Mosén Millan a su presente real, y. el

pasado borra su memona Yy su Goncnencla al reanudar. los actos de

su oficno “Sahé al prebisteno y comenzé la misa” (p 105), y- con

ésto el Iector se da cuenta de que Mosén Mlllén no camblaré

ﬁgohdiclones que I'lan conducido a la Guerra Cwil ‘Aunque la

s’aw g

Cuando pasamos a las caracter.[stlcas de la visién o focal;zacnén
de Paco encontramos que.» como en, al caso de. Mosén Mullén

’,perﬁnace al émbito naﬂhtivo del narrador ommscuente Sm'

prlqm nﬁlet de ’signiﬁéaclbn que s el de la denuncla socaal de las’

3 L -
N . 87 .

(
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focalizacién del joven estd presentada e’ el marco de los re'cuordos
~ de Mosén Millén."ff’hay ci)ﬁ& ocasiones en que se .sf:prflmo el punto
- de vista del cura'y: se nos presenta la perspedtiva del narrador. O
sea, aunque Paco y Mosén Millan focalizanlas mismas escenas de
maneras distintas (la escena de las cuevas, . por ejemplo), el
"narra,dor hace .patente su actitud hacia los dos Rupcoto de la
.escena de Iasﬁcuevas el narrador establece un contraste ontre la
‘actitud y el comportamiento del cura y Ia simple preocupacién y
compasién de Paco para socavar y criticar la posicién del primero y
anunciar el despertar de la conciencia social <gdel altimo.
vaiamenté, el narrador deja patente la imposibilidad de
reconciliar la pasividad e inercia de Mosén Millén respecto de la
suerte de los pobres con la fiesta de las \"Pascuas (episodio narrado
casi inmediatamente antes de la visita), una celebracién religiosa
conmemorada con una pbmpa ps‘tg‘nsible. De nifio, Paco comenqzaré' a
preoéyparse de _los apuros de sus préjimos. Del momento de la
visita a las cuevas, hasta su madurez, desplegaré.todas sus fuerzas
y energias en mtentos précticos para remediar sus necesh des |
porque no le costd trabajo ver que Mosén Millan esquwaba sus
preguntas 'incesantes sobre los problemas de los pisoteados. Para
realizar su visién, acude a la politica "cfeyé por primera vez que la
politica valia para élgo" (p. 67—68) Tal es su kconviccidn que apenas |
. “sg dg?gne refleannar sobfa Ias repercuslones de sus palabras y.
~act|vudades focahzaclén se concantra en las escenas human}as%

que representan para él la problemétlca deL bienestar de sus

préjnmos campesmos A dnferenma del cura, que slente un . hondo "

\
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¢ sqntlmlento de culpablludad de modd\ q,ue (su perﬂl pslcoléglco
revela Ia forma que hamos vnsto Ia delmeacnéh de Paco e§ externa
Para él la accuén hun:ana mmeduata y darecta\ es lmportante Y} no |
tiene conflucto mternor smo que sabe bien lo que tiene que hacer
Segun Ias apanencuas. la actltud del narrador cambia de Mosén
Millan a Paco Las focahzacrones de. Mosén Mlllén revelan .que la -
’:'vnsuén del narrador si'empre se»s |mpone ‘a la del cura, .
escud?lﬁandola y- dlstancrandq‘s’e de ella En camblo,.cuando so .
‘trata de Paco y*su ssntndo de justicua. por ejemplo. qf‘runicou
. focallzador es el narragof y su mdenttflcaclén con ‘el personaje es
evudente | - | = | |
No se sabfa exactamente lo que Planeaba- el ayuntamlento ‘en
favor de los que vivian en las cuevas', pero la nmagmacnén de
.cada cual trabajaba, y.las esperanzas de la gente humllde -
;4_”.cravc|an Paco habfa tomado muy en serlo el problefba y las
""""""" ""v;.‘;:reumones del munlc:plo no trataban de otra cosa. (p. )
vLo mismo pue,de decnrge cuando se recalca la’ sensubuladad de Paco:

, Paco el del Molmo tenfa otro plan -- su pueblo no necesntaba

-

“ya aquella mejora =Y pensando en 1as cuevas, a’ cuyos

habltantes |ma9|naba' siempre agonlzando entre - estertores,

~ sin luz ni fuego, ni agua. Ni s1qunera alre que. resplrar (p. 77)

L

Cuando se habla de’ la valentua, la rebeldfa y Ia smcerudad de Paco

RS

*la focaluzacuén S|gue sal‘endo la deI» narrador

"~ Una noche ol alcaide proh;blé rondar al s“aberr que: habia tres
rondallas duferentes y rwales, y que podrfan producirse

vuolencnas A pesar de Ia prohubncnén sahé Paco con los suyos

e . % e



Ty Ia paraja‘ de Ia guardla oivil dlsolvué la ronda, y lo detuvo a
él. Lo llevaba a dormir a la_cércel, pero Paco ¥ché marfo a los
fusiles de los guardlas y\ée‘los quaté Aquel incidente le dié. |
9 a Paco cierta fama de mozo atrevudo (pp 51-53) . " . &

La ultima frsase demuestra una focalgzacnén que no puede ser de

"Mosén Mullan ya que el narrador asume‘ su papel ommsmente De

|gual manera la focahzamén del narrador es Ia umca que se revela

'cuando se comentan ciertos eplsodlos de la v;da de Paco que el cura .

no podia saber. Entre ellos ‘estan’ Ia entrevusta entre Paco QS\/

| zapatero v

~Ya veo que eres muy amngo de- Mosén Mlllan
--g,Y usted no? --preguntaba el chtco |
_ \--;Ohl --,decfa el zapatpro evasnvo .Esto ultlmo lo deC|a con
v una veneracién ...que hablaba en serio. (p. 24)
El episodi8 del gato y ol temor de la noche:
Paco andaba por entonces muy- atareado tratando de convencer
al perro de que al gato de la casa tenfa tamblén derecho a la- '
. vnda .- mutll porque las alnmaﬁas salvajes Io habrfan matado
: y Persegufan a los gatos los mataban y se los comfan
Desde que supo eso, la noche era. para Paco. misteriosa y
 tomible, (pp. 24:25) e I
La astucna mamfestada por Paco al quedarse con el revélver
‘Entre bs tesoros de los chucos de Ia aldea habfa un vnejo_
' ‘revél)/er con el que espeoulaban de taI modo, que nunca estaba
'.m § de una samana en las misntas manos Cuando por alguna'-' -

C o4
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ﬁrazén -- por haberlo ganado en juegq.s o cambalaches -lo



fenia Pacd,, no se sapar‘a‘rl;a.ée él Una vez. al cambiqr el w'
mlsal y hacer la: genuflexlén resbalb 8l armahy cayé en’ Ia
tarima con un ruido enorme Un momento quadé alll, y Ios doé
monagunllos se abalanzaron sobre eila Paco empujé al otro, y -

wmé su revoéliver. (p 26) . RS )

La solldandad del Rueblo con Paco . }
Se sentfa Paco ‘seguro en. la vnda El zapatero Ie mlraba a 2
’,veces con cnerta |ronfa -- cpor-qué? ==y Y. Casi jodos los
.vecmos y .d@migos de "Ia familia le guardaban a Paco algun
secreto: la. noticia deu revélver un cristal roto,en Ia ventana
e o g T
Su reaccién ‘confusa 'y perpleja ante las ceremomas de Sernana
Santa: , | “
‘Debajo del monumento en un Iugar invisible, dos hombres
” tocaban en flautas de caﬁa una melodra muy triste. la melodla
era corta y se repetfa hasta ol mfi"’rlto durante todo el dfa.
- Paco tenia sensacnones contradlctonas -muy fuertes (p 31)
El afén y deseo de Paco y Ios otros schicos de averlguar lo que
pasaba en Ia ) derfa: . - "W | |
El cura Ios mstrufa y les accmsejaba que en aquellos dlas no
-hicieran dlabluras No deblan’ pelear ni ir al Iavadero publico, o
donde las mu;eres hablaban demasuado hbremente Los chicos N

sentian desde entonces una cunosldad mas vwa y si pasab_, ae

~.cerca del lavadero aguzaban ol oldo (p. 34)
En estos fragmentos predomma la focahzacién del narrador :
porque se trata de la narracién de eventos desemac:dos a Mosén
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.‘él sentimiento que se destaca claramonte en el caso d
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Millén Al mismo tlempo,( la “distancia crftlca con respecto .a Paco
" es menos que en el caso del%ura porque el narrador si iatnza con

oxtrafiada, confusa - inocente ‘lel joven durante las hestas de

' Semana Santa En esta descnpcion el narrador aparta al cura-y no

se preocupa de su vasuon ' . : o o
con Ias escaleras Ilenas de candelabros y. cirios encendndos,

a mirada ~

g &7

@

daba a Paco una lmpraslon de misterio. Debajo del B

'monumento, en’ un Iugar invisible,#dos - hombres tocaban
| flautas de caﬁa una melodfa muy trjste La:'fnelodfa era corta
’ y se rapetfa hasta eI mfnmto durante todo ol dfa Paco tenia

- sensacuones contradictorias muy fuertes (pp. - 30- 31) ‘
El narrador tambnén hace hunca;* en la compasno,n de Paco:

Medlo convenoldo Paco se fue a su casa, pero. durante’ Ia cena
hablé .dos 0 tres-veces méa.dal agonizante y duo, que ‘en su
‘choza no tonfan ni siquie[a un 'po,oo\g}e lefia para‘ ﬁr;“acer ’fﬁegmo.

(40) | .o

La vision del narrador de la muerte de. Paco tambuén es muy
distinta de Ia que Mosén Mlllén tlene del mlsmo evento Dngnmoa la

muerte de -Paco y la enoblece Puesto que. el focahzador externo lo

.lucrlar tiene. sumpa /a para él aun cuando era un jOVGI"I ingenuo,

consndera vfcttma de clrcunstan'&las contras las cuales no- podfa -

Acomo cuando se. mena en la vida politnca De nuﬁox tambnén coma

en el asunto del revolver no solo el narrador sino; todo el pueblo, |

, -parece sohdanzar ‘con Paco

Casn todos Ios \vecnnos y am:gos de Ia famma le guardaban a
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| Péco algl’m se‘cféto la noticla del revolver un orlstal en :
ventana el huno de algunos punados'\dp cerezas en un huerto
El més 1mportantb encubrimlento era ellde Mosén Milldn, (p.
Esta Solioaridad adquiere mayor pl;ofundidad mediante eljromanoe :
recordado y recitado por el monaguulb como portavoz del pueblo
AP .Ah( va Qaco el dehMolino ‘ | iy

’ * o ~ Que ha sleo sentencnado' AR

y que llora por su vuda )

’ o j 'cammo del camposanto (®. 11)

y,al llegar frente a las taplas

P | .. \;__-el centurién echa el alte: (p. 12)

ya. Ios Ilevan ya Ios llevan

| atados brazo; con b;azo (p. 18)

LN B La;s luces ibanlpo'l ;mon'te‘ “

‘ \ Y las sombras por ‘ol saso (p 23)
‘La wvoz que se escucha a través del romance- es pues. la. de la
sohdarldad de la _protesta contra la . lnjustucna sqcial, -de la
denuncla X: mdnrectamente de Paco ﬂgura ya Iegendana

_ A la luz de nuestro andlisis anterlor nos permltlmos ahora'_

\ reflexnonar sobre los temas, o los mveles slgnmcatwos de la obra:
eL efecto de los acontecnmlentps socio- hlsténcos -en-la psfquss de‘

‘ un mduvuduo La maJ,a concnencna sblo admmda a medias y la faita
‘de Valentia o toma de conclencna suﬁclente estﬁ modelada de tal‘h
forma que Mosén M% no puede ron‘gper con»el sistema nefa_sto | y “

liberarse. No o obstan el acto-de celebrar la misa de réquiem sin
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que .nadie le obligara es un“ acto publico realizado con. el “sutil
diseﬂo de aoal}ar su - afliccién /Este acto unphca, pues,. una media
| conciencla de”. su: papel en Ia muerte de Paco: Por clerto la
"'aslstencia de les pbrientes y amigos del jovén hubiera ’atenuado su
remordim(ento Sin embargo, se convnerten en una aousacnén
‘acentuada la iglesna vac[a, la presencua de los enemugos de’ Paco Ia
¢aS|stencia del potro de Paco  y la voz- “anénima del. romance
recltado por el monagumo o . . o q
De todas aparpncuas la. funclén eclesiéstlca del cura es la de
'conformarse y sormeterse al drden establecld& de modo que esté
convertldo en un conformusta preduspuesto a apoyar el ‘Status  quo. |
Sm duda. Mosén’Mlllén adopta esta postura y actltud porque, como

acabarios de m_encnonar, condicionamiento llevado a cabo por su

contextq socio-histérico le ,ini;apacitado y no. le permite

enfrentarse a un sistema nefasfo y nebuloso que atroffa a la- gente.
" Los afios que lleva, Mosé \de cura quizas le hayan cambnado
en ‘vfcti'ma de 'una institu 6 : lglosavaue no tolera la dlsensuén
la obednencia estereotlpada a esta institucién ‘gs la que tal vez
,'haya enqendrado la pérdlda de su indwudualndad su yo 'De. hecho,“‘
) narrador mlra a Mosén Mlllén 'y a Paco como vfctlmas de un
’slstama socual contra el «cual no hay remedlo alguno Mosén Mnllén
- @s victima porque se encuentra anClado en un sistema --el .
‘eclesiéstlpo que no le permlte desv:ar de Io estab1ec|do Paco es
vtctimj porque lo han pnvado de su esencia de lo cotldnano al no’

permatirlo partlcnpar en la- polltlca a ‘causa. de su provenencua,

. 'econémlca y soclal lo que es también una yftlca contra el suStema |
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polltuco de la Espaﬂa de Ios afios 40 cuando a. Nbre Q(prosldn de: I!'.
opinién. o era posible sin consecuencias adversas | R I

La visnén del narrador sobre la Iglesia en cuapto Instﬂuclén
también es muy critica y fhuastra su falta de fe en ella, La
yuxtaposicnén de las grandes flestas fellgnosas de la S'emana Santa.
Que impresionaron mucho a Paco, con la visita a las cuevas y el .
- domportamiento poco relig’idgo de Mosén Milldn es una condena de "

. la institucién. Pero; el narrador no"se para aqul. A veces la
ridiculiza: | S
: El otro monaguillo -- cuando estaban los' dos en el desvén
. \11( exageraba su familiaridad con aquellas flguras Se ponla a
“qtro un’ papelsto arrollado en .la boca como si estuvlera,
fbmando iba.al lado de San Sebastian, y le arrancaba los -
glardos del pecho para volvérSelos a poner, cruelmente (p 32) ‘
‘A veces, condena cabalmente su hipocresia y corrupcién
| En los ultlmos tlempos la fe religiosa de ‘don Valerihno se
_ habl’a deblhtado bastante. Solia ‘decir rqué un Dios ‘que -
permitia o que \estaba. pasando, no merecla tantos
n‘eramientbs Don Valeriano habfa 'regélado ‘éﬂ'os atrds una
verja de hierro de forja para Ia capllla de Cristo, y el duque -
"habfa pagado los gastos de reparacién de la béveda del templo
"dos veces (p. 76-77) . _ _
Los actos de benevolencua de los ncos hac:a la Iglesla, entonces no .
. son sin+ motwo. porque Ia lglesla es una lﬂStltUClén potente capaz
de hacer y deshacer todo. Esto se revela bien en la descripclén de

- las ceremonias de la Semana Santa que constltuye una mirada
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critica implicita del autor sobre la rellguén ‘al hacer hmcapié en el
distanciamientd de Ios fieles y el papel desempeﬁado por el dmero
A'la luz de nuestro andliws de la-focalizacion en esta novela,k ,

nos permitlmos concluir que la novela presenta una red de«
'Tocallzaclones, la que podemos resumir‘de la suguiente manera: la
focalizacié%mlca dgl narrador con respecto a Mosén Millan, la

~

focalizacién bisagra del narrador y de’Mosén »Mlllén . | focalizacion

Gnica del narrador con- respecto a Paco, S zacion del
focallzador extarno que vacila entre Mosén Mifian y Paca. A
esto se aflade un complejo juego-de voces: la voz umca del narrador |

externo la voz Unica de Mosén Millan representada en sus d:scursos .o

'directos,.la fusnén de Ila voz del narrador externo y la de ‘Mosén ,'
Millan, la voz dlrecta da Paco y Ia fusién de la suya con la del
na_'rraqqr externa, . El efecfo de. estos "juegos es de msmuar
diStinfds-bradoé da' penetracién en la conciencia de Mosén Millan.
'asl como los dufefqntes grados de dlstanma irbnica y de

.condenaclén por parte del narrador. Desde el punto de vista- del -

.
mensaje de Ia novela esta estructura remute ‘al problema de’ la
- pBrdida del yo en un sistema represuvo en el que, en ‘realldqd el
individuo- nec expresarse porque la¥ ausencua de la expreslén a

[
implioaré ol fracaso soclal y, en ditima mstanma la muerte.

-~



VL.CONCLUSIONES =~ .
. LCa manera en q)ue Sender evoca el problema del pafs y ppr
' cbnsuguuente el problema del .escritor exllildo en su afan de
estar en Espafia es muy distinfa de la de los otros. novollatas que
han tratado este tema1 En el nivel més basico el referancial el
mundo narrativo que se presenta n la novela adqulere el valor de
una entidad ’mlcroscéplca, reflejando las dos -institu‘cibnes S
desemejantes ‘que caracterizaban la Eé;i’aha de la 6poca: la iglesia -

A

catblica representada por oMosén Millan 'y el sistema
feudaloida -politico encabezado' por el duque y los tres ricos de!
pueblo, Valenano Céstulo y Gumersindo. Lo novedoso surge de la
presentacuén artfstlca de esa Espafia. Sender presenta la
dlmensué_n sgcuo-husténca y ‘religiosa a partjr de los recuerdos de
Mosén Millan, los cuales se convierten en uh acto de memoria cuyo
desarrollo va develando poco a poco una conciencia perturbada. A
través de sutiles técnicas narrativas, la interaccién entre -
- memoria voluntaria e involuntaria va perfilando la 'ima_gen de :m
personaje que es -a lavez ‘victimario y victima. Sender ‘
elige pre§entar el problema desde la &tica de un’
Hacemos esfa afurmacnén teniendo en cuenta el hecho .de que' ‘
Rarpén Sender escribié B_égm_e_m fuera de Espafia. Consnderada una'
obra espaﬁola que no Manifiesta. la influencia de las técnicas
modernistas, como la corriente de la concienci'a‘ o del monélogo
_ interior de James Joyce, o el funcionamien_tb de la memoria de
Proyst o de Bergson, Réquiem os inndvador,é en contraste con"
mucir;os libros  sobre, la guerra escritos en. los _aﬁos 40.

4’ 4
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bér‘léné]o‘l' d€constitucién stica ambig\Ja. cuyo aspecto. no fiable .
estd componsado en la narracién por un Aaador externo, lo que
::rea un \interesante juego de perspectivas narrativas ﬂunque el
fluir de Ia narra/cidn surge del recuerdo, - no existe el narrador
homodlegétlco que uno hubiera esperado en casos semejantes. En
camblo el narfador es haterodiegético y omnisciente. La esencia
de esta sltuaciéh como ha demostrado nuestro andlisis, es que hay
en_ﬂé_guj_am cioqtos momentos en los que el personajegMosén
Millany y el 'narraap'r'focalizan el mismo ijeto desde%stintas'
" perspectivas, de- mo'éio que el lector percibe a Mosén Millan bajo el
. doble signo de Ia condena y de la disculpa. Se produce, entonces,
una narracién que destruye la técnica tradicional basada en la
codificacién en el texto dq signos claros que gufan al l_ector en la
interpretacién del mensaje. La duplicidad de la éptica desde la
que se presénta aliprotago‘nista se convierte en signo de la
complejidad de la realidad manifestada en la obrg, El tradncnonal _
maniquelsmo espafiol est4d remplazado por una vnsnén
fenomenoldgicay, que refleja la problematica * dindmica de la’
realidad' sin ofrecer respuestas, soluciones o interpretéciones
féciles Asi la focalizacién en B_é_quu_m se convnerte en signo de
una nueva visién de Espafia. X
Como: ha demostrado también nuestro anéhsls otra damensuén
importante de esta: nbveja es la presentacién de.la contextura
psicolégica del cura, Mosén Millan, porque en ella radica en gran
pafte el contenido de‘ lamovelq., Ya-hamoé analizado las técnicas
_narrativas utilizgdas-para iograr el desarrollo de esa dimensién:
una -'psicolna'rra,cién. baéada en el juego de voz y de mjrédas., sedin
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' la cual existen dos voces, dos focalizaciones, y dos puntos de
vista. Sin embargo, es Interesante observar qua el narrador nunca
cede ni la //oz ni la focalizacién al personaje. Eata suporloridag
por ‘parte del narrador es muy sugestiva, ya que alrvo & descubrir
Io que el cura s Spbe, paro no Puede expresar, lo que sabo a medlaa y
no verbaliza Mediante esta focalizacién hisagra, se bifufca ol
punto ¢@ vista para que”el narrador pueda lqtroducir una distancia
_narrativa que critica tanto a la iglesia como al cura que
- representa e'sta institucién. De igual- manara, la transmisién del
pensamiento del cura mediante la voz del ﬁarrador acentua el
enquue sobre el cura, como ocurre en el caso de,l la narraciér) de la -
fiesta del bautizo de Paco. Asl es que el personaje tiéne una doble '
funcion narrativa,, siendo a la vez sujeto y objeto de la
focalizacién, lo que sirve para exponer mejor su cardcter. La
’ consecuenéia I6gica de esta técnica es una especie de juego de
mn:adas en el que siempre esta presente la del narrador y la
creacion de Ia tensién sutil de una distancia que implica una
critica. Sin embargo cabe calificar esta critica, ya que no se
trata dé una bondena una condescencia can respecto al parsonaje
sino .una critica -humanitaria que revela la razén de sel de la -
-corrupcién moral con el propésito de explicarla sin justificarh
Ademés de lo antéﬁkor también hemos intentado demostrar
_Tiémo la seleccién de las técnicas utilizadas corresponde a los
efectos ‘desead'os:‘por qjemplo. el uso de_la psiconarracién en vez
-de la simple-narracién eﬁ tercera persoﬁh y la meigﬁedad que
_surge a consecuencia d@ la ausencia del monélogo puro. S6lo hay ( |

monologar mfmmo por parte de Mosén Millan, quien recuerda é «

.o
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alounu casas y ho otras. lo que sugiero que se impone su_deseo de
‘ver m cosas como quiere. O sea, on ol mondlogo del personaje,
se impone la ;roz y la'vlsidn del narrador, de modo que predofina
la confusién en la- conciencia del cura y ambigledad respecto de
su verdadoro papel en el desarrollo de los acontecimientos
narrados en la nowsla. Por una parte, hay 'un sutil sant'mlento de
culpabllldpd y, por otra, una persona farisanca/ en busca de la
juslﬂcacldn. Esta ' yuxtaposicién acentla la .Confusion y. la crisis
experimentadas por el personaje, y el hecho &c no cederle ni la
focalizacién ni la vo 'al mismo tiempo que su conciencia se
transmite é través :Ze I;a voz de un narrador heterodiegético y
omnisciente es un logro artfstic_:o " del autor, ya que revela &
funcionamiento de la conciencia en situaciones dondé un
p‘ersoriaje estd atrofiado a catisaf'de condiciones - fuera de .su
" alcance. Ademas, es esta situacién precisamente™ que permite
relacionar_'la dimensién psicolégica del personaje Mosén Millan
con la Guerra Civi. Como miembro de una institucién religiosa
'qUQ apenas tolera la disension del_~credo institucionalizado, en
conjunto con su incapacidad de idetificarse con los campesinos y
entender sus creencias y aspiraciones, Mosén Milldn est4
completamente atfofiado. Esencialmente es una victima ‘de
ci‘ertas circunstancias contra las cuales nbd podia luchar. La
narracién no condena ni justifica al curé, sino que denuncia‘
implfcitémenie todo el sistema. responsable . de estas
consacuencnas , . :
Réquiem expone una realndad una perogrullada desnuda @

vivencia humana.‘,y es por lo tanto, una obra re,voluc_lonana. Es’ la
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expresion de una protesta contra un sistema injusto. No abstante,
es una p'rot'esta_ silenciosa, sin alborgtos y.' por eso, muy pdtente.
Es una condenacién del pasivismo tradicional do la Iglo)ln“
caté\ioaf .del caciquismo de los ricos y de las octructur‘as
" opresivas de la Espafa campesina.! La narracién destaca el
conflicto social a dimensiones humanas con un matiz
revolucionario que apela a una nueva moralidad a través de f;
denuncia de los problemas sociales, bo‘l_.ltlcos,_ y, en ultima
instancia, morales. Este perfil humano siempre se revela en la
obra de Sender enfocado de una manera especlfica, segun ol
testimonio del propio autor: .
Somos una parte de la sociedad, una parte responsable de
todo lo que sdcede'alr"ededor. Alll donde apargco‘un'a
injusti;:ia lo menos que podemos hacer es denunciarla, Ya
no espero, bueno yo no estoy seguro de que la socied/ad'de
maﬁana ser4 més c6ioda que la de hoy. Pero por la menos
~no habra. escéndalos que "hieran como ahora la
\\s_ensibiljdad de la gente cahhpesina de BRéquiem que moria
en su cuevé, después de cuarenta afios de trabajo diario,
.honrad;), sin protesta,'si'n una sola objeécién. Despreciado
de la poblacién morfa en un camastro de tabias en
Acompaﬁla de su mujer envejecida prematuramente y en
lugar donde no habla ni aire, ni fuego, ni agua. [...] Es decir
‘ que acabada su vida en mec!ié de miseria realmente

-

Y

1. Margelino Pefuslas, La oba narrativa de Sender (Madrid:
Gredos, 1971}, 56.
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Ia voz de estas observaCuones vemas en Bﬁgu_m_m a un autor que

bucea en ios problemas semplternos del hombre La drmensuén

hlsténca de#t la novela (la Guerra CIK{I) sélo sirve de andamlaje

para recalcar contraste; Y. resaltar d:spandades y dlfe‘?encuas que

sitban a Ios ‘personajes en situaciones - extremas, de mogo que

-emerjan c0n vigor las fuerzas que precnsa}n su esencua En Jla.

novela,

‘ .ante su préumo eI monbundo de Ias cuevas, Ios abusos; «Ias

&

ofensiva para un hombre de cualquier tiempo, de cualquier

g

ues, se: trata con profundldad la mdnferencua de: Mosénk._-‘_' '

imustucnas y crueldades de los senontos y los ricos hacua I\§/

campesinos, y se. revelan la resugnacnén y el pasuvnsmo de una

‘mstntucuén rellglosa que deberfa haber servndo de portavoz de los

- menosprecuados frente a Ias atrocndades Y las lnjUSthIaS

Estos temas politlcos y socnales @nfrentados por Sender tanto'

en B_é_qmgm como on, sus otras obras se vinculan claramente alos

'problemas de Esyaﬁa del momento No obstante al exammarlos
‘detallédamente se nota que : Senger | Asupera el tlempo y I

.v'_'geograffa Medlante una recreacuén artlstlca de. Una reahdad

' hlstérnca. nos da a entender co;no revela en sus observac:ones .

“antes cutados, que el cuadro pmtado en B_é_gm_e_m puede aphcarse a

la humamda”’a éqégeneral ya cualquuar socnedad humana

1, Pﬁﬁuelas ) ' _(Madrfd:l Edicion
) Maglsteno,v1970) 199 200 Lk e
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