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ABSTRACT

J;hnbaud, when asked the meaning of his A soasop in
Hell answercéd: “Iﬁ means what it says, literally andtin
every other way", which is how his only volume of prose-
texts has been interpreted ever since. Although most
critics “reat A Season as Riq?iyd's confession of past
sins or personal beliefs, only a few are willing to
classify it as his autobiography. The problem lies mainly
in thé novel and enigmatic mode of its composition. This
thesis sets out to explore the conditions[of aupobio—
graphy as quest for identity in order to show the merits
of this approach for understanding A Seaéon. E§en thugh
this text is devoid of temporal and spacial deictics, as
vell as'historically verifiable events, and is divided
into nine autonomous chaﬁters, we are nevertheless dealing
with the author's interpretation of hié life experiences.
"The textual analyses will fo.us on.the‘narragor's quest
for personal identity within the confinements of his cul- -
tutal_and ideological context. This quest comprises three
oriéntazions.‘The first consists of his-evaluation of the
ideological discourses whichfform his cultural condi-
tioning. This leads to the narrator's deliberate aliena—
'Eion from his~cu1%yrai context which .allows him to explore

the limits .of his personal freedom. Although these two

orientations occur simultaneously, they are presented sepa-

Iv.
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rately in this study. Throughout tho'nﬁrrutinn‘o( the

two opientations'tho paradoxical nature of the "1 iy
clearly demonstrated. Whife'catogorically refusing any
teleélogical orientation to life, the darpﬁtor %dn not
free.himself entirecly from the mental comfort of such an
orientation. This realisation in turn lcads to a con-
scientious effort to be "absolutely modern", an Qrionta;
tion which requires the "I" to be in constant conflict
with the ideologies that shape his cultural context, which

means being both contemporary and paradoxical, a novoer-

ehﬂing quest.
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RESUME \

L]

Rimbaud, a4 qui on demandait d'expliquer le sens

d’“gg saison _en enfer, a répondu: "¢a veut dire ce que

¢a dit, littdéralement ot dans tous les sens" .. Depuis, ce,

o d N - e
‘;ﬂ% plus varilees.
} + "

g, . s e A R f
Considéré géneralement par les critiques ¢Oomme la con’t G }i
-

recucil a donné lieu aux interprétah@ﬁ%&&
' N o St
sion du poete de ses torts et croyances, Une ‘saison n'est
. L)

toutefois pas reconnu comme<son autobiographie. La com-
position originale et problématique en est en grande partic
la cause. Ce‘mémoiré vise a explorer 1és conditions géné—
rales de 1l'autobiographie comme quéte de 1'identité dans
le but d'en montrer la valeur pour l'interprétation d'gﬁg
séison. Nénobstant l'absence dans ce recuecil de déictiques
E— .
de temps et de lieu précis, le manque d'événements vérifi-
ables historiquemegt, et-la division en neuf textes auto-
. B A

nomes, Une saison se veut i'interprétation par le podte de
sesrexpériences de vie. Les analyses bextuelleé se concen-

treront sur-la quéte, du narrateur pour définir son idgnti—
. 4' N .
té personnelle vis 3 vis son contéxte culturel et idéolo-
. b

giqué;;La quéte se présente comme trois orien%ations et
débute par une,évaluationrdes’discours idéologiques qui
forment le condit}onnement culturel du poéte.HCette éva-
1uation.ent;aine son aliénation du contexte idééloédque,

ce gui permet au na&rateur d'explorer les confins de sa

L3 ‘/ > .‘ » . ) 3 3
liberte individuelle. Bien que ces deux orientations se

\ ) .

A



. . . , “ .
doroulent stmultandément., dans cotte tude elles seront W
présentéos séparément.. D ja dans 1e réeit de cos deux

orientations 1g naturoe paradoXale du "je" ost clairemont

3
Illustrée. Tout on refusant. systdmatiquement toute orion.

3
!

tation téldologique pour diriger sa vie, le narratour ne
parvient pas a se libérer ont i orement du confort Spit
tuel qu'une telle o;iontation lui fournirait. Sc voyant
captif de son conditionnomeqt culturel, le narrateur
arrive a la conclusion: "Ti faut étre absnlumént moderne",
La conscience modefno de Rimbaud se veut une orientation
envers le monde gqui se manifeste dans une attitude défi-
ante ‘envers toutes les'idéologies dominant le contexte
culturel. Ceci'veut dirc: étre a la fois rigourcusement,

contemporain et paradoxal. I1 s'agit donc d'une qudte

‘perpétuelle.
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INTRODUICTTON
,/’ » . .

Datts teur desir’ d'dlacider T hermet ame de g PO
rimbaldienne Tes critigques oo 5ont mainten (ols concont ..
suroles anecdotes biographigques qui auraicnt donneé licu o
coertaing voemes (1), La vie du poct o expligquerait atnnsi o
poctsic (2) ot notre compréhension de 1'oeuvre rimbaldienne
dépendrait premidrement de nos connaicoancoe:s biographiguoes
de1tauteur, Inhérent o 1'analyse biographique oot le dan
qer de considérer L'ocuvre comme un récit de vie Cpat
pillé, a reconstruoire au fur et ) mesure par 1o lectour .
Bien que cette ;ujéf;jo SOt particulicrement riche on rétaé
rences personnelles, celles-cl ne suffisent nion expligquer
l'oeuvre, ni a recontruire la biographio du pocte (3). 49i
Rimbaud a choisi de présenter cortains dvénemoents qui o ont
marqué sa vie dans des potme. lyriques, ils leoo a tirds
hors-contexte et les a rendus fictifs par les conventions
du genre (4). Un~ saison occupe cependant une place 3 part
dans 1l'oeuvre de Rimbaud, et ceci non seulement parce qu'il
s'agit d'un recueil de "petites histoires eon prosoc™ (%)
qui défie, encore de nos jourﬁ, la classification par
genre. Rimbaud lui-méme attribuait beaucoup d'importance
ce recueil, dont il a surveilld toutes les dtapes de 1.
publication, contrairement 3 ses habitudes. D&ja on mai
1873 11 déclarait a Del ‘iave: "Mcen sore déson st do oo

livre ..." (0, p359). Le livre, une foig acheva, Rimbaad



CHOoaenvoye ane capie o Ver baine, dont i1 G te ot ent g

ol b fans on

bemps —dpardc . Des annces plus tard,

~
H

ticle "Arthur Rimboaud "YHHee prociame qu'tine caiocan
“une cspece de o prodigiense gutOblogr aphier &

const ptaaant

crbte Mon prosvode diamant™ (6) . Tout on 1 g bl ant e

neratloemont commoe 1o bilan d'ane Leriodo dang 1a \.'i" i o

auteur  les critiques hésitent ndanmoins o clasoifior
cette ovavre comme tune autobiograpbiie, préfdérant Taoque

Lification plus géncrale de "confesaion”. Mare Figeldn fer,

Sans touteotfois rémédicr b cotte situation, s'on dtonne:
’ *
Parmi qles rombreuses ocuvres exprimant. dans le siecle
<o« g drame de la rupture aveo la socidtd, Une saison
en egfer occupe une place priviligide, non sSeualement
pdl‘(_‘m"‘l,lf‘ apparait comme une autobiographic spiri
tuelle ... -on ne mnn.mdmpun'dnfﬂévomNW’quWﬂlu
solt absente des travaux récents consacres a1t auto-
biographic-, mais plus encore parce cue So discomrs
anomique y demeure central ... (7).

Cecil Hackett s'exprime dans le méme sons en ce qui con-
cerne le statut autobiographique d 'Une saison:
Even if the work is not an autoblography in the custo-
mary sensc and does not tell accurately and in detail
the story of Rimbaud's life, it is a cemprehensive sur
vey of his beliefs and ambitions (8).
L'hésitation des critinques a accepter Unpe saison comme
l1'autoblographie rimbaldienne découle en part.e Jde 1'age
de son auteur & 1'époque de la rédaction et de 1 'absence
dans ce recueil d'anecdotes dvénementicllies ot de réfdé-
rences sociales qui figurent géndralement dans le récit
autobioqraphique. Ces réfdérences pegrmettent justement au

lectour de vérifier 1'existence de 1'auteur-narrateur
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rd chrgﬁﬁﬁug}quemont. Puisque le récit de 1'autobiographe

\ ‘ . Vd . p . . I3
s¢ concentre sur sa personnalité il faut gqu'il y ait i-

dentité paffaite de 1'auteur, du narrateur ct du per -
sonnage, ce qui‘n'est pas évident dans "Vierge folle",

comme nous verrons dans le troisiéme chapitre.

-

2

Bten qu'Une saison ne satisfasse pas a toutes les

exigences de l'autobiographie dite classique, nous sommes

1

d'accord avec MM Eigeldinger et Hackett que cette oeuvre
mérite d'étre considérée comme une autobiographie. Une
saison constitue a notre avis la quéte de 1'identité du g

narrateur rimbalfdien a 1'intérieur de son contexte idéo-

logique, un contéxte prédéterminé historiqﬁement. Dans un
tel récit 1'interaction du "jem 8t de son contexte idéolo-
gique d'ou découle 1la conscience de 1'identité person-
nelle, se substitue au récit d'anecdotes. Les croyances et
les amgitions dont barle Hackett ne résultent pas des

faits divers d'une vie, mais des situations conflictuelles

.

\
confrontgﬁt le narrateur avec son milieu moral, situatiéns
qui formeraient ainsi les événements.dewsa vie. Comme aucun
conflit traité dans Une saison n'est résoluble, le "moi"
qui ressort de 1la quéte de 1'identité ne se présente pas
comme une unité finie, résumant toute la personnalité,
mais se veut plutdt une attitude envers son contexte idéo-
logique, une orientation dans le monde. Nous proposons

d'explorer les trois orientations principales du narrateur

rimbaldien envers son contexte idéologique. Le premier cha-
" N

1



2

pitre se concentrera sur quelques notions de 1'autobio-
‘graphie et les indications données par le narrateur dans
Ve

le prologue sans tJZre qu'il s'agit de son autobiographic,
résumant les grands événemenps qui ont formd¢ sa personna-
lité. L'analyse de "Mauvais sang" dans le deuxiome cha-
pitre explorera les confrontations du "je" avec les dis-
cours idéologiques qui forment son Condit%onnemont cultu-
rel. Apres avoir dénoncé ées discours, le narrateur

donne 1'illustration de l'emprise du conditiohnement/r@li~qf

{ -

gieux sur sa conscience de soi, et de son ambivalence enj 
vers cet eﬁpire dans "Nuit-de l1l'enfer". Le troisiome chd;
pitre se concentre sur "Délires 1" et "Délires 2" ot v;so
a montrer comment le narrateur a systématiquement cherchd
a se mettre a la périphérie de son contexte culturecl, et
la conscience des limites de son autonomie individuelle R
qui en ressort. Les derniers textes, "1'Imposs€ble",
"1'Eclair", “"Matin" et "Adieu", traités énsemble dans 1e
~quatriéme chapitre, forment le bilan de lafquéte en re--

prenant les grands thém;s du récit. Bienfqu'aucun conflit

ne soit résolu, sa quéte convainc le ndfrateur de la natu-

- A
re paradoxale de sa conscience..’Le moi moderpe, tel que
présenté par 1le narrateur, refuse son_contexte historique
: o . : q N .
tout en se rendant compte qu'il n'arrivera jamais a y
échapper. il s'arme contre les illusions fournies par les

discours idéologiques, .n'y voyant que la perpdtuation des

dnciens paradoxes. En se déclarant "absolument moderne",
: ]



le narrateur souligne 1a nécessité d'@tre rigoureusement

‘contemporain. 11 accepte qu'on répete forcément sans cesse
les paradoxes qui découlent du contexte historique. Puis-

gu'aucune évolution ne soit envisagée, le "moi" moderne se

présente comme un perpétuel devenir, une quéte sans fin.

"
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i NOTES

1. La 1liste de ces autecurs dtant trop lonque, on
trouvera une bibliographie a la fin de ce mémoire. 11

faut cependant mentionner les notes explicatives de

Suzanne Bernard dans Oeuvres de Rimbaud, éd. S. Bernard
et A. Guyaux,(Paris: Garnier, 1981).
2. Un exemple illustratif de cette approche est

fourni par .le psychiatre Ernst Verbeek dans Arthur Rim-

baud, een pathographie (Amsterdam: Swets en Zeitlinger,

1957) ol l'auteur se concentre sur le comportement aber-
rant du poeéte et sur lechontradlctléns dans son ocuvre.
L'auteur arrive a la conClu81on que Rimbaud aurait
souffert d'une maladie schizotde. Sa schizophrénie serait-

aussi en grande partie cause de 1l'hermétisme des derniers

poémes d'Illuminations.
3. Cette approche a été séverement critiquée par
Tzvetan Todorov dans son article "Une complication de \

‘texte, les Illuminatiohs," Poétique 34 (1978): 241-53.

4. Enumérées par Jonathan:Culler dans Structuralist

Poetics, Structurélism, Linguistics, and the Study of

Literature (Ithaca, NY.: Cornell UP, 1975) 164-70. En
résumé: bridveté relative du poeme par rapport au récit

en prose, autonomie due & 1'impersonnalité du locutecur et 4
l'atemporalité des déictiques, 1l'universalité du théme qui

découle de ces conventions. Tirés hors-contexte ot fraqg-



.»-—1

mentés, les dvénements décrits dans les poemes sont rendus

[}

fictifs et ne réferent qu'indirectement a une rdéalité ex-

trinséque au poeme.

5. Oeuvres de Rimbaud, 203. Toutes les citations des

textes rimbaldiens sont tirées de cette édition et seront
dorénavant mentionndes dans le texte méme. *
6. Verlaine cité par Cecil Hackett dans Rimbaud, a

Critical Introduction (Cambridge: Cambridge UP, 1981) 86.

7. Marc Eigeldinger, "L'anomie dans Une saison en

enfer"”, Romantisme 27 (1980) 5-14.

8. Hackett 86.

9. Elisabeth. Bruss, "L'autobiographie comme acte
iittéraire", Podtique 17 (1974): 14-26. Mme Bruss pro-
pose essentiellement les mémes criteres que Philippe

Lejgune, cité ci-dessous.

‘10. Gerard Genette, Figures I}%, (Paris: Seuil,

1972) 259-60. L'auteur démontre les différences dans 1le
discours du "je" narrant et du "je" narré, différences
qui résultent de‘é;écart temporel et psychologique entre
les deux et qui seront érodés par "les expériences de
vie". Le récit autobiographique est ainsi de ﬂathre téléo-
logique. K

11. Philippe Lejeune, "Le pacte autobiographique",

Poétique 14 (1973): 137-62.

A

»



CHAPITRE 1
UN PROJET AUTOBIOGRAPHIQUE
N Every autoblography is a work ofl
art and at the same btime a work

of enlightment.
Georges Cusdorf (1)

Rimbaud ne nous a laissé comme autobiographie que
"ces quelques hideux feuillets de [son] carnet de damné"

(0, p211), publiés sous le titre Une saison en cnfer.

Composé pour la plus grande partie apreés sa rupture avec
Ver;aine, le projet d'un livre "paten" ou "négre" (0O,
p204) prédate toutefois cet dévénement. Certains textes,
notamment "Mauvéis sang" et "Alchimie" ect peut—étro méme
"1'Impossible", auraient déja été écrits a Londres (0O,
p204). Bien qu'il n'y ait pas de doute quant a“la période
"de la mise au point (hai—aoﬁt 1873), 1la périéae de 1la
gestation éémble alors élus longue, posant d?s problémes

aux exégeétes qui considérent Une saison une ocuvre do cri-

se, écrite sous le coup de la fureur. Les nombreuses dra-

matisaéi ns et rétractions du texte prétent foi a cette
‘interpréfation. Dans 1'abrégé des expériences personnclles

a bhase de cette entreprise, cité dans 1le prologue sans

{

/
! B
titre, il n'y a cependant aucune référence a sa liaison

avec Verlaine. Cette énumération ne se réfeére qu'a la ten-
rd

tative rimbaldienne de la "voyance", du "ddéréglement de

tous‘ies sens" (0O, p348):



s 10

Un soir, j'ai assis la Beautd sur mes genoux. -Et je 1'ai
trouvée Namere. -Et je 1'ai injuride. ... Je me suis on-
fui. ... Jc parvins a faire s'dévanouir dans mon esprit
toute espérance humaine. ... Et j'ai joué de bons tours

2 la folie. Et le printemps m'a apporté l'affreux rire de
1'idiot. (0, p211)

L'"Alchimie", écrite a Londres ct avant la rupture avec

Verlaine, €élabore dayantage sur ces expériences, indiquant
que le narrateur avait déja entamé la récupération des ex-
périences qui auraient marqué cette période par moyen d'un

retour en arriere systématique. Il aurait déja senti le

[z
5

14

besoin de mettre de l'o;dre dans le chaos formé par les ..
expériences de vie entassées et d'en évaluer 1'importance
pour son identité. Tandis que la rupture semble avoir été
le catalyééur dé la mise au point de cette autobiographie,
l1'aliénation de soi en a été la cause: .

or fout dernigérement, m'étant trouvé sur le point de
faire le dernier couac! j'ai songé a rechercher la clef
. . . e . ~ ra v
du festin ancien, ou je reprendrais peut-eétre appetit.
(0, p211)

Encore jeune, le narrateur se trouve ainsi déja a la fin

N e . . . .
d'une "vie" et qui plus est, en mesure d'en faire le bilan.

’

-Incité par le sens de la purte dell'identite, le narrateur
se lance ainsi un double défi: retrouver "la clef du fes-
tin ancien" et situer ses expériences de vie dans une
nouvelle perSpéétive. Le mobile du narrateur rimbaldien
est idéntique a celui qui gere selon Roy Pascal l'entre-
prise autobiographique classique qui couvre toute uné vie:

le m. yile qui incite l'autobiographe a reconstruire 1l'es-

sentiel du mouvement d'une période de sa vie et dans les
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circonstances dans lesquelles il 1'a ivdcue. Dans Une

i
saison les tribulations qui marquent cette période se
—_——— .
réflétent aussi dans la présentation chaotique du récit.
En méme temps la délimitation temporeltle indique que leg
expériences qui ont marqué sa vie, et par consdéquent. son

a

identité actuelle, ont eu lieu dans ceotte piriodo Ass0Y
resﬁreinte.

Dés le "prologue" qui annonce le rgcit de vie, il y
a, comme dans un récit autobiographique conventionnel, .
deux "je", le "je" narré et le "je" narratecur, qui en plus
d'étre le porte-parole de la nouvelle identité en ost an;si
l'orchestrateur. Dans le ré¢it'chpdﬁoloqique cette double
fonction du narrateur résulte de 1'écart temporel qui sd-
pare les deux identités, 1'une antéricure, 1'autre actu-
elle. En.racontant son "histoire" le narrateur crée a la
fois son bropre passé et sa propre identité.-Dans Une sai-
S0On aucune chronologie ne semble diriger le récit et bien
qu'il y ait parfois un écart temporel et psychologique
entre le "je" narré et le narrateur, tros souvent les
deux convergent dans les épisodés de dramatisation. Mais
a aucun moment le "je" d'Une saison ne dévie du rdle
assigné au narrateur du récit chronologique. Comme tout
narrateur autobiographiqug i1 se charge du choix des cxpé—
fiences, de l'organisation du récit et de la rhdétorique,

et comme c'est le cas du récit autobiographique tradi-

tionnel, son identité finale aussi découle du cadre tox-



tuel. Ceci dtant 1a situation, 11 scerait fnu)rlu]oxn, d'i-
dentifier le n;xt‘rélt,011r' avec 1'identité publique de 1'au-
téur. ﬁ? ndrratqur.on tant que porte-parole ne représente
qu'une partie d'un ensemble, tout comme son récit n'est
qu'un abrégé des expériences de vie et non pas cette vie
méme. Le narrateur rimbaldien, en se concentrant sur une
période assez restreinte, souligne cette limitation im-
‘posée au narrateur. Son identité découle donc de la ten-
tative autobiograbﬁique gqui selon Gusdogf: "... requires
¢ . '

a man to take a distance with regard to\himself in the
focus of his special unity and identity acrpess time" (3).
Outre une distancg temporelle nous avoﬁs affaire a une
distanciation mentale dont le "je" narrateur est la pre-
miére création. De cette distanciation découle cependant
une des illusions inhérentes a l'entrfeprise autobiogra-
phique: 1'illusion de se voir comée unité a travers le
temps. Bien qu'il se révele paradoxal dés le départ, le

a

narrateur rimbaldien présente les expériences de vie Y
<

d'une fagon qui lui permet de souligner sa nature para- )

doxale, comme si ses expériences de vie auraieng été di-
rigées par des contradictions. I1 s'agit d'une interpré-
tation téléologique des expériences de vie qui résulte du
bdint de vue temporel et psycﬁologique du narrateur. Dans
Une saison comme dans le récit autobiographique classique

c'est le narrateur qui vise a dégager un fil conducteur

liant ses expériences de vieq L'illusion inhérente & l'en-

»

H

s



treprise autobiographique commence dtapros ‘Gusdort au

moment on le récit: "confers a meaning on l,Ll«~ cvenl which,
§
. L .
when it actually occurred, no doubt had several meaning:s

or perhaps none™ (4). Le narrateur auntobidgraphique 5'a-
2

donne alors 2 ce que Pascal appelle: "a ng of the
A

,\n\

il ﬂ§¢pnnn aussi

‘.J"'

past" (5). Mais en t”a(‘;onnan»t; S0n pm,w(\k\
1'étre qu'il fut et en conucquencey én
ity
Le but final de 1'autobiographic selon Gusdorf est: "to
create, and in creating, to be created” (6). Comme nous
verrons abondammant dans les chapitres suivants, 1o nar-
rateur rimbaldien se crée 1'identité¢ paradoxale, par
moyen de ce récit des expériences vécues. L'identitd a-
historique a laquelle il aspire ddcoule surtout du bilan
fait des situations conflictuelles. Cette auto-création
se fait donc a partir de 1'expérience vécue a 1aquolio
le narrateur accorde un sens particulier. Ceci ndcessite
un retour en arriere, ce que Gusdorf appelle: "a socond
reading of experience" (7). A la différence de la pre-
miere lecture, la deuxieme est consciente de la valeur de
l'expérience pour l'identité personnelle: "the narrative
is conscious, and since the narrator's consciousness di-
rects the narrative, it scems to him incontest&blc LhuL
it alsc has directed his life" (8). Les expériences ne
sont donc pas présentées telles quelles, mais modifides
par le retour en arriére du narrateur qui y accorde "une

conscience" qui n'existait pas nécessairement 4 1'dpoque

-



iE
on e "jon unLﬁrinﬁr les vivait o Au lien d'otre le simple
reportage d'dévénements ot la récupdration de 1 tancienne
id(wLiLﬁ, ]'untnbioqfﬂphio constitue une découvert e gradu
elle. Lt'autobliographie selon Pascal: "is an o interplay, a
collision between past and present” (9). 11 s'ensuit que

1'histoire de vie ddécoule de la répdtition du passé et ré-

b

sulte du présent. NE dans le cas d'Une saison de 1'alidna-

tion ressentie par lte narrateur, 1e bilan de le vie satis:

fait au besoin a la fois de récupérer le passdé et d'expli-
de . . .

quer et comprendre le present. Gusdorf tire l'attention

sur la déformation indévitable de 1'expérience brute: "The

passage from immediate experience to concciousness in moe-

l/ .
mory, which ~ffects a sort of repetition of that cxperien-
ce, also serves to modify its significance." (10). L'entre-
prise autobiographique constitue ainsi une sorte d'auto-
génese.

. -

Que l'entreprise autobiographique soit primordiale a
l'identité personnelle, ne laisse aucun doute, mais quel
pourrait bien &tre le mobile du narrateur de partager
. cette genése de soi avec ses contemporains et de 1'offrir
comme témoignage a la postérité? Bien que le narrateur rim-
baldien ne se penche pas explicitement sur cette question,
Gusd::f offre l'explication suivanteo:

The mature man . . ,who pHojects his life into narrative
would thus provide witness that he has not existed in
vain; he chooses not revolution but reconciliation, and
he brings it about in the very act of ressembling the

scattered elements of a destiny that seems to him to
have been worth living (11).



Les Glements rassembles dont vl oot gquestion dans o
sdilaon cont Tes contlits qui déconlent de 1" interact ion du
"I narrd aveo Lon contoxbe culturel ol tdeologique, d'ou

résulte 4o son tour la conscicnce dtun Ymod moderne. oo

tour en arricre permet au narratoeur de voir La nature pata
i L . 3

doxale de son "moil", un "wmoi" qui, tout on denongant son

contexte idéologique contemporain, we définit par les patra

doxes en jeu dang oo contexte, un "moi" gquioseomet osang
cesse en question. En oparlageant son retour on oarricre dans
ce réeit, le narrateur se donne comme exemple. Sa qudte
forme aussi 1'illustration de ta condition moderne. Co oot
llustratif du récit rend la dédicace O Satan ironique:
"vous qui aimez dans 1'¢orivain 1'absence des facultds
descriplives ou instructives ..."(0, p.i2). Son rdeit de
vie ne sera pas sculement révélateur, il 5o veut aussi in-
structif, mais comme la dédicace a Satan le démont re déja,

ce ne sera pas dans le sens conventionnel du mot.,

Puisque le récit de vie a la fois crde et définit
1'identité dans le but d'en montrer 1'dvolution u Lravers
une certaine période, 1'autoblographic est, par définij-
tion une entreprise historique. Méme si 1o mobile du
narrateur autoblographique n'est pas au premier abord e
s'accaparer d'un egpace historique on ¢tablissant Son
importance pour 1'histoire collective, son rdoil ora ndan-

moins lu comme le témoignarge d'un certain mouvement histo

\



Pheo caltarel o qui dnterese avant toul o e Tecteur dane
Pa gquete de 1 adent ite dtun onarratear autobiographes e
F'interactron entre son o contexte cultarel ob e propr e
asplrations. En oplas, puaisque Yoo " pe' gatobiogr aphiigque ol
cnticrement cncadrd ot soutenu par ocon otecit, e "moit ogun
en o ressort e o présente comme une unitd finie, entiorement
contint par Je récit antobiographique. 1 oot pog consd
quent pgn oobjet historique, Mals comme 1'acoent oot omin ot
les expériences personnelles plutot que sur les fajts
"historiques™, la véracitd de la précentation de soi ot du
contexte crdéd 1'emporte sur 1'exact tude des faits:
... In autobiography the truth of facts 1s subordinate
to the truth of the man, for it i fivst of all the man
who 1s 1n question. The narrvative of fors us the testi -
meny of a man about himself, the contest of being inedi-
aloque with itself, its inncrmost fidelity. (170)
[1 s'ensult que le récit de vie n'a gqu'une valeur symbo-
lique pour les lecteurs (13). Méme lorsqu'il s'agit d'ex-
périences et d'édmotions universelles, 1'accent dans 1'auto-
biographie ﬁombe sur l'individu et non pas sur la collec-
tivité. Dans Unec saison tout effort de la part du lecteur

pour vérificr ou pour reconstruire los 6v*ncmonts auxquels
le narrateur oo réfere, est méme découraqd, sinon rendu im-
possible par lour présontation cryptique, forcant le¢ lec-
teur & se concentrer sur le débat intdriour oL sur 1o oprobe
de la vérité personnelle. En omettant dans son récit tout

deictique de temps ot de lien, en plus les noms personne s

le narrateur orde un cadre réfdrentiol qui se limite 0 oo
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La fuite tellé que décriFe briévemen£ ici et dont les é-
tapes secront élaborées dans "Mauvais sang" et "Alchimie",

se présente comme unc tentati&e lucide du narrateur de
s'aliéner de son contekfé idéologique et culturel. Une

foi; les limites de 1'aliénation atieintes, le narrateuf

se force d'évaluer 1'emprise de son contexte sur lui, et

les conséquences de cet enfermement pour san identité
personnelle. Bien qﬁe tout le récit se cbncentre sur cette

aliénation, il sera aussi question de la folie menacante,

déja mentionnée, dans "Alchimie": "J'étais mir pour le

trépas™" (O, p233), tandis que lfaliénapion est poussée au
bout'dans "Nuit de 1l'enfer" ou 1e'narfateur éonclut: "Jef
ne suis plus au monde" (O, p221). Rimbaud, note W.M.
Frohock, a obser&é bien avant l1'Oreste de'Sartre, que la
vié ne commencé,qufé l'autre bord du néant (14). Sous-
jacénte 3 1'évaluation du contexte cultnrel et _du “ﬁoi"
aliéné demeure la supposition que le "moi" quirs'est per-
_mis‘l‘exploration‘des‘1imites de son contexte iqég;ogique
et culturel, est unique et en mesure de jetér une lumiere
nouvelle sur ce contexte. Il s'ensuit que ce "moi" ne
pourra jamais se définir entiérement selon les normes so-
ciales et religieuses qui gérent‘ce contexte, tandis qu'
il ne pourra pas non plus étre ramené i se cohformer a
€Ces normes: ‘ : -

y

"Tu resteras hyene, etc. ...", se récrie mon démon qui me’
couronna de si aimables pavots. "Gagne la mort avec tous

tes appétits, et ton égoisme et tous tes péchés capitaux.
) : .‘ : (0, p211) '
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Sur mon lit d'hdpital, l'odeur de 1'encens m'est revenue
si puissante ... Je reconnais 13 ma sale éducation d'en-
fance. ("1'Eclair", q, p238)

Sa conversion "au bien et au bonhcur" ("Nuit de 1'enfer",
0, p220) exclue par cette présupposition, c'est avec un
clin d'oeil que le narrateur dédic son récit 3 Satan:
-Mais, cher Satan, jg¢.vous en conjure, une prunelle
moins irritée! et en attendant les quelques lachetds
en retard, vous qui aimez dans 1'écrivain 1'absence \
. des facultés descriptives ou instructivés, je vous dé-
tache ces quelqyes hideux feuillets de mon carnct de
damné. (0, p212)

Ecrite plutdt comme post-scriptum, la dédicace nous met

toutefois en garde ontre "les quelques lachctés en re-

tard",:indiquant que la lutte entre 1 7ie dominante
et la conscience moderne du narrateur dtue dans 1o
temps, sans qu'une issue soit envisagée. ten que son

entreprise autobiographique, en unifiant ses expériences
de vie, méne a la prise de conscience du narrateur de son
"moi" moderne, cetté identité ne se présente ni comme unc
fin en soi, ni comme le dépassement du "moi" antérieur,
mais comme une "orientation dans le monde" (15). Comme
c'est‘l'entassement des situations confliotuelles qui méne
a la prise de conscience dé la nature paradoxale de son
"moi"} le narrateur ne peut pas montrer 1'évolution de ce
"moi", seulement les manifestations différentes de cette
nature paradoxale. Le "moi" qui nous est décrit dans 1le
chapitre suivant, se révole paradoxal dés le départ. Dans
cette autobiographie il ne s'agira donc pas de la décou-
verte de 1'identité é travers le temps, mais d'une confron-

tation du narrateur avec son identité quli aboutira & son
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effort conscient de 1l'assumer. Il s'agit d'une qudéte
dans laquelle le début annonce déja la fin et dans la-

quelle la fin boucle le cercle, au licu d'étre le point

dtarrivée d'un trajet.
. : )
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CHAPITRE 2

LE CONDITIONNEMENT CULTUREI,
We are taught by our own cultural
conditionning and by that alone.

! A Northrop Frye.

Ccnsciousness is a lived paradox:
it is what it is not, and it is
not what it is. It is aware of
possibilities which are not yet
realized and in the light of
which it distances itself from

what it is in the present.
James L. Marsh (1)

Dans "Mauvais sang" le narrateur vise a montrer
1'étendue de son conditionnement culturel, son insatis-
faction avec son contexte idéologique et ses raisons
pour vouloir s'en soustraire. Son retour en arriére com-
mence avec sa prise de conscience de se vouloi: ‘tre",
un désir qui s'exprime dans son identification asce "les

A3
ancétres gaulois":
J'al de mes ancétres gaulois 1'oeil bleu blanc, la cer-
velle étroite et la maladresse dans la lutte. Je trouve
mon habillement aussi barbare que le leur. ... D'eux
j'ai: 1'idoldtrie et 1'amour du sacrileége; -oh! tous
les vices, colere, luxure, -magnifique, la luxure; -
surtout mensonge et paresse. (0, p213)
Cette prise de conscience de soi, bien qu'encore mal dé-
finie, remplace le récit de naissance de l'autobiographie
. . " , . - . v : ~
classique. Il s'agit d'un éveil conscient du narrateur a
son contexte culturel, un éveil qui consiste @n une série

de distanciations du “"je" de son contexte et dont les é-

tapes formeront 1'illustration de 1la problématique ¥ 1a-

22



quelle lc "moi" moderne fait face. En commengant son récit
par sa généologié le narrateur adopte délibérément unc
convention littéraire qui souligne de prime abord son ap-
partenance culturelle. Ce choix lui permet de créer nné
tension dramati&&e entre son cadre culturel et Son.désir
de se soustraire a ce contexte prédéterminé; d'olu résulte
aussi une dialectique entre ¥orme et fond.

. ,

Comme un héros d'épée le narrateur se situc par
rapport a ses ancétresrdans le but de‘porsuader son audi-
toire de sa crédibilité. Son appartenance avune lignde
sous-entend en plus certaines caractéristiques héritdes
qui suscitent des attentes quant a son mode de vic. Dans
la confession chrétienne dont St. Augustin'a donné 1'ex-
emple, cette identification sert a la fois a montrer 1le
contexte Rumain du repentant et le divin travail assi-
du par 1equei le sujet arrive a transcender sa condition
pour arriver a l'unification avec Dieu. L'apologie forme
ainsi une sorte de revendication de ‘la vie ét des actions
du pénitent, tout en illustrant la grace divine qui se
manifestéra tdt ou tard et qui aboutira a 1'absolution
de ses péchés (2). L'identification du narrateur avec scs
ancétres gaulois dans "Mauvais sang" résulte cependant
d'un parti 'pris de sa part. En omettant la généologic
directe en faveur d'un cadre préhistoriquo‘et en consé-

quence non-normatif, le narratcur annonce ddéja sa margi-

nalité par rapport a son propre contexte iddologique,

23



Grace a cette ascendance il peut se permettre toutes 1les
licences, blamant les .caractéristiques héritées pour ses
aberrations de comportement. L'écart. temporel entre "les
ancétres gaulois" et le récit du narrateur nous cmpéche
toutefois de prendre au sérieux la prédestination géngé -
tique sous-entendue par cette identification généologique.
I1 s'agit plutdt d'une identification avec un modele ro-
manesque et stéréotypé comme indique 1'allusion a
Chateaubriand (3): "Mais je. ne beurre pas mes cheveux."

Le Gaulois, comme les "péres scandinaves" dans "Délires 1"
représente le patien, le modéle de 1'authenticité d'avant
la corruption idéologique. Comme tel le Gaulois formé
’l'éntipode des "familles comme la mienne [du narrateur],
qui tiennent tout de 1la déc;aration des Droits de

1'homme" (O, p213). L'apologie comporte cependant déjia

un des paradoxes du texte: tout en se révoltant contre

les idées regues, le narrateur s'identifie a un modele
ancestral et idéalisé, produit par la méme cuiture gqu'il
rejette, affirmant de cette maniére sés rapports ambiva—AI

lents avec cette culture.

Le désir d'étre "autre" s'exprime premierement

dans le refus d'une appartenance prédéterminée histori-

)

quement et qui va a 1'encontre des caractéristiques per-

1

sonnelles. Il s'ensuit gque la qutte d'un "moi" authen-

tique commence par 1'idéologie prédominante, celle de la
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productivité. Trop dissipé pour se soumettre o la dici-
pline nécessaire au métier d'¢crivain, le narratour ox-

4

clut un compromis possible:

\ La main & la plume vaut la main 2 la charrue. ~Qual
o siecle a mains! -Je n'aurai jamais ma main" (0, p213)

Bien qﬁe le métier d'éecrivain soit sous-estimé par 1la
société, l'écriQSin comme toué ouvrier, se distingue
lui aussi par sa productivité et s'accroche ainsi o 1'il-
lusion fournie par 1'idéologiec du travail, qui promet a
1'étre humain de donner un sens 3 sa vie: "La vie fleurit
par le travail, vieille vérité" (0, p218). Le narrateur
n'arrivera cependan£ pas tout a fait a sc défaire de
cette illusion et indique ailleurs son ambivalence envers
1'idéologie du travail: "Le travail humain'! c'est 1'ex-
plosion qui éclaire mon abiﬁe de temps en temps. ... Je
connais le travail." ("1'Eclair", O, p238 ). D'autrc
part les mendiants et les criminels, symboles de la non-
conformité, avec‘qui le narrateur a certains traits en
commun, entretiennent des liens trés étroits avec la so-
ciété et ne peuvent dés lors servir d'exemple:

4 L'honnéteté de la mendicité me navre. Les criminc

dégolitent comme des chéprés. (0, p213)
C'est par rapport aux normes collectives qu'ils sont
aberrants, leur identitéd leur est accordé par la con
nautéf Le narrateur, en refusant la participation SO,
et par conséquent toute identification aussi, tente de sc

soustraire a ce paradoxe et arrive a la conclusion: "Moi,
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je suls intact, et ¢a m'est dgal". Cette conclusion est
N : . o S . i Ve \ Sme
a la fois prématurcée et équivoque) parce gqu'elle exprime
(13
1'indiffdérence ('(;a m'est d¢gal") envers 1'Gtat d'étre in-
tact" ot constate en méme temps un ¢tat d'autonomie in-
dividuelle (6tre intact est égal a moi) (4). Le contexte
impose les deux lectures complémentaires (5). En considé-
ration de ce gui précede (dans le "prologue") un compro-
mis semble indvitable. L'autonomie individuelle réclamée
ici découlerait de 1'exil du narrateur qui a mené a la
rupture des rapports dialectiques avec la société. Poussé
au plus loin "@tre intact" signifie toutefois une fin en
soi, voire la stérilité, d'ol resulterait inéluctablement,
‘ . . . . /' * ~ ~
la perte de la signification p&Trsonnelle. Ceci va méme a
~ ’ 7’ I ~ 0 - . ~ -
l'encontre du coté gaulois réclamé tantdt qui vit a plein
le paradoxe entre l'individualisme effréné et la vie en
société, le paradoxe d'ol découle justement 1'"amour du
sacrilege" et du Ymensonge" par lesquels le narr?teur
s'identifie. Si ce "je" aspire a une autonomie absolue

celle-ci est dés le départ rendue impossiblé, autant par

son propre caractere que par son contexte socio-culturel.

Ces rapports fallacieux avec la société culminent
dans le code commun que le narrateur se voit forcé d'em-
)
ployer. Nous ayant déja averti de son caractére menson-

ger, il y revient dans ce qui semble a premiere vue une

question pour la forme:



Mdu!(mi(1fuﬂ,muldmnw;xwfhh‘leomwm(nﬂvlh'nn
quidé et sauveqgardd jusqu'ici ma paresse?

Il est impossible d'ignorer ici la valeur polysémique des
mots "langue" ot ";)()rl'i(lv'iﬁ(1lli tmposent des lectures ir
réconciliables, menant 2 une ambiguitd. "Lanqgue® pris
dans 1lo sens d'"organe" 5;011:-';.4*nt,0nd des rapports métony-
miques du locuteur avec le code commun, co qui ihpliquﬂ
des relations sociales quelconques, l'appartenance a un
groupe linguistigue. Dans ce cas i1 ne s'agit que dbos

e
idiosyncrasies langagieres du narratoeur. Ceci signifiegce-
pendant qu'il y a de sa part conscience de seogs limites ot
de son aptitude a changer les discours socio-iddéologiques
én contre-discours, "perfide" signifiant 2 la fois "fio]-
leux",. "mensonger" et "trompeur". L'"amour du sacriloge®
réclamé tantdt semble justifier cette approche, notamment .
puisqu'il n'est pas question de compromis: quoique ddépen-
dant de 1a‘communauté, le narrateur n'y joue aucun rdle,
il reste "intact", tout en subvertissant les idéologies
de l'intérieur. Il se peut aussi gue le narrateur accusc
le code commun, et par extension la communauté d'étre deo
nature "perfide", facilitant ainsi l1'aliénation et 1'exil.
I1 n'y aurait dans ce cas entre sa "langue" et celle de 1la
communauté qu'une différence de deqgré. Cette lecture &' im-
pose au fur et a mesure que le narrateur démasque les dig-
cours idéologiques en montrant leurs mensongaes. Eu dgard
a l'exil réclamé il faudra aussi considérer la possibilitd

d'un langage rendu a un tel point idiosyncratique qu'il
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forme un code différent ot inaccessible, frustant 1a
communication ot empéchant la mise au point. Dans les
trois lectures i1 s'avere impossible -d*établirv 1'identitd
de "qui", car dans toutes "qui" peut faire allusion a une
autoritdé extdéricure, tandis que dans la premicre ot la
troisiéme i1 est possible qu'il-ne s'agisse que du narra-
teur lui-méme et dans . axiome et la troisieme de 1;
communauté. Bien que 1° 'L tonigque tombe sur "qui", et
ainsi sur la source du mal, )'accent sémantique tombe sur
lc mal méme. Contrairement a 1'autobiographie tradition-
nelle dans laquelle le narrateur cherche a établir "sa"
vérité (6), le narrateur rimbaldien exploite son indéter-
minisme 1inguisti§ue pour se dérober, indiquant qu'il n'y
a pas une seule réponse possible. Sans s'étre prononcé,

i1 peut assumer une position de supériorité relative vis

-

a vis la collectivité et les discours gqui la dominent:

4

-Pas une famille d'Europe que je ne connaisse. -J'en-

tends des familles comme la mienne, qui tiennent tout

de la déclaration des Droits de 1'Homme. -J'ai connu

chaque fils de famille. (0, p213)

I 2 7 -‘

Cette "race inférieure" se caractérise par son mangue
d'individualisme et pas son conformisme,, traits qui dé-
coulent paradoxalement de la "“déclaration", qui l'a 1libé-
rée. Puisque cette "race" tient tout de cette "déclara-
tion", celle-ci forme son point d'arrivée plutdt que son
point de départ. Scs idéals sont dés lors imposés et cir-

conscrits, formant par conséquent le cadre restrictif qui

enferme le narrateur. Comment le narrateur peut-il se dé-
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finir par rapport 1 ce modele homogene? Comment o' ox

primer dans cette Tangue quioimpose des Pimites ot qui
transmel des valeurs gqui lut sont devenues ctrangeores?
STl oveult cependant retrouver "le festin ancien", i1 1ui

faudra renouer avec son passe immédial ot surtout avoecr sog

origines réolles ot los iddédologies contoemporaines,

Le deuxieme mouvement (0, p2l13) complique ot ampli-
fie la problématique annoncdée dans 1e premicer. Aproes
1'identification manquée avec l1os "ancotres gaulois'™,
n'importe quel modele historique aurait suffi au narratour
a la recherche d'un cadre historique et surtout iddéoloqgi-
que:

Si j'avais des antécdédents a un point quelconque de

1'histoire de France!
Mais non, rien.

L'absence de ce cadre, méme dans le passd, ne fait que ren-

forcer 1'idée 3 base de cette confession: 'dtre secul dans
l'univers (7). N'ayant pas de modele le narrateur se voit
forcé d'accepter sa fatalité historique et de prendre sa
place parmi la "race inférieure", la race "qui ne se s5ou-
leva que pour piller: tels les loups a la béte qu'ils
n'ont pas tuée" (0, p214). Au licu d'étre l'instiqgatour
des changements, il n'est qu'un suiveur, son histoire of
ses libertés sont héritées et collectives. Une premicroe

\

analyse des conséquences est entamée dans un pdassage riche

e allusions intertextuelles (8):
N



Joome rappelle DThistoire de ta France (11le ainee
de 'EgLise, JPaurats fait, manant, 1o voyage de o terre
Sainte: jral dans Ta tote des routes dans les o plaines
souabxs, des vaes de Byzance, des remparts de Solyme;
e culte de Marie, 1'attendrissement sur o le crucifio
s'éveillent on moi parmi mille (éerics profancs.

(O, pri)

A
T s'agit d'une dvaluation dRs sources de son inspiration.,

L'énumdration contioent tout le bagoge culturel of  idiolo

%

! . . | , ‘
grgee d'unc bonne déducation dont le narrateur ne o'ogth pas

N,

(]("bdr‘Y‘J.‘Qfi‘(‘t"’(\;‘\}??(i(ﬁ)llt,, 1l ne pourra pas non plus se défaire:
"Je ne me gsouviens pas plus loin aque cette terre-ci ool Je
christianisme". L'histoire, 1a religion et la fiction se.
ront dordénavant insdéparablement lides. L'énumération
semble méme indiquer que 1'histoire de la France n'a com-
menceé qu'apres son assujettissement aux dogmes cathol}—
ques, d'ou auraient rdsulté ses premiers grands exploita.
De nouveau il s'agit d'un parti pris, mais cette fois-ci
par 1'idéologie dominante gqui vise a effacer toute trace
de la période barbare, la rendant littéralement pré-his-
torique, inaccessible et fictive. Le narrateur, pour il-
lustrer son point, se transpose dans 1'dpoque des croi-
sades en se servant uniquement des clichés culturels. Les
paysages luil sont si familiers qu'il peut les dvoquer A
son gré: le verbe "rappeler" inéique une action cérébrale
volontaire et contrdlée. L'emploi du partitif "des routes"

"des vues", "des remparts", suggére en plus des images

mémorisées qui ne sont ni uniformes, ni exhaustives. I1

-

S'agit plutdt d'un entassement hétéroclite, le montant de



e bectires s An ren e tearminer Lo sl e g e To ymen
i+t e brarter et b e b e Comme Wive et st ey o atery
chot-rt de 1 JUXtapo o 0 une doegs o Cubordonne e, Gty
Bliooant de oot o Pagon tn paral Terame. Cotbe st apae
Pron plhustre Yoo dow opdrat tons maeman foes TP PO

. . - . ,
Landys que Ten dmages de 1a prremicer e e e appar b cnnent

ala omemoin valontaire, celleas de 1o déuxiome Somblont

avoir une vie independanto, olles "tGye g lenen L Pl
mEomlille foerien nrofancan. AppJ\twnAnt 4l mdmoa e
volontailre, ol les stimposent au Jerquur, colorant o
dirigeant indirectement son orientat ion. F1leo te ra
menent o indvitablement o1 deologic ool et tvee ot s

Fapport s ontologliaques avec son context o dealogingne ot

culturel . "Le culte de Marie" ot "Trattendrisooment o suar 1o

.

crucific" reloven' du Gliché, voire do 1. Porl g losite de
. :

concepts primordiaqux du catholicisme. Lour nature molo.

dramatique les rapproche dudomaine profan. Auguel oo

deux éléments sont juxtaposés. Videé , ds loeur valeur cia

cree, ils appartienncnt autant 3 la f1-tion populaire

qu'au domainoe religicux. UCotte Fiction sanctionneoe gl

rifie paradoxalement 1o marqginal of le poaria: Lo Byt

le lépreux (J'allusion a Job laissd 0 1a merci des fore

~
sataniques est 4 peine voilée), 1o relire ot 1o corcior.,

L'évasion du narrateur dans cette fiction montre o D
capacité d'en tirer les gualitds "inot ructiveon qutedle

est Ccensdée transmettre; au contralro, 1o parratony monto
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le manque de points de repeéere de cette fictiqn, tout
démasqdant son illusion d'acquérir 1'autonomie par\moyen
de la fiction. "Le culte de Marie" et 1la prédominance du
crucifidé font d'ailieurs partie des "conseils des Séig—
neurs, ré%résentanté dﬁ Christ" qui visent 1l'apparte-
nance et la soumission a la collectivité. Il s'avére_im—
possible d'échapper a la collectivité et 3 1a langue
commune

'

Je n'en finirais pas de me revoir dans ce passé. Mais

toujours seul; sans famille; méme quelle langue par-

~lais-je? (D, p214)

. . -
L'emploi de 1l'imparfait "parlais-je" au lieu du condi-

tionnel paséé, souligne la nature ficpive‘et puérile de
l'entreprise,"tandis'queﬁle‘mot "langue" met 1l 'accent sur
le désir d'appartenance et de communication. Reste la
réalité vulgaire de la société arriviste, incompatible
avec les\dééirs individualistes: "Plus de vagabonds, plus
de guerres vagues. Ladran inférieure a tout couvert ...ﬁ

-Infatuée des sciences et égalitaire, la société mo-

A

derne n'nffre plus aucun charme: : —

..-'0n a tout repris. Pour le corps et pour l‘éme,v—le
viatique, -on a la médecine et la philosophie, -les
remédes de bonnes femmes et les chansons populaires

7 -, . . .
arranges. Et les divertissements des princes et les

jeux qu'ils interdisaient! (0, p214)

%

. . . ‘ %y
E'homme moderne, tout en continuant a proclamer sa sou-
mission au pouvoir divin, s'arroge ces mémes pouVoirs_et

en rivalisant ouvertement avec Dieu fait la promotion du
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péché capital: l'orgueil. Conscient ot fier de son pouvoir
A ' ¢4 C )
et en meme temps coupable et obsédé par sces limites,

. ]
1'homme moderne se condamne lui-méme 3 une existence pa-

radoxale, ou sa conscience scra dorénavant dirigde par

son désir de réconcilier les deux pdles extrémes. Ceci se

fait inévitablement au niveau de l'esprit et dans 1¢ but

de réduire 1'écart entre 1'humain et le divin, rendant

méme ce domaine dgalitaire:

--. Nous allons a 1'Esprit. C'est tres céftbin, c'(-f

l'oracle, ce que je dis. Je comprends et ne sachant

m'expliquer sans paroles pa!ennqs, je voudrais me taire.

: (0, p214)

La modernité progresse de 1'Esprit Saint a l'esprit
scientifique en substituant de nouvelles classes aux an-
ciennes, sans qu'elle Y gagne et sans qu'elle change fon-
damentalement (9). L'"Esprit®" et‘l'"orac;e" se completont:
les deux prétendant diriger le destin humain et étant de
nature téléologique ?néistent sur ia finalité de leur
discours. Leur interprétation dépend toutefois des cir—
constances et de 1'idéologie Contemporaines dont 1ils foné
partie et de la bonne foi des interlocuteurs. Il est tou-
tefois impossible de se soustraire enti®rement 3 ces dis-
cdurs:‘se tai:e siér © 8e mettre hors-circuit, ce qui
entraine 1'échec du projet du narratéur d'exp}orer sa

>

propre identité par rapport a ce contexte. L'engagement. du

narrateur dans les discours de 1la collectivitgd se manifoes-
te premierement dans un emprunt: "les paroles patennes',

Cet emprunt découle d'un compromis de soi: "les paroloco

]
4
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[

pafennes” on cxprimant des valecurs collectives, forment
un discours aliéné de la part du narratecur. Elles mettent
on méme temps en garde contreAune critique sauvage et
<}biasphématoiro ("palen" dans le Sons d'"impie") de ces
valeurs, illustrqnp de cette manicére au maximum lesjcon—
flits entre 1'individu et 1la colléctivité. La communica-
tion forme en conséquence le paradoxe principal a atté-
nuer: en mettant 1 'accent sur 1'écart entre 1es aspira-

tions du narrateur e% sa réalité,"les paroles paliennes"

ouvrent une bréche, facilitant la communication. En méme
temps leur ton blasphématoire et peréifleur risque d'a-
liéner 1'interlocuteur éventuel ', aboutissant a une rup-

ture d'ou découlerait un nouvel isolement.

w

L'évocation du pouvoir divin dans le troisiéme mou-

vement raméne a l'aspect confessionnel, plus ou moins

négligé dans le deuxiéme:

Le sang palen revient! L' Esprlt est proche, pourqu01
Christ ne m'aide-t-il pas, en donndnt a mon dme no-
blesse et liberté. (). p215)

v

Il s'agit cependant d'une fausse conversion, il n'y est.

question ni de remords, ani de foi, mais de lassitude de-

vant tant de conflits. L‘acceptatﬁon du narrateur du salut

f& .

gratult seralt en plus preuve de son appartenance a "la

race inférieure de toute éternité".‘L'évocation ne forme

1

. . . . .
qu'un sursis: les préliminaires étant tous donnés, le ré-

cit du "jen autobioj&aphique vient seulement de commencer.

\
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Jusqu'a présent le narrateur a fait allusion aux conflits
au licu de les expliciter: a confession manque encore doe
preuves illustratives. Renouant avec la fiction le narra-
teur récrée l'ambiance de libertd des cing premieres .
strOphes du "Bateau ivre" (10):

Me voici sur la plage armoricaine. Que les villoes
s'allument dans le soir. Ma journée est faite; jo
guitte 1'Europe. L'air marin brilera mes poumons; les
climats perdus me tanneront. (0, p215)

ce qui dans le contexte signifie 1la victoire de 1'indi-
vidualisme. Bien que fictive, cette fuite, en démasquant
la rhétorique sociale de la réussite, est subversive au
plus haut degré:

Je reviendrai avec des membres de fer, la ‘peau som-
bre, 1'oeil furieux; sur mon masque on me jugera d'une
race forte. J'aurai de l'or,; je serai oisif et brutal.
Les femmes soignent ces féroces infirmes retour des

pays chauds. Je serai mélé aux affaires politiques.
Sauvé.

L'ironie réside dans la description qu orrespond en dé-

tail aux caractéristiques du Rimbayé\ﬁhblic . Proposé i-

roniquement pour l'avenir ce retour a la réalité comporte
(3

un renversement dans le discours en progrés: en accordant

. . . ~ )
tant d'importance aux apparences et au conformisme, la so-

e

ciété se montre jobarde, ses valeurs superficielles. Apres

avoir montré ainsi le vide des valeurs sacrées & la So-

ciété, le narrateur se restitue dans le présent: "Mainte-
T~

nant je suis maudit ...". Tout en montrant sa propre in-

aptitude sociale le narrateur réussit & faire le procos i

1'idéologie du succes, accusée im licditement de manque de
p
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vertu et en conséguence indigne de servir comme critere

dans son propre proces. Ce renversement de rdles risque

)

f
toutefois d'entrainer la fin prématuréde de la mise au

point. Comme "se taire" a la fin du deuxiéme mouvement’
le "sommeil bien ivre sur la gréve" signifie une rupture,

mais tandis que "se taire" sous-entend des pensédes, donc
»
une certaine autonomie par rapport a 1'idéologie, 1le

"sommeil bien ivre" ne représente que 1'inexistence,>

:?éme

a soi-méme (11).

’

/ -
D'ou vient ce dégolit gqui empéche 1'intégration so-
ciale et morale? Ayant déja mentionné en passant son pen-
chant pour la luxure, le narrateur fait allusion a son
homosexualité. et les confiits qui en découlent (12):
-Reprenons les chemins d'ici, chargé de mon vice, le
vice qui a poussé ses racines de souffrance a mon coté,
dées 1'adge de la raison —qui monte au ciel, me bat, me
renverse, me traine. (0, p215)
Son orientation sexuelle tendant au péché d'apres le sys-
teme chrétien, aggravée par son penchant pour la luxure,
un des péchés capitaux, empéche son intégration, le pré-
destinant pratiquement a la solitude, voire & 1'abnégation
de soi, sans que ceci méne toutefois A une plus grande au-
tonomie. Elle le met en conflit direct avec la rhétorique

morale dont on ne saurait pas si elle est religieuse ou

sociale, tant les deux sont pareilles: 9.

Allons! La marche, le fardeau, le désert, l'ennui et la
colere. *

36



-La vie dure, 1'abrulissement simple, -soulever, 1o poing
desséehdé, e couvercle du corcucil, s'asscoir, o'é-
touffer.

Au lieu de guider 1'infligd, la rhétorique morale vise i

supprimer toute évidence de 1'aberrvation on glorifiant 1o

1
Al

fardeau. Porter le fardeau fournit alors la scule occa-
sion de remporter la gloire, nide par l}hist%jrn. T
lutte étant cachée, la victoire 1'est aussi. Se soumettro
au code moral pour acquférir la récompe?se incertaine de

N .
l1'immortalité, implique cependant un semblant d'existence
dont la seule récompense immédiate est la jouissance nar-

, :
cissique de 1'abnégation de soi. Souscrire au code moral
constitue en conséquence le sacrifice supréme:
O mon abnégation, & ma charité merveilleuse! ici-

bas pourtant!
De profundis Domine, suis-je béte!

La formule latine du rite liturgique, juxtaposée a la lan-

gue familiére, ne fait que souligner 1'dcart insurmoentable
. ,

i d
entre le discours moral et le discours individuel.

3

. \,4;' . Ve . ]
Apres avoir donné quelques illustrations de sen

aliénation, 1e narrateur fait un retour en arriere dans 1lc

but d'en dégager des origines oblitérées. Le récit rétro-
spectif, plutdt conventionnel; souligne davantage 1'dcart

temporel et psychologique entre le "je" antdérieur et 1le

"je" narrateur: .

Encore tout enfant, j'admirais le forgét intraitable

sur qui se renferme le bagne; je visitais les auberges of

les garnis qu'il aurait sacrés par son séjour, je voyais
avec son idée le ciel bleu et le travail fleuri de 1.



campagne;  je flairais sa fatalité dans les villes.
(0, p216)

)

Le désir d'un discours individuel n'est ni entiérement

A
attribuable au hasard du "mauvais sang", ni aux circon-
stances iddéologiques, mais découle en grande partie de la

fabulation enfantine du marginal. Ce portrait du marginal

résulte d'un dédoublement de soi: l'enfant qui fait ab-

38

straction de la réalitdé¢ pour récréer le monde ct vivre )\\
13 f

l'aventure, et l1'enfant qui en obsefvant enregistre cette
aventure et y trouve de nouvelles inspiraﬁions. Le jeu et
l'admiration parviennent méme a annuler la solitude en
renouvellant sans cesse 1'expérience:

-et lui, lui seul! pour témoin de sa gloire et de sa
raison. ‘ .

Il s'agit de tentatives primitives et ludiques de la mar-

ginalité, menée au bout par 1'adulte,’ comme déja indiqué

dans le prologue. Mais pour 1l'adulte cette vie marginale

3

signifie une fin en soi, sa victoire temporelle sur les

™

contrdaintes ontologiques:
L4

Tu ne sais ni ou tu vas, ni pourquoi tu vas, entre par-
- ’ ~ .
tout, reponds a tout. On ne te tuera pas plus que si tu
étais cadavre. .

-

Ayant désiré ardithent la liberté absolue, le narrateur se
rend compte qu'elle n'a mené qu'a la perte de la signifi-

cation personnelle:

.y

o Av matin j'avais le regard si perdu et la contenance si
morte, que ceux que j'ai rencontrés ne m'ont peut-étre

pas wvu. -~

Cette existence s'oppose méme diamétrglement a 1'iddal en-
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fantin du "forcat intraitable sur qui se renferme tou-
jours le bagne" qui met 1'accent sur leos rapports dia-
lectiques avece la socidtd. En punissant 1'individu 1a so-
ciété a la fois confirme son statut de marginal ot ren-
force sa détormination:ysa marginalité ddépend donc on-
tierement de ces rapports conflictucls. Retirdé de 1'in-
teraction sociale le narrateur ne peut méme plus dtre sir

/ L

des réactions d'autrui: "ils ne m'ont peut-étre pas vu",

ou pire encore: il se peut qu'on l'ignore tout 2 fait:

"On ne te tuera pas plus que si tu étais cadavre". 11
p I " ”’ lf. d <

fallait, méme a cette époque de liberté chercher 3

reconstituer des rapports conflictuels. S'identifiant

‘d'abord a Jeanne d'Arc et au Christ, deux agnecaux sac-

rificiels, le "je" s'adresse aux représentants de 1'au-
torité: "Prétres, professeurs, maitres" ot ce faisant
prépare le débat moral qui domine la derni®re section de

H

"Mauvais sang" et gui aboutira & son reniément des dis-

cours idéologiques.
s
Tout en continuant a lancer la premieére pierre, leo
narrateur chercﬁédé résoudre le dilemme de la responsabi-
1ité. Ayant été prédestiné 3 la marqinalité, comment peut -
il étre jugé selon leé critéres de la collectivitd:
Je n'ai jamais été de ce peuple-ci, je n'ai jumais GLé

chrétien ... je ne comprends pas les lois; je n'ai pas
le sens moral, je suis une brute: vous vous trompes...

s - _ (0, p216-17)

i
v
i

Ce qui semblé a premiére vue un plaidoyer pour sa libertd

149

‘}&
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,
constitue en effet la préparation h 1'accusation ot a la
condamnation des représentants de 1 'autoritd séculaife ot
religicuso:

Oui j'ai les yeux fermés a votre lumicre. Je suis
une béte, un nogre. Mais je puis étre sauvé. Vous otes
de faux nogres, vous maniaqgues, féroces, avares.

Avoir les "yeux fermé¢s" empéehe un compromis de soi, pro-
tédeant ainsi 1'authenticitd, tout en permettant 1'évalua-
tion lucide des autoritdés. lLes caractéristiques corrom-

Ber
pantces "maniaques, féroces, avares", assocides a celles-
ci,invalident leur autorité morale, les rendant indignes
de considération. Contrairement aux "faux négres", dé-
loyaux aux valeurs qu'ils sont Gonéés défendre, le "neégre",
le primitif peut, selon les lois chrétiennés @tre conver-
ti. Le salut du narrateur dépépd des lors de son écart de
cette autorité morale: "J'entre au royaume des enfants de
Cham". Le refus de l'autorité du "Pere" entraine de graves
conséquences: comme Cham il est condamné a 1l'exil soéial,
tout en vivant dans la promesse d'étre un jour assujetti
a la tribu qu'il a quittée. Entre temps il vivra dans un

enfer, représenté par la perte de 1'identité:

Connais-je encore la nature? -me connais-je? -Plus de
mots. (0, p217)

Tourner le dos a la civilisation-entraine forcément la
rupture des rapports diéléctiques; au lieu de mener a la
réaffirmation de soi, "les mots" ont abouti a 1'aliéna-
tion tétale, a l'impossibilité méme de se définir (13).

Et comme aucun des conflits n'est résolu, tous sont inté-



riorisés: "J'ensevelis 105 morts dans mon ventre", ou ils
forment dordnavant 1'enfer personnel . Cotoenfor se prdé.
soente comme un dtat d;incnrtitudv et doe stagnations: "Jo
ne vois meéme pas 1'heure ol 105 bhlancs débarquant, jo tom-
berai au ndéant™. La langue, au licu de Libérer le narra-
teur de ses démons, les a concreotisds sang qu'une solu-
tion semble possible. L'abstraction 1'un apres 1'autroe
1

des discours idéologiques a poussdé la confrontation vers
son point culminant: lec conflit entre 1'individu ot lo
discours théologique; Apres avoir rejetd "les conseils

du Christ" et "les conseils des Seigneurs, -reprdsentants
du Christ"™, un refus qui concernait plutot les recomman-
dations et les institutions, donc l'appartenance a une
collectivité, le narrateur affronte le concept du "salut*

i

dont les "conseils" ne sont que les gdrants dans le monde.

. A . I3 . -
La confrontation avec le discours theologique nd-
cessite paradoxalement le truchement de 1'impdrialisme et

des dogmes religieux, ddépositaires de ce discours:

Les blancs débarquent. Le canon! (0, p217) /
¢ B !

"Canon" pris comme "outil militaire", entraine l'aﬁova~
lypse de 1'état primitif et 1'assujottissomonn/h 1'iddo-
logie impérialiste-bourgeoise. Le mot pris comme 1'ensom-
ble des dogmes religieux met en garde contre la conversion

inéluctable qui va de pair avec cette soumission, tandis

que "canon" dans’le sens de "norme" ou "réqgle" ramene o la

——



culture et aux conventions. Apros avoir alfrontd cos ¢rds
ments b 'un o apres 1'autre, 1o narrateur est sans ddéfoensoe
contre co front uni:

Jrtai regu le coup de Jaoqrace.,
Le jeu de mots sur les expressions: "recevoir le coup de
qrace” (coup décisif) et "rocevoir la grace" (le salut)
souleve 2 la fois 1'ambivalence du narrateur envers son
salut et le potentiel d'un discours subversif. Puisqu'il
n'a pas recherché son salut, celui-ci est involontaire.
Le narrateur peut donc omettre la deuxieme étape de la
conversion: 1l'aveu et le repentir de ses péchés:

Je n'al point fait le mal. Les jours vont m'étre
légers, lc repentir me scra épargné. (0, p217)

Cet dtat d'innocence ("je n'ai point fait le mal") est i
la fois hypothétique et contradictoire: sculement le
paien (non-baptisé) peut réclamer 1'innocence puisqu'il
a été exclu de la grdce par la prédestination et il n'a
en conséquence aucune conscience du mal, élément primor-
dial du discours théologique. De quel mal s'agit:il
d'ailleurs? L'article défini renvoie au péché capitéﬁ:
l'orgueil, exposant 1'ironie du harrateur, qui,en refu-
sant le repentir, failt preuve de son orgueil démesuré.
Cet orgucil s'oppose' premiérement a la civilisation: dans
une série de clichés populaires ct mélodramatiques con-
cernant le pénitent, le narrateur fait table rase du re-

pentir et de 1'état de grice, et lance directement le dé-

fi au salut méme:



)

Vite, eost- il diantres vies? ol sommeil dans 1o
richesse est dmpossibles (0, prin)

Ayant attendu "bicu avee gonrmandise™ (0, p2lh) depuis Lo
départ, l1e narratour semble acceplor sans réserves 1o dis
cours théologiguoe:

Itamour divin seul octrote les clefs do la seience. Jo
vois que 1a nature n'est qu'un spectacle de bonte.

Mais 1'amour divin aussi se révele dans une s¢rie do
clichés  qui ne mettent 1'accent que sur la sdduction de
cet amour:

Le chant raisonnable des anges s'élove du naviroe
sauveur, C'est 1'amour divin.

L'état de naufragé et 1'aspect calculateur dvoqud par 1o

mot "raisonnable" mettent en doute la possibilitd de rié-

ciprocité. Tou% de suite les deux amo®s, humain ot divin,
!

sont confrontés par le narrateur:

Vous ne choisissez parmi les naufragds, ceux qui rogs-
tent sont-ils pas mes amis? Sauvez-les! (0, p218)

Des deux, 1'amour humain serait @ 5 universel et 1o
plus charitable. Vu les 'défauts' du narrateur, ddéja men-
tionnés, son acceptation du salut prédestind seo présente
comme une contradiction:
La raison m'est née. Le monde est bon. Je bénirai
la vie. J'aimerai mes freres. Ce ne sont plus des pro-
messes d'enfance. Ni 1'espoir d'échapper a 1a vieillesse
et a la mort. Dicu fait ma force, et jo loue Diecu.
Raison et auto-réalisation s'opposent des lors d'une
fagon incompatible (14). En acceptant son intéqgration

dans le systeme le narrateur renonce a la qutto de 10—

dentité personnelle: son identitd lui sera en grande



partic imposce ot decoulera deoprime abord deoocon cdentite
chrétionne., Cotte soumission comporte done e ponioment
total de ses anciennes positions, souligné davantage pai

la métaphore de la Nainsance, ot constitucrait ta fin doe
S50 salson on oenfer, dans le sens chrétion do purqgation, ot

#

la renaissance & la vie du narrateur. En momoe temp:s cottoe
conversion lul permet d'accorder un sens 0 osoer CXpOTionce:n
Jde vie, qui auraient, en rétrospection, mend 4 oune fin Lé.
léologique: son appartenance a 1'amour universel. Bien qgue
ceci ne diminue pas 1'influence de =on environnement "mo-
derne", la "force" lui échue dans cette conversion servitva
comme point de repere a 1'avenir. La conversion du narra-
teur se prdésente alors comme une orientation positive
dans le¢ monde, qui le ramdnerait au "festin ancien",
Cette conversion subite soul®ve toutefois quelques
questions perturbantes:  peut-on accepter ces quelques
phrases comme une dénonciation des anciennes 'erreurs'
du narratcur, surtout de son désir d'autonomie individu-
¢lle? Quelle est la consolation fournie par cette con-
version, autre que 1'immortalité sous-entendue qui pro-
met une auvtonomie relative vis & viaf;a temporalité, dont
le narrateur avoue étre hanté (wNi l'espoir d'échapper a 1a
vieillesse et a la mort"). L'état d'absolution comproend
un retour hypothdétique a 1'innocence parfaite d'avant 1la

chute:

-tout mon fardeau est déposé. Apprécions sans vertiqges
1'étendue de mon innocence. (0O, p218)



"LHoansovertopge” zndiwuw T v retonr an raronnement o
Aol analyree, tncom ot ablen o avec 1t ot e S TR EE Y I
J'innocence. Controntcooavec e oviddhe e o nat ot on: oo
davantage 1o cduree Sphémere deGa conver s ion par o oun con
ditionnel: "Jo ne Sorais mome Poas o capable de demander e
récontfort d'unc bastonnade”., Son Integratton dang e oy
teme, marquec patr ol 'absolution, Sianitror ot Ta fin e e

aspirations Individualggtes, oxprimée dans: 1o baol onnade .

. . A : ‘
Comme c'ctart 1o can aveey 1o "Porcat sur o guiose reaferme
R

toujours 1e bagne", peonnade, on tant gque punition,

consitue 1t'affirmation db‘non individualisme. Coogqur pi
st 11 serait integrd dans toutes log valours COampe
qu'il viesi de rejeter: "la noce avece Jégus Christ commss
beau-pere" fait écho 3 "la France, fille aince de 1 kgt
se" et forme un assujottissement aux iddologics, 1a fin
absolue de la recherche du degré dtautonomic individu
elle possible dans ce contexte socio-iddologique., L
question s'impose au narrateur: comment, ayant SLé pro-
destiné au  salut, mais refusan'. log institutions, pen!
11 s'assurer le libre arbitre:

’
)

Jo veux la libertd dans Lo salut: comont ] POV

Le point de départ dtant que cette liberie Oxinto, 11t
I {

e

git d'une orientation individueINe & Jigquelle Lo "oanon®
ne pourvoit pas. La liberté signifiec % 1a fois 1a respon

sabilité du narrateur pour ses actos ot 1o drovt de pefoa

ser le salut. Mals en admettant ot on aceenla o nt oGy oro
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destination au salut comme fait\indluctable, le narrateur
soulignesl'étendue de son endoctrinement religieux et son
inaptitude de s'en défaire. Son ambivalence envers son

appartenance a un contexte idéologique forme 1'illustra-

R

tion 'de la nature paraquale du "moi" moderne, tirail.lé

entre la sécurité fournie par son contexte et la révolte

.

contre cette méme sécyrité) Le narrateur n'arrive donc
ni a renier le salut, ni & l'accepter. De cette awbiva-
lence envers sa condition déboule le désir de manipuler
le discours théologique en sa propre faveur, <e gui i
permet une certaine distanciation de la prob.ématicnoe:

Les golits frivoles m'ont fuitté. Plus besc. 1 de dé-
vouement ni d'amour divin. Je ne regrette p-s le siécle
des coeurs sensibles. Chacun a sa raison, mépris et
charité: je retiens ma.place au sommet de cettr .mey'-
lique échelle de bon sens. (0, p218)

Les "golts frivoles", "le dévouement" et "1'amour divin",

.

en offrant une consolation) se présentent maintenant comme
des fuites dévant»la réalité, aboutissant a son affai- .
blissement plutdt qu'é'sa force. I1 s'agit des lors de
s'armer contre 1la faiblesse par'moyén des contre-discours
comme illustre la subve;sion de la triade augustinienne |
(15): “Chacun a sa raison, mépris et charité: je retiens

ma placé au sommet de cette angéliqué égheile de bon sens."
Selon St. ﬁaui (Cor 1, 13:13) et aprés 1ui St. Augdgtin, la
voié (1'échelle) qui ‘méne a.l'unification avec Dieu est
formée par la foi, lzespérance et la charité. La éha:ité

i

l'emporte sur la foi et 1l'espérance pui%%§e c¥est grace 2a
g ‘ s .




’ )

1'abnégation totale de soi que. 1'unification avec 1 'amour
universel a lieu. Comme la durde éphémdre de sa conver-
sion mentre, c'est cette abndégation de soil, méme si son
"moi" est encore en voie de seo définir, éﬁi forme 1a
pierre.d'achoppeéent poﬁr le narrateur rimbaldien. Sa ﬁrz
dde "raison, mépris et charitdé" par contre est égqcontri—
que, ne menant qu'a 1'illusion d'unc libertd relative.
L'orientation dans le monde adoptée par le narrateur n'est
plus de nature téléologique mais se veut conscienté des
implications de son contexte idéologique et contemporain.
§'il y a salut, celui-ci se situe dans le présent ot dé-
coule de la conscience du narrateur.

Bien que lé point de focalisation du narrateur jus—“
qu'au présentbait été son "moi" aux prises avec son con-

texte idéologique, il s'agissait surtout des rapports

‘conflictuels entre ce "moi" et la réalité extrinseque.
Dans cette élaboration le narrate?r a déja fait de nom-

.. breuses allu51ons a son incapacité de se defalre de 1'in-

fluence des discours sSur son identité. Son dernier Trdéfus

de s'intégrer dans un systeme a mené subrepticement 3

o

qudépléCement de son point de vue qui s'est intériorisd.

)
L'attention du narrateur se focalise de plus en plus sur
Sa conscience formée par son conditionnement culturel
d'une part et sa quéte d'assumer sa propre existence de

: &
l'autre, une quéte frustrée dés le départ par les valeurs



inculquées:
Quant au bhonheur établi, domestique ou non... non, je
ne peux pas. Je suis trop dissipé, trop faible. La vie
fleurit par le travail ...: moi, ma vie n'est pas assez
pesante ... ’
Comme je deviens vieille fille, a manquer du courage
d'aimer la mort. (0, p218)
La quéte de soi, en se présentant au narrateur comme 1'in-
fraction dés regles morales, remplit celui-ci d'un senti-
ment de culpabilitd¢, 1'empéchant de gofiter 3 plein la 1i-
berté recherchée. Et s'étant tantdt déclaré méfiant de
l'amour divin, le narrateur 1'évoque de nouveau devant la
%
menace de l'inexistence ("la mort"), rétractant sa pro-
messe faite durant sa conversion:
Si Dieu m'accordait le calme céleste, adrien, la priere.
Le narrateur oscille ainsi sans cesse entre la promesse
de l'immortalité et de l'appartenance: fournie par la re-
(]
ligion, etl}'autonomie individuelle, qu'il croit
d'ailleurs impossible:

Farce continuelle! Mon innocence me ferait pleurer.
La vie est la farce a mener par tous.<{0, p219)

Le paradoxe de cette quéte refléte au niveau individuel
le paradoxe du monde moderne, démontré tantdt. L;analyse
[ 4 . N

du, "moi" s'oriente .en conséquence vers sa "modernité",

la conscience de sa nature paradoxale. Il s'agira doréna-

vant d!ungérelati@n nofi-téléologique avec 1la religion, vue
v . ;.‘m "v‘ "J. e >
£

comme 1a\§ource des paradoxes, dont le plus frappant est
cet%e introspection méme. En se livrant a 1'analyse de soi
~ ' ’ \"

le narrateur perpétue la tradition chrétienne gui, comme

Gusdorf le démontre, insiste sur l'intzg@Fection:
Ol
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Each man is accountable for his own existence, and in-
tertions weigh as heavily as acts -whence a now fasci-

nation with the secret springs of pcf®sonal life. The

rule requiring confession of sins gives to solf-exa-
mination a character at once systematic and NeCESKArY .

(16)

Bien que le narrateur refuse les doctrines religieuses,
1! dnalyse de soi . telle que prescrite au croyant, forme
le seul moyen qu'il connaisse de découvrir le paradoxe de

N it T R N . .,
.sa propre consg%ﬁﬁquﬂrfd'arrlver a une orientation dans
Aw AFEs T A \'

le monde qui fefféEéLsa’"modernité". C'est de l'insistance
chrétienne sur l'analyse de la vie intérieure que découle
le "moi" moderne. Sans qu'une issue soit envisagée (elle .
semble méme éxclué par la conscience moderne du narra-

teur) son introspection ,se présente comme une descente o

: AT
» PR
en "enfer": ¥ w

|

Assez! voici la punition. -En marche!
ou la lutte avec ses "démons" aura %jeu:

Olu va-t-on? au combat? Je suis faible! ...
Feu! feu sur moi! La ou je me rends. -Laches! -Je me tue!

La descente en soi se présente dés le départ comme une

lutte spirituelle dont le narrateur dira plus tard:
...et je n'ai rien derriere moli, que cet horrible ar-
brisseau! ...Le combat spirituel est aussi brutal que
la bataille des hommes ... ("Adieu", 0, p241)

Cette descente en soi fait partie des "souffrances moder-

nes" ("l'Impossible", 0, p236) et fera te sujet de "Nuit

de l'enfer". \)

Dans "Nuit de l1'enfer le narrateur met lo "moi"

~



divisé en spectacle. Bien qu'il s'agisse dans cette con-
frontation encore de la relation "je narrant" - "je

narré", les passages de dramatisation du récit effritent

]

cette lindarité, créant un prisme narratif qui réfracte
le "moi" en de multiple facettes. Les rdles du "je" narré
sont assumés par le narrateur qui, en plus d'étre le met-
teur en scbne de son propre drame, en est aussi le pre-
mier spectateur:

J'ai avalé une fameuse gorgee de poison. -Trois fO]%
béni soit le conseil qui m'est arrivé! -Les entrailles
me brilent. La violence du venin tord mes membres, me
rend difforme, mé terrasse. Je meurs de soif, j'étouffe,
je ne puis plus crier. C'est 1'enfer, 1'éternelle peine!
Voyez comme le feu se releve! Je briile comme il faut.
Va démorn!

C'est le narrateur qui a la fois s'inflige la souffrance

y
et en décide 1'intensité: "Je briile comme il faut". Apres
s'@tre préparé un décor et une scéne, le narrateur adopte
des points de vue différents, ce qui Jui permet d'illu-
miner les aspects multiples du débat intérieur. Il en ré-
stlte des bouts de dialogue dans lesquels le "je" prin-
cipe unifiant risque d'étre submergé par les voix révol-
tées du "je" narré:

Tais-toi, mais tais-toi!... C'est la honte, le re-
proche ici: Satan qui dit que le feu est ignoble, que
ma colere est affreusement sotte. -Assez!...

Commenggnt son récit par une introduction rétrospective,
R - |
le narrateur dénonce sa conversion envisagée "au bien et

au bonheur" puisqu'elle 1'aurait ramené 3 un contexte

predéterminé et a une orientation vers un avenir lointain:



C'était des millions de créatures charmantes, un suave

concert spirituel, la force et la paix, les pobles am-

bitions, que sais-je?

Les nobles ambitions!
Et C'est encore la vie! (0, p220)

Ce retour en arritra.ménc a la prise de conscience du
narrateur de son enfermement dans 1le systeme:

Je me crois en enfer, donc j'y suis. C'est 1'exdécution

du catéchisme. Je suis esclave de mon bapt&me. Parents

vous avez fait mon malheur et vous avez fait le vitro.

(0, p220)
La substitution "Je me crois en enfof" au "Je pense..."
dans 1l'axiome cartésien "Je pense, donc je suis" dé-
montre le poids que  le narrateur accorde 3 l'endoctrine-
ment culturel sur sa conscience (17). Cette substitution
jette de la lumiére sur la nature idéologique de cet "on-
fer" qui découle des démarches du narrateur a explorer son
univers culturel et n'est que le produit de sa propre
conscience. Cette idée est renforcde par 1'emprunt a 1la
théologie: "L'enfer ne peut attaquer 1les paiens. -C'ecost
L]

la vie encore!" Ignorant du catéchisme, 1le paien est a
1'abri du remords. Puisque 1'enfer résulte de la con-
science formée par 1'endoctrinement, il s'cnsuit que c'est

aussi cette conscience qui active "1'enfer":

Un crime, vite, que je tombe au néant, de par la loi
humaine. (0, p220)

Comme le veut le mythe chrétien, l'enfer se manifeste
dans 1la coleére, la honte et le remords inassouvissables
A

du condamné. Bien que "Nuit de l'enfer" sembloc respector

cette représentation, il n'est pas dvident contre qui ou



. N . - . . Yo
quol la colere du "je" se dirige, ni si le narrateur re-
grette ses actions ou sa naivetd de croire a l'autonomie
personnelle que son univers enchanté représente:

[es hallucinations sont innombrables. C'est bien
ce que j'ai toujours eu: plus de fol en 1'histoire,

/ 1'oubli des principes. Je m'en tairai: po#ites et
visionnaires seraient jaloux. Je suis mille fois le
plus riche, soyons avarc comme la mer. (O, p,221)
Bien que les exemples des "vices" soient trés variés, ils
semblent tous découler de 1'"Orgueil":

-Et dire que je tiens la vérité, que je vois la
justice: que j‘'al un jugement sain et arrété, je suis
prét pour la perfection... Orgueil. (0, p220)

En reconnaissant 1'orgueil-comme le péché capital, le
\ -

narrateur en assume les conséquences: son récit se 1lit

comme le bannissement du seul contexte gqu'il connaisse:

Ah ga! 1l'horloge de la vie s'est arrétée tout a
1l'heure. Je ne suils plus au monde. -La théologie est
sérieuse, l'enfer est certainement en bas-ct le ciel
en haut. (O, p22h¥.

Quoique tous les passages de son séjour dans l'enfer
soient cryptiques, donnant 1'illusion que le narrateur
a perdu contrdle et qu'il hallucine, il y a dans son ré-

cit une progression graduelle de son imagination puérile

a son identification avec le Shrist des miracles:

Ah! 1'enfance, 1'tv ',~la pluie, le lac sur les
pierres, le clair d- = ne quand le clocher sonnait
douze ... le diable ' .1 clocher ...

Que de malices d: -ention dans la campagne...
Satan, Ferdinand, co = les graines sauvages...
Jésus marche sur les 1 purpurines ... Jésus
marchait sur les eaux ir 208 ...

Je vais dévoiler tous iles mystéres: mystéres
religieux ou naturels, mort, naissance, avenir, passég,
cosmogonie, néant. Je suis maitre en fantasmagories.



Flev-vous donc moi, ta (ol soulage, quide querit,
Tows venez, —miwme 1es petits ontants, gque je vour
console ... (0, p’2t)
Cotte ;‘)r()q"l’:m;:;iun montre en o meme temps 1o paradoxe doe
l'drguoi]. Pour la conscience formée par lifnduvtrinumunt
religieux, l'orgueil constitue une forco/égcivo, pousisant
le damné a s'identifier avee Dieu. Cherchant tout de méme
a se libérer des contraintes, le "je" n'arrive qu'a 1'alidé.-
nation totale delsoi qui frdle la folie. Mais cette folie
méme ne fait que confirmer le bien~fondé de la doctrince
religieuse. Et bien qu'on ne puisse pas attribuer le ton
ironique du narrateur au remords, celui-ci réclame 1lui-méme

1'exercice de la conscience:

Je devrais avoir mon enfer pour la colére, mon enfer
ur l'orgueil, ... (0, p222)

Bien que {'analyse de“sui | soit le but de\la destente en
enfer d'apreés la doétrine religiguse, cet exercice risque
d'aboutir soit a la mort, soit 3 1a poésie, qui dans ce
contexte présente une autre forme de l'inexistence:
C'est le tombeau, je m'en vais aux vers, horreur de
l'horreur! Satan, farceur, tu veux me dissoudre, avec
tes charmes. (0, p222)
Nécessaire pour 1la conscience de soi, la descente dans la
cu y
vie intérieure illumine le masochisme sur lequel ellesse
fonde. 11 ﬁ'y a donc pas d'issue possible, toutes les
analyses du narrateur le confrontent avec¢§}rnaturo para-
doxale de sa conscience. En essayant de se libdérer du dig-

cours religieux il a découvert son asscrviocoement . e

discours et se penchant sur o conseionce il oa ddécouvart



1'indluctable de cette véritdé. Ne pouvant pas se ddéfaire
de cet empire iddologique sur sa conscicnce, et ne pou-
vant pas non plus rester indiffdrent h cette situation &
cause de son endoctrinement culturel, le narrateur se
tourne de nouveau vers la réalitd éxtrinséque:

Ah! remonter a la vie! Jeter les yeux sur nos dif-
formités, (0, p222)

Le narrateur dans les deux "Délires" décrira sa tentative

.

o

de se mettre en marge de son contexte idéologique pour
t

en cxplorer les limites. Tandis que dans "Mauvais sang"

son récit se focalise sur la relation "moi"-le contexte

idéologique, et "Nuit de 1l'enfer" sur la relation "moi-

ma conscience", les "Délires" se focalisent sur les 1li-

mites de sa liberté personnelle. \
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& NOTES

l. Northrop Frye, Creation and Recrcation (Toronto:
S ¥
Toronto UP, 1980) 6. James 1, Marsh, "lrony and Ambiqguity

of Freedom," Poetics Today 4:3 (1983) 483.

2. ¢f. Shirley Paoline Confessions of Love and Sin in

the Middle Ages (UP of Amecrica, 1982) 118-19. Rimbaud

jusqu'au dernier paragraphe montre une attitude ambiva-
lente envers Dieu tout en condamnant ouvertement 1la reli-
gion. Bien que la grice divine soit rejetée & la fin, 1la
forme traditionnelle de la confession chrétienne 1lui per -
met de jouer au bout son rdle de pécheur. Le genre réflote
aussi le cacre auquel la conscience s'oppose, tout en lui
offran% un méc.um pour subvertir les discours idéologiques

Ve
et d'illustrer s5n "enfer".

3. Note de Suzanne Bernard, Ocuvres 460.

4. Nous avons choisi une autre approche que celle de

Nathaniel Wing dans son article "The Autobiography as rhe-

toric. On reading Rimbaud's Une saison en enfer," French

porum 9 (1984): 42-58., dans lequel 1'auteur propose: "the
term "intact" here figures an (impossible) escape from
castration; the narrator supposes that he is outside the
law of the Father ... For the condition of being "intact®
is the lure of in difference as though the subjcct could
exist outside of the constraints of any discoursce whatso-

ever, be identical to its own undivided psychic components!'
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Ce que nous  essayerons de montrer dang cette dtude est
gque le narrateur tente de s'identifier d'abord par rapport’
aux discours idéologiques pour ensuite découvrir les limi-
tes de son autonomie.
5. Bien qu'il n'ait jamais analysé "l'ambiquité" dans

la littérature frangaise, la méthode développde par William

Empson dans Seven Types of Ambiquity 4th ed. (London: the

Hogarth Press, 1984) nous a servi d'exemple pour nos ana-
lyses de la polysémie dans Une saison. Nous avons cepen-—
daﬁt opté pour le terme "pélysémiv” la ou les sens se com-
pletent et "ambiguité" lorsqu'il y a une contradiction.

6. cf.la citation de Gusdorf, pl5. Ph. Lejeune dans
Moi aussi (Paris: éd. du Seuil, 1986) 197, aborde 1la
"vérité personnelle” d'une autre perspective: "... 1'auto-
biographe croit s'engager dans la connaissance d'un sujet
plein qui serait lui; il promet de dire la vérité, ou de
la rechercher sincéfement etc., mais on voit bien gu'il

s'engage dans la construction de cette vérité". Ceci

s'applique parpiculiérement au narrateur rimbaldien, bien
que sa "vérité" se veut multiple et indéfinissable.
7. Stephan Spender, "Confessions and autobiography,"

Autobiography: Essays Theoretical and Critical, ed. James

Olney (Princeton: Princeton UP, 1980) 117.
8. Cette analyse se mod2le en partie sur la méthode
développée par Michael Riffaterre et résumée brievement

par l'auteur dans "The prose poem's formal features" dans
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The Prose Poem in France, Theory and Practice, od. May

Ann Caws and Hermine Riffaterre (New York: Columbia U},
1983) 117--32.

9. Dans "1'Eclair” le narrateur subvertil 1 'adage
bibligque "Tout est vanitdé™ dans 1e méme but: "Rien n'est

vanitd, 4 la science b on avanb!™ crie 1'Ecclogiant o

moderne, c'est a dire Tout le monde.™ (0, p238). Ceci

montre a quel point, aux yeux du narrateur la religion

et 1'idéologie progressisté'sont entremblées ot 1a re-
ligion exploitée pour des fins propres. O te rela-
tivisme religieux auquel le narratour ' . oplutot
qu'a l'existence méme de Dieu. Rimbaud ne sera jamai:
(ouvertement) athde.

10. Comme je descendais des Fleuves impassibles,
Je ne me sentis plus quidé par les haleurs:
Des Peaux-Rouges criards les avaient pris pour cibles,
Les ayant cloués nus aux poteaux de couleurs.

J'étais insoucieux de tous les équipages,
Porteur de blés flamands ou de cotons anglais.
Quand avec mes haleurs ont fini ces tapages,

Les Fleuves m'ont laissé descendre ou je voulais.

Dans les clapotements furieux des mardes,

Moi, l'autre hiver, plus sourd que les cerveaux d'enfants,
Je courus! Et les Pénisules démarrdes

N'ont pas subi tohu-bohus plus triomphants.

La tempéte a béni mes éveils maritimes.

Plus léger qu'un bouchon j'ai dinsd sur les flots
Qu'on appelle rouleurs éternel: de v_ctimes,

Dix nuits, sans regretter 1'oc:: ni..:s des falots!

Plus douce qu'aux enfants la chair des pommes sures,
L'eau verte pénétra ma coque de sapin

Et des taches de vins bleus et des vomisoure:;

Me lava, dispersant fouvernail et qgrappin.

1. "le sommeil"™, le retour a "1'Eden” ("1'Impos-

2
# z, X



T

Yo
.

Sibhle") w't v "noeant” ("Nuit de 1T'entor) e complotoent
enoce qutits présentent une pause dans les oconflits sans
pourtant. fournir des solutions permanentoe:s.

12, Ce passage permet plu;ivuru interprotations, no
tamment. qu'il s'agit de son "orqueil", mais dtautres ré

o

férences dans 1'ocuvre rimbatdiend™ 3 son homosexual ité
rendent. notre interprétation plus probable. Dans un texte
en prose antdéricur et signdé par 1'auteur, les "Déserts
de 1'amour", le poéte déklare: "N'ayant pas aimé de femmes,
-quoique plein de sang!". . (0, pl87) cot un peu plus loin
dans "Mauvais sang": "Mails l'orgie et la camaraderie des
femmes m'étaient interdites. Pas méme un compaqgnon."

3. cf aussi Wing 44. :"ihe statement "Je m“év@ﬁe.

Je m'explique" ("1'Impossible") takes on new resonanges ¥
which suggest that self-realization in narrative heceSsq—~
rily gives way to an endless process of unfolding {the

sens of "explicare") and distancing." . ‘

I4. Une situation analoqgue se présente dans "1*Im--

g "
¥

+

possible” ol le narrateur s'explique: "M'étant érouvé'

deux sous de

de ne m'étre pas figurd assez tdt gue nous sommes a 1'Oc-

cident" (0, p235). La "raison" présente plut&trle prin-

~1'illusion d'un salut possible.

15. cf. l'excellente dtude de Robert Co tkell sur
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CHAV TRE 3
LA LIBERTE POST-IDEOLOGIQUE )
’ i (i
’ Experience is the prime matter of
all creation, which is an elabora-
tion of elements borrowed from
lived reality.

Georges- Gusdorf.
What seems one of the few admira-
ble forms of human achievements,
the creation of the arts, turns-

out to be some kind of decreation.
, Northrop Frye.

! "Mauvals sang" nous a montré 1'effort'duqharrateur
de se situer vis a vis les discours idéologiques, tandis
@ ,
que "Nuit de 1l'enfer" a donné 1'illustration de l'empire
du conditionnement religieux sur la conscience du nafra—
teur. Les texteé dont il sera question dans ce chépitre,
abordgnt les relations du harrateur avec son contexte
culturel d'une autre optique. Dans son désir de se sous-
traire a son cadre restrictif le narrateur a chefché a
se distancief autant que possible de la moralité dans 1le
but de se créer un contexte post-idéologique. L'échec de
cette tentative fofmera la confession des deux "Délires".
Dés le départ la validité du discours est toutefois mise
ocn question par l'en-téte "Délires", défini paf le Petit
, —
Robert comme: "état d'un malade qui émet des idées fausses,
en totdle oppositionjav: la réalité ou 1'évidence, géné-

lement centrées sur un théme personnel" ou encore comme

‘agitation, exaltdtion causée par les émotions, les
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‘passions violentes". Commq(rl s'agit d'un pluriel, chaque
texte comporte plusicurs "dOlngS" Il se peut donc quoe
tout le récit ne soit qu'un mensongglUygu'au niveau de

BBt avec 1a réalitd

l'histoire (2) il n'y ait aucun A
“llh
extrinseque, et qu'il s'agisse sculement  d'obsessions

,

personnelles.” D'un autre céﬁe, il se peut que sculement 1a
narration soit affectée ou enéorevque les deux sortes de
“délires" solent inextricablement meldes. Mais puisqu'il
s'agit des délires & 1'intérieur d'un récit rdétros spectif,
11. faudra aussi prendre en considération la possibilitg
d'un juéement de valeur sur l'egtreprise méme. Ni "Vierge
folle", ni "Alchimie du verbe" ne fournissent d'indices de
la sorte de délire dont il s'agit et du point auquel fls
s'écartent de la }éalité. Ces récits sont décousus ot fa-
buleux, rendant leur interprétation impossible. Nous sup-
posons tout de méme qu'il s'y trouve un certain degrgvdc
vérité, jus£ement'parce que nous avons affaire a une con-
fession dans laquelle i1l Y a une certalne suite dans lo<
1dees. Leur placement dans le recueil, déterminé par Rim-
baud lui-méme (cf. nqtfe Introduction, pl), faiy d*avan-
tage peﬁser qu'il s'agit d'une "véritér bersonnello. Si-
tués entre les textes sur la révolte du narrateur contre
l'empire 1deolog1que de son contexte culturel, et 1les
dernlers textes qui préparent son retour 3 ce contexte,
les deux "Délires" forment 1'apogde de son aliénation.
Comme récits d'un aliépé, les deux ‘"bélires" forment

£l
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. e
l'illustration du degré .d'aliénation atteint par le narra-
teur. Eu égard a leur sujet différents la réinvention du
. ' ‘
couple et 1'ébranlement de la fonction référentielle des

signes, les deux textes seront traités séparément dans

cette étude. -
"Délires 1"

Dans "Vierge folle" se pose r~ surcroit le probléme
de 1'identité du locuteur et de son inteflocuteur.wf qui
s'adresse 1l'impératif: "Ecoutons la conféssion d'un com-
pagnon de 1l'enfer" et qui en est 1'énonciatéur(trice)?
Est-ce 1'"Epoux infernal” ou 1la "Viefge folle"? Do ée dé
certaines caractéristiques de\Yerlaine, la "Vierge" serait
uné caricature dﬁ compagnon de Rimbaud. De npmbreux dé—l
'tails_de leyr vie en cdmmun auxquels la "Vierge" fait él—
Busion, appuyen? cette hypothése (3). L'enfer dont il est
question serai£ alors ‘"le déreglement de ﬁous les sens",
l'é;osion systémaﬁique du conditionﬁgg%nt culturel,.é‘
lagquelle Rimba;a aurait soumis son ami (4)."Veflaine a
son tour se serait laissé séduire paf les discé&rs de

~

celui-ci, sans &tre préparé pour ce "nouvel ordre”, d'ou
/ )

son identification avec une des "vierges folles" de 1la

parabole bibligue. Ce seraient alors les désirs de Rim-

baud qui dominaient cet ordre, Verlaine étant le cdHté

passif et féminin du couple. Mais ni Verlaine, ni Rim-
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baud lxi-méme ne sont mentionnés dircctement; ils ne sont
identifiés que par leurs rdles, rendant impossible toute

=

identification pertinente (5). Marcel Ruff de¢ sa part
Vsoutifnt que 1'"Epoux infernal" ct 1la "Vierg@\follo" ne
font gu'un seul personnage, engagé daps un débat intd-
rieur. La différence typographique entre les deux sousi-
titres et 1l'absence de 1l'article défini dans "Vierge
folle" réveleraient une identité complémentaire: 1le
titre "1'Epoux infg;nal",‘eﬁ résumant lcs qualités de
celui-ci,ne constituerait qu'une période dans l'exis-
tence de la "Vierge" (6). Ceci se peut, sauf que dans 1le
texte il ne s'agit pas d'un vrai aébat mais plutdot d'un
monologgedﬁce qui met l'a;cent sur ;e manque de récipro-
cité et 1'état de désarroi du couple. §'il y a encore
communication, c'est par i1'intermédiaire de cette‘tierce
personne a qui la confession s'adresse. Lc mangue de so-
lution,ssouligné par le commentaire "Drdle de ménage"
sur lequel se termine le récit, contredit en plus la no-
tion d'une période évolue: Bien gu'il s'agisse dans ce
texte de deux personnages'bien distingués par leurs ca-'
ractéristique;, la fragmentation des voix narratives
n'empéche pas seulement toute inﬁerprétatiog référon-

. § ~ . i . . . . ’
tielle® elle empéche aussi l'interpretation eveénemen-

i

. Co .
tielle. Dans ce; couple dlﬁgsek*mals vivant tout de¢ meme
N S 4563 "
Y tfr‘ 2( t AN
dans une sorte de symbioge, la "Vierge" représentoe lo

penchant social et elle est, par conséquent, le¢ scul
U

N
: ’

B
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partenaire a pouvoir s'cépancher. C'est surtout de son
role social que découle 1'équivoque des voix narratives.
9 J .
l.a "Vierge", en racontant son histoire, fonctionne aussi
comme voix pour "1i'Epoux". Celui-ci, comme nous avons vu,
peut aussi étre 1'énonciateur de l'impératif: "Ecoutons

la confession d'un compagnon de l'enfer." Dés lors fai-

blesse et force se trouvent réunies dans le récit de la

"Vierge", créant une dépendance mutuelle et rendant im-

possible topt effort de séparer les deux cOtés du couple.

b ’. ,\!

Dané ‘tous les cas mentionnés Rimbaud préte a son
narrateur les caractéristiques risible‘ de son ami et en
aécepte les conséquences. En donnént la parole au parte-
naire le plus aliéné ("Comment vous le décrire. Je ne
§ais méme plus parler." (0, p223)), le cdté dominant est
rééuit au rdle de référent, tout a fait a la merci de la
Communicatiop entre locuteur et interlocuteur. La “Viergejﬂ
la'voix reféﬁlée du cdté exploité, aussi instable qu'elle
soit ("0 mes amies! ...non, pas mes amies ...Jamais dé-
1ires, ni tortures semblables...") a le contrdle total du
récit, du choix et de l'exactitude des citations, ce qui
la het_dans une position de pouvoir absolu, en dépit des
aéparences. Sous guise d'une confession, ce narrateur
fera 1'énumération lucide et détaillde des échecs de

"1'Epoux". En attirant, a travers ses propres faiblesses,

ltattention sur le: ¢fauts de celui-ci, le narratecur
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subvertit le discours en sa propre faveur:

-

"Je suis 1'esclave de 1'Epoux infernal . . . “
C'est bien ¢e démon-1a. . .Ses délicatesses m'avaiont
séduite. . .Je vais ou il va, il le faut. Et souvent
il s'emporte contre moi, moi la pauvre dme. C'est un
Pémon Cc n'est pas un homme. (0, p223-24)

Qu'est-ce que le narrateur cherche 2 accomp}ir par cettb
manipulation? Ne tentant pas de rompre avec "1'Epoux in-
/fernal" ("Plus tard je cqonnaitrai le divin Epoux, . . 11
["1'Epoux infernal"] ne me quittera pas. -« . Jo suils sou-
mise a Lui"), le narrateur annule son salut, rcndant
problématique le but de ‘sa confession. Au fur et ) mesuro
que le narrateur s'épanche: le réle du "divin Epoux" so
limite & celui de simple interlocutcur dont aucune in-

tervention n'est désirde:

Peut-&tre dévrais-je m'adresser a Dieu. Je suis au plus
profond de 1'abime et je ne sais plus prier. (0, 0226)

Mais le narrateur ne cherche pas activement 1'aide di-
vine, ce qui dans ce contexte aurait d'ailleurs signifid
la victoire de son conditionnement culturel et aurait
laissé espérer l'atténuation de son aliénation. Son in-

décision exclut la possibilité méme d'unc solution, l'en-
( v
. . C .
fermant dans un cercye vicieux: sa confession est une

fin en soi, un priske & travers lequel 1'dchec de *1'a-
'3 N Y

mour réinventé" se concrétise i la fois devant—"1'Epoux

Axbe d

infernal" et "1'Epoux divin". Bien gu'aliénde, la}voix

I

. .. . . \
de la Vierge est, dans ce rdcit autobiographique lig

%

6
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seule qui n'est pas directement attribuable au "je" narra-
. ) .
teur. Enydonnant la parole a un autre, celui-ci crée ce
Ly ¥

IS
) '
gqui est o mormalement absent dans une introspection: 1le

point du vue d'un autre. Ceci, d'apres Philippe Lejouno,
st en grande partie dd au fait que le point de vue d'au-
trui est hors 1a portde du narratcur-autobiographique (8).
C'est par le truchement des voix narratives que Rimbaud
crée le jeu de miroirs, reflotant les mémes aspects de sa

personnalité de perspectives différentes.

La "Vierge" retrace les étapes de la 'dé-création’
entamées par "1'Epoux infernal" pour se libérer de 1la
réalité connue. En refusant l'hétérosexualitg\{"Je n'aime
pas les femmés. L'amour est a réinventer. On le séit"

(o, p224)),"1'Epoux infernal" se soustrait ,a la moralité

collective et se crée un ‘degré zéro historique et moral.

Sans autre idéologie que ce.'degré zéro', il cherche de
v . N re
A

prime ahord la destruction des modéleslfournis par 1l'ordre

établi:
... je vois des femmes avec des signes de bonheur dont
moi, j'aurais pu faire de bonnes camarades, dévorées
d'abord par des brutes sensibles comme des blichers.
(0, p224)

La 'création' du couple nouveau se déroule dans la
violence et implique feggcément la perte de 1'identitd

. e 44 ' o
ancicenne et 1'oubli de toute expérience de la vie anté- ‘

rieure. Mais au 1licu d@wgener a 1'dégalité des parkenaires
. - o ’ L 2

‘1'amour "réinventdé" aboutit a 1a”méme . lutie de pouvoir -

i ) B . ey

AT

dy

Uy S, e
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qui caractérise le couple hétérosexucl, et a la méme ox-
ploitation du coté féminin. En perpdétuant 1'ancien sys-
teme 1'amour "rédinventd” rdévile 1'impossibilité d'un do-
gré zéro historique et moral, la vie hors-contLexte st

méme contradictoire X l'existence:

La vraie vie est absente. Nous ne sommes pas au monde,
(0, p224)

Forcément tourné vers 1'intéricur le couple est a la
merci 1'un et l'autre des frustrations qui décoglent_h
la fois du contexte culturel rejeté (mais toujo;rs pré-
sent) et les attentes dégues de la vie en commuﬁ§

Plusieurs nuits son démon me [1la "Vierge"] saisissant,
nous nous roulions, je luttais avec lui. (0, p’24)

_Poug la "Vierge" ses relations homosexucelles (9), inter-
dites par le code socio-moral, constituent 3 1la fois une
libération et u .enfermement puisqu'elles menent b la
dépendance et au masochisme:

Avec ses baisers et ses étreintes amies c'était bien

un ciel, un sombre ciel, ou j'aurais voulu étre laissde,

pauvre, sourde, muette, aveugle. (0, p225)
Ayant connu l'acceptation avant de partir avec son com-
pagnon ("J'ai oublié mon devoir humain pouf le suivre."
(0, p224)), et la satisfaction de ses désirs avec celui-

ci, la "Vierge" est condamnée 3 étre tiraillde entre deux
systemes incompatibles. Sa dépendance se nourrit des men-
songes de "1'Epoux infernal" et lui fait craindre le re-

tour a la réalité telle qu'elle 1'a connue:
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Ou je me réveillerai, et les lois et les mocurs auront
changé, -grdce a son ["1'Epoux infernal"] pouvoir ma-
gigue, -le monde en restant le méme, me laissera a mes
désirs, joies, nonchalances. (0, p226)
e code socio-moral, en dirigeant la vie, gouverne aussi
la perception de la réalisé. Les relations marginales
dont 11 est guestion ici, en constituant une infraction
de ce code, se présentent comme une fiction par rapport a
la réalité:
Oh! 1la vie 4° avegtures qui existe dans les livres des
enfants, pour e récompenser, j'ai tant souffert, me
la donneras-tu ? (0, p226)
Le code socio-moral forme ainsi la pierre d'achoppement,
bien'qu'il soit refoulé, ramenant d'un bond au centre de
l'atterition la 1égitimité de cette 'récréation' de 1'a-
mour. Tandis que 1'un cherche "des secrets pour changer
’
la vie" (0, p225), l'autre préfere faire abstraction des

conflits socio-moraux auxquels ils font face:

Je nous voyals comme deux bons enfants,-libfes de se
promener dans le Paradis de tristesse. (0, p225)

Les deux réactions forment des fuites devant la réalité

qui résultent en deux mondes fictifs et différents, cré-

e

ant une impasse dans la communication. Bien que basés sur

des principes complémentaires, les deux univers ne se

" 'u

touchent que podf’é'entre—choquer. Alors que 1'uy

dans un présent fictif, l'autre s'enfuit dans un’ dvenir

incertain:
il S -'>
"Comme ga te paraltra drole, quand je n y serai plus,
Ce par quol tu as passé. Quand tu n'auras plus mes
bras sous ton cou, ni mon coeur pour t'y ¥eposer, ni
cette bouche sur tes yeux. Parce.qu'il faut’ que je
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m'en aille, tres loin, un jour. Puis il.faut que j'en
aide d'autres: c'est mon devoir. Quoique ¢e ne soit
guere ragoitant..., chere ame..." (0, P226)

Comme 1la ¢itation le démuntfo, cette liaison se carac-
térise par les rapports sado-masochistes. "I,'Epoux infoer-
nal" assume en plus le rdle du Christ préparant ses di-
ciples pour son départ. Ceci sous-entend toutefois qnﬁ la
mission soit accomplic; mais "l1'Epoux infernal" ne trouve
pés non plus de solution. La question se pose méme s'il
en cherchait vraiment une, ou s'il s'est 'laissé entratner

par le courant des événements, aidé par son sadisme ot

le masochisme de la "Vierge".

Ne s'agit-il pas plutdt de deux "vierges folles™
dans le sens bibligue? Ni 1'un ni l'autre ne s'détait pré-
paré pour ce "festin de noces". Tous deux se sont laisséds
séauire par la promesse du verbe "réinventer". Ce faisant
ils ont fait preuve de manque de vigilence devant le pou-
voir du Verbe, qui.dans le sens biblique est la geneése
méme. Pour "inventer de nouveau, redonner une valeur nou-

velle a une chose oubliée ou perdue" (Petit Robert), il

faut une idée précise de ce qu'on aimerait réinstailer,en
plus des stratégies pour le faire. La 'rdéinvention' de
l'amour découle d'une révolte contre modéle présent ot
implique 1l'interaction du passé et du présent en vue d'un
avenir. Dans cette interaction il y a forcément une idéa-.

lisation du passé et de l'avenir, 1l'entreprise se veut



oy . . ot ) ]
donc absdliument téloologique. L'amour 'reinvente tel que

préseptd dans "Délires 1" se calque ceopendant sur le méme
modele corrompu qu'il cherche a subvertir., Cette subver-
tion se caractdérise 4 la fols par la destruction et par
1'anticipation sans qu'elle mene toutefoils a la création.
L'écart entre ces deux cdtés de 1la 'réinvegbion' meéne a

. . < P AN N
la reégression vers le modele abandonné, plutdt qu'a la

progression vers un idéal. "Changer la vie signifie para-

doxalement réaliser les promesses inhérentes a 1;ordre

- .
existant, ce qui exige l'engagement du créateur dans cet
ordre. Ces promesses se situant toujours a l'avenir. A la

rigueur "changer la vie" ne signifie que processus et

-

devenir. Toute la coexistence du couple dépend de cet es-
poir comme indigque la conclusion dé la "Vierge":

Un jour peut:étre i1 disparaitra merveilleusement;
mais il faut que je sache, s'il doit remonter 2 un ciel,
que je voie un peu 1l'assomption de mon petit ami!

(0, p227)
Il est douteux qu'il s'agisse ici de la conversion envi-
sagée de Rimbaud: le "petit ami" monte & un ciel plutdt
qu'au ciel: Le ton ironique ne cache pas tout a fait 1'es-
poir d'un nouvel ordre, sous{acente dans le mot "assomp-
tion". Cet ordre, la "Vierge" s'en rend bien compte, se
situera, comme son existence actuelle, hors-contexte, mais
cette fois-ci a l'abri de la temporalité et de toute in-
fluence extériecure. "L'Epoux infernal" se transformerait

ainsi d'un tour de main en "époux divin", et par consé-

quent en rédempteur. A qul s'adresse maintenant toute la

70
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confession ("0 divin Epoux, mon Seigneur, ne refuser pads
la confession de Ta pins Lriste de vos servantes." (0,
.

pP223))7? Est-ce an Christ, rdéddempltour des conscioncoes

troublcées ou est-ce au ¢OLE Ccachd do "1'Epoux infernal®

rédemptour futur de 1'homosexualitd ("Plu. ' ard je con-

nattrai le divin Epoux! Je suis nde soumise 1 bui. "

(0, p223)) Eu dgard a son grand désarroi il se peut, bien

que ceci constitue une contradiction insoutenable, que la

"Vierge" s'adresse aux deux a la fois, voulant rdéconcilior

de cette manicre deux codes moraux opposdés. Mais co

faisant elle raméne au centre toute la problématique so-

cio-morale, s'enfongant davantage dans ce cercle vicicux.
A travers ces délires 1'instabilité du c¢oté assu-

jetti ne refléte que 1'instabilité du cdLé dominant,

effritant- davantage ce "moi-nous" déja divisdé. Le tout

ne se tient ensemble que par la vision futuriste de la

réalité; tandis que la réalité actuelle, tant =worale que

‘

personnelle, empéche la concrétisation de cett vision,
favorisant davantage 1'al%énation. Aucune rdéconciliation
ne semble plus possible. La question se pose méme si -on
pcut encore parler d'une union. La voix anonyme qui com-
mente la confession 1'appelle un "Drdle de ménage", un
commentaire dérisoire qui met 1l'accent 2 la.fois sur le
Je
cote complexe et le statut extra-ordinaire de cette

union, tant par rapport aux normes conventionnelles qu'a

celles gquil devraient régler l'amour 'rdinventd'. Au liecu



—

. . - e . .
deo mener o P'harmonie parfaite, ta réocreation du couple

n'a mend quta la dichotomie.

DELITRES 2

Rimbaud, aurait-il1 vraiment cru pouvoir découvrir
"des secrets pour changer lghlié'dans 1'évasion de la réa-
1it¢? Bien que la promotion de 1'homosexualitd en dépit
des contraintes socio-morales semble intigquer 1'abstrac-
tion totale de son contexte culturel, "Délires 2" qui
traite de sa tentative de la "voyance" révele au contrai-
re des rapports tres complexes avec ce contexte. Le seul
récit que le narrateur dédie spécifiquement a lui-méme
("A moi. L'histoire d'une de mes folies."), ce texte se
concentre a °~ fois sur 1'écart entre le "je" antérieur
et 1le 5jo" autobiographe et sur 1l'écart grandissant entre
son contexte culturel et la réalité 'réipventé'. De tous
les textes "Délires 2" s'approche le plus de 1'autobio-
graphie classique a "narration ultérieure" dans laquelle

le narrateur n'est pas seulement séparé de son "je" an-

. -
.

Eéricur par la différence d'dge, mais surtout par "1l'ap-
prentissage de- la vie" (10). Le narrateur autobiographe
selon Genette possede:

... une vérité dont le héros ne s'approche pas par un
mouvement progressif et continu, mais qui, bien au con-
traire, et malgré les présages et les annonces dont
elle s'est fait ¢a et la précéder, fond sur lui au
moment ou il s'en trouve d'une certaine maniere plus
éloignd que jamais. (11)

Le narrateur qui fait le bilan de ses expériences de vie



Y
. AN . . . . N
enoarl degjat I ingue. Son o entreprise vise Oomontrer 1'in

Loret de ses expdériences pour son idontité, Lo hérog pat
contre, 1gnore ot 1 issue o 1'intérot tutar doe 1t expe
rience qu'il vit. La "véritd” personnelle ne se révele

qu'a un moment de rotour on arriore qul force le hdéron
p ’

S

Y Avatuer certaines mAnifvsLJLiﬁnH comportementalres
indices de sa "vérité" personnelle. Dans le cas de Rimbaud
ce mqmo@t de retour en arriore sera la folie menagante,
déjhkmentfonnéu dans le premieor chapitre. Ce retour on

arricre s'impose au "je" 3 partir d'une expérience po

sonnelle et découle de sa conscience d'dtre arrivée

1

‘une fin:

Ma santé fut menacée. La terreur venait. Jo tombais

dans des sommeils de plusieurs jours, et, levd, jo con-

. tinuais les réves les plus tristes. J'étais mir pour 1o

‘trépas, et par une route de dangers ma faiblesse me me
nait aux corfins du monde ... (0, p233)

‘Bien que la "vérité" personnelle s'imposec d'un bond, ollc
’S"ést‘développéo au fur et a mesure. C'est sur les diver-

ses manifestations de la vérité personnelle ‘que se con-

centre ce récit, qui se veut en plus "histoire". Le mot
"histoire" défini par le Petit Robert comme:"la-

‘connaissance et la relation des événements du passc, leg

faits relatifs a 1'dvolution d'une activitdé humaine, qui
sont dignes ou jugés dignes de mémoire", met 1'accent o
la fois sur 1l'aspect instructif du récit et 1'irrdévocabi-

lite ide 1a "vérité” ddcouverte. Ce rdcit se veut o 1a

fois didactique et illustratif. Instructif, le récit



l'est d'abord pour lui-méme: "A moi. L'histoire d'une de

mes folies." (0, p228), semant dés le départ des doutes
gquant a la finalité de cette acceptation de sa "vérité".
Quoique le récit forme une confrontation avec le passé,

cette confrontation se caractérise par 1'énumération des

N\

données biographiques, sans toutefois mener a l'intro-

sSpection. Rimbaud, selon"Jacques Plessen:
+ . .5t 1ncapable d'une verltable introspection, mais
. il excelle a décrire trés fidelement son comportement
vu du dehors. Cependant tout en s'exhibant sur la
scene de sa propre poésie, il tient Jalousement a gar-
der son secret. (12) .

Le narfaﬁeuf d'ﬁAlchimie", en respectant 1l'écart entre
‘passé et présent, joue a la fois le rdle de-metteur en
scéne et auditoire dans son propre drame, ne rompant la
linéarité de ce retour en arriere que pour faire un com-
Pentaire sarcastique: '

. Oh! le moucheron enivré 3 la pissotitre de 1° auberge, .

,§ amoureux de la bourrache, et que dissout un rayon!

. L ' . o (0, p231)
Ce commentaire forme au551 un jugement de valeur sur

\‘

l'entreprlse prometheenne, et fait = par le "je" posté—

rieur a l'entreprise, se veut aussi didactif. Bien que

- ‘ﬂ' g)"

ce ré' t respecte 1'écart témpofel’entre les. deux "jé%,

o v .

créant 1'illusion d'une pgpgréssion’graduelle et chro-
nologlque, l'écart psychologlque gui devrait aller de pa1r
est douteux des 1le depart. Commg nous verrons par la sulte

il y a des moments ou les -deux semblent converger, bri-

sanp la;notion deﬁtemporalité créée par l'écart temporel.

N\ ;



De plus, en accordant Jla place prépondérgnte & la podsie
produite sous 1'influence du "déreglement de tous les

sens", le narrateur-metteur-en-sceénc crée une réprésen-
’ "

tation multidimensionnelle, perturbant darantage la no-
tion de temporalité. "Jde" explique Benveniste, "sc réfore
a l'acte du discours individuel ol il est prononcé, ct
i1 en désigne 1le locﬁteur (13)". Trois ospéccs temporels .

se trouvent juxtaposés : celui de l'énonciat&on m6$§y$
: s R T I .

fixant le "je" autobiographique 3 un point agﬁgz fcis © \
’ . SO :

&5 QM

de sa‘matur}té, celui du "je" antérieur dont il est sé-
parg par le temps et l'expérience de la vie, et qui fonc-
tionne‘comme:référent«historique, et\geluiddu "je" 1lyrique
qui esr,par définition)a—temgorei et 'impersonnel (14)
‘Meme pour le narrateur en‘"posse551on de sa vérité", 1le
Je" antérieur et le."je" lyrique coﬁstitueht des récon-

structlons mentales a partlr de la "nouvelle saggsse" ce

qq;, d'amraaﬂGene§¢%Efx%ﬁzla seule foﬁallsatlon du rgzlt

» on

L

1

autoblogr%phlque: "
La seule fodk@lisation qu'il [le narrateur] ait a res-

: . pecter se définit par rapport a son information pré-
) sente de narrateur et non par rapport a son informa-

tion passee de héros. (15)

/

D'oll le jugement de valeur sur la tentative prométhéenne

B

et 1l'écart indiqué dans "L'histoire d'une de mes. folies".

-

Le narrateur, voulant avant tout demontrer son developpo—

<\,

-ment qh01s1t aUSSl ‘son $01nt de depart en . vue de ce de

veloppement. Dans#le ™s d'"Alchlmle"'lo récit commnncc
M ' ’ ‘. h . . ¥ s 5

in medias res: S . e

b




.Aucun genre n'étant plus en vogue, chacun forme une

¥

Dcpuis longtemps je me vantais de posséder tous les
paysages ﬁ6381blos, et trouvais dérisoires les célé-
brités de 1la peln’ure et de la poésie moderne.

(0, p228)
IL'allusion au "Bateau ivre¥, aux. deux "Lettres gu Voyant"
et a la poésie polémique des Podsies est & peine voilée,
mais ces événements, bien que formatifs, prédatent la

tentative de Rimbaud de se "faire voyant par un long,

immense et raisonné déréglement de tous les sens"

("Lettre a Demeny, P, p348). C'est sur les stades succes-

sifs de la "voyance", la subversion de la réalité qui en

résulte et l'anticipation d'une réalité 'réinventée’que

le récit se concentre: (16):

*

£ .
Ne trouvant pas d' 1nsp1ratlon dans les "célébrités

‘de la poésie moderne" (sauf dans "la poésie de Verlaime

’
’

“(17)), le podte la cherche d'abord dans la paralittéraw

ture et dans la pornographie, formes de la culture qui

se prétent le mieux au "dérdglement", la démolition sys-
vs

tématique du conditionnement culturel et esthétique:

J'aimais les peintures idiotes, dessus de portes,
décors, toiles de saltlmbanques, enseignes, en-
luminures populaires; la littérature démodée, latin
d'église, livres érotiques sans orthographe, roman de
nos aieules, contes de fées gpetlts livres de 1'en-
fance, opéras vieux,,refrains niais, rhythmes naifs.

’ (Or_, p228)

aberration par rapport aux normes du jour, tant au niveau

du cont enu qu au niveau de la forme. Blen qgu' %} s'agisse

aussi d'une forme de 1 éyasion, 1le poete, en refusant les

2

~ ‘L \

76
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. v
moyens et les thémes conventionnels, tente de g'cmparoer

d'un. espace de l'imaginaire autonome, dans le.quel il
pourra décéler de "1'inconnu". C'est du contoxto cultuf
‘rel méme que cet "inconnu" sort. En préférant la péri-
phérie culturelle au chemin battu de "la bonne ornitre"
("Lettre @ Izambard", 0, p345) 1le potte découvre ce que
le contexte culturel offre en plus. Le systémp fournit
alors deux principes de "voyance", l'uﬁ déja découvert
et plus ou moins fideélement copié, 1'autre i découvrir
au fur et é.mesure (18)..11 s'agit d'abord de subvertir

systématiquement des themes exploités par 1'iddologic

i o .
bourgeoise et des m“i 48 culturels:
P ' ) ! 2 A ‘.}3 d - )
Ve \\\\\“ Je révaigféroisades, voyages de découvertes dont on
: "™z pas. de rélations, républiques sans histoires,
., guerres de religion étouffées, révolutions de moeurs,
" déplacement, de races et de continents: je croyais a
téus les enchantements. (O, p228)

¥

Composée eéntiérement d'anomalies, 1'énumération montra.

-

le pouvoir du."voyant" de s'approprier de l'histoire et

. . / N , ;
des valeurs collegrlves pour &n montrer 1l4s contraires !
& ‘ i :

possibles 6/ hiveau;déxilgj'giﬁéire. Comme 1'histoire g;éf

. |
par défini%iqn passée jusqu'a ce qu'un sujet la réanime, E
en lisant, E& ne s'agit pas d'un désir de changer 1le _ E
passé el quel, ggiﬁ la perception qu'on en a. La sgbyor—xJ

14

sion du passé.se reflete seulement dans le présent ‘ob  \

elle instabil%je les idéologies qui gerent l'interpré-

o avey , c . . e d
tatign du passe. Cette subversion constitue aussi le refus

de la natyré statique attribuée au passé et l'orientation

»



idéologicque de la fiction. Analogue au refus d'accepter

un systeme d'associations fixes, est la prétention a "un
verbe podétique accessible un jour ou l1'autre a tous les
sens" (0, p228), une expregsion vérbalc qui cherche a
ébranler les rapports érbitraires du signifiant et du
signifié (19). Le sonnet "Voyélles“ augquel le narrateur
faitﬂallusion (“A noir,¢E blanc, I rouge, O bleu, U vert")

'

d'arriver a un sys-

“montre un effort conscient et souteny

v

téme de correspondances individuel. Couleurs, formes et

emerdt s réunis ("Je réglai la forme gt le mouvement de

! ¢ . A . . ~ N . .

chaque consonne")‘fQurnlralent au poete un nombre infini
: ) s > 4

d'interactions tourbill@pnantes. A l'instar de Verlaine,

. . b ’ . . . ~
Rimbaud cherche un verbe poétique quiw d'abord suggere
. N - . Y
la chose avant de faire appel au Qaisonnement, et par
‘ , e
LA
extension, au systeme de valeurs collectives. Un #angagey

\

post- 1deologlqueﬁen ressortlraltiﬁu.formeralt a4 la fois

LY

le poin® de départ et 1le p01nt‘3?5rr1vee. En s'adressant
de prime abord aux seng, ce verbe re81ste au metalangage:

zge'réservais la;traduction." {Cette assertion tient lieu

" -~

d'un aveu de& éfaite. La gﬁntative méme de “4fraduire”
. : . %

impliquerait 1a reconstruction de l'arbitraire des signes,
. ' . b} . ;"J.
perpétuant de-cette maniére l'ancien systéme. Pour que le

verbe reste poétique, sa valeur signifiante devra étre
inépuisable et en conséquence, iﬁtraduisfbl}jyll s'ensuit

que la promesse f@}te dans "Voyelles": "Je dirail .quelque
5 <o -

‘jour vos connaissances latentes" (0, pll0) n'a pas de
. 3 . ’

o
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suite. L'exercice s'inscrit dans 1'dtude de "1'inexpri-

. ﬁ
v b 1} ¢

mable" et des "vertiges" dont les poomes cites dans e
g

texte sont.d'autres exemples.

Pourquoi Rimbaud % choisi ces poeémes-ci plutdt que ~
d'autres, nul ne saura. Ils montrent toutefois le pocte

yrp &b lement™

aux prises avec son double défi: "cultive

’L»sur déé points importants de
g celul du récit autobiograph‘ique conventionnel. Mis a 1'é-
cart de la communication directe le "je" lyrique est vidé
de sa référence matérielle, il se*t parvconséquent' . ﬁ
universel. Le "je" autobiqgraphiqué;par contre, se réfbre
a unevseule personne. Il s'epsuit que les déiétiques de ‘
~ temps, de lieu et de gééonne, qui | dans le rec1t autobio- - g

graph%ﬁye soutlnnnent le "Je", ne se referent "dans la

{
, : N |

T

Q, poe81e qu'a la temporallte et a 1° espace du pFeme et va-

rient d'un l'autre. Comme dans ce recit autobio-

» ’ ) 2

ranes ot dellberement"lmprec1s, les decux genres se com-

'pletent *ur' niveau.) La différence réside dans la fonc-

#

tion du "je" et dans’ e.traitement du sujet. Dans le pobme



80°

I'accent est mis sur l'ambiance dnonciative plutdot que

.sur la rdalitd extrinseque a laquelle le poeme se péferc.

g

Quoique ceci soit vral pour toute la poésie lyrique, dans

!
'

les poemes cités cette distanciation est poussée au bouﬁ.»y{
Nous sommes ainsi invités a découvrir 1la té%alité de 1la
voix narnatije cachée’ et ddgn saisir le vécu (20); Mais
comme il s'agit dans "Délires 2" du bilan des pratiques
poépiques de Rimbaud, le "je" lyrique des différeqts

poemes compléte le "je" antérieur du récit rétrospectif.
““ 'y

g

Celui-ci est alors présenté de deuxjacons: par le nar-

@

“rateur et vu "d'en haut", et facette'pag les moments de

l1'énonciation des poemes. Ley"je" antérieur reste donc
B Y ‘ .
» ’ ~ . - .
objet d'etude, le poeéte ne lui accorde pas une voix auto-

s

nome, ayant M¥it des retouches importantes aux @wes

depuis leur publication dans Derniers Vers et l'écriture‘

d'"Alchimie”. Auquel des "je" ces poémes sont-ils attri-

buables, ol se peut-il que le "je" antérieur et le ;ge"
. e

ve £y

autobiographe convergent dans ce "je" lyrique, le "je"

voix de la "nouvelle sagesse" succombant de nouveaux aux ’

erreurs de la "vieillerie poétique" (0, p230)? Dans ce
\ ' B ‘ N ¥

cas le début du récit: "A moi. L'histoire d'une de mes

’ N f

folies" foqmerait un avertisseméﬁ?ﬁﬁ%%\%ettrait 1'accent
. ’ ' R N\ o "i‘r

sur le degré d'aliénation et d'angoisse encore expriméeg/ -

X ~ ' B

[\

dans ces poemes.
Alors gue 1'action et J'entourage 1'emportent sur la

. . 9 D
substance dans "Larmes", l'inverse est le cas dans 1la

¥



ko "

A
.

A ' :
coQi%’ indiquant une plus grandoe préoccupation avee la
e
‘ 3 1 . .
source. L'affirmatif: "Je buvaiyg® dolQLurmwn" devieont un
interrogatif: "Que buvais-je ...?". Il ecut aussi siqnifi-

catif que le poete corrige les vers cacaphoniques de
l'original:
Que tlrals—Je a la gourde de colocase?
Quelque liqueur d'or, fade et qui fait suer.

. (0, p149)
devient: .’
. Boire a ces gourdes jaunes, loin de‘ma case ¢
Chérie? Quelque llqueur d'or qui fait suer.
7 (0, p229)

A

L'infraction un peu mesqu%&p‘des regles prosodiques n'est
plus 1'élément primordial dans la subversion de la podsic.

Le poeéete respecte néanmoins les différents niveaux dc

-~

langue d!‘g la version corrigée. Le potte supprime en

g

plus la comparaison hypothétique: "Tel j'eussec été mau-
vaise enseigne d'auberge" ¢ veur d'une constatation::
"Je faisais une louche enseli - d'auberge"._En jouant sur

la polysémie du mot "louche", signifiant a la fois "qui

/manque de clarté, de transparence" et "qui n'est pas

honn&te, qui est bizarre et suspect" (Petlt Roberu, le

f

poete falt ses Comptes du "déreglement" qui n'a pas sou-

lement mené a 1la déformation de son caractero ("mon ca-

I

ractere s'aigrissait" (o0, p230)), mais qui-a fait de 1lui

un lieu de paradoxes. Dans.le méme poeme lc pootte supprime
s .

trois vers descriptifs et change 1a fin. L'exclamation:

Diré que je n'ai pas eu souci de boir%!
S

S

H1



qui traduit son extase et son aviditdé devant 1es choses
entrevues devient:
. Pleurant, je voyais de 1'or-et ne pus boire.-

montrant qu'au moment d ‘'entrevoir "1l'inconnu" i1 était

L . - . . )
au cont&girc“frappe de paralysile, incapable de s'en appro-

prier. Les Qorrections de "Bonne pensée du matin" par

contre sont seulement stylluthues,‘lndlquant un souci de
. . v ¥ G gf'! 7
prerfcctlonncmcnb,qul 'va 3 l'encontre du dedaln réclame

'vv

pour les “v1eillerlos poétiques". Les retouches de
- X 'Im N
. ’k 4 .
"Chanson déﬂ}a‘plus haute tour" sont encore plus problé-
- -t ‘;&

matiqueé‘Shitque les deux premiéres strophes sont omises.
S .

« - : :
Bien qué’, ~iF"strophes (21) semblent faire allusion a 1la
e - LN . .
“  premitre rupture de Verlaine et Rimbaud (Verlaine s'était

5 e . ' ; : TN :

récoencilié avec.sa femme) elles se concentrent surtout

r S s '

sur de&:désirs o& des anticipations frustrés de la voix

[y

v Agﬁratlve. Au551 éliminde d'"Alchlmle" est 1la Strophe

penultleme (22) qul, en dépit de pon hermétisme montre

T

‘méme au‘nlveau-lex1que, 1'influence de Verlaine:

¥

Ah! Mille veuvages ' )
De la si pauvre dme ’

A »

Qu'il s'agisse ou non de Verlaine importe peu pour les
fins autobiographiques de Rimbaud. Ce que ses strophes

manquantes révelent toutefois,c'estla privation ("veuf"

-

dans le sens de "vide") et le manque de consolation que
fournit la religion (23)3¥Dans~"A1chimie" le poéme fait

partie. des "espeéces de romancesﬂfdans lesquelles le "je"

.

dupé dit "adicu au monde (0, p230). En omettant ces

3
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strophes, le podte supprime toute allusion a la problé-
Dans le refrain déribérémant faulif:
m& P Ou'il vienne, qu'il viennc,

Lo temps dont on s'éprenne.

(0, p230)
et qui élimine en plus l'anticipation de 1'original, 1le
poete met l'accent sur 1'aspect sentimental du poeme. Le
fait méme gu'il ne s'agit plus que d'unc "romahce" enleve
beaucoup de'l'angoisse et de 1'abandon qui dominent 1'ori-
ginal. L'influence verlainienne est encore plus marqude
i

dans’ le poeéme final "0 saisons", dont 1‘'ambiance dénoncia-

tive s'approche des Romances sans paroles. Toutes les

questions suscifées par ces vers hermétiques restent sans
réponse, le poéme suggére un état psychologh’keplubﬁt
que de le décrire. Rimbaud adopte aussi les strophes a
deux vers et de longueurs inégales,et ne respecte pas non
plus l'alternance des rimes masculines et fémipines. Bien
que ces traits soient gardég dans la copie d'"Alchi&&e“,
[

le poéte atténue le ton de 1'ofigina1: .

O vive 1lui chaque fois

Que chante son coq gaulois

(O,Vp179)

qui exprime a la fois le désir et l'agmitié devient:

Salut a lui chaque fois

Que chante le coq gaulois.

) (0, p234)

un changement délibérément équivoque dont on ne sait méme

pas s'il se veut ironique. La dernieére strophe de

T

=



l1toriginal:

Il faut que son dédnin, las!
Me livre au plus promt trépas!
(0, pl1BO)

qui exprime la hantisce devant 1'abandon incertain est
remplaccdée par une constatation:

L'heure de sa fuite, hélas!
Sera 1'heure du trépas.
(0, p234) "

Py

b > ' - . » .
Entre les deux moménts de l'eénonciation certains change-
ments ont eu lieu. Est-ce pour cette raison que la strophe
[Et, si le malheur m'entrai

Sa disgriace m'est certaine.
(0, pl80)

)

a étéd omise de la copie: ce quiﬁn'était qu' othétique

&0
avant s'étant entre temps réalisé? Plus significatif
encore est le fait que la seule strophe traitant de la

langue est absente de la copie:

Que comprendre a ma parole? -
I1 fait qu'elle fuie et vole!

Quoigue le narrateur ne mentionne Verlaine nulle part il

est difficile de né pas relier cette strophe au projet

dommun des deux poétes de trouver un langage poétique
‘hnmévei\plyﬁTandis que le poéte rend “"Chanson" délibéré-

“»

mertt dniais" et "naif", i1 corrige les "refrains niais et

rhythmes naifs" '  "Fa: '. Le poéte ne se défait doné que

progressivement <~ sa "wvieillerie poétique" et s'en sert

pour se mettre en spaectacle. La question se pose méme si

. ' -
la 'guérisqn' précéde le texte, ou si ap Cgp%éfire, le

texte favorise la 'guérison'.

84
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Bien gque les deux moments dnonciatifs soient par
définition autonomes, erdant des univers sépards, le
contexte autobiographique les approche 1'un de 1'autro
et invite & la comparaison. Les adaptations révolent
paradoxalement 1'émergence d'un "moi™" lyrique qui ost
quasi historique, un moi qui, en fixant ces moments,
tente de rattrapper 1'essencec de ceé "temps perdus" tout
5n montrant son ambivalence tant envers l'entreprise mémo
qu'envers le médium choisi. L'dcart entre le "je" auto-
biographique et le "je" lyrique s'en trouve drodé au
point méme ou les deux sc confondent. Dans les'doux in-
stants c'est 1p vécu personnel qui est a ia base ct de 1la
création, et de 1la conscience des limites de cette Sréa—
tion. Dans les deux instants les "je" respectifs ne par- .
viennent qu'a présenter un aspect du "moi" et de ses

relations avec son "vécu", le tableau restov%orcément

fragmentaire, susceptible aux cérreqeions. .- £

Ligkade de 1'ineg "se poursuit dans "l'hallu-
A gl § ) .
cination simple", la défamiliarisation systématique dd 1la
u‘ .

Py

réalité: ) ' » ' _ .

;

. d'une u51ne, une, école de tambours fdltC par des . aﬁg«%
des caléches sur’ les routes du ciel, un salon au fond
> d'un lac; les monstres, les mystéres; un titre de _
vaudevilile dressalt des épouvantes devant moi. - -
v (OI ngo) J,

Presque toutes les images apparaissent dans unc forme ou

une autre dans de différents poémes d'llluminations,

g \



prétant foi N 1a théorie selon laguelle Rimbaud aurait

déija (:()mp():;(" des poemes en prose pendant son premier 6 -
jour a Londres, L'hallucination simple n'est o gutunce Gtape mm
dans la libération de 1 'inhnqi;xni re, elle s'accompadgne de
wi'hallucination des mots". Des combinaisons de mots in- .,
usuelles ébranlent davantage les associations convention-

.

nelles. Un monde fictif en résulte qui finit par rem-=

placer le contexte réel. Le passage suivant qui évoque lc¢

style d'llluminations nous eén donne la dramatisation:

wGénéral, s'il reste un vieux canon Sur tes remparts
en ruines, bombarde-nous avec de blocs de terre seche.
Aux glaces des magasins splendides! dans les salons!
Fais manger sa poussiére 3 la ville. Oxyde les gar-
gouilles. Emplis les poudoirs de poudre de rubis bri-
lante ..." (0, p230)

En présentant son ex érience en forme d'une dramatisation
-

5

le narrateur crée 1'illusion du nje" antérieur halluci-

nant, ce qui résulte de nouveal en la fragmentation du
i \ ‘
"je". Le "je" antérieur et ley"je" narrateur convergent
dans ce petit poéme en prose. Comme 11 s'agit d'une cita-
tion, cette présence du narrateur dans le récit differe -
L 4

de celle de son intervention, déja mentionnée (0, le

moucheron...") par le point de vue adopté du narrateur.
V § o ‘, . . ) ~ » .
C'est én mqnlpulangwkes‘y01x de son "je! dans ses man i-
. - PEE R WO L g e e )
- A S A '
festations différentes que le narrateur parvient a créer
[y * B3

R ~‘une pluralité de voix sans ressortir au point de vue

d'un autre. Ce subterfuge narratif lui permet en méme
A\l

temps de donner l1'illustration de son "moi" divisé. Le

déreglement progressif et aliénant dont le narrateur



tetrace l"«'vvulut,i()n, atteint son paroxysme dans tlani
fication supposde avec la nature et (da dissolation des
rapports sociaux quioen ddcoulent o EU bien que 1 'deart
Ltemporel entre le "je" antdricur ot le narrateur se o soit
amoindri, 1'¢cart psychologique est soulignd par le ton
,
ironique du narrateur:

Enfin, O bonheur, O raison, j'éeartai du oiel 1'aear,

il est du noir, et je vécous, Stincelle dtor de 1a

lumiere nature.y (0, p232)
Le "je" qui ressort de cette 'unification' se prisentoe
comme un présent (;t(_‘[rl(“l,, Libérd¢ di passé et de 1'avenin
et en conségquence aussi de toute attache idéologique. 11
n'‘est cependant qu'énonciation: "Je devins un opdéra fa
puleux ..." (0, p233). Confind¢ entidrement au moment 2

LA

priori et a-temporel de sa propre fiction et entitrement
soutenu par ce cadré, ce "je" st'approche le plus du "je"
lyridue et n'est, en consdéquence, que tonalité. Seulc
ment ce "je" est en mesure d'accorder des identités ot
d'explorer des Eontextes possibles, rommé i la réalitd
idéologique n'édtait gqu'un dtat d'esprit: "Devant plusiecurs
hommes je causai tout haut avec un moment d'une de leurs
vies." Mais ce faisant le "je" ne fait que juxtaposer
Jgeux C#ﬁrés référentiels puisqu'un nouveau contexte ‘iddo-
iogique découle de cette action. Nommer veut dire: on-
cadrer, guel que soit le fond idéologiqie ‘tu discour:.
1

L'échec du "je" réside donc dans son incapacité de 5'in

s

staller comme pure "parole". Sans contoexte référentice)
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. . . ] .
extrinseque et privé de destinataire, le discours du “je

) ” . ! . N o0 1y ' ‘A .
retombe en plus forcément{sur. lui-méme, forgmant un cir-

i ” 3 . N ‘ - v
~.cuit hermetique dans leqguel le "jel ct "tu" sec confondent

-

e

(24). Sauf gque pour Rimbaud‘il ne s$'agit pas {encore) d'un

v

‘exercice purement linguistique 1lui ppermettant d'dpuiser

&
les possibilités des pronoms.et du présent (25). Le dé-

Xeglement nfést qu'une étape de l'apprentissage dans la-

a

quelle 1la vievéstmencore au service de l'art. Rimbaud
recule devant la foiie, évitant le sorﬁ d'"ophélie" (26)
oa'celui des noyés du "Bateau ivre", deux exemples éé
poetes -qui se sont 1ais$és entré}ner par la quéte et qui,

en conséquence; ont tout perdu. La quéte de 1'inconnu;,

NG
\

telle.éue décrite par 1e,narratéﬁrise déroule ‘tres
fideélement selon le “trajet annoncé dans la "Lettre a
Demehy" (o, p346-352) dans laquelle Rimbaud en résume
les étapes:

Toutes les formes d'amour, de souffrance, de folie;

i1 cherche lui-méme, il épuise en lui tous les poisons,
pour n'en garder que les quintessences. Ineffable tor-
.ture ou il.a besoin de toute la foi, de toute la force
surhumaine, ou il devient entre tous le grand malade,
le grand criminel, le grand maudit,-et le supréme
Savant! -Car il arrive a 1l'inconnu! Puisqu'il a cul-
tivé son ame, 'déja riche, plus qu'aucun! Il arrive a
1'inconnu, et quand, affolé, il finirait par pmrdre
1'intelligence de ses visions, il les a vues! Qu'il
qréve dans son bondissement par les choses inoujes st
innombrables: viendront d'autres horribles travailleurs;
ils commenceront par les horizons ou l'autre s'est
affaissé. (0, p348) -

C'est la quéte de "1'inconnu" et de sa "véritd", plutdt

gque cette vérité méme qui est le bhut de‘l'entrepriso rim-
§

baldienne. Son recul devqpt la folie signifie toutefois

2



)

le retqur a son contdxtq culturel domi?é par "la morale

_ PR . g .
gu'il se trouve aux "confins du monde" 1e" narrateur, en

suivant le modele classique du péchcur, entrevoit le sa-

A~ R . .
" lut par la. rellglon. "Je voyais ‘se lever la croix con@r/

‘

“latrice. J'avalis été" condamne par 1l'arc-en-ciel": *Sym-’

bole de 1'espoir, l'arc-en-ciel rameéne le narrateur a
s - '
ton déducation catholique et &

A Y M -
Son éducation religieuse et non seulement les limites
_ . v o
: physiques et langagieres’ restreint l1'exercice de la
. . R 4

'récréation', empdchant le narrateur d'assumer la li-

berté promise par 1la fiction:

Le bonhéur était ma fatalité, mon remords, mqn vers:
ma vie serait touJours trop immense pour étre de—,
vouée i 1la force et a la beauté. (0, p233)-

N .
Le contexte idéologique qui a donné\lieuué 1'egtrepfise
est aussi la cause de sa défaite partielle. Quoique le;
retour 3 un aegré zé}o de la conécience.s'avére*im¥

'poifible, les anciens délires fournissent dés moyens
d'explorer les définitions et contextes du "moi" pés—
siblcs:
3

Aucun des sophlsmes de la folie,/ -la folie, .qu'on
enferme, -n'a été oubl}e gar moi: je pourrais les
redire tous, je tiens le &ysteme. (0O, p233)

Apres tant de fuites et de détours le narrateur découvre

.leﬁulimites'de sa liberté; au lieu de signifier la fin,

ceci lul permettra ‘de trouver 1'éxpression appropriée:

"Cela c'est passé. Je sais aujourd'hui saluer -la beauté".

g

1a faiblesse de la cervelle® (0, p233). Reconnaigsant

la conscience du "mal". 7.

89
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(0, p234). La nouvelle podtique ressort paradoxalement.de
4 . : € -~
la .conscience des contraintes individuelles plutdt que de

)
a3

1'illusion de la liberté totale. Elle trouve son origine

.

o ';"l;.‘.“. ' e ’ ' 3 oL * ~ -~
" "dans la déchdéance du nihilisme plutot que d'en ctre la

"
°

cause: .
. ¢
Moi! moi qui me suis dit mage ou ange, dispensé de
toute morale, je suis rendu au sol, avec un devoir a
chercher, et la réalité rugueuse a étreindre! (0, p240)

'Ni "1'amour ,réinventé", ni "la récréation" de la

. .. PN . v
réalité n'ont mené a l'assouplissement des rapports du
poéte avec son contexte socio-moral. *I1 fallait cependant
au narrateur toutes ces folies et distorsions de 1la

réalité. pour découvrir le poids de cette 'fatalité'. T1
en résulte une vision qui selon Frye: ?

... is penetrating because it is %o partial and dis-
' _ torted: it is truthful because it is falsified. To the
01d Testament's question: “"Where shall wisdom be
found?" there is often only the New Testament's answer:
"Well, not among the wise,.at any rate". (27)

La quéte de Mjimbaud nous raméne non pas a 1l'évidence des
: ol .
réponses mais a la singularité des questions sur les-
quelles cette quéte est basée. C'est en défamiliarisant
’

les conditions de son Contextewidéologique et culturel
fé

. N g 2
que le narrateur parvient a jeter une lumiere nouvelle

sur ces-conditions. La perception du narrateur dec sa "vé-
rité" découle de ce que Frye appclle "rescued fragments"

d'une vie brisde (28): Apres avoir exploré les limites de

son autonomie personnelle a l'intdérieur de son contexte

Il
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‘culturel, le narrateur se sert de ses oxpériénces pdﬁr

préparcr sap adaptat\ion a son Conte\xtg’ Culturel.ﬁl‘nme'
la quéte constituait 1é»but de 1'entrepr@§e, ce écgont
les élémhnté_dc COt%Q quéte ZUi guideront 1l'orientation
A NS ,
dans le monde’qui ressort de’ la derniere étape verg un

u

"moi" moderne dont il sera question dans les derniers

Lexteg.



9.2

L NOTES -

1. Frye 11.
" Gusdorf 45.
2. Nous avons choisi d'uti}iser ici la terminologie

de Gérard Genette, Fiqures IIT'(Paris: éd. du Sueil, 1972)

72. "Histoire" comme "le contenu narratif" et "narratior®
pour "1'act§ producteur et, par extension, l'onsemblé de
‘1a situation réelle ou fictive dans laquelle.il prend pla-

P
ce". Nous avons employé le terme "récit" qualifié par Ge-
nette comme "énoncé, discours ou texte narratif lui-méme"
dans un sens un peu p1us large.juSqu'é présent.
3. A part les nombreuses biographies des deux poctes
et des éditions annotées de leur poésie il faudra aussi
mentionner le chapitre "Visions of violence-Rimbaud and

Verlaine" de Paul Schmidt dans Homoéexualitx;and French

. N -
Literature, cultural Contexts, critical Texts, ed.’

G. Stambolian and E. Marks (London: Cornell UP, }ﬁ79)
229-41, surtout pour‘levdbntréle.exercé par Rimbaud,
l'asservissement de Verlaine et la violence qui a marquéé
cette liaison.
4. Beaucoup plus tard Verlaine dans son poéme "Laeti
et Errabundi" glorifie ia*marginalité socio-morale du cou-
~ ple:
‘Le roman de vivre a deux hommes (41)

L'envie aux yeux de basilic
Censurait ce mode d'écot



Qcuvres

‘ v r g
Nous dinions du blime public
Et soupions du méme fricot. - (45-8)
Scandaleux’ sans savoir pourquoti -
(Peut-8tre que c'dtait trop beau) (53-4)

Coi dans l'orgueil d'étre plus libres
Que les plus libres de ce monde N
Sourd aux gros mots de tous les calibres,
Inaccessible au rire immonde. (57-61)

poétiques de Verlaine, éd. de Jacques Robichez

(Paris:

5.

que la faiblesse. Marcel Ruff dans Rimbaud, -1'homme et

Garnier, 1969) 480..

Rimbaud ne représenterait que la force, Verlaine

1'ocuvre (Paris: Hatier, 1968) 171-75. a dépisté cer-

taines inconsisténces de datation qui excluent 1l'identi-

fication de Verlaine avec la "Vierge", notamment le fait

que le texte est écrit aprés la rupture avec Rimbaud.

D'autre part 1'identité ambigu& du "satanique docteur"

}

dans "Vagabonds" et de la voix narrative des discours

direct dans le méme poéme mettent en garde contre une

0

identification héative.

6. Ruff 171-75.
7. Marc Eigeldinger de sa _art défend dans son ar-
ticle "L'anomie &gns Une saison en enfer," Romantisme 27

(1980): 3-14, le point de vue de Claudel qui y voit la
paraBvle de l'animus et de l'anima. La conclusion "Drole
de ménage " s'interpreterait comme "une figuration de 1la

dualité ontologique des actants qui habitent le moi".

- 8.

Seuil,

Philippe Lejeune, Je est un autre, (Paris: éd. du

1980) 62. '

93
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9. La "Vierge" présente 1p cOtd fdminin, le ¢Ote
dominé . gu%il s'agisse de Verlaine ou de la consciencoe
divisde de Rimbaud vis a vis sa propre homosexualitdé, im-
r
porte pou. ‘
10. Genette 259-60. : .

11, Génette 260. .,

.12. Jacques Plessen, Promenade et Poésie, 1,'cxpé-

—

rience de la marche ot du mouvement dans 1'ocuvre do

Rimbaud (La Haye: Mouton, 1967) 231.

13. Emile Benveniste, Problémes de Linquistique

-,

générale (Paris: Gallimard, 1966) 259,

14. cf. Jonathan Culler, Structuralist Poetics:

Structuralism, Linguistics, and the étudy of Literature

(Ithaca: Cornell UP, 1975) 164-70.
15. Genette 214. . ' .
'16. Cela menerait trop loin ici que de montrer 1'in-

fluence des précurseurs de Rimbaud sur sa poésie anté-

+

rieure et sur son désir de les émaner dams son double dé-

fi "trouver une langue" et "découvrir 1'inconnu”.

17. Dans sa "Lettre ¥ Demeny" (0, p246-51) Rimbaud

nomme Albert Mérat et Paul Verlaine comme les sculs pottes

~—

méritants ce titre.
18. Karin Dillman dans son analyse dec la lettre a

Izambard dans The Subject in Rimbaud, from Self to Je

(New York: Lang, 1984) 13-42 montre 1l'importance dec la

&

focalisation divergente de Rimbaud: "Izambard is accused



\4,&

v

of secing in his principle only subjective poetiry, Rim-
baud sees objective poetry in that same principle. The
difference is Lhe sceing subjoct -lzambard's view is de-

termined by his position within the system." .

7

19. Wing 53. :"Second is the claim to have inventcd

a new language which would effectively overcome not only
ﬂ 3
the arbitrary relation between signifier and signified,

that very differcence which makes meaniﬂﬁppﬁﬁﬁiiﬂﬂ, but
. RSN i

- . ' ”j&” My
would also conflate the referent with the ﬁlgﬁx" el

RS
s M

20. Culler 164-70. g

21. Oisive jeunesse
A tout asservie,
Par délicatesse
J'al perdu ma vie.
Ah! Que le temps vienne
Ou les coeurs s'éprennent.

Je me suis dit ::laiﬁgéf
Et qu'on ne te voie :

Et sans la promesse

De plus hautes joies.
Que .rien ne t'arréte,
Auguste retraite.

22. Ah! Mille veuvages
De la si pauvre ame
Qui n'a que 1'image
De la Notre-Dame!
Est-ce qu'on prie
La Vierge Marie?

23; note de Suzanne Bernard, Oeuvres 439,

24. Benveniste cité par Allan Thiher, Words in Re-

flexion (Chicago: The U of Chicago P, 1984) 137.
25. Thiher 121-55. Le chapitre "Volices" a servi de
modeéle pour notre analyse.

26. Dans le poeéme du méme titre Ophélie est "l'en-



fant, par un fleuve emportd!t Co0 , Crost ogque ta o voix o des
mers folles, immense rale,/ Brisait ton uqin d'entant,
Lrop humain ot trop doux".a.
27.:Fryu 9. Dhans ce mémv passage 1'auteur ment ionne
aussi Baudelaire, Holderlin, Kierkegaard, Nictzsche ot
N

Dostoevsky.

268, Frye 9. “

Oty
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CHAP TRRE A

LA CONSCTTENCE MODERNLE

Lomodern autobiogqraghy can e
cald to o ocoupy a [»1.1&* bt ween
tosing and finding, o Timinal
space where what, has been Tast
can only b rbealled and what
might. be possible, only antici-
pated,

Janet. Varner Gann (1)

Tandis gue fe narratedr s'est concentre sur nen
alicnation surtout sociale et culturelle dans "Mauvais
sang" et sur 1'dchec d'un contexte post-idéologigque dang

’ . “\ ~ . .
les deux "Délirds™, 0 partir de "1'Impossible”, 11 tente
de se redresser vis a vis ce sons de perte of de osoeore-
trouver une orientation gqui lui permettra de s'adapter
au monde moderne. En exprimant so% dtonnement envers sa
propre jobarderie le narrateur se distancie de son passe
et du "je" antérieur:
Ah! cette vie de mon enfance, la grande route par
tous les temps, sobre surnaturellement, plus désin-
IO téressé que le meilleur des mendiants, fier de n'a-
voir ni pays, ni amis, quelle sottise c'était. -Et
je m'en apergois seulement! ("1'Tmpossible", 0, p235)
Ce dédain forme en méme temps une carapace contre la
nostalgie, 1'illusion de pouvoir renverser le trajec-
toire temporel et se ctféer un "Eden" a distance (2). Le
redrossement devra forcément commencer avec les rapports

d
rompus avec "1'autre" sans lequel il n'y a pas de con-

science possible (3). En conséquence le rdole du "je"

i
narrant et le caractere du récit rétrospectif changent.
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D'un poexto o P autoe e e nartant, enomanipalant e

poctt 1ot ropectat ol Levs pranaadge:, deodramat ot inl\,

donne un oapercu tragmentaipe da e narre CG1)oet de e

-

relation. Socio morales, Dans e te<tos proecedents oo
» B

nombrenses apostophes

&
-

res ironbgdes, géndératement. précdddés dtun tiret, bien que

margues dtane distanciation mentale ot temporelte, no
metbent en danger ni la relation lindaire entie ¢noncia
toeur ot "personnages™, nio tCeart temporel. Cooquioen
rosulte estoun jeu de o volx, voix gui sont o la tois
dJuto-suffisantoes en ce qu'elles ordent des fragments in
diépoendant s, ot contiques, en compldtant , questionnant ou
contredisant des fragments préecéddents. Malgre cettoe
pluralit¢ de la voix narrative i1 n'y a pas de portrait
complet ni du "je" narrateur, ni du "je" héros, mats
plutdt un entassement d'"illuminations™ des situations
conflictuelles. Bien qu'il existe des moments de doubte
quant A sa perspective ou a ses intentions, e role du
narrateur reste plus ou moins constant: 11 forme 1l fil
conducteur du trajectoire o travers "l'enfer". A partii
de "l'Imposéiblc" toutefols 1le "je" narrateur s frag.
mente par moments en "nous", créant une véritable con-

fusion de roleos et de destinataire. Les sous-entonduaes

du passage sulvant ne semblent concerner que le narrateur

lui-méme:

-J'ai eu raison de mépriser ces bonshomme:s qui ne
perdraient pas l'occasion d'une caresse, parasites

, tes oxolamations ot s comment al

S
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au scin des récits régrosﬁoctifé ou des éommentaires b
la prnmibbé personne. Ne s'agit-il pagfblutét Q'unb
superchérie? Le ""nous" cst aussi contradictoire que les
"faux ¢lus ... les seuls élus". Lé concession superfi-
cielle signifie une ouverture, perméttant au narrateur
une nouvelle perspective sur ses arguments antérieurs,
saﬁé dtre forcé de les réfuter oﬁ de sacrifier son in-
tégrité. Au contraire,vl'état initial se transforme en
valeur: "nous ne somﬁes pas déshonorés" fait, a travers
les textes écho a "moi, je suis intact et g¢a m'est égal"
("Mauvais sang, O, p213). Par truchement du "nous" le
narrateur pafvient a rétaﬁlir le contact avec les dis- B
cours idéologiques, rejetés et ensuite laissés en limbes
ydepuis "Mauvais sang". Cette fois-ci 1l'accent sera mis
sﬁr la nature paradéxale de son contexte culturel, ori-
giné de deé "divagations spirituelles" (O; p236):
- \ ... —je VOis que mes malaises viennent de ne m'étre
pas figuré assez tdt que nous sommes a 1'Occident.

Les marais occidentaux! (0, p235)

Le contexte semble favoriser un "nous" général, englobant

o

‘tous les participants au récit, y inclus les destina-
taires. De méme dans le commentaire analogue:

N'est-ce pas parce que nous cultivons la brume!

% Nous mangeons la fieévre avec nos légumes aqueux. Et
1'ivrognerie! et le tabac! et l'ignorance! et les
dévouements! ... Pourquoi un monde moderne si de -—
pareils poisons s'inventent! (0O, p236)

L'ironie du passage découle du heurt entre les "vices"

-~ et la promesse de progrés sous-jacente au "monde moderne".

v
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Dans "Mauvais sang" le 'narrateur a montré la nature

contradictoire du monde moderne qui cn changeant ajoute
a ses paradoxes:

oh! 13 science! On a tout repris. Pour 10 corps
et pour l'ame, -le v1at1quc, -on a la médedine ot
la philosophie, -les remédes de bonnes femmes et
les chansons populdires arrangés. Et les divertisse-
ments des princes ct les jeux qu'ils interdisaient!
Géographie, cosmographle,nmecanlque, chimie! ...

La science, la nouvelle noblesse! Le progres. e
monde marche! Pourquoi ne tournerait-il pas°

C'est la vision des nombres. Nous allons a l‘is—
prit. C'est gres certain, ... (0, p214)

-

Dans "1'Impossible" il s'agit cepéndant des "vices"{dont .

le narrateur s'ekt. servi pour tester les limites de sa;:
liberté, des substénces ou des comportements qui facr;
litent la fuite devant la réalité. La voix passive "s'in-
Qentent" donne un aspect universel a cette action. "Igno-
rance et dévouements", antitheses de l'hégémonjé de 1l'ecs-
prit ("M. Prud'homme") =meénent a leur tour a y;illusion

de 1'autonomie individuelle, enfermant le pérrateur et
son auditoire dans un cercle vici€ux. Comﬁe il a déja
souligné maintes fois, le narrateur ne/barvient pas a se
défaire de son éducation, les contradictﬁgns en jeu dans
les mythes socio-religieux se_;ﬁflétentt%uﬁcément au ni-
veau individuel, héritier des paradoxes de la modernité.
L'appartenance soéiale, indiquée par 1'emgloi du proﬁom

"nous" est des lors justifide et consolidée par un fond

commun, un fond qui exclut a priori a la fois 1l'adhésion

et la dissidence totales du narratecur.

A |
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Sans gqu'aucune raison soit donndée pour ce changement,

quelle en est la valeur? A quoi bon élaborer sur des con-

\ ] v
f1its entre individu et socidté dans "Mauvais sang" si

l'atténuation de ces mémes conflits n'est pas envisagée?
Ou se peut-il que le narrateur, en se servant du pronom
"nous" ait aussi changer "le contrat de lecture" (7)?
Dans 1eé textes précédents le leéteur participait aux
sceénes en spectateur, a aucun moment ne faisait-il parpie
du récit. Non seulement lg»réle social du "je" se trouve
changé par le "nous", le lecteur en se séntant impliqué,

peut-étre méme a tort, est tiré dans les arguments gui le

-

concernent dorénavant directement, méme lorsque les com-

mentaires ne s'adressent pas spécifiquement a. "nous":

-Mais n'y a-t-il pas un supplice réel en ce que, de-
puis cette déclaration de la science, le christianisme,
1'homme Se joue, se prouve les évidences, se gonfle du
plaisir de répéter ces preuves et ne vit que comme

‘ cela! (0O, p236)

»

ou encore lorsque e statut social de "nous" est douteux:

Mon esprit, prends garde. Pas de partis de salut
violents. Exerce-toi! -Ah! la science ne va pas assez
vite pour nous! (0, p236)

-

'

i

S'agit-il de la relation "moi et mon esprit" dans ce

s

passage? L'exclamation, séparée d'un tiret de cette unité,
indice partout ailleurs d'une distanciation, peut aussi
inclure une tierce personne: le destinataire du récit. Il
se peut que ce "nous" ne soit qu'un subterfuge pﬁrement
linguistique, mais c'est un subterfuge gqui permet au nar-

rateur de montrer l'enfermement auguel les discours idéo-

103
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logiques vouent le sujet ot, par extension, la collecti-
vité. Quoiqu'uniques, les expéricnces du narrateur ron-
voion aux conditionS'généralos, elles forment maintenant
le prisme a travers lequel la modernité se réflote. En
littérature, note Stepfen Spender, l'aspect purement auto-

&

biographique se transférme:

It is no longer the writer's own experience: it becomes

everyone's. He is no londger writing about himself: he

is writing about life. He creates it, not as an object

that is already familiar and observed, as he is ob-

served by others, but as a new and revealing object,

growing out of and beyond observation. (8)
T.a nature fragﬁentaire et contradictoire du récit permet
au narrateur d'illustrer i?‘problématique en question:
en s'exhibant dans?des‘manifestations différentes de son
"moi" a travers cette quéte d'une orientation appropride
dans le monde, le narrateur donne le "moi" divisé par les
paradoxes en spectacle. Ce faisant il défamiliarise son
contexte socio-idéologique, incitént son auditoire a le
voir dans une lumiére nouvelle. Le narrateﬁr rimbaldien
s'est lancé un double défi: familiariser son auditoire
avec sa quéte, tout en défmiliarisant le contexte fa-
milier.'En méme temps cette fragmentation du "moi" em-
péche 1'illusion inhérente a l'entreprise autobiocgra-
phique: 1'illusion de.péuvoir se créer une conscience
autonome et unique qui serait le "moi" final ("Mon es-
prit prends garde. Pas de paftis de salut violents").

La conscience rimbaldienne telle que présentdée par la

suite est, au contraire "relatif a", un "moi" qui se

)

[



méfie des illusions ot se met sans cesse en question.

La nature paradoxale de la modernité serait attri-
buable au christianisme ("source de mes divagations spi-
rituelles", O, p236). En promouvant le "salut" le

€N premier chef comme une idéo-

christianisme se présente
logie libératrice. La promesse de la rédemption méne a la
fois a une plus grande confiance dans 1'homme (... 1'homme
se joue, se prouve ces évidences") et a la certitude‘de

sa dépendance. Des, le départ le chrétien est ainsi prédes-
tiné a une existence paradoxale: son conditionnement re-
ligieux, tout’én‘insistant sur son imperfection lui offre
1'illﬁsion d'une utopie possible. Mais dés 1o moment ou

il commence a poursuivre 1'illusion par lui-méme il est
ramené a la conscience de ses limites: "S'il [mon esprit]
avait toujours été bien éveillé, je voguerais en pleine
sagesse" (0, p237). Il s'ensuit que le refus de la libé-
ration par le salut entraine la damnation, cé qui se
traduit premierement dans la conscience de l'aliénation
du contexte idéolagique. La conscience des limites, en-
tidrement due 3 1'éducation finit par asservir le narra-
teﬁr: "Par i'esprit on va a Dieu. Déchirante infortune"
(0, p237). Ainsi pergu le christianisme est un systeme
divisant plutdt qu'un ordre unifiant. Comme nous avons
déja vu dans "Mauvais sang" 1'idéologie de la producti-

vité, justifide par 1'idéologie chrétienne, ne parvient
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pas non plus a libdérer la socig¢té: "Et pourtant les ca-
davres des méchants et des faindants tombent sur lo
Coéuf des autres" ("1'Eclair", 0,p237). Tandis qun,pvlui
gqui justifie son existenco\pa;‘le "travaii" , fl'acLion
ce cher point du mondé"‘("Mauvais sang, 0, p218) sc
nourrit de 1'illusion dekparticipor au but télélogiquo
de 1'humanité, le "fainéant" ne peut justifier son atti--
tude que par rapport a cette illusion:

Et nous existerdns en nous amusant, en révant amours
monstres et univers fantastiques, en nous plaignant
et en querellant les apparences du monde, saltim-

banque, mendiant, artiste, bandit, -prétre!
("1'Eclair", 0, p238)

Mais puisque le narrateur est victime de l'endoctrine-
ment religieux, chaque fuite aboutira a une confronta-
tion inévitable avec sa conscience formée par cet en-
doctrinement:
-prétre! Sur mon lit d'hapital, 1'odeur dé 1'encens
m'est revenue si puissante; gardien des aromates
f sacrés, confesseur, martyr... (O, p238)
| )
Le narrateﬁr fera toujours partie du "vrai ro&aume des
|
enfants de/Cham" (*Mauvais sang", O, p217), vivant dans

la Cert}tﬁde des confrontations avec le "canon" (0, p217).

La 1iBerp@ totale par moyen de 1'évasion dans la fiction

/

ne constitue qu'une variation de la méme illusion:
J'ai cru acquérir des pouvoirs surnaturels. Eh bien!
je dois enterrer mon imagination et mes souvenirs! Une
_ belle gloire d'artiste et de conteur emportée! (O, p210)

Toute action se fonderait alors sur une illusion, permise

et encouragée méme par 1'idéologie chrétienne: “"C'dtait



bien 1'enfer; 1'ancien, celui dont le {ils de 1'homme
e
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ouvrit les portes" ("Matin", 0, p239). Le 'nouvel ordre’,
gans étre un dchec,yne constituait qu'un sursis devant 1la
vwérité", mais cet ordre ne peut plus étre remplacé de par

les lois iddéologiques: ayant fait le tour de ses limites,
le narrateur se voit forcé de s'armer contre les illu-
sions:

Quand ‘irons-nous, par-dela les greves et les monts,

saluer la naissance du travail nouveau, la sagesse

nouvelle, la fuite des tyrans et des démons, la fin

de la superstition, adorer - les premiers! -No&l sur

la .terre! (0, p239)

LS ~ I ’ . ~

L'homme moderne est donc des le depart, asservl a son
conditionnement culturel: "Esclaves, nec maudissons pas
la vie" (0, p239). Mais ce méme conditionnement culturel
empéche une attitude passive envers cet esclavage. Le
"travail nouveau", "la sagesse nouvelle" constituent a-

vant tout une pfse de position, une adaptation continu-

elle aux idéologies: "Il faut étre absolument modekne."

Mais que veut dire "étre moderne"? Le narrateur
refuse une identité définie ot déterminéé par les con-
ditibns historiques et idéoioaiques, tout en se rendant
compte qu'il est le produit de son conditionnement cul-
turel. Puiséu'il ne peut pas échapper aux paradqxes in-
hérents au milieu»idéoldgique, ces paradoxes formeront -

l'essence méme de son identité. Tout en sachant gu'il ne

pecut pas se libédrer, il continue a faire face a la situa-
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tion et a_croire que ceci est possible: "Car jo puis
dire que la victoire m'est acquisce..." ("Adicu", O, p2dl),

"Ftre moderne” implique "un combat spﬂfituul" (0, p2al),
1a lutte pcrmanente contre la tondagv% A ose faire des
illusions: "Point de cantigques; tenir le pas gagndé®

(0O, p241). Cette attitude emp&che en plus 1'attendrisse-
ment sur spi—méme et sur son sort qui ne formeraient
qu'une éutfe illusion. Le "je" comme sujet, comme centre
de l'action, doit de‘toute ¢é¢vidence disparaltre, 11 s'en-

suit que le "je" cherchera dordénavant a €tre "moderne",

glosé par le Petit Robert comme: "Qui est du temps de

celui qui parle ou d'une époque relativement rdécente".
Le "je" moderne s'apparente ainsi au "je" linguistique
en ce qu'il ne renvoie pas et premier licu a une réfé-
rence matérielle, mais a un moment. Puisque le "jeo"
égale "moderne" et n'est que moment, il est trop éphd-
mége et trop instable pour acquérir sa propre tomporaf
1ité. Le "je" qui se manifeste dans ces récits autobio-
graphiques toutefois se compose d'un entassement de
"moments d'énonciations" qui ensemble finirent par
former’son "histoire", sa temporalité. Cette espace his-
torique ne sec laisse plus défiﬁir par le sujet qui l'oc-
cupe, mais par une attitude distanciante. Le "je" qui se
veut "moderne" ne peut plus des lors sc définir par rap-
port a son propre passé, mais seulement par rapport 4

son contexte idéologique actuel et a tous les paradoxes
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’

qui en découlent. 11 faut en plug "Ctre absolument. mo-
derne”, &tre sculement de son épogue, ce qui exclut
méme la possibilitd de 1'illusion d'un avenir diffdrent.
"Etre moderne” signifie a la longue un cercle vicieux
dans lequel le "je" s'enferme, prét a répéter ad infi-

nitum les mémes paradoxoes.
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NOTES

1. Janect Varner tunn, Autohx()gr.\phy! towards o
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2. Sunn 13738,

3. Cunn 134-38.

4. Genette 259-60. L'autour la su-
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narre¢ dans Proust, une diffdérence® uttﬁﬁyp QU fur ol
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périence. T1 s'agit d'un dcart qui découle du fait que 1o
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gressivement.
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6. Grévisse, Le Bon Usage (Gembloux: Duculot, 1979)
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se caractérise paf le nous singulier+ sijetl complementaire.
L'indétermination du passage découle de 1'absence de coette
marque de distinction et de 1l1'imprécision de "nos femmes®,
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Mais con quoi cette orientation differe-t-elle de la

démarche. décrite dans "Mauvais sang"? Cette gquestion,au-

tant gue la réponse fournie par "Adieu", est exemplaire

1
'

de la ndtgre paradoxale du "moi" moderne d'aprés Rimbaud.
C'est en cherchant son "moi" dans ses manifestations
dans le monde que le nérrateur découvre sa ‘nature para-
doxale. Mais cette qute se fonde déja sur un paradoxe,
puisque c'est le pa;adoxe initial de se trouvér enchainé
en dépit des efforts acharnés de se libérer, qui donne
lieu a cétte quéte. Lé démarche du narrateur correspond
ainsi pérfaitement a celle du chrétieﬁ a la recherche de

, ) .
Diecu; c'est la connaissance initiale de Dieu gui pousse
1'ét:g humain & le chercher, et c'est sa quéte qui 1le
lui révele. Chercher Dieu, c'est 1'avoir trouvé, un
cercle vicieux. Il en eft de méme pour le "moi" moderne
% la recherche de son identité, affirumant encgfe Ghe fois
l'empire de 1'endoctrinement religieux sur le narrateur
aﬁtobiographe. 1 y a toutefois une différgnce%?ﬁportante:
'lé manqhe d'une fin téléologique,vers laduelle la quéte
se dirige. L'orientation adoptée du narrateur constitue

. ’

une fin en soi: "il me sera loisible de posséder la vérité

dans une dme et un corps ("Adieu", O, p241).-Le "moi"
moderne se veut rigoureusement ancré dans l'ici-maintenant

de son contexte, sans aucune illusion de changements fon-'
e

damentaux. Pour le narrateur rimbaldien aussi "le monde

n'a pas d'dge. L'humanité se déplace, simplement." (O,
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P236). L'histoire telle quelle lui importe peu, mais .le

narrateur rimbaldien refuse de se définir par le contoxte

N

étroit de son épogue, bien qu'il s'y situe, ac voyant

dans cette époque que 1la perpétuation des paradoxes an-
ciens. La notion d'évolution ou de progression s'avore

o ‘J'\
b S

. . . v ‘ "
aussil une 1llusion. En se voulant "absolument moderne", le
narrateur assume donc un "moi" qui se veut une orientation
;,A’

plutdt qu'une identité finie, son "moi" s'installe dots le

départ comme processus infini.
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