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- ABSTRACT \ ) o
'This thesis analyzea the relationship“between the theoreti—' .

; cal works of the’ poet and his poetry. It aims et identify-v’ -

‘ ing the conformities and discrepancies between his theoreti—* P

- work hes to be,examined in a,chronologiqal’way, Afterﬂhot&*'

mannsthal turned away from lyrical poetry,fone_cannot”?ind

be divided into two main periods: the early opus and thev
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. cal work (-thinking) and his poetry*(cacting). In order to . _4

I'arrive at the best possible result, Hofmannsthal literary,

. '

a further radical change. His literary work can therefore - - =~

late opus.

.The early-opus’iS'ch&racterized“by "Lebensgewinnung“. The
'wéonfrontation mith the oontemporary poets brinQS»Hofmanns- ]

' h thal to the conclusion that behind the superficial, dead .

life an effective and lively life can be found. This’ lively,

effective life is used by the poet to form his poetry. The

question of a relationship between art. and life finds a dual

answer. On one hand the poet uses art as a means to keep the
real life away: from himself, on the other hand it is a means -

for him to join life. In poetry this synthesis is never

'reaehed

'The late opus of Hofmannsthal is dominatﬂﬁ by "Lebensbew&dlti~

gung” fﬂﬁ/ﬁimes of chaos, the poet has to see himself more
than ever as a bringer of harmony in order to free men from
the burden of the unrelated phenomena of life. The poet asks.

for lasting,relations in order to glve life sense. In the

- .
«
’
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EmYstery plays this relation with the divine order becomes

apparent. In the operas based on classic themes, the "Lohcns—

bew&ltigung is shown in the conversion to a purified man-

/ *

kind._In the comedies the 1nstitution-of marriage is praised .

The- discrepancy between the theoretical uv{&tgif‘ {

- sults from the fact that the poet doesx;

"in the context of a seigneural order. R T

’ appearances of life in the present, but insteaﬂ those of the /

past. Therefore his poetry has no direct impact on the pre-

sent.




INHALTSANGABE

In der vorliegen%en Arbéit wird untersﬁ?ht,\wie sich die‘\
theoretischen Kuéserungen des Dichters zu den Aussagen in
seiner Dichtung verhalten.'dhs Ziel aer Arbeit besteht darin,
Ubefjinstimmungen und Diskrepaﬁzen zwischen theoretischem
‘Schrift;um (=Denken) und dichterischem Werk (=Tun) zu fin—
den. Um zu mbglichst genauen Ergebnissen zu kommen, muss
Hofmannsthals,Werk zeitimmanent, d.h. chronologisch unter-

sucht werden. Weil es nach der Abkehr von der Lyrik bei

Hofmannsthal keinen durchgreifenden Wandel mehr gibt, kaﬁh‘;fQWF
sein Werk in zwei Schaffensperioden unterteilt werden:in .
Frithwerk und in Spitwerk. - | AN

Das frihe Schaffen Hofmannsthals steht unéer dem Zeichen

der Lebensgewinnung. Die Auseinandersetzung mit den Zeitge-
hoSsen bringt Hofmannsthal zu der Erkenntnis, dass sich |
hinter dem scheinhaften, toten Leben ein wirksames, leben-
diges Leben verbirgt, das ﬁém Dichter zur GestaI%ung in der
Dichtung gegeben ist. Auf die gestellfe Frage nach einef-
Verbindung von Kunst und Lében ergibt sich eine zweideutige-
Antwort: Die Kunst ist dem Dichtef ein Mittel, das Leben-

von sich abzuhalten und gleichzeitig ein Mittel} sich dem
Leben zu verbinden. In der Dichtung wird die Synthese vdn
Kunst und Lebeq nicht erreicht.

Das spdte Schaffeh Hofmannsghals steht unter dem Zeichen

der Lebensbewdltigung. In Zeiten des Chaos muss sicg def

Dichter mehr denn je als Kiinder von Harmonie verstehen,

vi



damit d:} Mgnsch von der Last der uniusammenh&ng;nden Er-
scheinungen. des Lebens befreit wird. Der Dichter fragt nach
gliltigen Bindunqen, um dem‘Peben‘einen'SLnn zu gehen{'In dgn
Mygterienspielen wird die Bindung an die gdttliche Ordnung
6ffenbart. Ii den antiken Opern wird die Lebensbew&ltigung s
in dér Verwandlung zﬁﬁ gel&utérten und gereinigten Menschen-
tum offenbart. In den Lustspielen ;1rd im Rahmen eiher

seigneuralen Ordnung die Institution der Ehe gepfiesen:

. / . . .
Eine Umstimmigkeit zwischen theoretischem und dichterischem

/

Werk ergibt sich dadurch, daB8 der Dichter nicht die \Wfa
_ . 2
scheinungen des gegenwdrtigen Lebens verkniipft, sondern
die der Vergangenheit. Dadurch hat seine'Dichtung keinen

unmittelbaren EinfluB8 auf die Gegenwart.

vii
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EINLEITUNG

Die Beurteilungen -von Ho_fmannsthalﬁy ‘Dicht'ung sind und ‘waren
oft schwankend. Die anfanglichevBege.i's‘terung fiir den ‘fruh-
reifen "Loris" schlagt bald in ein kﬁhleé Interesse an dem
Dichteé um.%So‘wird Uber Hofmannsthaﬁ g;schrieben, das er
bei der Premiere des Dfamas "Der Turm" "wie ein unbekannter |
Ahfanger" dagestanden habe, bbwghl ér "bekannt war wie Gatér-
‘reich: eine blasse Erinnerung aus dem vorigen‘Jahrhundert,
und die ist obendrein falsch“.(l)‘Hofmannsthals Zeitgehosse
_ George wirft dem Dichter vor, daB er mit der AbkehrHvon der
Lyriki"vqp Tempel" auf "die StraBe" gekommen‘sei, und eine
schiechtgesinnte Kritik sagt sogar: "ef widre ein groBer
Dichter gewesen, wenn er mit finfundzwanzig ﬁahren"gestorben"
wire. (2) . | |

Ein poéitives Interesse an Hofmannsthals.Dichtung setzt-
mitfdéf Ver8ffentlichung des "Ad me ipsum” im Jahre 1930 ein,
und vor allem nach dem Erscheinen der fGesammelten Werke in
Einzelausgaben" in deh.fﬁnfziger Jahren. SO«weist Hanna Wei-
schédel in ihref Di3sertation ber Héfmannsthal 1957 nach,
daB8 er "nicht der lebensfremde §sthet-und ﬁraumverhaftete
Dichter war, zﬁ dem eine,mtierétehéhde‘Kritik ihn machen

(3)

wollte", sondern "die Probleme eines ganzen'Zeitalters“i

- erxfaBt und‘der'"Versuchung" widérsteht,'“in die Zeitlosig-

keit mythischen Erlebens auszuweichen“a(4)

Die unterschiedlichen Beurteilungen von Hofmannsthals

Schaffen sind zum gré8ten Teil auf den pichter'selbst zu-~




rickzuftihren. Zwar gibt al’zahlreiche Bemerkungen {lber die

Auféaben des Dichters, doch‘meiatens‘handelt es sich dabei
um bruchstuckhaftg Notizen, die sich nicht fraglos aus sich
'selbst verstehen. In diesem Zuaammenhang weist auch Rolf

¥

Tarot darauf hin, daB die “Terminologie” des "Ad me ipsum”

i
\

bei seinen Interpreten eher "Verwirrung“ als Klirung her~
vorrufe, well "sie im h&chsten MaBe interpretationsbedﬁrf-
tig" sei. ' (5 | '
| Die Ver8ffentlichung des "Ad me 1psum“,‘pit dessen Auf-
zeichnung Hofmannsthal 1916 bégann} um auf die innere Ein-
'ﬁeit seineSWWeékesmzu-6érweisen,’fﬁhrt zum "Problem der’ ..
Methodénfr§ge” (6), denn die rﬁckwirkendéh;oentungen des
"Ad me ipsum" schlieBen eine werkimmanenﬁe;Interpretation
aus. | | |

Dies mag der Grund sein, weshalb es so wenige Gesamt-~

darstellungen"7)

von Hofmannsthals Werken gibt. Gerade die
Verdffentlichung des "Ad me ipsum" fdhrt dazu, daB sich die
Literaturforscher auf einzelna\Gebiete,konzentrieren:.So

‘haben Ernst Robert Curtius und ‘Wilhelm Emrich vorwiegend in

dem Gebiet der Geist;-geschichte gefdrsé@t, Herrmann Rudolph
und Rolf,Té:ot méglichevDaseinsformen.éesjﬁichters unter-
sucht, Paul Requadt und Margit Resch in der‘Symbolforschung
gearbeitet, Richard Alewyn und Gilinther Erken in der Textin-
terpretation gewirkt. Man kann jedoch nicht mit Slbylle
Bauer libereinstimmen, daB8 sich diese Arbeiten auf denfj}n—
zelnen Gebieten “ohne Schwierigkeiten érgahzen und korri-

(8)

giereﬁ", vielmehr muB man sie mit Rolf Tarot als "dif-



Cos
fuse xonturon sines Guuthudn" (9) eseichnen.

Nicht zuletst -rqxbt sich die 8cm1ouqkoit einer Ge-~
santdarstellung von Hofmannsthals Schaffen aus der ldeen~
zuucﬁu sein mrk beherrscht. So steht das Frihwerk zum
Beispiel unter dem Einflu8 Nietzsches, wihrend das Spitwerk
von den Vorstallungon Platons goprlgt ist. Es ist anzuneh-
men, das, die trﬂho Auseinandersetzung mit den Philoscphon .
Hofmannu?hal,zu lo%nem einzig groBen Thena bringt: zuq
"Leben". Um die Verbindung voﬁ Kunst und Leben dreht sich
das gesamte Schaffen Hofmannutbala. Dabei steht das Frih-

, werk unter dem Thema der Lebensgewinnung, das Spidtwerk untar
dem Thema der Lebensbewdltigung.

Die Aufgabenstellung dieseér Arbeit umfaBt folgendes:

1. Es soll im theoretiéchen Schrifttum, das sich aus
Aﬁfsatzen, Essays, Reden, Briefen und Tagebuchnotiéen zu-
sammensefzt, untersucht werden, was der Dichter Uber seine
Tat;gkeit auséégy. ',

’ 2. Es soll entsprechend in der Dichtung untersucht wer-
den, waé der Dichter wirklich tut.

Die vorliegende Arbeit entsteht also aus der Fragestel-
lung; wie sich demannSthais theoretische XuBSerungen iber
~ den Dichter zu denen in seinen dichterischen ﬁerken verha&-
. ten. P "

Das Ziel der Arbeit besteht darin, Ubereinstimmungen
. oder Unstimmigkeiten zwischen "Denken” und "Tun" des Dich-

ters aufzufinden. Um méqiichs% genaue, Ergebnisse zu erhal-

ten, muB Hofmannsthals Schrifttum und Dichtung zeitimmanent

¥
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untersucht werden.

In der vorliégenden'érbeit wird weitgehend, d.h. solange
es mdglich ist,;, auf die br#chstﬁckhaféeh Aussageﬁ des "Ad me
ipsum” sowdie auf andere unverstdndliche Notizen verzi?hfet.
Die Interpretationsbediirftigkeit des "Ad me ipsum” haé in
der'Gesamtdarstellyng bisher)dazu verfﬁhrt; Hofmannsthals
Dichtung ergidnzend und deutend auf»die theoretischen Aussc.a\;;en‘~
hin zu ﬁntersuchen. Aus diesem Grunde gibt es bisher keinen
unmittélbaren Vergleich zwischenvdem tﬁéoretischen Schrift-

L3

- tum und dem dichterischen Werk.
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I. 1. EPOCHE. 1891 - 1899
DER DICHTER UND SEIN VERHXLTNIS ZUM LEBEN -

1. Magie und Prdexistenz

)

Dié Aussagéh Hofmannsthals.ﬁbér~den Dichter sind zahl-
reich ugd doch.verschweigen sie vieles. Schon im ersten Jahr
seines frithen Schaffens notiert er 1891 in den Aufzelchnun-j
gen: -"Dichter und Nlchtdichter scheiden ist gerade so unmdg-"
lich, wie die .sieben Regenbogenfarben trennen oder sagen:'
Hier hért das Tie;Jéuf, und hier féngt die Pflanze an:»Wasl
wi;K'Dichter' naren;ist etwas willkilirlich Abgeg:enztes, wie

gut ﬁnd b&ése, warm und kalt, gro8 und klein, bllllg und

teuer; jeder Wechsel in den Zeltverhaltnlssen kann da, wie

‘Mlkroskop oder Fernrohr, alle Proportionen verriicken; wo

bleibt dann der 'Dichter von Gottes Gnaden'? In der Natur
gibt es nichts Festes, Begrenztes, nur Ubergange". (RA III,

S. 322). Das fiir den Dichter Charakteristische ist bei Hof-

. mannsthal nicht exakt definiert; weil die Eigenheiten des

Dichters abhingig sind von der Zeit und den Umstinden. Die
Funktion des Dichters richtet sich nach den zeitlichen Ver-
hdltnissen. "Dichter" ist kein absolﬁterlBegriff ("Gottes

Gnaden") , sondern ein willkﬁrlich und  subjektiv abgegrenzter.

Die Definition des "Dichters" beziehungsweise "Nichtdichters"
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hahgtvvom selbstbezogenen, selbstéewéhlten Sfandpunkt des
Beopéchters ab, der wiederuﬁ sein Urteil éndern kann und wird,
weﬁn nit denﬂZeitverh&ltnissen'die MaBstdbe wechseln.

Hier stellt sich die Frage nach der Zeit und ihren Ver-
hdltnissen, eine Frage, die fiir das Wétk Hofmannsthals sehr:
Qichtig und bedeutend ist. Historisch und politisch gesehén
liegt die Donaumonarchie in ;hren letzten ?ﬁéen: "Der im-
periale Machtabbau der Mpnaréhie ist»nich? zuvleugheﬁ: Aus—
scheiden aus dem Reiéh und Verlust Venetiens 1866,’Ausgleich
" mit Uhgarn 1867, Wirtschaftskrise 1873, die Ankiindigung der
bohmischen Wirren mit ihren Auswirkungen auf den slawischen -
Bevdlkerungsteil, wés zZu einer Erthﬁtterung der Stellung ”
Usterreich-Ungarns auf dem Balkan fiihrt undtdie sich jetzt
(10)".

schon abzeichnende unvermeidbare Todfeindschaft RuBlands
3

Wihrend die "éuBefe Machtstellung der Monarchie im Schutz
einer mit den kiassischen Mitteln hinlénglich_ﬁertrauten
Diplomatie und einer schlagkréftigeh Armee" noch weitgehend
unangetéstet ist, lassen sich die ersten Ve;failsergdheinun—
gen im Staatsorganismus selbst‘aufweisen: "Die Slawenfrage
als zﬁkﬁnftig nichﬁ mehr zu Verha:mlosendes Problem wird

vom deutschen Birgertum als Klassen- und Rassenfrage behan-
'delt.f. Die.achtziger Jahre stehen ganz im Zeichenlder Herr-
schaft. des Liberalismus, in der'das deutsche Biirgertum noch
einmal sein ganzes vbélkisches SelbstbewuBtsein zu entfalten
versucht und dabei als unmittelbare Folge von'Kéniggrétz’

seine eigene Aufsplitterung betreibt" (an

l
v



.In'dieser wirren Zeit schreib£ Hofmannsthal seine’ersten
lyrischen Werke. Es ist bftAdaréuthihgewiesen worden, éaﬂf
diese von der "mtiden Melancholie" (12)ges fin de sidcle zeu-
gen. Wenn auch -Hofmannsthal sich in dieser Zeit weder inﬁsei-
ner. Dichtung noch im persbnlichen Leben am politischen Ge-
schehen aktiv beteiligt, f-le) soll doch an dieser Stelle be-
‘tont werden, daB der Zusammenbruch der Donaumonarchie, der
Hofmannsthals spédteres Schaffen in auBerstem MaB bestimmt,
nicht ganz pl&tzlich kam. Dieses anfinglich unpolitische
Verhalten ist nicht zuieﬁzt auf sein junges Alter (17 Jahre)
zurﬁckzufuhren. Wenn Hofmannsthal am Anfang seines Schaffens
def&@&éug zur politischen Wirklichkeit noch fehlt, so hat
er 31ch doch stets mit den Zusammenhingen des Lebens und
der Welt beschéftigt; Zeugnis davon geben seine ersten Ge-

dichte: Was ist die Welt? (1890)(13)
Was ist die Welt? Ein ewiges Gedicht,
Daraus der Geist der Gottheit strahlt und gliiht,
Daraus der Wein der Weisheit schiumt und spriht,
Daraus der Laut der Liebe zu uns spricht...
(GDI, S. 86)

.Die Welt ist fir den sechzehnjahrigen Hofmannsthal ein
4R§tsel; "ein Buch, das du im Leben nicht ergrundest" (GDT,
S. 56); Das Gehelmnlsvolle, Unergrﬁndliche der Welt hat
Hofmannsthal zeit’seines‘Lgbens beschédftigt. Fir ihn als
Lyriker ist die Welt ein Ganzes, an dem das 1yris¢he Ich
teilhaﬁ. Von den wirklichen Dingen.hat er allenfalls eine
,Apnuné, wie es in dem Gedicht "VerheiBung" (GDI, S. 99)

zum Ausdruck kommt: "H6rst Du nicht die leise Mahnung,

s e g s



‘ﬁarmén Lebensfrihlings Ahnung?" Die Wirklichkeit. hat noch
: ke%nen.ﬁingang-in prmannsthals dichterifchés Schaffen ge—
funden: "ZumvTraume“sﬁg‘ich:"Bleib bei mir, sei wahr!’ und
zu der Wirklicﬁkeit: 'Sei Traum, entweiche!'" (GDI, S. 91)'
Wie also siehf die traumhafte.wirkliqhkei@sfremde Welt
des Dichters aus? Leben ist fﬁ; Hofménnsthai fBewuBtsein,
Seelenleben hdheren Sinnes: Erkenﬂznis des Zusaﬁmenhangs
der Dinge“ wie er es 1890 in seineﬁ Aufzeichnungen notiert ‘
(RA III, S. 315). Das Leben, bezieﬁungsweise die Welt, wird
-von Hofmaqnsthal in zwei Kategorien geteilt. Da ist das ge-
meine, farblbse, erstarrte, wirklichkeitsbezogene Leben,
hinter dem sigﬁ dem'Dichtef ein tiefer liegendes, lebendiges,
wahrhaftigés Leben offenbarti Da ist Wirklichkéit und Traum,
bda ist Konkretes und Abstraktes. Erst im abstrak£en, traum-
haften.Lében erlebt der Dichtér‘die Ordnung der Dingeqund
die Harmonie der Welt,’einer Welt, ﬁie_sichfim konkreten,
wirklichkeitsbezogenen Leben‘ais Zerriséén gnd chaotisch

erweist. : : ‘ \*\\

T A I
~ ~

Nun steht es jedoc;.dém Dichter zu, "Férderer diéée;<
Erkenntnis" (RA III, S. 315) von den hdheren Dingen deé L;:“=
~ bens zu sein, und damit stellt sich die Frage nach den Zu-
sammenhéngen‘zwischen Dichter und dem Seelenleben hdheren
Sinnes. Ist der Dichter ein Magier?
| Hofmannsthal beantwortet diese“Frage 25 Jahre spéter
inQSeinem Selbstbekenntnis "Ad me ipsum" (1916): "Am Anfang

war pure Magie". Magie ist die Fdhigkeit, Verhdltnisse mit

Zauberblick zu ergreifen:*Sie hebt die Gréenzen des Lebens



. ' /
auf, sie vereint Gegensdtze, well sie "antizipierter WéIé—

besitz"‘ist (RA III, S. 609) . Nur unter diesem Aspekt lassen
sichiHofmanﬁsthéls_frﬁhesﬁg.ﬁuﬂerungen Uber dehMDichter déu-
ten, wenn er von’diesem sagt: "Was er Ergtarrtes beriihrt,
erweckt er zum Lebenf; (RA'III, S. 338) |

Den Zustand dieser erhdhten Augenblicke bezeichnet Hof-
mannsthal in seinem Selbétbekenntnis aﬁch noch mit einem

anderen Begriff: "Pridexistenz" (RA III, S. 599). éé}a

v , _ A
Um den Begriff der Pridexistenz ist in der Literaturwis-
senschaft viei gerdtselt worden(14), so daB hier nur kurz

dasANothndigsie éesagt werden soll. Von Praexistehz spricht
Hofmannsthal im "Ad me iésum" als "glorreichem abervgefahr-
lichem Zustand", "Ihre Qualitdten: frﬁhé Weisheit..., Welt-
besitz..., Auéerlesenheit..., Angehérigér einer héché%en
Welt...- geistige Souverdnitét: sieht die Welt v6n oben"
(RA III, S. 605). r .
B ' Im dichterischen Werk stellt Hofmannsthal die Proble-
matik der Praéxiétenz am eindrucksvollsten in dem lyrischen
Dfama "ber Tor und der Tod".dar: Durch die &orweggenommene~
Anschauung dés Lebens ist dieses danh geféhrdét, wgﬁn die
>Dinge,yirk1ich sind. Erst im Angesicht des Tédes~erkennt
derlﬁsthet Claudio die erste volle Begegnung mit dem wirk-
vlichen'Lében; ) :
Hanna Weis¢Hedel hat in ihrer Dissertation uber Hof—
mannsthal richtig erkannt, daB diel&bhtungsgestalten’
(z.B. in "Gestern", "Tor und Tod") "mégliche_Antworten auf

eigene Lebensfragen"'(js)des Dichters sind und nicht exakte
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Spiegelbilder von je gleichzeitigen Le enshaitungen. Wenn

Hofmannsthal sich in diesem Fall mit Claudio identifiziert

hat, so verwirft er gléichzeitig dessen Weg: ndmlich aus der .

Ich-Befangenheit nicht ins wirkliche Leben zu kommen; sich

nicht mit dem rein dsthetischen Erleben und GenieBen zu be-

gnligen, da dlese Lebensweise unwiderruflich zum Tode fﬁhrt.
Wenn Hofmannsthal als Dichter die asthepische Lebens-

mdglichkeit im "Tor und Tod" verwirft, stellt sich die Frage,
|
wie er das lyrische traumhafte Leben in Beziehung zum realen,

wirkllchkeltsbezogenen Dasein sieht. Hofmannsthal schreibt
am 6. September 1892 an seinen Freund Edgar Karg von Beben-
. burg:’ |

Ich fiihle mich wdhrend meiner Reise meist nicht wohl:
mir fehlt die Unmittélbarkeit des Erlebens: ich sehe
mir selbst zu leben zu, und-was ich erlebe, ist mir
- wie aus dem Buch gelesen; erst die Vergangenheit ver-
klirt mir die Dinge und gibt ihnen Farbe und Duft.
Das hat mich wohl auch zum Dichter gemacht, dieses
Bediirfnis nach dem kiinstlichen Leben, nach Verziehrung
und pbetischer Interpretation des gemeineh und farb-

losen.(1 )

Am glelchen Tag schreibt er noch: '

Es ist meine gute und schlechte, iberhaupt melne we-
sentliche Gewohnhelt, nach Menschen zu suchen und {iber
Menschen zu reflektieren. Mit der Natur kann ich nichts

anfangen. (7

3

Und ein halbes Jahr spiter schreibt er am 7.2.93 an den .
gleichen Freund:

Ich habe ein Bediirfnis, nach den wvielen Blichern einmal

die lebendigen Biicher, die Menschen, ein wenig aufzu-
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plattern.” (18)

Im erst;n Briefzitat bekennt sich’ Hofmannsthal eindeutig zum
4Ysthetischen Leben, wenn er das :eale Dasein in ein klnst-
liches hochstilisiert. Im gleichen Moment schreibt er Uber
den Menschen, den normalen, alit&glichen, unkinstlichen,
wirklichen Menschen, der ihn interessiert und seine Gedanken
,besch&ftigt; Wie verh#dlt sich dieser Mensch zum KSthetené
Hofmannsthal schwankt in der Beurteilung seiner selbst und
seiner iufgabe: soll er sich als Dichter zum kﬁnstlichen
Leben oder zum wirklichen Leben bekennen? Denn nicht anders
als dieses ist ‘'seine gegensdtzliche Beurteilung einer guten
beziehungsweise einer schlechten Gewohnheit zu verstehen. |
Hofmannsthal scheint die Gefahren des &dsthetischen Lebens~-
weges zu kennen (s. "Tor und Tod"), kanﬁ,sich aber ein hal-
bes Jahr spédter noch nicht vom Asthetischen 14sen.

'~ Man kann jedoch davon ausgehen - und dieses wird im
dritten Briefzitat deutlich - daB Hofmannsthal sich mit dem
wachsenden Interesse am wirklichen Menschen vom rein &dsthe-
tischen, kontemplativen undldeshalb passiven Dasein 16sen

will. An dieser Steile soll deshalb -die Beziehung des Dich-

ters zum Asthetizismus untersucht werden.



2. Asthetizismus

Es ist bemerkenswert, daB Hofmannsthal erst nach 25 Jah-
ren in der Lage ist, sein Jugendwerk éu deuten. Offensicht-~
lich ist es, daB Hofmannsthal sicﬁ von seiner Zeit miB- und
unverstanden filhlte, wie es u.a. in einem imaginiren Brief
an Carl Burckardt aus dem Jahre 1927 im "Ad me ipsum” deut-
lich wird:

Ihr Brief hat mich gerilhrt - es hat mich gerihrt,
wie vieles Sie fdhlen, erkennen - und daB Sie die-
ses Jugendoeuvreein so berllhmtes als unverstandenes
nennen... Ich staﬁne, wie man es hat ein Zeugnis
des.l'art pour l'art nennen k&nnen - Wie hat man den
Bekenntnischarakter, das furchtbar Autobiographische
daran Ubersehen k&nnen? (RA III, S. 623)

Obwohl das "Ad me ipsum” bereits 1916 von Hofmannsthal.
ﬂméufgézeichnet wurde, um zum besseren Verstidndnis seines
dichterischén Schaffens beizutragen, wird es offensichtlich
fin Jahrzehnt spéter'immer noch nicht im Sinne Hofmannsthals
gedeutet.

Es ist deshalb aﬁzunehmen, und dafiir spricht auch die
komplizierte Terminologie sowie der stets wiederholte In-
halt, daB Hofmannsthal das "Ad me ipsum" in erster Linie
fiir sich selbst geschrieben hat, — eben, um eine Béziehung
"und Vprbindung zwischen frithem Schaffen und spdterem dich-
teriééhen Werk herzustellen.

Das MiBverstdndnis zwischen ﬁofmannsthal und seiner

Zeit beruht nicht zuletzt auf der schwankenden Ansicht des

Dichters: Kunst um der Kunst willen oder Kunst um des Le-

12



13

‘

bens willen; Hdsthetische oder ethische Gestaltung in der
Dichtung. |

In den frithen Aufs#tzen und Essays hat sich Hofmanns-
thal vorwiegend distanziert zum absoluten, ausschlieBlichen
Asthetizismus geduBert. So heiﬂp?es zum Beispiel im Pate:—
Essay Qon 1894 :

In diesen imagindren Portrdts ist etwas zur Vollendung
geﬁrieben, womit wir alle uns in einer fast ungesunden
Weise h&ufgg im kleinen abgeben: aus den hinterlassenen
Kunstwerken einer Epoche ihr Seelenleben bis zum Spi-
ren deutlich zu erraten. Wir sind fast alle in der einen
oder anderen Weise in eine durch das Medium der Kinste
angeschaute, stilisierte Vergangenheit verliebt. Es ist
dies sozusagen unsere Art, in ideales, wenigstens ide-
alisiertes Leben verliebt zu sein. Das ist Kéthetismus,
in England ein groBes berilhmtes Wort, im allgemeinen
ein ibernihrtes und lberwachsenes Element unserer Kul-
tur und gefihrlich wie Opium. (RA I, S. 195).

Die Gefdhrlichkeit des absoluten, des reinen Astheti-.
zismus hat Hofmannsthal in dem "BewuBt—Einseitigen“, "Syste-
matischen"” (RA I, S. 196) dieser Art der Kunstgestaltung er-
kannt. In diesem Sinne erweist sich die nur-ésthetische
barstellung als "unmoralisch" (RA I, S. 196) und damit un;
Zulénglich. Reiner Ksthetizismus ist passiv und kontempla—
tiv. Er weist auf ein gegebenes Bild vom Leben, ohne die %}'g
Erscheihunéen des wirklichen Lebens selbst zu beriicksichti-
gen. In diesgm inn ist die Darstellung des apéoluten Ksthe-
tizismus einseiCig iberzichtet, ohne Wirkung'auf die Masse,

\ .

denn: "wenn die Denkenden sich so vertrdumen, empfdngt die

Menge nichts". (RA III, S. 404)



Hofmannsthal verwirft den Ksthetizismus, der keine Be-
ziehung zum Leben schafft. Seiner Ansicht nach miissen in der
Kunst 4sthetische und soziale Elemente miteinander verbunden,
um sittlich beziehungsweiée menschlich wirksam zu sein. Aus
diesem Grund notigrt er bereits 1893 in den Aufzeichnungen:

ah Die Grundlage des Ksthetischen ist Sittlichkeit
(RA III, S. 362), '

und wenig spdter "llber Berger": .

Das Grundelement des inneren Lebens ist ein fort-
wdhrendes Ubertragen aus dem Asthetischen und So-
zialen ins Sittliche (RA III, S. 386). @

Man kann sagen, da8 Hofmannsthal eine ambivalente Bezaehung
Zum Asthetizismus hat: er 1ehnt‘ihn ab und kann:sich doch
nicht davon l&sen..Es ergibt sich aus diesem Grund eine fir
ihn eigeﬁtﬁmliche Bedeutung des Begriffs - sittlicher Ksthe—
tizismus - . Bofmannsthals ambivalentefBeziehung zum Astheti-
zismus wird auch im dichterischen Werk deutlich. Alle friihen
Dichtungsgestalten sind mehr 6der weniger Astheten, die auf
Grund ihrer einseitigen ésthétischeﬁ Lebensfiihrung nicht mit
dem realen Dasein. zurechtkommen.

In dem lyrischen Drama "Gestern" mangelt es Andrea am
Bezug zur Vergangenheit/ die er in die Gegenwart nicht einzu-
beziehen vermag. So‘ségt er: '

Das Gestern 1liigt und nur das Heut?ist'wahr!
LaB Dich von jedem Augenblicke treiben,

Das ist der WeﬁJ dir selber treu zu bleiben;
Der Stimmung folg, die deiner niemals harrt,
Gib Dich ihr hin, so wirst du Dich bewahri
(GD- I, S. 218)

n.

14



Andrea lebt vom Augenblick und 148t sich von seinen momen-
tanen Stimmungen treiben; Das "Gestern" hgt nichts mit der
Gegenwart zu tun; die Vergaﬁgenheit hat er nicht ih verant-
worten; nur das "Heute" ist fir sein Leben ausschlaggebend.
Hofmannsthal verwirft die #sthetische Lebensm&glichkeit
in diesem Drama, wenn er den "Dichter FantasiOa} der das
"heilige, das wirkliche Erkgnnen~ (GDI, 53 235) erfahrt,‘
aufdecken laBt,w;g/die”fEa; von Andrea diesep-mit dem  ge-
meinsamén”F}éﬁnd iorenzo betrﬁgt; und er Andrea durch diese

Erfahrung belehrt:

Dies Gestern ist so eins mit deinem Sein,

Du kannst es nicht verwischen, nicht vergessen.'
Es ist, solang wir wissen, daB es war.

.In meine Arme miift ichs tdglich pressen,

Im Dufte saug ichs ein aus deinem Haar!

Und heute - gestern ist ein leeres Wort.

Was einmali war, das lebt auch ewig fort!

(GDbI, S. 242)

\Andrea erkennt, daB er in “idealisiertes" scheinhaftes Leben

\

verllebt war , wenn er seiner Frau vorwirft.

DaB Du zerstdrt den warmen, lichten Schein,
" per fiir mich lag auf der entschwundnen Zeit.
(GDI, S. 243)

Im Angesicht dieser Erkenntnis ffnet sich fUr Andrea jedoch’
kein neuer wirklicher Lebensweg. Es ist zu spdt, wenn er
schlieBlich von den "uﬁgetreuen-Frauen" sagt: -

Und wie sie nicht verstehen, wenn sie getltet
haben (GDI, S. 243) ' |

"Wie in dem lyrischen Drama "Der Tor und der Tod" fihrt auch

\
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hier die #sthetisch-genieBerische Lebensweise zum Tod, in
diesem Fall zum Seelentod.

In dem Fragment "Tod des Tizian" sind die beiden Lebens-
m8glichkeiten, n¥mlich ¥sthetisch-passive oder wirkliche
Lebensform, mit Ausnahme des "Meisters"”, noch nicht durch-
lebtvworden, Die Schiller d;s Tizian,qteﬁén 1# Angésicht des
beQérstéhenden Todes ihres Lehrhgrfn an der Schwelle zwischen
Kunst und Leben. Dabei er8ffnet sich ihnen die Frage nach der
mdglichen Lebensform: das Leben durch die‘Kunst zu betrach-f
ten, beziehungsweise ein gegéﬁenés Bild vtm Leben zu erfah-

ren, oder das wirkliche Dasein selbst zu-erleben, zu gestal-

ten. Mit dem Tod des.Meisters Tizian ;ﬂssen sich die Schiiler
fir einen Weg entsdheiden,”@eil sig nun auf sich selbst ge-
stellt sind und nicht mehr dem ﬁeister folgen kdnnen, der sie
"dig Dinge sehn" (GDI, S. 257f lehrte, der die Kluft zwischen
Leben und Kunst léngst Uberwunden hatte: | |

Und was ein)jeder nur zu tr&dumen. liebt

Und was uns wachend Herrliches umgibt:

Hat seine groBe Sch&nheit erst empfangen,

Seit es durch seine Seele durchgegangen. (GDI, S. 256)

In dem lyrischen Gedicht "Der Tor und der Todiwverweist Hof-
manhsthal schlieBlich wieder auf die Unzulangfachkeit der
einseitigen isthetischen Lebensweise, die ur zum Tode fih-
ren kann. "C;audio“ (von clauderé = einschlieBen) lebt ein
~kﬁnstliches,ischeinhaftes Leben. Er ist umgeben von "totem
Tand", ohne ﬁgnsch1iche,,lebende ﬁnd lebendige Bindungen.
Erst in der letzten Stunde Seines.Lebens;fﬁhlt°er das unge-
o ,

lebte Leben: . ;



Der keinem etwas war und keiner ihm (GDI, S. 296)

Mit dem Tod als Repridsentant des wirklichen Lebens empfingt

Claudio die erste volle Erfahrung des nicht-scheinhaften Le- '

bens und nimmt dieses schlieBlich auf sich, wenn er sagt:

Da tot mein Leben, sei du mein Lebsn, Tod!
Was zwingt mich,‘deraich beides nicht erkenne,
DaB ich dich Tod und jenes Leben nenne? (GDI, S. 297)

Das lyrische Drama "Der Tor und der Tod" kann damit als Hof-
mannsthals Negierung der rein 4sthetischen Lebensform ver-
st&nden.werden. Die von Hofmannathai‘erahnte Untefganqs—
stimmung durchzieht das ganze dramatische Gedicht: ohne
'feste Bindungen oder menschliche Beziehungen hat der Mensch
keine Existenzberechtigung, keine wirkliche Lebenserfahrung!
Ohne soziale Werte gght das Individium unter, denn Xsthe-
tisches ist ohne Soziales nicht denkbar. In diesem:Sinn 148t
Hofﬁannsthal seinen Xstheten Claudio sagen:

Ich will die Treue lernen, die der Halt

von allem Leben ist... (GDI, S. 290)

Ich werde Menschen auf demkWege finden,

Nicht linger stumm im Nehmen und im Geben

Gebunden werden - ja! — und kr#ftig binden. (GDI, S.291)

So hat er die ;ein Ysthetische Lebensanschauung {lberwunden,
and mehr - er hat bereits ein Programm: soziale Werte, wie
zZum Beispiei Treue, missen in das Leben mit einbezogen wer-
den, denn 6hne'dieseﬁgibt es kein wah?es wirkliches Erleben.
'In diesem Sinn schreibt Hofmannsthal im Mai 1893 an den
Freund Edgar Karg von Bebenburg hinsichtlich des Dramas

"Der Tor und der Tod": "Nicht wir haben und halten die Men-

17
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schen, sondern sie haben und halten uns". (20)

DaB Cclaudio sterben muB, obwohl dieser schlleﬁlich soziale

Bindungen alslBleibqhdes, Wahrhaftiges erkennt, liegt daran,
daB8 es Hofmannsthal zu dieser Zeit nur um die Gestaltung der

Lebensprobleme geht und nicht um deren BewéltiQung? Dgnni

" es ist dle "Aufgabe des Kinstlers, die Lebensprobleme dar-

'zustellen, nlcht sie zu _l6sen”". (RA III S. 365)

Wenn Hofmannsthal ven seiner Jugenddlchtung, und h1er
insbesondere am "Tor und Tod" gelernt hat, das der Mensch
nur mit sozialen Bindungen lebensberechtigt, lebensfdhig
ist, so stelltrsiEh die Frage, was der Dicﬁter eigentlich
ﬁnter "L.eben" versteht, - wie man es seiner Ansicht nach
leben soll, und vor alIem, wié er es als Dichter géstalten'
muB, wenn er es sich doch zuf Aquabe gemacht hat, die "Le=-

bensprobieme" darzustellen.

‘3. Dichter und Leben

Im "Ad me ipsum" hat Hofmannsthal mehrmals von "Lebens-
verknupfung (RA III, S. 603) und "Durchdringen zum Sein"
"(RA III, S 606) gesprochen. Es sei an dieser Stelle noch-
mals darauf hingewiesen, da8 er von diesen Begriffen riick-
bllckend sprlcht, um eine Verbindung zw1schen Fruh— und
Spdtwerk herzustellen.

zu diesem Zeitpunkt, ndmlich 1894, kKann voq_einer Lebens-



verknﬁpfung im Sinne Hofmannsthals noch gar nichf die Rede

. .sein, weil die kommenden Jahre fﬁr den Dichter ein miihsames
Ringen um Lebensbewdltigung sind Ob er sich ﬁberhaupt - und
damit ist natiirlich seine individuelle Ansicht Uber das
"Durchﬁringen Zum Sein"féemeint, denn fiir jeden anderen ist
es selbstverstépdliqh, daB er auf»dieée oder jene Weise das'
Lebén bewdltigt hat —.mit dem;Leben verknﬁpft, sdll an,ande—
rer Stelle erdrtert werden.

Lebensverkniipfung beziehungsﬁéise-Versuche zZur LeBens—
verkniipfung sind eines der zentralen Thémen von Hofmanns— :
thals'we%;erem Denken und Schaffen:u"Grundéroblem: Ver-
knﬁpfung mit dem Leben = Durchdring%n zuﬁ&Sein" (RA III,

S. 610)heiBt es im "Ad me 1psum" Die Schwierigkeit der Le-

bens%gxknﬁpﬁxg'erglbt sich aus dem Begriff "Leben“ "Leben"'
hat unendlich viel Inhalte upd Bedeutungen fur Hofmannsthal,
und es ist oft genug in 6eriLiteraturforschung darauf hin-

. . s
gewiesen worden, daB“man diesen Begriff ob seiner Filille bei

Hofmannsthal nicht systematisch erfassen kann.(21)
Es f&llt jedoch auf, daB Hofmannsthal den Begriff "Le-
- ben" meisténs in der Negation’beschreibt, d.h. das Hofmanns-

thal das "Leben" in den Charakterlslerungen beschrelbt die

nlcht das w1rkllche Leben meinen. Da ist das 1dealisxerte

Leben,,namllch das “durch das Medlum der Kiinste angeschaute,
stilisierte" Leben der Vergangenheit; (RA I, S. 196) da ist

das kiinstliche Leben, das sich durch moral-, zweck- und le-

bensfremde "Schénheit" (RA I, S. 143) auszeichnet; da ist

das scheinhafte Leben, in dem lebende Wesen wie "Marionetten"



- schwer, tiickisch und grenzenlos ilibelwollend"”.

(RA IIf, S. 407) behandelt werden; da ist das schattenhafte

Leben, in dem "fast keine Taten und Dinge, fast ausschlieB-

lich Gedanken, Stimmungen und Verstimmungen" (RA I, S. 150)

erlebt werden.

Diese verschiedenen Charakteris;erungen des Begriffs
"Leben" werden von Hofmannsthal hauptsachllch im Zusammen—v
hang mit anderen Dichtern und ihren Werken benutzt So be-

zieht 51ch zum Beispiel das schelnhafte Leben auf die Men-'

schen in Ibsens Drama: diese Ibsenschen Menschen' "denken
ibers Denken, fuhlen s1ch fiihlen und treiben Autopsychologle
(RA I, S. 150)" Dieser Ibsensche Mensch, "der kilinstlerische
Egoist, der sensitive Dllettant mit uberrelchem Selbstbeob-

achtungsvermdégen, mit wenlg Wlllen und&elnem groBen Helmweh

" nach Schénheit und Naivitdt" (RA I, S. 156), hat "zw1schen

den Menscﬁen keinen ﬁechten_Platz‘und kann mit dém Leben
nichts anfangen". (RA I, S. 157)

Es spricht fiir eine ﬁrise in Hofmahnsthals Lebensbewdl-
tigung und seiner Teilnahme als Dichter amlLeben, wenn er
zunichst nur weiB, was er nicht will: er lehnt den psycho-
logischen Realismus Ibsens ab (RA I, S.7149-159), er lehnt
den Xsthetizismus Swinburnes ab (RA I, S. 1454148), er lehnt
das psychologische éowie ésthetische Werk von d'Ahnunzio aB.
(RA I, S. 174—184f. tberhaupt ist ihm das Leben "unsagbar
’ (22)
dem will er damit zurechtkommen, denn.seine Aufgabe als Dich-

ter ist es ja, das Leben zu "transponieren”. (RA III, S.400)

Von der Krise in Hofmannsthals Denken und Tun erzdhlen auch

20

Und trotz- .
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die mutlosen und niedergeschlagénen Eintragungen’im Tagebuch:
"Ich mir selber so nichts, so unheimlich" (RA III, S. 401).
oder "sehr QroBe Depression" (RA III, S. 401) . Die dichte-
rische Prodgktion ist zu dieser Zeit (um 1895) fast vélligg
eingestellt, und alles essayistische Schaffen érscheint
trostlos. |

Zeugnis von dieser niedergeschlagenen Phaée Hofmanns-
thals, von dem milhsamen Zurechtkommen mit dem Leben, gibt vor
~allem der Briefwechsel mit Leopold von Andrién: "Ich’bin im-
mer noch oder immer wieder so unbegreiflich’niedergeschla—
gen. Ich versuche es, alte Wege aufzusuéhen oder Menschen,
"mit denen ich friiher Hab' etwas anfangen kdnnen", schreibt
Hofmannsthal an seinen Freund iEg%ebruar 1895..

In diesem Bfiefauézug wird mit den Woften "alte Wege"
und "frilher" noch einmal klar, daB Hofmannstha% vorher (bis
1893) ahdérs dachte, als er im prdexistenten, erhdhten iu-
stand ein Welt-Ganzes erahnte, daB sich also seitdem in sei-
nem Leben etwas gedndert hat, das erojétzt geistig noch nicht
fassen kann. |

Hier stellt sich nun die Frage,»wés fiir Hofmannsthal im
. Leben iberhaupt faBbar ist, dehn die vielen ébgelehnten,
‘weil kiinstlichen Lebenshaitungen geben keiﬁeflei Aufschlu8
ﬁber seine individuelle Lebenserfassung. In dem Aufsatz lber
"Maurice Barrés" hieB es 1891 - und soweit muB man zurick-
gehen, um einé positive AuBerung des Dichters hinsichtlich

des Lebens zu finden: -
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Uns pflegt Glaube und Bildung, die den Glauben er-
setzt, gleichmiBig zu fehlen. Ein Mittelpunkt fehlt,
es fehlt die Form, der Stil. Das Leben ist uns ein
Ge&irre zusammenhangslqéer Erscheinungen; froh, eine
tote Berufspflicht zu érfiillen, fragt keiner weiter.
Erstarrte Formeln stehen bereit, durchs ganze Leben
trdgt uns der Strom des Uberlieferten. Zufall nadhrt
uns,.Zﬁfall lehrt uns; ... wir denken die bequemen
Gedanken der anderen und fihlens nicht, daB unser
Selbst allm#hlich abstirbt. Wir leben ein totes Leben.
Wir ersticken unser Ich. ... Diesen Zustand nannten
die heiligen V&ter das Leben ohne Gnade, ein dirres,
kahles und taubes Dasein, einen lebendigen Tod. Sol-
ches Sein ist "unser aller Sein". (RA I, S. 119)

Dieses tote odéf erstarrte Leben ist das Leben aller Men-
schen, das ganz’normale Alltagsleben, unser Lebep. Nur: es
ist ein Lebeh, in dem alles beaeutet und nichté-wirklich
ist. Es ist ein Legen, in dem wir uns wie Tote bewegen, weil .
uns das Erbe der Vergangenheit trdgt, der "Strom des Uber-
liéférten" (23). Wir leben wie unsere Ahnen, wir denken wie
unsere Ahnen. Wir erleben nicht unser "Ich", weil‘wir-ﬁest
in der Kette der Generationsfolge verankert sind. Wiraéind
identisch mit unseren Vorfahfen;rnicht und gar nichts‘ver-.
bindet uns mit dem wirklichen Leben. Wenn Hofmannsthal in
den Aufzeichnungen von dem Dichter.sagté "Was er Erstarr;
tes befﬁhrt, erWeckt er zum Leben" (RA III, S. 338), so be-
deﬁtet dieses, daB er Jjenes tote Leben iﬁs wirkliche, wahre
Leben tfénspdnieren will. '

Nun hat zwar die Untersuchung des Dramas "Der Tor und

der Tod" ergeben, daB der Mensch nur mit sozialen Bindun-
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gen an das Lebenlsbensfahig, 1ebensberechtigt ist und trotz-
dem wird von Hofmannsthal an keiner Stelle im frilhen Werk ge-— '
sagt, ;as er_eigentlich unter Leben, dem wirklichen, nicht
erstarrten Leben versteht. Es bt auch in den Jahren 1894-
1896 keine pbsitiVe’KuBeruﬁg des Dichters zum Begriff des

Lebens, obwohl gerade er es darstellen will. In einem Auf-

satz ilber d'Annunzio schreibt er Ende 1894 - und vielleicht

148t sich hier ein Hinweis zur Klidrung des wirklichen Lebens—

verstdndnisses Hofmannsthals finden - :

Aber das Leben ist doch da. Es ist durch sein
bloBes oppressives unentrinnbares Dasein unend-
lich merkwiirdiger alsvalles-Kﬁnstliche und unend-
lich kréftiger, und zwingt. Es hat eine filrchter-
1iche betdubende Fiille und eine flirchterlich demo-
ralisierende Ude. Mit diesen zwei Keulen schlégt es
abwechselnd auf die Kdpfe derer, die ihm nicht die—
nen. Die aber vom Kilnstlichen herkommen, dienen ihm
eben nicht. Uber denen hingt das Leben drohend wie
eine Staubwolke, und wie gedngstigte Schafe laufen
sie hin und her. (RA I, S. 200)

An spidterer Stelle des gleichen Aufsatzes, in dem HOfmanns-
. thal Uber ein Buch von d'Annunzio'reflektiert, das sich
durch die kﬁnétliche Darstellung des Erlebten auszeichnet
und dadurch zum AnstoB der Kritik fiir Hofmannsthal wird,
sagt er iUber den Dichter:

Es 1st sonderbar, wenn einer in so starren Dingen

das Blld seiner Vision der Welt findet, da doch im
Dasein alles gleitet upd flieBt. Und es ist charak—
teristisch, daB sich ihm in in den steinernen, kinst—

L
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En

lichen Spuren einer vergangenen Zeit‘das Leben ankﬁndigt.'
Es ist'in der Tat etwas Starres und etwas Kinstliches in
der Weltanschauung des Herrn 'd'Annunzio, und noch fehlt
seinen merkwiirdigen Biichern ein'Al;erletztes, H8chstes:
Offenbarung. (RA I, S. 201)

Als wichtigste Erkenntnis hinsichtlich der EnthﬁilUng des Be-
griffes "Leben" bei Hofmannsthal kann man den Zitaten zu-
nichst entnehmen, daB im Dasein alles "gleitet und flieBt"

(24). Unter "Leben" versteht Hofmannsthal also nicht jenes.

| :
:erstarrte Leben, sondern ein bewegtes, ein flieBendes. (25)
In diesem Sinn notiert Hofmannsthal auch 1892 in den Auf-
zeicﬁnungen: "Bewegung, Welle'ist‘Lében".u(RA ITI, S. 343f.
Aus diesem Grund kénnen "erstarrte Formeln" als kiinstliche
Spuren der Vergangenheit kein Leben ankiindigen, und es er-.
scheint Hofmannsthal darum "sonderbar", QaB jemand, der aus
dem kﬁnstlichen, dem erstarrten Leben kommt, das "Bild einer
Vision der Welt" ‘findet, da die Welt doch in stdndiger Be-
wegung ist. i

Visioneh, die auf Qergangenén E:gignissen oder Erleb-
nissen beruhen, konnen natiirlich nichts offenbaren. Auf der
anderen Seite ist Offenbarung durch eine Vision der Welt nur_
méglich; wenn diese aus dem iUbersinnlichen Bereich kommt. 
Ob Hofmannsthal dieses méint, sei hier dahingestellt.

Der Begriff des Lebens wird von Hofmannsthal also zeit-
lich gedeutet: Wenn das Leben von der Vergangenheit getra-
gen wird, erstarrt es und wird sinnlbs, weil es keine Zu-

kunft mehr hat. Mit anderen Worten heiBt dieses, daB es eine

Zukunft, die nur aus Vergangenhéit besteht, nicht gibt. Da
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Hofmannsthal das Leben zeitlich deutet, Qollte vor der wei-
teren Untersuchung zun&tht der Begriff der Zeit definiert
werden. Zeit ist "die Form des Entsbehens, Wérdens, FlieBens,
Vergehens in der Welt". (26)

| Wenn Hofmannsthal seinen Blick auf das "FlieBende" des
Lebens richtet, go.wird'er nur einer Seite des Debens ge-
recht. Aber da es "zwel Keulen" sind, mit denen das Leben auf
ihn einschligt, muB er auch um die andere Seite wissen, um
das "Vergehen". Diese Seite des Lebens - die Vergidnglich-
keit - hat Hofmannsthal im gleichen Jahr (1894) dichterisch
‘dargestellt In den "Terzinen dber Vergénglichkeit"(27)

helﬁt es:

Noch spilir ich ihren Atem auf den Wangen:
Wie kann das .sein, daB diese nahen Tage
Fort sind, fiir immer fort, und ganz vergangen?

Dies ist ein Ding, das keiner voll aussinnt,
Und v1e1 zu grauenvoll, als daB8 man klage'
"DaB alles gleltet und vortiberrinnt.

Und daB mein eignes Ich, durch nichts gehemmt,
“Heriiberglitt aus elnem kleinen Kind
Mir wie ein Huhd unheimlich stumm und fremd.

Dann: daB ich auch vor hundert Jahren war

Und meine Ahnen, die im-Totenhemd,

Mit mir verwandt sind wie mein eignes Haar,

So eins mit mir als wie mein eignes Haar. (GD I, S. 21)

In diesem Gedicht ist das "Gleiten und FlieBen" der Zeit
des Lebens eine negative Erfahrung. es zerrinnt, es vergeht.
Auf der einen Seite ist der Dichter im flieBenden, zukunfts—

orientierten Dasein unmittelbar von der Vergangenheit ge-



troffen (Tod!), auf der anderen Seite ist er sich frémd_und
stumm, weil er in seiner Entwicklung das "FlieBende" des Le-
bens nicht in sein eigenes Leben miteinbeziehen konnte, d.h.
er ist sich durch Starrheit fremd. Sein "Ich" ist durch Erbe
vorbestiﬁmt; ohne eignes Zutun ist er der Kindheit entronnen
und so geworden wie seine Erbviter. So ist auch seine Exi-
stenz zum "Vergehen" verurteilt; der Tod eine notwendige
Entwicklung in der gléitenden Zeit. Und weil das "Vergehen"
unabwendbar ist, mu8 man es als solches akzeptieren, es in
sein Leben miteinbeziehen und nicht beklagen - aber es ist
“und bleibt eine grauehvolle Erfahrung. |

Zusammenfassend kann man also ségen,’daB Hofmannsthal
das Leben im Gegensatz sieht: das tote Leben, aas er riick-
blickend im "Ad me ipsum” als "Sein" kennzéichnet, und das
flieBende Lében, das er riickblickend als "Werden" beéeichf
net: "Variiertes Grundthema: das Ich als Sein, und das Ich
als Werden". (RA III, S. 602)

Beide Bedeutungen des‘]igbehs" bedingeh einander, sind
voneinander abhidngig, weil das tote Leben nur im Wissen um
das bewegte [Leben erkannt werden kann‘uﬁd umgekehrt. Auf
" der anderen Eeite schlieBen sie sich auf érund ihrer gegen-
satzlichen'Natur aus. Man kann davon ausgehen, daB Hof-
mannsthal in der Dichtung das "flieBende" Lebeh darstellt
und darstellen will, wenn er doch das erstarrte, kiinstliche
vLeben vehement (s.o.) ablehnt. babeiﬁist natirlich zu be-
rﬁcksichtigen; das dieses'hur méglich ist, wenn man den Le-

bensgegensatz, die Antinomie von Sein und Werden, Uberhaupt

26
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l¥sen kann.

Es ist bereits darauf hingewiesen worden, daB eine Visi-
on, und das heiﬂt auch eine Idee, die nicht auf vergangenen
erstarrten Zeiten basiert, Offenbarung nur dann leistet, wenn
~sie im {ilbersinnlichen Lebensbereich erfahren wird. Vielleicht
148t sich auf diese Art und Weise Hofmannsthals Tagebuchauf-
zeichnung aus dem Jahre 1894 erkl&dren: “Einige begreifen das
Leben aus der Liebe. Andere aus dem Nachdenken. Ich viel-
leicht am Traum". (RA III. S. 386) Nurﬁ was hat der Traum
mit dem wirklichen Leben zu schaffen? ﬁiese Notiz legt die
Vermutung nahe, da8 Hofmannsthals Zurechtkommen mit dem Le-
ben von metaphysischer Natur ist, da doch sein bisheriges
zurechtkommen mit dem wirklichen Leben nur Fragen offen

148t.

4. Poesie und Leben

Am 23.7.1895 notiert Hofmannsthal in den Aufzeichnun-
gen: "Das Ungeheure des Lebens ist nur durch Untétigkeitveg-
tragllch zu machen, immef nur betrdchfet, lihmt es". (RA |
III, S. 407). Im gleichen Jahr schreibt er in dem Aufsatz
"Der neue Roman von 4d' Annunzio : "Ins Leben kommt ein
Mensch dadurch, daB er etwas tut". (RA I. S. 208)

Das sinngemidBe Tun des Dichters ist das Dichten, das
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Schreiben. Ist nun das dichterische Werk vgn Hof?annsthal
in den Jahren 1894 - 1896 auf einige wenige Gedichte und
noch weniger Mdrchen~Erz#hlungen im Gegensatz zur frihen
Fillle beschridnkt, so lautet die Devise des zu erkennenden
Lebenszusaqpenhangs: aktiv sein, handeln! Dieser gefaBt? Vor-
sati scﬁeint sich fiir den Dichter jedoch nicht ganz so ein-
fach zu verwirklichen, denn auch das»Jahr 1896 bringt kaum,
Ge- oder Erdichtetes. Man kénn es ob der dichterischen Un-
tdtigkeit von quggnnsthal als sicher annehmen, daB der
Dichter sich noch immer in-der kritischen Phase des "Zu--
rechtkommens mit dem Leben" befindet. Haben ihm die Gedan-
ken iiber das "Leben" zwar erkenntnisreiche Aufschlilsse ver-
mittelt, so hat er in’ der Ablehnung alles Bisherigen und
allen Schaffens seiner Zeitgenossen nicht das Wirkliche, ihm
SinngemdBe gefunden. Wenn er im Mai 1895 in den Aufzeichnun-
gen notiert: "Poesie (Malerei): mi£ Wo£ten (Farben) ausdrik-
ken, was sich im Leben in tausend andren-Medien komplex
duBert. Das Leben transponieren.Daher der photographierte
Dialog so falsch, wie in ein Bild eingesetzte Edelsteine"
(RA III, S. 400), fragt man sich, was der Dichter ﬁberﬁaupt
gestalten will? - hat er doéh mit dem "Leben" nichts so
recht anfangen k&énnen, auBer einer "grauenvolien" Erfahrung.
Hofmannsthals Schwierigkeit besteht.offensichtlich darin,

, daB»er das Leben nicht fassen kann - eben weil alles "glei-
tet und flieBt". Nur stellt sich hier die berechtigte Frage,
wie man nicht-erfaBtes, weil nicht erfaBbares Leben "trans-

ponieren” kann?
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Besinnung soll der Aufsatz "Poesie und Leben" aus dem
Jahr 1896 geben, in dem Hofmannsthal den Versuch untqrnimmt,
Dichterisches und Wirkliches zu verbinden. Es erweist sich
nach dem bisher Gesagten zundchst als richtig, wenn Hofmanns-
thal schreibt?

Es filhrt von der Poesie kein direkter Wég ins Leben,aus
dem Leben keiner in die Poesie. Das Wort als Trdger ei--
nes Lebensinhaltes und das traumhafte Bruderwort.‘wel—
ches in einem Gedicht stéhen kann, streben auselnander
und schweben fremd aneinander vorﬂber, wie die beiden
‘Eimer eines Brunnens. (RA I. S. 16)

Es ist bemerkenswert, daB8 der~Vortrag "Poesie und Leben"
schon mit einem lebensfremden beziehﬁngsweise unverbindlichen
Ansatz beginnt: Hofmannsthgl wiinscht es sich, mit seiner

Rede von dem Publikum nicht verstanden’ zu werden, und zwar
als die Bestdtigung fiir die Richtigkeit seiner Behauptungen.
In diesem Sinn leitet Hofmannsthal deﬁ“Aqfsatz folgender-

maBen ein:

Das grdB8te MiBtrauen aber wirde mich erfiillen, falls

Sie mir etwa zustimmten; dann widre ich doppelt Uber-
zeugt, daB Sie alles bildlich genommen hdtten, wasilqh
wdrtlich gemeint hdtte oder da8 irgendeine’andere Tﬁu¥ ‘-
schung geschehen wire. (RA I, S.. 14)

Es mutet widerspriichlich an, da8 jemand, der mit und in der
Poesie "das Leben erocbern, mit dem Leben fertig werden, in
sich fertig werden" (RA III, S. 382) will,ivon den Menschen,
die ja durch ihre Teilnahme daran das Lebe\ ausmachen, nicht
Ijektivé, unver-

verstanden werden will. Es verweist auf su

bindliche Gestaltung des Dichters.
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In der Rede 148t sich Kggg@nnathal zunsichst in schwere
Anklagen gegen‘die‘;ﬂngstvergangene und zeitgendssische
Dichtung aus. Er spricht‘von "staubfressenden Geistern",

(RA I, S. 15) die groBe "Schwere und H4Blichkeit" in "unsere
Kultur" (RA I, S. 15) gebracht hitten, er sagt, daB der
"Begriff des Ganzen in der Kunst" (RA I. S. 15) verloren sei
und daB man "Natur und Nachbildung zu eiqem-unheimlichen
Zwitterding” (RA ;,:S. 15) zusammengesetzt habe. "Die Zer-
setzung‘des Geistigén in der Kunst ist in den letzten J;hr-
zehnten von Philologen, den Zeitungsschreibern und den Schein-
dichtern gemeinsam betrieben worden " (RA I, S. 15), heiBt es
:‘weiter, und damit wendet sich Hoffmannsthal gegen die natufa—
Jllstische Strdmung.

| Diese heftigen Voxrwiirfe gegen die Zeltgenossen verlangen
natiirlich einéyGegendarstellung von Hofmannsthal. Seine An-
sicht Uber Kunst soll im folgenden wiedergeéeben werden, weil
sie eine erste positive XuBerung des Dichters hinsichtlich
der Dichtkﬁnst'ist.

1. Uber den Wert der Dichtung entscheidet nicht der Sinn
(sonst wire sie z.B Weisheit), sondern die Form. Die Zusam-
menstellugg‘de;_éinzelnen Teile, die notweadige Folge des
Einen aus dem %nderen (z.B. Zeile, Strophe) kennzeichnet
erst dig hohe Bichtung.

2. Das Material der Poesie sind die Worte, "die durch
ihre Anordnung, ihren Klang und ihren Inhalt, indem sie Erin-

nerung an Sichtbares und die Erinnerung an Hbrbares mit dem

Element der Bewegung verbinden, einen genau umschriebenen, .
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traumhaft deutlichen, flfichtigen Seelenzustand hervorrufen,
den wir Stimmung nennan...ﬂ (RA I, S. 16); denn mit den Wor-
ten kann man "Gesehenes und Gehdrtes zu einem neuen Dasein
hervqrrufen und nach inspirierten Geaehen als ein Bewegtes
vorspieg@ln". (RA I, S. 16)

3. D#é Wirkung ist "Seele", ”Leib", "Kern" und "Schale"”
(RA I, S. 18), wenn sie nicht durch das Stoffliche wirkt,
sondern gefiihlt wird. | | o

Hofmannsthal glaubt also, da8 Form das entscheidendste
Element der Dichtung ist. Wdhrend in der zeitgenbssiéchen
Dichtung fﬁr Hofmannsthal die Betonung zu stark und aus-
schlieB%ich in den "Sinn" des Gedichteten gelegt wird und er
sich gegen dieses wendet mit der Begrﬂndung, daB8 man Weis-
heit den Weisen,und Mystik den Mystikern uberlassen sollte,
,s0 stellt Hofmannsthal jenem Sinn die Form als Ersatz gegen-
iber. Der Begriff der Form ist flr Hofmangsthal jedoch nicht
rein duferlich zu deuten, sondern duéch "jenes tief Erregen-
de in MaB und Klang, wodurch zu allen Zeiten die Urspriing-
llchen, die Meister sich von den Nachfahren, den Kiinstlern
zweiter Ordnung unterschieden haben". (RA I, S. 16) Da Hof-
mannsthal an spiterer Stelle sagt, daB das Element der Dich-
tung ein "Geistiges" (RA I, S. 18) sei und hier nun Form den
Sinn ersehen soll, kanﬁ man zunﬁchs£ von einer geistigen Form
sprechen.> | |

Noch wichEiger als die Form jedoch sind die Worte, die

Wahl der Worte und die Art, wie sie gesetzt werden missen.

{=Rhythmus) Erst die Zusammenstellung der Worte erzeugt, in-



dem sie Erinnertes mit ﬁewegtem verbindet, Stimmung odef
Gefihl, wie man den'ft;aumhaft'deutlichen, fliichtigen Seélen-
zustand” wohl deuten kann. |

Hofmannsthal‘greift damitlauf die ureigentlichste Bedeu-
tung von "dichten“’zurﬁck'Dichtung ist ein aus Worten beste-
héndes, geformtes Gebllde. Hofmannsthals dlchterlsches An—'
liegen lst ur;prung;}ches,“\chtes Schaffen, ohne schelnhaf—'

" ten Sinn oder beleh;epde beziehuﬁgsweise aﬁfklérende Absicht.
Aus diesem Grund kénn und darf Dichtuhg auch nicht stofflich,
inhaltlich W1rken, sondern muB, wie die Musik, durch ihre
Komposxtlon und Ursprdngllchkelt gefuhlsmaﬁlg erkung erzeu-
gen; Wirkung, dle damit zuglelch eine geistige ist. Poe51e
soll gefﬁhlt und nicht durch das Gehaltllche nachempfunden
werden.

In dieser geistigen Wirkung sieht Hofmanns?ﬂal schiieB-
lich das lebensvermittelnde Element. Er sagt: "Alle Gedichté
kénnen nur von Lebendigen ergriffen, nur von Lebendigen ge-
nossen werden" (RA I, S. 19) und verspricht hoffnungsvoll:
"Ich werde ihnen das‘Leben wiedergeben. Ich we;B, was das
Leben mit der Kunst zu schafﬁén hat". (RA I, S. 18)

Dieses Versprechen mutet néch‘dem bisher Gesagten etwas
:<§onderbar, ja erzwungen an. HatteAHofﬁannsthal jetzt\(1896)
noch Schwierigkeiten, mit-dem Leben zurechtzukommen und
von dem Leben selbst nur Grauenvolles erfahren,‘so "liebt"
(RA I, S. 18) er nun das Leben und wéiB sogar, wés das Le~-

ben mit der Kunst zu schaffen hat.

Vielleicht kann hier ein Zitat aus dem Aufsatz "Uber
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ein Buch von Alfred Berger", der im gleichen'Jahr geschrie-

ben wurde, von Klirung sein. Dort heiBt es:"So ist der Dich-

- ter im BewuBtsein seiner Kunst unl®ésbar verfangen. Sie ist

A

sein sicheres Mittel, das Leben von sich abzuhalten, séin”
sicheres Mittel, sich dem Leben zu ﬁerbinden." (RA I, S.232)
Und weil es das erstarrte, scheinhafte Lebén ist, das Hof-
mannsthal so sehr negiert, weiB er, daB er dieses durch die
Kunst, in der er Urspriingliches, Wahrhaftes schaffen will,
von sich abhalten kann. Demgegeniiber schafft.er,es wiederum
mi£ seiner Dichtung, die sich durch Wahrhaftigkeit auszeich-
nen will, sich dem wirklichen Lebeh zu verbinden. Es ist das
tote Leben,.das Hofmannsthal mittels der Kunst von sich ab-
halten will; es ist das wirkliche Leben, mit dem sich Hof-
mannsthal mittels der Kunst verbindeﬁ will. .

Man kann deshalb annehmen, da8, wenn dér Dichter das
tote vergangene Leben nicht in die Kunst miteinbeziehen will,
Hofménnsthals Dichtung gegenwaftsbezogen und damit auch zu-
kunftsoriehtiert sein will.

In dem kurzen Aufsatz "Dichter und Leben", der ein Jahr
nach der Rede "Poes}e und Lepen" geschrieben WQrde, faBt Hof-
mannsthal seine in diesen Jahren gewonnene Lebenseinsicht‘
hinsichtlich seines Berufes als Dichter zusammen. Dort heift

es: (28) "Wer immer mi£ den Spiegelbildern‘Zu tun hat, wird

im Guten und B&sen .nicht sehr geneigt sein, an das Feste zu

glauben". (RA I, S. 235)

Hofmannsthal-erkennt, daB im scheinhaften beziehungsweise

/

spiegelbildlichen, nicht wirklichen Leben das Sogenannte



“feste“ keinen‘Platz hat, daB es also keinen Halt in'diesem
Leben gibt? Diese Einsicht setzt wiederum voraus, daB. Hof-
'mannsthal das "Feste" im wirklichen, wahrhaften Leben, wel-
ches er ja in der Dichtung gestalten will, gefunden hat.
Hier stellt sich dierFrage, wo und wie Hofmannsthal das
"Feste" nunmehr im bewegten Leben sieht, das ihm bisher
nichts FaBbares bot. Hat der Dichter die Krise in dem Ver-
such zur Lebensverknﬁpfung uberwunden oder greift er hier
‘auf frilhes dichterisches Erleben im préexistenten Zustand

zurlick, wenn es im letzten Absatz des Aufsatzes heiBt:
Der Dichter begreift alle Dinge als Briider und
Kinder eines Blutes; dies fiihrt ihn aber zu kei-
ner Verwirrung. Er schatzt die Einzigkeit\der Be-—
gebenheit unendlich hoch. Uber alles setzt er das
einzelne Wesen, den einzelnen Vorgang, denn in je-
dem bewundert er den Zusammenlauf von tausend F&-
den, die aus der Tiefe der Qnendlichkeit herkommen
und sich nirgend wieder, niemals so v6llig treffen.
Hier lernt er, seinem Leben gérecht zu werden. (RA I,
§. 235) - |
Eine Antwort auf die Frage nach der Stellung des "Fe-

sten”" im bewegten Leben>kann nur von metaphysischer Natur

sein. Hatte sich doch Hofmannsthal im Prdexistenten die

Weit als Ganzes offenbart, éo kommt er in der Auseigander—

setzung mit dem wirklichen Leben in den Zustand der Weltver-

(Zg)welcher sein—&ichterisches Schaffen in du-

lorenheit,
. [

Berstem MaB einschridnkt, weil sein "Ich" ﬁ@@der bewegten

Welt keinen Platz mehr hat. In diesem Zustand erkennt er,

daB das "Ungeheﬁre" des Lebens nur durch’ "Zutdtigkeit"
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(RA III, S. 407) zu ertragen ist und seine THdtigkeit ist das
Dichten. So hat er denn erfahren, daB; "an wem die Welt mit
verworrenen Auspizien zerrt, wer sich nicht selbst géhﬁft,
‘der hat‘keine Gewalt, die Worte anders als scheinhaft und
gemein zu sehen" (RA I, S. 219). "Denn die kiinstlerische
‘Kraft und das Weltgefiihl eines Dichters sind eins". (RA I,
S. 219) .

Seine Welt, und Hofmannsthal spricht auch davoh, da8 er
seine “Wélt in die Welt" (30) hineinbauen will, glaubt er |
im wirklichen Leben, in der Einzigkeit der Begebenheit zu
finden, die er iﬁ jedem "Zusammenlauf von tausend F#den"
sieht. Einé entsprechende Formulierung befindet sich.in den
Aufzeichnungen. Dort heiBt_es: "Schau nicht zu starr auf
das bunte Gewebe des Lebens, sonst siehst du die sich kreu-
zenden Fdden und nicht das Bild, séhdern bedenk, wie diese
Figureh doch zugleich mit dir erregt werdén" (RA III, S.391).

In dem wirklichen Leben ist es also das Bild, die Ein-
zigkeit der Begebenheit, die Hofﬁannsthal-zum Dichten iy -
riert. Dieses BildwistISeine Vision von der Welt, in der er
ailes bisher Abgelehnte in sein Gegenteil vefahdern bezie-
hungsweise verwandeln kann. In diesem Bild findet er die
Form, den Mittelpunkt, den Stil, weil sein "Ich" wieder
teilhat am Welt-Ganzen; in diesem Bild findet er die gegén?
wartsbezogene Vision, weil es ein,éild aus dem bewegten Le-
ben ist; in diesem Bild firndet er den Begriff des Ganzeh, |
der bisher in der Kunst "verlbrengegangen“ (RA I, s. 15)

war, weil seine Worte "Gesehenes und Gehdrtes zu einem neuen
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Dasein hervorrufen". (RA I, S. 16)

W§o findet Hofmannsthal nach fast vierjidhriger Suche,
nach milhsamer Auseinandersetzung hit dem peben, etwas,vdas
ihm eigentlich nicht neu sein kann, wenn er 1897 in dem Auf-
satz:"Die'Rede Gabriele d'Annunzios“‘schreibt:

Es liegt in def Menge elne Schbnheit verborgen,
der nur der Dichter und der Held Blitze zu ent-
locken vermdgen. Das Wort des Dichters, wenn es
iber das Gedringe hinfliegt, ist Tat, wie die
Geb&rde;des Helden. Einmal kommt der Augenblick,
wo fiir den Dichter die Materie des Lebens nicht
ldnger nur durch ungreifbare Symbole hervorgeru-
fen wird, sondern wo sich ihm das Leben als Gan-
zes offenbart, der: Rhythmus seiner Satzgefﬁge sich
. zu atmenden beriihrbaren Gestalten entbildet, die
Idee sich in der Fiille der Kraft und Freihéit ver-
kiindet. Hier nun ist endlich Tat. (RA I, S. 594)

.
Die"Blitzé"erinnern natlirlich an die "erhdhten Augenblicke"

im prdexistenten Zustand, die dem Dichter ebenfallé ein_ge—
schlossenes Weltbild offénba:ten. So ist dem Dichter Kosmos
wahrhaft Kosmos, "Kunstwerk und Dasein (=Welt) v8llig eins".
(RA III,AS. 419) Der Unterschied zum priexistenten Weltbe- |
sitz liegt in der "Tat", im Aktiv-Sein. Das "Handwerkszeug"
zur Tat, zum Tun sind die Worée, die Worte, die "Gesehenes
und Gehdrtes zu einem neuen Dasein hervorrufen”. (RA I,

S. 16) Nur in der "Tat“,‘im Tun kann sich der Dichter mit
dem'Leben verknipfen, sein "Ich" an der Welt teilhaben lassen.

Ob Hofmannsthal mit diesem Anliegen -— namiich die Ganz-

heit der Welt im flieBenden)Dasein darzustellen durch Worte,

@
die das Bild seiner Vision "nach inspirierten Gesetzen als
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ein Bewegtes §orspiegeln" (RA°- I, S. 16) - seinem Grundpro-
blem, der Antinomie von Sein und Werden (RA III, S. 611), |
gerecht werden kann, mag dahingestellt sein. Es widre wohl
auch Utopie, diese Frage zu beantworten. Man kann jedoch
sicher annehmen} daB Hofmannsthal seinem Leben gerecht wird,
wenn er in dieser Form alle dichﬁerischen Absichten verein-

(31)

baren kann. Ob er seinem realen Leben gerecht wird, ist

eine andere Frage! Einen Hinweis darilber gibt der Briefwech-

sel: Hofmannsthal-Andrian. W&hrend sich der Zeitgenosse (32)

vom Leben iiberwdltigt fiihlt, von'der'Sinnlosigﬁeit des Daseins
geldhmt ist, reagiert Hofmannsthal mit Fassung: "Ich glaube”,
schreibt er im Oktober 1897,'"Dicp‘zusammenzunehmen, auch un-
ter den schlimmsten Gedanken nicht~wegzusinkep, déé ist Dei-
" ne groBe Eflicht, aber auch alles, was 5u an Pflicht gegen
Dich erfiillen kannst”, denn "Verzweiflung ist das h#Blichste,
das gemeinste, der wahre Meuchelmord an der eigenen Seele bef
gangen“. (33) | |

Dieses Schreiben legt die Vermutung nahe, daB Hofmanns-
thal von dem polltlschen Geschehen, dem allmahlichen Abster-
ben und Aufldsen der Donaumonarchie zutiefst entsetzt und .
berihrt wgr, seiner Verzweiflung jedoch niqht den geistigegn
Ausdruck geben konnte und sich stattdessen in die Macht geé
Wortes und das Reich der Diéhtung (Kosmos) fllichtete, um im
realen Leben nicht dahinzusiﬁken.

Ohne daB es von Hofmannsthal ausdriicklich gesagt wird,

deutet sich hier schon an, daB der Dichter den mythischen

Weg gehen wird, und in diesem Sinn hat Hofmannsthal richtig
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‘&
erkannt, daB es "v8llig ein Mysterium" (BA I, S. 208) sei,
wie es zu dieser Lebensverbundenheit kdme. So hat der Satz:
Die Kunst ist des Dichtérs "sicheres Mittel, das Lebén von
sich abzuhalten, sein sicheres Mittél, éich dem Leben zu.ver-
binden" (RA I, S. 232) eine gewisse Doppeldeutigkeit: denn
es ist ;uch das reale Leben, das der Dichter von sich abhal-
ten kann, und ks ist das iberwirkliche Leben,vmit dem er sich
in der Dichtung verbinden will.

Im folgenden soll nun untersucht werden, wie Hofﬁénns—
Lhals theoretisches Konzept Uber Dichtung in,s?inenvdichteb
rischen Werken aus dieser Zeit gestaltet wird:

Nach dem Aufsatz "Poesie und Leben" steigt die lyrische
Produktion nicht in dem MaB an, wie man es von dem Dichter
vielleicht erwartet h5t£e. Hatte sicthofmannsthal 1896 ein
lyrisch-dichterisches Konzept‘?ufechtgelegt, sO bleiben die
Jahre 1896-1897 relativ arm an Dichtung gegeniiber der friih-
ren Fulie in der lyrischen Produktion. Erst41898 148t sich

(34), und hier sind es vor

eine steigende;Téﬁdenz beobachten
allem die "Dichter"~Gedichte, in denen sich der Dichter selbst
darstellt.

Auffallend ist jedoch, daB fast alle Gedichte ein ge—
meinsames Themé hagen: Leben. Um "Lebehsverknﬁpfung" geht
es dem Dichter, um den Begriff des Lebens handelt es sich in
den Gedichten, weil Poesie der "wiirdigste Ausdruck von Ge-
danken iliber das Dasein ist". (RA ITI, S. 425) So, und nicht

anders, muB man die Gedichte dieser Zeitperiode deuten.

Das Leben, iber das der Dichter reflektiert, hat jedoch .
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nichts mit den Menschen zu tun. ﬁenn.Hofmannsthal 1897 in
seinen Aufzeichnungen notiert: "Kinstlern wie Sterbenden ist
an keinem Menschenﬂbesonders viel gelegen“,‘(RA ITI,-S. 420)
so trifft dieses ﬁnbedingt auf seine Gedichte zu. Der l'art
pour l'art Charakter der Poesie, wie Hofmannsthal es in dem
- Aufsatz "Poesie und Leben" ./ umschreibend andeutet, koﬁmt in
diesen Gedichten zur ﬁntfaltung. ’ ' ‘
Das Leben,kdas Hofmannsthal in seinen Gedichten behandelt,
ist das Leben im Strom der Zeit: das flieBende Leben, das
gleitende Leben, das bewegte Leben, das sich verindernde Le-
ben, das sich dehnende Leben, dém als Gegenpol / Blitzablei-
‘ter das verganééne erstarrte Leben gegenilbersteht. |
Hofmannsthal hat sein Thema "Leben" meisterhaft in der
Wahl der Worte behandelt. Ohne Wissen‘um des Dichters Lebens-
problemétik gibt dié Anordnung und Wahl der Worte diese klar
und verstdndlich wieder. So wird das “bewegte"’Lébén’auch
stets mit'Beweguﬁgsverben umschrieben, wie 'zum Beispiel:
"kommen" oder "gehen" (GD I, S. 182) und das erstarrte Leben
mit Zustandsverben ausgedrﬁckt, wie zum Beispiel "stéhen"
(b I, s. 178). Dementsprechend gibtées~Substantive, die Be-
wegung implizieren, wie zum Beispiel "Wind" (GD I, S. 176);
"Bach" (GD I, S. 159), "Sonne" (GD I, S. 181),."F1t1ge1" (GD I,
S. 180) oder Substantive, die Erstarrtes ausdrﬁcken, wie zum
Beispiel: "Nacht" (GD I, S. 186), “"Schatten" (GD I, S. 178),
"Abend* (GD I, s. 187). Oder es sind Pridpositionen, dié Be- |
wegung’anzeigen: "hinauf zu den Bergen, niedér zum Meer"

(GD I, §. 177). Doch alles miindet schlieBlich in das Zusam-
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mentreffen von Bewegtem und Erstarrtem, wie es am eindeutig-
sten in dem Gedicht: "An eine Frau" zum Ausdruck kommt:

Und irgendwie geheimnisvoll ertrdgt
Es unser Geist nur immer auszuruhen
Auf Gleitendem, wie die Meervdgel tun
(GD I, S. 174).

Hofmannsthal behandelt hier ein Thema, das erst in dem Auf-
satz "Der Dichter und diese Zeit" zur h&chsten Entfaltung
kommt , ndmlich dierUberzeugung, daB der Mensch auf "Gleiten-
dem ausruhen" (RA I, S. 60) kann. Mit dieser P;rspektive,
schafft Hofmannsthal es zu dieser Zeit jédoch noch nicht,
mit Worten "ein neues Dasein" hervorzurufen, wie der Dichter
es in dem Aufsatz "Poesie und Leben" von sich fordert. Viel-
mehr bleibt diese Uberzeugung hier noch‘aer Idee\verhaftet,
m;t Worten éin neues Dasein hervorrufen zu k®nnen.

| Im Hinblick auf die Gesamtheit seiner Gedichte kahn man
zundchst nur sagen, daB das bewegende Element vorwiegt und
am erstarrten abprallt, daB beide zusammengehdren und sich
dennoch ausschlieBen. Und damit erreicht Hofmannsthal die

\
aichterische Darstellung séine& persdnlichen Konflikts: das
Feste im Gleitenden zu suchen und nicht dahinzusinken.
Der Forderung nach Stimmung, so wie sie Hofmannsthal in

seinem Aufsatz“"Poesie,und Leben" darlegt, wird der Dichter
nur teilweise gerecht. Stimmung erzeugt das Gedicht "Unend-

liche Zeit" (GD I, S. 178), in dem der Dichter die Erinne-

rung an Sicht- und Horbares mit dem Bewegungsverb verbindet:



Wirklich, bist du zu schwach, dich der seligen
Zeit zu erinnern?

Uber dem dunklen Tal zogen die Sterne herauf,
Wir aber standen im Schatten und bebten.

Die riesige Ulme schiittelte sich wie im Traum,
Warf einen Schauer herab.

Lirmender Tropfen ins Gras ...

Denn dem Erlebenden dehnt sich das Leben...
(b I, S. 178) : '

.
Mit dem Wort "erinnern" vereinigt der Dichter das stafische
Erlebnis der Vergangenheit ("standen") mit dem dynamischen
Eindruck ("dehnen") der Gegenwart. Das statische Erlebnis
beinhaltet die Erinnerung an etwas Gesehenes (Ulme) sowie
die Erinnerung an etwas Gehdrtes (ldrmende Tropfen) und er-
zeugt dadurch jene Stimmung, die.auch fiir die Gegenwart noch’
GlUltigkeit hat. 3

Nach heutiger Gedichtsanalyse trifft dié“geforderte
Stimmungserzeugung jedoch lingst nicht auf alle Gedichte
dieser Zeitperiode zu. So heiBt es zum Beispiel in Wolfgang
Kaysers Abhandlung "Dés sprachliche Kunstwerkaz daB Stim-
ung, Gefilhl nur in dem ich—pefsonifizierten Gedicht erzeugt
wird, welches zugleich Kundgabe ist und eine expressive
Richtung sowie eine emotionale Erlebnissphdre innehat.(35)
Das Gedicht "Abend im Frilhlimg" (GD I, S. 179) zum Beispiel
fillt nach W. Kaysers kétegorischer Einordnung unter “Vof—
stellung/Denken“/und das Gedicht "Eigene Sprache” (GD I,

S. 189) unter "Befehl, Wunsch, Frage, Zweifel". (36)

Hof-
mannsthals Dichtung zeichnet sich also nicht ausschlieB-

lich durch "Fiihlen" aus, wie er es beabsichtigt hat; es ist
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jedoch sicherlich die vorherrschende Gruppierung, denn nicht
zuletzt schlieBt die lyrische Einteilung in "Kundgabe/Aufl&-

(37) die Wirkung des "Fithlens" in den drei

sung/Darstellung"
Kategorien nicht aus.

Von "Fllhlen" kann jedoch bei den spiteren Gedichten nicht
mehr die Rede sein. In seinen "Dichter"-Gedichten: "Dichter
und Gegenwart" (GD I, S. 188), fDie Dichter und die Zeit"

(GD I, S. 188), "Dichter und Stoff" (GD I, S. 188), "Dicht-
kunst" (GD I, S. 188) behandelt der Dichter ausschlieBlich
seine Stellung in der Zeit und seine Stellung im Leben. Das
Gedicht ﬁbér.die Stellung des Dichters in und mit der Zeit
wird vom Fragezeichen getragen, ist also impressiv und driickt
Zweifel und Unsicherheit aus. Die Gedichte iiber die Stellung
des Dichters im Leben sind, obwohl ich-bezogen, keineswegs
Stimmungsgedichte, sondefn bestidtigende Selbsterkenntnisse,
die deshalb nicht nachempfunden werden k&nnen, weil sie die
persénliche Ansicht des Dichters wiedergeben.

Da der Gehalt von Hofmannsthals Gedichten auf die An-
schauung deleebens stark limitiert ist, es also keinen an-
deren Stoff gibt, wirken seine Gedichte auch nicht durch das
Stoffliche. Das Leben hat Hofmannsthal zu stark beschdftigt
und éiﬁgenommen, als daB er sein hoffnungsvollés Konzept, so
wie es in dem Aufsatz "Poesie und Leben" dargestellt wird,
auf andere Themen hdtte anwenden kénnen,(38)'wo seine dich-
terischen Vorstellungen vielleicht deutlicher zum Ausdruck

gekommen wdren. So sind seine Gedichte nicht selten vom Frage-
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zeichen getragen und verlangen déshalb mehr Reflexion des
Lesers als sein Gefilihl. ‘

Hofmannsthal ist in dieser Phase noch zu befangen - oder
"gefangen" (RA III, S. 407) - vom Leben, um mit seinem Thema
"Leben" im Gedicht den erwlinschten Stimmungseffekt "filhlen"
zu erzeugen, geschweige denn, ein "neues Dasein" hervorzuru-
fen.'Vielleicht widre er mit eiﬁem anderen Thema érfolgreicher
gewesen.

‘Solange Hofmannsthal das "Leben" nicht bewdltigt hat,
werden seine Gedichte eine Mischung aus Reflexion und Gefiihl
bleiben. Auch die unterschiedliche Form deutet auf die Nicht-
bew&ltigung des Lebens hin,&aénn gerade mit dieser bleibt
der Dichte: im Experimentellen haften, und sie kann deshalb
kein "Geistiges" leisten. Hofmannsthal hat sich mit seinem
Wunsch: "Ich werde ihnen das Leben wiedergeben. Ich weiB8,
was das Leben mit der Kunst zu schaffen hat", (RA I, S. 18)
selbst ad absurdum geflhrt, hatte er doch ein Jahr zuvor in
den Aufzeichnungen ilber "Lebebf notiert: "Immer nur betrach-
tet, ldhmt es" (RA III, S. 405); Dieses tfifft auf die Ge- |
dichte dieser Zeitperiode zu!

Unter dem Aspekt von Hofmannsthals Aussage, in der Kunst
das Mittel zu sehen, um das Leben von sich abzuhaiten und
gleichzeitig das Mittel, sich in der Kunst dem Leben zu ver-
binden, sollen auch Hofmannsthals Dramen dieser Zeit unter-
sucht "werden. Exemplarisch stehen dafiir die Dramen: "Das
kleine Welttheater" (1897), "Der Kaiser und die Hexe" (1897),

-"Der Abenteurer und die Singerin" (1898) und "Das Bergwerk
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zu Falun" (1899), welil sie auf verschiedenen Stufen unter-
schiedliche Aussagen des Dichters wiedergeben.

In dem lyrischen Drama "Das kleine Welttheater" oder
A"Die Glicklichen" hat Hofmannsthal noch nicht die.ihm»gem&Be
diéhterische oder dramatische Gestaltung'seines-Anliegens
"Lebensverbuﬁdenheit"\gefunden. Davon zeugen die sechs Ge-
*stalten: der Dichter, der Gidrtner, der junge Herr, der Frem-
de, das Mddchen, der Wahnsinnge, die in diesem Drama monolo-
gisch auftreten und ihre Ansicht {iber das Dasein kundtun. Sie
sind die Glicklichen oder innerlich Reichen, weil jeder von
ihnen "irgeggwie noch Anhdnger der hdchsten Welt" (RA III,

S. 600) ist. So weiB zum Beispiel der Dichter:

... ein Schicksal ists,
und irgendwie bin ich darein verwebt!" (GD I,S.374)

oder der Girtner, der ein reiches Leben gegen ein armes ver-
tauscht, und nun erfihrt:

DaB an den Blumen ich erkennen kann

Die wahren Wege aller Kreatur

Von Schwach und. Stark, von Uppig und Kihn
Die wahre Art, wbvog ich friiher nur

In einem trﬁben»Spiegel‘Spuren fand, ...
(Gb 1, S. 375) °

oder der junge Herr, der sich an seiner Einsamkeit erfreut:

Ein namenloses stilles Gliick, allein zu sein:
Denn alle Wege sind mir sehr geheimnisvoll
(GD I, S. 377)

.oder der Fremde, der sich an der Ganzheit der Welt berauscht:

Das selige Insichgeschlossensein:
Ein-Wesen ists, woran wir uns entziicken! (GD I, S. 378)
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oder das MHddchen, das die Flille der Welt bestaunt:

... Wie groB8 ist doch die Welt!
So viele Sachen sind darin (GD I, S. 380)

und schlieBlich der Wahnsinnige, der die Scheinhaftigkeit
der Welt erkannt hat:

Was aber sind Palldste und Gedichte:
Traumhaftes Abbild des Wirklichen!

Das Wirkliche f#ngt kein Gewebe ein:

Den ganzen Reigen anzufiihren,

Den wirklichen, begreift ihr dieses Amt?
(GD I, S. 386)

Somit reprasehtiefen alle Figuren mit Ausnahme des Wahnsinni-
gen variable‘yigenschaften des prdexistenten Dichters, und

ihre innerlichen Reichtiilmer verweisen auf die Ganzheit der

Welt.
Es ist bereits dataufjhingewienun‘° rden, daB Hofmanns- -

P Sl

thal von der Prdemistenz in die N& i Zustandes der Welt-
verlorenheit gerdt und dann wieder durch die Tat zuriick zum
: Weltbesitz gelangéﬁ will. So ist es zundchst vérwunderlich,
daB er den praéxistenten Menschen noch einmal dichterisch
gestaltet, obwohl er sich vbn dem Zustand der Pr&dexistenz
geldst hat._Odef ahnte Hofmannsthal hier, daﬂ er sich in

dem durch die Tat wiedergewonnenen Glauben an die Ganzheit
der We1£ haarscharf an devaustand der Préexisten; vorbei-
bewegt? Denn die Figuren des Dramas "Das kleine»Weittheater"
haben nichts mit dem'Lebeﬁ zu tun. Die Tat als lebensver-
mittelndes Elemenf‘ist’ihnen von Natur aus versperrt, und

Hofmannsthal weist darauf ausdrﬂck;ich hin: Der Dichter

kann Leben und Traum nicht trennen; das Leben des Gértners
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‘ ,
ist ;u stark vergangénheitsoriéntiert, als daB es noch "Tét"
leisten kann; der junge Herr ist zu traumbefangen und iso-
liert) der Fremde ausschlieB8lich durchdrungen von der Ganz-
heit der WelF, das Midchen zu 5ung und zu naiv, und schlieB-
'iich‘bleibt dem Wahnsinnigen nach wirklicher Erkenntnis nur
der Tod als Alternative. Es ist durchaus mdglich, daB de-
".mannsthal, wenn er die prdexistenten Gestalten noch einﬁal‘
auftreten 1l&Bt, sich der Gefahr seines Unternehmens - n&m-
lich mit dem Glauben an die Ganzheit der Welt zu stark in die
Ndhe der Préexistehz zu kommen - bewuBt werden will.und desf‘
halb'mit_den vef§¢hiedenen Gestalten, die er marionettenhaft
‘auftreten 148t, séielt, um sich éu vergewissern, wie es nicht
sein soll und nicht sein darf. Denn mit Lebensverbundehheit
haben diese Figuren nichts zu tun und weisen dennoch autobio-
graphiscﬁe Zlige auf: Dichter, G&rtner, der junge Herr und das
' Médchen'sind zwar ﬁberwunden, doch.der Fremde verweist auf

Jene Einzigkeit der Begebenhelt, und der WaPn51nnlge hat das

'Schelnhafte als Nicht-Wirkliches erkannt. In diesem Sinn geht

es niqht klar hervor, ob die "Glﬁckliche eih Vor- oder
Rickschritt filir die dichterische Entwicklung Hofmanhsthals
sind.

/Als positiveé Gegenstiick zu dem Dr;ma'"Das kleine Welf-
theater" schreibt Hofmannsthal im gleichen Jahr "Der Kaiser
und die Hexe". Iﬁ diesem Drama wird die "Tat" als lebensver-

mlttelndes Element offenbart. Es spricht jedoch fir sich,

daB Hofmannsthal den ihm gemaBen Bezug zum Leben im M&rchen,

LAE

FSE
v

also im Bereich des Uberrealen findet.
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_Eift junger Kaiser versucht den. Verlockungen einer Hexe,
die allegorisch-die Traumﬁeltv(kﬂnstliche Welt) darstellt’
und ihn seit sieben Jahren der Wirklichkeit entfremdet hat, -
zZu widerstehen. Dabei wird er sich einer vergangenen Schuld
bewuBt, und seine "Tat" besteht nun darin, sich dieser Schuld
zZu entledigen. Mlt der Ent Schuldung erkennt der Kaiser
’schlieBlich daB in seinem bisherlgen Leben alles nur "bedeu—
tete" (GD I, S; 500) ‘und kann sich damit von der Hexe, also
vom Traum, befrelen. In diesem Sinn ist das Drama als eine
sittliche 'Verkniipfung mit dem Leben zu verstehen. Hofmanneh?
thal muB schon wdhrend der Bearbeltung des Dramas festgestellt
haben, daB die "Tat" zwar ein lebensverknﬁpfendes Element ist,
jedoch nicht die Kraft undAFreiheit verkiindet, die er ihr ur-
sprﬁnglichrzugesprochen hat. Wollte er doch den Traum verban-
nen, um Wirklichkeit zuvschaffen, so muB er nun den Kompro-
miB schlieBen, seinen Helden "aus Wirklichkeit Trdume baun"
(GD I, s. 503) zu lassen. Trotz des Befreiungsaktes ist die
. Idee def Tat damitestark eingegrenzt, verliert an Bedeutung,
und Hofmannsﬁhél,wird dies wohl erkannt haben, wéii er ihr
in keinem anderen Drama dieee lebensverb;ndende‘Eigenschaft
so ausschlieBlichvzuweist;ﬁﬁit dieser Einschrankﬁng, ndm-
lich‘"aus Wirklichkeit Triume zuvbaun"; handelt es sich ﬁm
die‘Absich§ des Dichters, dee LebenYVOn sich abzuhalten.

Mit dieseé gewaltsamen Synthese von Verbinden und AbhaltenA
‘des Lebens durch die kunst kann die Idee der Tat jedoch nie

vdurch Kraft und Freiheit {iberzeugen.

&
8

(SN
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N Nicht‘die "Tat", sondern das "Werk" steht im Mittel-
pu;kt des Dramas "Der Abenteurer und die Sdngerin". Nach
einer Verfehlung, Verschuldung in ihrer Jugend, widmet sich
diéASEngerin Vittoria ausschlieBlich ihrer Kunst, dem Gesang.
Als sie nach Jahren - inzwischen verheiratet - den damaligen
Géliebten unverdndert wiedertrifft, spiirt sie in der Gegen-
ﬁberstellung mit diesem, daB sie sich fselbst zurﬁckgegebén"
(@D I, S. 586) ist. |

Der Gesang oder das "Werk" hat Vittoria zwar mit dem Le-
ben verbunden, doch die Lebensverkniipfung ist keine wirkliche,_
weil sie nicht éittlich ist. Im Gegensatz zu "Der Kaiser und
die Hexe" wird die <Verschuldung nicht v$llig gesiihnt, denn

das Drama endet damit, daB Vittoria bereit ist, ein Leben

‘der Tduschung weiterzufilhren. Vittoria bleibt deﬁ nicht-wirk-

lichen Leben verhaftet, schafft sich durch das "Werk" jedoch‘
\ ‘ '

dib Erkenntnis des wahrhaftigen Lebens, ohne selbst daran

teilnehmen zu konnen.

Hofmannsthal, der dieses Werk als eines seiner gelungen-—

sten bezeichnet, wird hier seiner Uberzeugung, das Leben

duréh die Kunst abzuhalten und sich gleichzeitig damit zy?
verbinden, am ausgeprdgtesten gerecht. Da es sich jedoch um
éine nich£—sittliche L&sung handéit, kann man davoﬁ éhs—
gehen, daB sie fﬁr Hofmannsthal sélbs£ nicht in Frage kommﬁ.‘
Es ist auffallend, daB8 Hofmannsthal sein Thema "Lebené—
verknipfung" sténdig“vigfiert. Daduréh’erhalten seine Dra-

Pt

men dieser Zeit den Chatakter des Experimentellen. Deut-

lﬁch wird dieses chh in dem Drama "Die Hochzeit der So-



beide" (1897). Hier nimmt Hofmannsthal erneu£ das Motiv der
Treue auf und 148t seine Heldin, Zhnlich wie in dem lyrischen
éédicht "Der Tor und der Tod"‘ohne Lebenserkennung sterbeh,
weil ihr Herz, ihre Seele mit der Welt "nicht fést vgrbun—

. -

den" (GD I, S. 443) ist.

Man kann auf Grund der variierten, dichterischen Gestal-
tung des Themas Lebensverknipfung annehmen, daB Hofmanns-

thal die ihm gem#Be L&sung zuruLebgpsverknﬁpfung noch nicht

.
ety

gefunden hat. Davon zeugt be son ,ﬂ}n letztes Drama die-

-;' 1"""15; 5“)\ €~ -

ser Zeitperiode: "Das Bergwerk zu Falun (1899), in dem
Hofmannsthal die vielleicht absoluteste Variante der dichte-
rischen Existenz gestaltet, 1ndem er seinen Helden den my-

thischen Weg gehen 1d8t. Mit dieser Ldésung entschlieBt sich

der chhter zu einer Absage an alle anderen L8sungen; und

sem Slnn welst der Abbruch der. lyrischen Produktion
:iChen Jahr auch auf eine personllche,Absage des Dich-
ﬁs an alles Bisherlge hin.
In dem Drama "Das Bergwerk zu Falun" mu8 51ch der Berg-
mann Elis Frobohm zwischen dem Bereich des Geistes und der
Menschenwelt entscheiden. Eine Verknupfung mit ‘dem realen
Bereich wire dabei durch dlejinstltulon der Ehe (-Treue)
méglich; eine‘Verbindung zur Geisterwel; durch das Séhick-
sal. |
Dadurch, daB Hofmannsthal seinen Helden den mythischen

Weg gehen 1iBt, wird das Thema der erensverknﬁpfung zu-

nichst in Frage gestellt, denn die von dem Dichter urSprﬁng-
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lich gewdhlten Verkniipfungsmdglichkeiten zum Leben werden
zugunsten des Schicksals aufgegeben:

1. die Ehe und die Treue, weil Anna Elis'erkennen 138t,

daB dieser Qon Ehe und Treue nur "trdumt" (D II, S; 165) ,
die Bindung  also keine wirkliche-ist;

2. die Tat, weil es Elis' EntschluB ist, seinem passiven,
morbiden Dasein ein Ende zu bereiten, er aber trotz "Tdtig-
keit" den éséﬁétisch—mystischen Weg geht. »

3. das Werk, im Sinn des "Handwerk" (D II, S. 139), des
Bergménns, das zunichst eine Mittlerrolle zwis;hen realem
und mythischem Leben ist, datin aber zugunsten des Schicksals
als lebensverkniipfendes Elément,verworfen wird.

Mit‘der Entscheidung fiir den Geisterbereich, so wié es in

dem Drama dargestellt wird, hat Hofmannsthal als Dichter den

“4sthetischen Weg -gewdhlt, und zwar den rein-dsthetischen Weg

-ohne sittliche Grundlage. Damit wird er seiner ursprﬁnglichen

Forderung:"Die Grundlage des Asthetischen ist Slttlichkelt"

(RA III, S. 362) nicht gerecht, denn die 51tt11chen, lebéns—

\
vermittelnden Werte werden schlieBlich zugunsten des Schka—

\
sals verworfen.

Hofmannsthal hatte 1896 iiber die Form des Dramas gesagt:

Das Drama ist eine sehr sonderbare Kunstgattung
und ich ahne, indem man es hervorbringt, ver-
kndpft_man sich glelchzeltig mit dem realen Leben

und ldst sich glelchzeltlg davon ab. (39)

Mit dem letzten-Drama dieser Zeitperiode "Das Bergwerk zu Fa-

lun" hat Hofmannsthal spitestens einsehen miissen, daB8 seine
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 Ahnung sich nicht bewahrheitet hat. Hofmannsthal wird sei-
nem dichterischen Anliegen nicht gerecht, was nicht zuletzt
auf sein Wunséhdénken zurlickzufdhren ist: "Seien Sie uhbe-
sorgt: Ich werde Ihnen das Leben wiedergeben. Ich weilB, was -
das Leben mit der Kunst zu schaffen hat" (RA I, S. 18) heiBt
es in der Rede "Poésie und Leben". Solange Hofmannsthal das
wirkliché Leben niéﬁt bewdltigt hat, kann erwes keinem "wie-
dergeben”. Denn das Frilhwerk ist nichts anderes ais ein Aus-
druck seiner Suche nach Lebensverbundenheit; davon zéugt der
experimentelle Charakter seines dichterischen Schaffens, da-
von zéugt die Nicht—ErfaBbarkgi; des wirklichen Lebens. In
 diesem Sinn wird sgﬁtestens mit dem Dfama "Das Bergwerk von
Falun" Qeﬁtlich, da8 Hofmannsthal das reale Leben mittels
der Kuﬁst von sich abhdlt, und damiﬁ kommt er zumindest ei-
ner Forderung seines dichterischen Anliegens nach: in der

Kunst das Mittel zu sehen, das Leben von sich abzuhalten.
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II. 2.EPOCHE: 1900 - 1929

DER DICHTER UND SEIN VERHALTNIS ZU SEINER ZEIT

1. Die Krise

Von 1899 an datiert eine neue Epoche in Hofmannsthals dich-
terischem Werk. Der Dichter hat spdter selbst darauf hinge-
wiesen: |

N Erste vorwiegend lyrisch-subjektive Epoche:
das Jugendoeuvre bis circa 1899. ... Hier
schon dramatische und eigentlich theatra-
lische Elemente. ... Die zweite Epoche: der
AnschluB an groBe Form gesucht: Elektra, 1903 . -

heiBt es 1921 im "Brief an Max Pirker" (RA II, S. 130).

' Mit dem Abbruch der lyrischen Produktion versteht es
sich von selbst, da8 Hofmannsthal in eine andere Richtung
lenken muB und lenken wird. Mit der Absage an alles Bisheri-
ge fragt man sich zuné&chst, welcher Weg dem Dichter ﬁbef—
haupt Ubrig bleibt. Mu8 er nicht notwenﬁigerweise alte Wege
aufnehmen,*um sich zu veréhderh, wo er doch in einer Zeit,
die durch Aufldésung und Chaos gekennzeichnet iét, kauh Neues
schaffen kann, solange er die Welt als Ganzes sieht?

Allé Fragen Uber eine Fortsetzung der Dichtung enden fiir
Hofmannsthal zunédchst in Schweigen; Das Jahg-1900 bringt we-
der theoretische‘noch dichterische AuBeruhgen. Auch der
Briefwechsel ist uneréiebig, nichtssagend. So ist es er-

staunlich, daB8 Hofmannsthal seine dichteris-!. Existenz

nie bezweifelt oder daB ihm der unproduktive - tand hoff-
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nungslos erscheint, im Gegenteil: 1900 schreibt Hofmannsthal

an seinen Freund Andrian:

... sich Uber seine eigene Lebensfihigkeit fort-
wihrend Rechenschaft abzuverlangen ... ist eine
‘ebensoyentsetzliche als'fast unbegreifliche Krank-
heit. Im Augenblick, wo Du Dich nur entschlieBen
kénntest, Dich an irgendein Wesen, eine Erscheinung
auler Dif soweit hinzugeben, daB Du versuchst, ihr
als Kiinstler, Darsteller gerecht zu werden, in die-
sem Augenblick miBtest Du auch den Ast iber den Ab-
grund in Deinen Hidnden halten ... Wenn ich mir manch-

mal Deinen tiefen Unglauben vorzustellen vermag, er-

schrecke ich vor dieser Einsicht. Mein Glaube abef ist

zu stark, als da8 ich an ein Zugrundegehen im Unglau-
ben glauben kdnnte. (ﬂO) ’

Das frilhere Problem der Lebensverkniipfung ist also damit ge-

53

lést, daB'éer Dichter nicht mehr bereit ist, seine eigene Le-

bensfiihigkeit zu Uberpriifen. Denn dieses hdtte ihn in Anbe-

tracht der Zerfallserscheinungen seiner Zeit notwendigerwei-

se zum Chaos, zur Zusammenhangslosigkeit und démit zur Reali-

rl

‘tdt gefiihrt. Stattdessen herrscht'ein‘anderes Element vor,
das den Dichter ilber die wohlerkannten Abgriinde seiner Zeit

fiilhrt: der Glaube. Ein Glaube, der so stark ist, daB er ein

Zugrundegehen ausschlieBt. Und daran kann man jetzt schon er-

kennen, daB Hofmannsthal den nicht-rationellen oder nicht-in-

tellektuellen Weq gehen wird, wenn er eine mdgliche Lebens-

erfahrung - ein Zugyundegehen - ausschlieBt.

Es versteht sich jedoch von selbst, daB(Hofmannsthal,

wenn er sein bisheriges Schaffen in Frage stellt und aufgibt,

-]
in eine Lage gerdt, die hinsichtlich seiner dichterischﬁj’
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Zukunft eine Entschéidung von ihm verlangt. Es‘%aﬂt sich auf’
Grund der zu diesér Zeit eingestellten Dichtung’und den weni-
gen theoretischen XuBerungen nicht sagen, welchen zeitlichen
Umfang diese Krise einnimmt. Im allgemeinen gilt sie mit der
Veréffentlichung des "Briefes" als Uberwunden.(41)

Hatte Hofmannsthal doéh in dem Drama "Das Bergwerk 2zu
Falun” die lebensvetknﬁpfendeh Elemente (zum Beispiel:Ehe,
‘Tat, Werk) zugunsten des Schicksals ve;worfen, so kann man
annehmen, daB Schicksal sein neues Thema ist, denn Hofmanns-
thals Werk 2zeichnet sich bisher dadurch aus, daB er im Ex--
perimentierenvseines Schaffens die ihm gemdBe L&sung seines
" Anliegens findet. (42)

Im Tagebuch notiert er sodann 1900: "Das Mirchenhafte
des Lebens: die Unbegreiflichkeiten des Entschlusses. Ver-
gangenes nicht verloren, Gegenwértiges ohne sichere Gewalt".
(RA III, S. 433) War dem Dichter im Frﬁhwerk das Vergangene
zu erstartt und nachahmungsverhaftet, S0 sch%}eﬁt exr es nach -
Losldsung Qon dem bisher Geschaffenen nicht mehr als Ansatz-
punkt in aer dichterischen‘Gestaltung aus. Wenn man also be-
riicksichtigt, da8 Hofmannsthal sich gedanklich mit dem "Schick—
sal" auseinandersetzt und er dazu bereit ist, Vergangenes
dichterisch neu;auféunehmen, so muf ihn dieses\unbedingt zur
antiken Schicksalstrag&die fiihren. In "Elektra" findet der
Dichter wiederum die gemé&Ben Zusamménhénge.

Und trotzdem ist der Schritt vom "Bergwerk zu Falun" zu

"Elektra" ein sehr weiter. Ein Problem und hicht eine Krise

ist es, den Stoff der Elektra mit den ihm addquaten Mitteln



auszustatten, das heiBt mit den Mitteln, die seiner inner-
sten Uberzeugung eﬁtsprechen. Hatte der Dichter diese Uber-
zeugung bisher lyrisch zu gestalten versucht, was ihm auf
' Grund ées subjektiven Bekenntnis—Charakters der lyrischen
Form nicht schwer fallen konnte, sd muB er diese nun in eine
andere, fremde Gattung transponieren. Man kann deshalb davon
ausgehen, daB8 "Elektra" in der dramatischen Forﬁ fir Hof-
mannsthal im Jahre 1900 noch nicht &duBerungsfdhig ist. .
'DieSe KuBerungsschwierigkeit‘fﬁhrt Hofmannsthal sodann
in eine Krise, wie sie 1902 dichterisch in dem Aufsatz "Ein
Brief" dargelegt wird. Obwohl die Identitdt von Lord Chandos
und Hofmannsthal nie eindeutig‘bestatigt wurde, gilt es als
sicher, daB das Schriftstiick stark autobiographische Ziige
aufweist; Im Jahre 1902 schickt Hofmannsthal Andrian'die
"Arbeit, die keine dichterische ist" und der "das Persdnliche

stark anhaftet". (43)

Man geht heute davon aus, daB es sich
bei der "Arbeit"™ um den Brief des "Lord Chandos" handelt.
Uber diesen beriihmten Brief ist viel geschrieben worden. Im
allgemeinen wird er als Schwelle z&ischen Prdexistenz und

Existenz gesehen (44)

, als Eingang ins wirkliche Leben. Die
neuere Lite;aturforschung weist darauf hin,.daB es sich bei-
der sogenanntenvSprachkrise auch um eine Kriseiin der Da-
seinsfiilhrung handelt. (45)

Im Brief des "Lord Chandos" gibt der Lord eine Erkldrung
fir den "g&nzlichen" Verzicht "auf literarische Betidtigung"
(E, S. 461) ab. Er schreibt: "Es ist mir v3llig die Féhig-‘
keit abhandengekommen, {lber irgendetwas zusamménhéngend zZu

A .

H
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denken oder zu sprechen". (E, S. 465) Die Worte "denken"
und "sprechen" bestitigen die Doppelhaftigkeit der Krise.
Dem Dichter ist nicht nur die Fdhigkeit genommen, zusammen-
h4ngend zu sprechen (-Sprachkrise), sondern auch die Fd&hig-
keit, zusammenhangénd zu denken (-Krise der Daseinsfilhrung).
Die Erkl&rung fiir diese verlorene Fahigkeit sieht der
Lord darin, daB er "damals" das ganze Dasein "in eiqer Art
von andauernder Trunkenheit" als eine groBe Einheif’sah, in
der sich keine Gegensitze zu bilden schienen, weil er in
allem "Natur" fiihlte, (E, S. 463-464) und alle Dinge aufein-
ander hinwiesen. Nun erscheint es ihm als "Plan einer gbtt-
lichen Vorsehung“, (E, S.A464) daB sein Geist "aus einer so
aufgeschwollenen AnmaBung in dieses AuBerste von Kleinmut
und Kraftlosigkeit zusammensinken muBte"”, (E, S. 464) daB
ihm seine Worte wie "modrige Pilze" (E, S. 465) im Munde
zerfallen, daB8 er die Dinge nicht mehr mit dem "vereinfachen-
den Blick der Geﬁohnheit" (E, S; 466)1erfassen kann: "Es
zerfiel mir alles in Teile, die Teile wiedef in Teile und
nichts mehr l;eB sich mit einem Begriff umspannén". (E, S.
465) Die Worte sind ihm wie "Wirbel", die "sich unaufhalt-
sam drehen und durch die man ins Leere kommt" (E, Sf 465)

Der Lord unternimmt zunidchst den Versuch, sich aus diesem

Zustand in die "geistige.Welt der Alten" (E, S. 466) hintiber-

zuretten, wo er an Sem#fras und Ciceros "Harmonie begrenzter
und geordneter Begriffe" (E, S. 466) zu genesen versucht.
Es gelingt ihm’jedoch'nicht, sein Denken in das der alten

Philosophen zu transponieren. Seitdem fiihrt er ein gedan-

56
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ken- und geistloses'Leben, das jedoch nicht "ganz ohne freu-
dige und belebende Augenblicke" (E, S. 467) ist. Die "Augen-
blicke" sind nicht mit Worten zu erfassen, sondern nur bild-
lich zu beschreiben: "In diesen Augenblicken wird eine nich-
tige Kreatur, eianund, eine Ratte, ein Kifer... mir mehr,
als die schdnste, hingebendste Geliebte der glﬁckliéhsten
Nacht mir je gewesen ist" (E, S. 469). Dem Lord erscheint
in diesen hugenblicken "alles,  alles was es gibt... alles
was meine verworrensten Gedanken berihren, etwas zu sein".
(E, S. 469) Er fihlt dabei "ein unendliches Widerspiel"” in
sich, und unter den "gegeneinander spielenden Materien"
(E, S. 469) gibt es keine, in die er nicht "hinllberzuflie-
Ben vermbchte“-(E, S. 469). Es ist ein Augenblick‘ der sich
durch eine, "die ganze Welt durchwebende Harmonie“ (E, S. 469)
Jauszeichnet. Obwohl der Lord in diesem Zustand noch nicht
'féuBerungsféhig ist, noch stumm, fiihrt dieser Augenblick'ihn
ngzu sich selber und "in den tiefsten SchoB des Friedens"
(E, S. 471) =zuriick.

Es ist also der "Augenblick", der die Dinge des Lebens
zum Harmonisieren bringt. Nur ist dieser*"Augenblick">fﬁr
Hofmannsthal nicht neu: er gleicht dem "erhdhten Zustand"
(RA III, S. 605) der Priexistenz sowie jenem "Blitz" oder
"Augenblick”, den Hofmannsthal 1897 in‘deﬁ Aufsatz "Die
Rede Gabriel d'Annunzios" beschreibt. Und er erinnert an
den "Fremden" in dem Drama "Das kleiné Welttheater", der
sagt: "Ein-Wesen ists, woran wir uns entzﬁckeﬁ" (GD I,

S. 378). Der im "Brief" beschriebene Augenblick unterschei-
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det sich von den andéren allerdings durch die Sprechunf¥hig-

(46)

keit, die ihn umkreist, und dabei sollte spdtestens

klar werden, daB es sich bei "Lord Chandos" nicht um "Sprach—

zweifel" handelt, wie oft 1nterpretiert wird,(47)

sondern um
Sprechunfdhigkeit. \ _ ‘ )
Diese Sprechunfahigkeiéliwie sie im Brief des “Lordzi
Chandos" zum Ausdfuck kommt, ist oft genug untersucht wor-
den. Man kénn sie jedéch unter einem Aépékt séhen, auf den
die Literaturforschung erstaunlicherweise noch nie hinge- -
wiesen hat. JUrgen Meyer-Wendt hat in seiner Untersuchung
Uber Nietzsche und Hofmannsthal in anderem Zusamqenh;ng ge-
sagt, daB Nietzsche "die geistige Freiheit durch die Sprache

bedroht" (48)

sdhe, Hofmannsthél von dieser Erkenntnis‘aber'
nicht beriihrt sei. |

Hofmannsthal‘hat jedoch in dér Erzdhlung "Reitergeschich--
te" (1898) seinen Helden, den Wachtmann, sterben lassen, weil
dieser sich nicht durch das Wdrt, das heiBit verbal, von sei-
nem‘Unterdrﬁckér befreien kann und stattdessen mit gestei-
gerten Visionen von einem erfolgreichen Leben dem qu ent-
gegenlebt. . | , *

Nun geht besonders aus dem Briefwechsel Andrian—de—_% -
mannsthal hervor,-da8 Hofmannsthal unter dem Phanomen derv

Angst litt, sie aber unterdriickte. (49)

Auch dle Tagebuch~
notlzen verweisen auf Angstzustdnde: Angst vor der Sinﬁlo—

51gke1t Angst vor dem Zugrundegehn, Angst vor der Ven@a§§‘4

lichkeit, Lebensangst (RA III S. 363). Wenn es Hofmanns”

thal nun darum geht, stets das wirklich Erlebte dlchterisch
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zu gestalten und "Angst" etwas wirklich Erlebﬁas ist, so ist
es bemerkenswert, daB er dieses Phinomen weder dichterisch
noch theoretisch behandelt. Geht man davon aus, daB Hofmanns-
thal die Angst bewuBt unterdriickte, kann man dann nicht an-
nehmen, daB sein Sprechen die geistige Freiheit nicht mehr
garantiert, seine Sprache nicht mehr Ausdruck des Erlebten
ist und die Sprache deshalb 1hre Existenzberechtigung ver-
liert, solange sie an das wirklich Erlebte gebunden ist?.
Und ist die Sprechunfihigkeit des "Lord Chandos" viglleicht
nichts anderes als Spréch-Angst, die - aus Angst vor der
Angst - von Hofmannsthal nur in mythisch-erhBhten, also ir-
realen Zustinden Uberwunden werden kann? Und kann man dann
nicht annehmen, daB Hofmannsthal den mythischen Weg gehen
‘muB, weil ihm im wirklichen Leben - wie dem Wachtmann - nur
ein Zugrundegehen seiner dichterischen Existenz bevorsteht?
Es fillt nicht in den Rahmen dieser Arbeit,_digsen Hypo-
thesen nﬁchzugehen. Sie wédren jédoch eine'Efklarung dafﬂr,’
~daB Hofmanhsthal seine Existenzberechtigung als Dichter nie-

_mals und an keiner Stelle in Zweifel stellte, wie es die
:” Sprechunfahigkelt eines Jeden Dichters doch wohl erwarten
lieﬁe.' ‘ ‘

- gs 'ist auf jeden Fall sicﬁer,'das die Spfechunf&higkeit,
’ wie’sie im "Brief" zum Ausdruck kommt, elementares Er-
lebnis fiir Hofmannsthal ‘'gewesen isf. Darug ist es auch ver-
stdndlich, daB sich Hofmannsthal nicht von einer dichteri-
schen Gattung zur anderen fllichten kann - in diesem Fall von

der lyrischen Form zur dramatischen - sondern als Ubergang
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\~die békenntnishafte, mitteilsahe und neutrale Form des Brie-
fes benutzt, um sich tiherhaupt wieder dichterisch HuBern zu
k&nnen. | |

Hatte Hofmannsthal die lyrische Form‘in‘ihrer»éinschrénj

(50) nicht zur erwlinschten Lebensver-

kenden Subjektivitdt
knipfung gebracht, §g‘su¢ht er den AnschluB an das Drama,
das ihm auf Grund seines breiten Charakters wirk- und mit-
teilsamer zu sein scheiht.

Die froblematik dieseridichterischen Verdnderung isfyje-
doch schon hier abzusehen. Wieder geht es um die erhdhten,
myfhischen "Augenblicke", die, so Wwie sie von Hofmannsthal
besdhrieben'werden, rein subjektiyes Erleben sind. Dabei
stéilt sich'ngtﬁrlich die(Frage, 6b es‘Hofmannsthal ﬁﬁer—
haupﬁ mﬁglich ist, am wirklichen, realen Leben teilzuhaben,
wenn diese Téilnaﬁmg auf subjektiver, mythisch-erlebter und
damft_ich—Beéogener~Basis beruhen will.’Denn die $eiinahmé
am Leben setzt doch soziale Veranéwortung, das hei§£ ein
"Ich", das sich in der Gemeinschaft integriert, voraus. Eine
Antwort-léBt sich nur in der Klidrung des Begriffes der Wirk-

]

lichkeit bei Hofmannsthal finden. . ' o

2. Zum Begriff der Wirklichkeit
In dem Aufsatz “iir Tisch mit den Biichern" (1905) sagt Hof-

mannsthal von deyr Wirklichkeit, sie sei das "unrealste aller

|
I
)
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Reiche, unheimlichste’allér Phantasmata" (RA I, S. 337). Die-
se Aussage ist.dié erste, positiv-erfaBte Ansicht des Dich-
ters ﬁber Wirkllchkeit, und es versteht sich von selbst, daB

damit eine hdhere, nicht reale Wirklichkeit gemeint ngw;Das

"Leben ein Traum" - dieses Thema begleltet Hofmanfgb\L"
an, denn 1902 leistet er schon die dlchterische Vorarbeit zu
diesem Drama, das schlieBlich 1927 mit dem “Turm in drei ver-
schiedenen FasSungen vorliegt, was nur zum Ausdruck bringt,-
daB Hofmanngihal es zu seinen Lebzeiten nicht mehr schafft,
dieses Théma zu bewdltigen.

| Hl%é stellt sich nun die’ Frage, warum gerade Hbfmannsthal
in die Marchenwelt fldchtet - hatten ihm doch die "erh®hten
Augenbilicke" des frithen Werkes gezelgt, daB sie ihn vom Leben
trennen, und daB das "Durchdringen zum Seln" doch vornehm-
_lichste hufgabe des Dichters ist-

Im Jahr 1905 notiert Hofmannsthal in den Aufzeichnungen:
‘"Man kann ... alles zwelf;ch anschauen: real und symbolisch.
Die»menSChlichen Beziige slnd Ausgeburten der mythengeb&ren—
den Phantasie". (RA III, S. 460) \

Hofmannsthal geht also davon aus, daB sich das Leben in
zwel Wifklichkeiten ofﬁgnbart. in der realen erklichkelt
und in der dafir symbolisch stehenden, .hdheren Wirklichkeit,
das heiBt also, daB sith fﬁr Hofmannsthal hinter der realen
erkllchkeit noch eine zweite, hohere Wirklichkeit verbirgt.‘

In diesem Zusammenhang weist auch Martin Stern darauf hin,

da8 Hofmannsthal das Wort Wirklichkeit etymologisch verstehen

e oo ¥
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will und "nicht als Bezeichnung des Dinglichen, wie és der

vom lateinischen 'fes'=Ding herkommende Ausdruck 'realitas’
oF

=Dingwelt nahelegt". Wirklichkeit ist'also "Bezeichnung des

( 51 ) ' kY .

S
PR

Wirksamen uﬁd Wirkenden".

Im gleichen Jahr notiert Hofmannsthal iber R.‘Séhréder:
"Die Dichter sind die einzig Reiigiésen unserer Epoche: Sie
halten sich an das, woran sié zu glauben verm?gen. Ferner ist
ihnén die Uberwdltigende Masse ein AnlaB zu Erhebungen."

(RA III, S. 461)

£}

Geht{man also davon aus, daB die "Uberwdltigende Masse"
das Reale ist, die Welt, in_dér alles gieitet und flieBt,
und da8 sich der Dichter nur an das, woran er zu glauben ver-
mag,‘halten will, so wird deutlich, daB Hofmannsthal n;r der -
mythiséhe Weg bleibt, eine mythische L&sung der Lébensbe—

waltigung. Und in'diesem Sinne ist sein Glaube auch so stark,

daB Hofmannsthal "an ein Zugrundegehn im Unglauben" (52)

nicht glauben kdnnte.
Hier stellt sich nun die Frage, von was Hofmannsthals
Glaube getragen wird. Man kann es - neben s@ﬁnef katholischen

Abstammung - als sicher annehmen, déB sich der Glaybe in den
g | oh

"erh&hten Augenblickenﬁ kundgibt und darum vom Inhalt her
Glaube an die Ganzheit der Welt ist, Glaube an eine Welt,
in der sich alles aufeinander bezieht, Glaube an eine Welt,

in der es keine Gegensitze gibt. Dieser Harmonie- oder Ein-

}

heitsglaube, dér auch in der Antike und Religion zu finden

ist, begleitetﬁHofmannsthals gesamtes weiteres Schaffen.
i .
Unter diesem ﬁSpekt sind auch seine Reflexionen Uber das

f
|

/
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Kunstwerk zu verstehen, die 1904 von Hofmannsthal in den
Aufzeichnungen dargelegt werden:

Falsch: jedes Kunstwerk als definitiv gnzusehen,
immer zu sagen: er hat das aﬁfgegeben, er wendet
sich jenem zu, er sieht nur das, er ‘meint also das
und das; - falsch das Definitive, falsch: alle billi-
gen Antithesen wie "Kunst" und "Leben", Ksthet und
Gegenteil von Asthet. Richtig: die Kunstwerke als
fortlaufen¢e ‘Emanation einer Pers®dnlichkeit anzu—”
sehen, als “"heures", Beleuchtungen, die eine Seele
auf die Welt wirft (Wort von Courbet).kRichtig, das
Bestreben nach individuellem Stil zu begreifen als
die einzige M&glichkeit, sich ewig zu filhlen. Richtig:
die Produktion als eine dunkle Angelegenheit zwischen
¥} dem Einzelnen und dem verworrenen Dasein anzusehen.
Richtig: alle Kiinstler als Bringer von Harmonie zu
sehen und die ungeheuren Abstufungen der Begabung
zu genieBen ... (RA III, S. 451)

In dleser opportun erscheinenden Aussage iiber das Kunstwerk
kann hin51chtlich der Funktlon des chhters zunachst als
Positlves festgehalten werden:
1. 'Der Kiinstler ist Verkiinder von Hérmohie’und will als sol-
Qéheg auch verstanden werden. Diése Behauptung ist natiirlich
eine sehr subjektive Ansicht, auch weﬁn Hofmannsthal nicht
nur sich selbst, sondern den Kinstler im allgemeinen meint.
'Nach dem bisher Gesagten versteht es sich, daB dieser An-
spruch des Dichters in jedem Fall Giltigkeit hat fir Hof~
mannsthal. Und weil Harmonie-Verkﬁndung Chags voraussetzt;
muB man Hofmannsthal als einen Dichter verstghen, der Har-
g

monie oder Einheit, dle er in erhdhten mﬁgenblicken des re-

alen Lebens visiondr erfaB8t, dem verworrenen, realen Dasein
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alsmGegengééicht im Sinn von Halt gegeniberstellt. Der Be-
zug des Dichters zur Wirklichkeit ist also ein doppelter:
eiﬁ‘realer‘und ein erh&hter. Beide Bezlige bedingen einander,
beide stehen in Wechselwirkung. Hofmannsthal formuliert es
in dem Aufsgtz "Ubér Charakﬁefe im Roman und im D;aﬁa" fol-

gendermaBen: "Die Welt ist in seiner Arbeit, und seine Ar-

‘beit ist 'das Leben". (E, 5. 490)

Die‘Pérallelitat zum Frihwerk wird hier deutlich: Dort
ging es um die Doppelseitigkeif des Lebens;'némlich das er-
starrte Leben und daé bewegte Leben. Hier geht es um-die
Doppelhaftigkeit der Wirklichkeit: dieAgeordhete Welt und
das chaotischélLeben.;”g

Man kénn also Sageh,idaB Hofmannsthal das Leben/die Wirk4
lichkeit stets in~séiné;/ih;er Duplizitét gesehen hat und
dieses dafum eine sehrfbroblematische Angelegenheit ist.

Das Dasein unteréeheidet Hofmanpsthal folglich in zwei
Wirklichkeitep:vin die reale Wirkliéhkeit und in die dafiir
symbolisch stéhéndé hohere Wirklichkeit. Diese unterschied-
lichen AuffaSsungen des ngriffes der Wirklichkeit verhalten
sich zueinander wie: Leben zum Traﬁm, Chaos ‘zur Harmqnie,
Uﬁvollkommenheit zur Vollkommenheit, Zeitgebundenheit .zur
Zeitlosigkeit. A

Will‘mén jetzt die Frage beantworten, warum Hofmannsthal
seinen Blick auf. das mdrchenhafte, unwirkliche Leben richtet,
SO séhe;nt die:Antwort folgende zu sein: Im Glauben an das
Vollkommene, an Harmonie und Ordnﬁng wird der Mensch von den

belastenden Gefilihlen des Unvollkommenen, Chaotischen in der'
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realen Welt befreit. In diesem Sinn sieht sich der Dichter
als "Brihge; von Harmonie" als befreiend und erldsend qirk-
sam, und seine Agfgabe ist es, das Wirkliche durch den Mythos
zur hoheren Wirklichkeit umzuformen. | -

2. Hofmannsthal sagt in den Aufzeichnungen, da8 Dichtung be-
ziehungsweise das Kunstwerk als eine "fortlaufende E@anation
der Persénl}éhkeit“ anzusehen ist. "Emanation" heiBt zundchst
"herausflieBen", z.B. das "Hervorgehen eiher Vielheit aus ei-

nem‘einheitlichén Urgrund"” (53)

und steht im Gegensatz zu Evo-
iution. |

In der neuplatonischen Lehre war die Vorstellung wichtig
4vund diesen Gedanken ﬁbernimmt'ﬂofmannsthal; wie das erfun-
dene fGesprach uber Gedlchte" zeigt - daB der einheitliche
Urgru;d durch den Vorgang der Emanation nicht erschépft wird,
sondern eine "ﬁberstrémende Fille dauernd bewahrt, und das .
aus ihm entstandene Viele ihm zwar gleich, doch von minderem«.
Wert und minderer Wirklichkeit ist". (54)

Die Idee des einhéitlichen Urgrundes ist nun nicht neu
Fiur Hofmannsthal; In dem Gedicht "Uber Verginglichkeit" (GD I,
S. 21) und in dem Aufsatz iber Méurice Barrés (RA I, S. 118)
wird im Zusammenhahg des toten ﬁebens darauf hingewiesen,!daﬂ
wir "wie unsere Ahnen" sind, daB8 wir also aﬁsveinem gemein-
samen Urgrund stammen. i

Hofmannsthals Denken vom Frdhwerk bis zum jetzigen Zeit-
punkt hat 51ch verkehrt- richtet er im Frithwerk den Blick
auf das bewegte Leben wvom Standpunkt des erstarrten (toten)

Lebens aus, so erhebt er jetzt das tote Leben ilber das cha-

2

£
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otische, verworrene Dasein. Man kann sich die'Pervertierung
dieses Denkens nur folgendermaBen erkliren: Hatte sich fiir

Hofmannsthal im Frithwerk der Ganzheitsglaube auf Ahnung,

'Antizipation gestiitzt, findet Hofmannsthal in der Gegeniiber-

stellung mit dem wﬁrtﬁichen Leben, das sich als ein flieBen-
des enthiillt, keinen Halt; deshalb muB er, um sich zu bewah- )
rgp, diesen Halt in der hdheren Wirklichkeit suchen.
3. Hofmannsthal sagt in den Aufzelchnungen (55), daB der
Hang zum individuellen Stil die ein21ge Mdglichkeit sei,
"sich ewig zu fidhlen". Dieses bedeutet, da8 Weitbesitz - die
Grundlage des Bringens von Harmonien - nur durch Ich-Erfah-
rung, durch subjektives Erleben nachvollzogen werden kann.
Hofmannsthal kniipft damit an den in der Pri#existenz erfah-
renen "Weltbesitz" (RA III, S. 605) an. s
4. Es ergibt sich aus dem bisher Gesagten, daB die Dichtung
eine "dunkle Angelegenheit'ZWischen dem Eihzelnén und dem
verworrenen Dasein" zu sein scheiﬁt, daB das Kunstwerk erst
aus der Wechselwirkung zwischen realer und hSherer Wirklich-
kéit durch mythische Erxfahrung ("Augénblick") hervorgeht
und deshalb nicht von fatibnalem Geist erfaBﬁ weﬁgen kéng.
Zusammenfassend kann man also sagen, déB der Dicpter als
Glaubender sein harmonisches Weltbild dem verworrenen, cha-
otischen Dasein gegenilberstellen will. Damit ist séine Funk:
tion von ordnender, sammelnder, harmonisierender Natur. Fer-
ner kann man annehmqn, daB dlese ordnende, sammelnde Kraft

flir die Menschen noch nicht zugaggllch ist, weil sie auf sub-

jektlver Erfahrung beruht. In dle%em Sinn bedeutet chhtung‘
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fir Hofmannsthal Selbsterkenntnis, Selbsterlebnis.

Wenn man nun dieses dichterische Anliegen Hofmannsthals
in seinem dichterischen Schaffen diese!l!eitperiode untersu-~
chen will, steht man zundchst vor einem R&tsel: Was haben
die antiken Schicksalstrag8dien mit dem subjektiven Erleben
des Dichters gehein? |

Es wurde berei;s darauf hingewiesen, daB Hofmannsthal
mit AbschluB des Dramas "Das Bergwerk zu Falun" seine ent-
scheidende Wende im "Schicksal" gefunden.hatte. Und um Schick-
sal geht es zunichst in dem erfundenen Gesprdch "Uber Charak-
tere im Roman und Dramé", das ein Jahr vor Vollendung der
"Elektra" entsteht.'

Hofmannsthal sagt des bfteren; daB fir ihn‘erst ein Pro-

(56) Und problematisch

blem in der "Gestalt" erledigt sei.
ist es sicherlich, subjektives Erleben in einer dialogisie-
renden HAndlung darzustellen. So rettet sich Hofmannsthal
zundchst in die neutrale Form des "erfundenen Gésprachs",

das vom Charakter her eine Mittierfunktiéi‘zwischen Dich-
tung und theoretischem Werk innehat und enthiillt in diesem
Gespriéch, wié er subjektives Erleben im Drama gestq}ten will.
In diesem Gespf&ch zwischen Balsac (Hofmannsthal) und Ham-
’mer—Purgstall geht es zundchst um die Dérsteilung im Drama:
Balséc geht davon aus, daB es keine Charaktere im Drama
ugébe.‘Er‘sagt, daB der dramatische Charakter eine "Verengung 
des Wirklichen" (E, S. 485) sei, ihnbkjedochnf'die Breite in-
teressiere, weil:"Breite" die Basis eines "échicksals" sei.

RS

Aus diesem Grund wiirden es’fﬁr iyn auch nicht die Menschen,.

L

¢



sondern die Schicksale sein, die im Drama reagieren. Um
MiBverstindnissen aus dem Weg zu gehen, betont Balsac noch
einmal, daB es sich beim "Schicksal” nicht um "Leidenschaf-
‘ten"bhandele; sondern um Michte, um Bestimmung, um das, was
"Unglﬂckliche, die ihr Leben in einem Blitz Uberschauen, ihr
Verhsngnis" (E, S. 486) nennen, um das, was fiir den Dichter
in seiner Arbeit "inkarniert" sei. Diese wiederum, so fol-
gert Balsac weiter, sei "das Erlebnis des éigenen Wesens“;
denn keiner kdnne "aus seiner Welt heraus". (E, 'S. 486).. |
‘Demnach lidge, berichtet Balsac weiter, das Schicksal des
Dichters in der Arbeit, und diese wiederum sei das Schicksal
des Dichters insofern, als er "ringsrum in der ganzen Welt
nur die Gegenbildgr der Zusténde wahrzUnehmén imstande" sei,r
‘die er unter "Qualen und Entziickungen des Arbeitens" durch-
mache.‘(E, S. 488) SchlieBlich kommt Balsac auf die "Gestalt"
zu sprechen, die er durch den ihm begreiflichen Bezug zu sei-

nem Werk ééhég weil er in sie das ﬁbertrag@h wiirde, was von
der Welt fiir seine Seele existiere. Baléhc geht davon aus,

daB "jedes Auge" (E, S. 490) manchmal diesen "erhabenen

Blick der Seele" fé&dnde, die nicht’bégreife, daB es "auBer
ihrer Anéelegenheit,etwas auf der Welt geben kénne". (E, S.
490) Diese Menschen, so folgert Balsac weiter, die sich da-
bei selbst verzehren wiirden und“fum diesen‘Brand zu unterhal-
ten, aus der ganzen Welt nichté als die ihrem Brennen dien- =
lichen Elemente in‘sich aufsaugen wiirden" (E, S.'491)£7ha§;

i
o

ten keine Erlebnisse und seien es deshalb wert, in der Di;hé

‘

tung dargestellt zu werden. Und dus diesem Grund sei, sé&t'
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Balsac schlieBlich, seine Dichtung mit Wahnsinnigen "bevdl-
kert" (E, S. 491) und nicht, wie man annehmen ﬁ&nnte, aus
pathologischen Griinden.

Werh der Dichter in die Gestalt das hineintragt, was von
der %;it fir seine Seele existief£ und diese Gestalt eine
- ddmonische, eine wahnsinnige Figur ist, muB mah davon aus-
gehen, daB das "Dimonische" im Dichter vorhandenvist. Aus
diesem Grund, weliB Balsaé, sei auch Goethe ein D&pon gewesen,
weil er eine "Seele t8ten" und sich dann daQon abwenden k&n-
ne und fhingehen zu seinen Pflanzen, zu seinen Steinen, zu
seinen Farben." (E, S. 493) Daduréh, folgert‘Balsac, lie8
Goethe eé geschehen, daB8 sein Schicksal, "das sein Wesen war,
seinem Wesen, das seﬁn’Schicksal war, alle Opfer darbrachtg,
deren die D&monen" (E, S. 493) bedlirften, denn sein indi-
viduelles Séhicksal, sein Wesen, sein Erlebnis war die "Har-
monie der Seele“;;rjE, S. 493) Und dieses "leuchtende Zauber-
schloB8" (E, S; 493), dieses Schicksalﬁmdas auf unvergdnglichem
Material geSaut.ist, sei noch heute lébéndig‘und wirksam,
wenn man Goethes Blicher lase, weiB Balsac. Denn, so folgert
‘er, es kéme nur darauf an, "die Schicksale dort zu sehen, wo
sie in g&ttlicher Materie ausgeprigt" (E, S 493)'séien,
| Diese 'reichlich komplizierte Ansicht ﬁbérldie Darstellung
im Drama sowie ihre Wirksamkeity wie sie Hofmannsthal durch
Bal;ac sieht, bringt zum Ausdruck, wie und warum sich Hof-
mannsthals Dramen durch subjektive Gestaltung auszeichnen
wollen. In@em der Dichter das, was seine Seele von der Welt

" in sich aufnimmt, auf die dichterische Gestalt ubertrﬁgt,



.70

schafft er ein individuelles Wesen, ein Schicksal, das zu-
gleich auch sein Schicksal ist. Und weil seine dichterischen
Gestalten "Ddmonen" sind, ist das Dimonische ebenfalls in ihm
veranlagt. Denn dieses dimonische Element des Dichters ist
nichts als die Fahigkeit, daB8 er tdten kann. Erét und nur
durch das Opfer wird er vom Dimonischen befreit und kann am
wahrhaftigen Leben teilnehmen. Dieses Opfer ist als eine Art
Selbstaufgabe (RA III, S. 602) zu betrachten, die ihn zu ei~
nem "h&heren Selbst" (RA III, S. 602) finden 148t und damit
zur Teilnahme am wahrhaftigen Leben. | 1
Den Vorgang des Opfers.beschreibt Hofmannsthél in dem
Aufsatz "Das Gesprich Uber Gedichte". In diesem erfundenen
Gesprdch unterhdlt sich Gabriel (Hofmannsthal) mit Clemens
iber die Bedeutung der Poesie in der Wirklichkeit. Wie dem
Frommen, deutet Gabriel, sei auch dem_bichter Symbol das ‘
"einzig Wirkliche", (E, S. 502) und kommt dabei auf den Be-
griff des Symbols zu spreéhen. In einéﬁ Bild, einer Vision
sieht Gabriel "den ersten, der sich opferte", weil er "fiihlte,
daB die éétter ihn haBten". (E, S. 502) Als er.(der erste
Opfernde) das. Messer an das Tier h&lt und Aas Blut an dem
Fell des Tieres sowie an seinem Kérper herunterflieBen fihlt,
mu8 er "einen Augenblick lang" (E, S. 502) geglaubt haben,
daB es "sein eigenéé Blut" (E, S.v502) gewesen sei, erklirt
Gabriel und deutet: indemlér sich rauschhaft dem Tod des Tie-
res hingab, muBtg ér "einen Augenblick lang, in‘deQATier ge-
storben sein", denn "nur so konnte das Tier fiir ihn sterben"

(E, S. 502), denn, so folgert Gabriel weiter:
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daB das Tier fir ihn sterben konnte, wlirde ein groBes
Mysterium, eine groBe geheimnisvolle Wahrheit. Das Tier
starb hinfort den symbolischen Opfertod. Aber alles ruyh-
te darauf, daB ‘auch er in dem Tier gestorben war, einen
Augenblick larg. Da8 sich sein Dasein, fiir die Dauer ei-
nes Atemzuges, in dem fremden Dasein aufgeldst hatte.
(E, S. 503)

‘Dieser Tod des Opferndep in dem geopferten Tier sei, so wei$
Gabriel, eine symbolische Handlung, denn die Menschen, die
die Welt als gro8e Einheit s&hen, wiirden sich in SymboIén
aufldsen.

Betrachtet man die beiden Aufsdtze oder erfundenen Ge-
sprédche vom Inhalt her, stellt man fest, daB sie von einem
herausragenden Wesensmerkmal des Dichters getragen sfnd: von
tiefstem Glauben. Nur unéer dem Agpekt des Glaubens kann und
darf Hofmannsthalsweitere Dichtung verstanden werden. Der
Glaube ist die verbindende Kraft zwischen dem subjektiVen
Erlebnis des Dichters und seiner Dichtung und ist dé; Weg
zu den antiken Sdhicksalstragbdien, zum barocken Welttheater.
Nur im Glauben kann der Dichter der Duplizitidt seines Wirk-
lichkeitsverhiltnisses gerecht werden, kann er sich vom ver-
worrenen, zusammenhangs%bsen Dasein in eine geordnete,»zusam-
menhdngende Welt emporheben; bieser Vorgang entspricht jenem
"Stirb und Werde"-Motiv (RA III, S. 395 und 444), das Hof-
mannsthal an Goethes "WestbStlichem‘Diwan" interessiérte, und

.er entspricht derfMystik des Leidens und Tuns.

Bezliglich Hofmannsthal kann man dieses folgehdermaBen er-

seiner Zeit hingibt (=reale Wirklichkeit) und daran zugrun-



. Subjektivitit eine HuBerst problematische Angelegenheit ist,

de geht, erfihrt er in diesem symbolischen Tod die hbhgée,ﬁe’ -

zZeitentbundene, harmonisierende Wirklichkeit. In diesem Augen— ;

‘blick wird er seinem Auftrag gerecht, "Bringer von Harmonie“ ?

“a
~

.2u sein.

DaB diese Art der Wirklichkeitserfahrung auf Grund ihrer

el

‘wird spitestens mit dem Aufsatz "Der Dichter und diese Zeit"

deutlich. Da Hofmannsthal zu dieser Zeit (1960 - 1905) jedoch
noch nicht durch seine Dichtung auf andere wirken will, soll
in spdterem Zusammenhang auf diese Probiematik eingegangen
we:den. Hofmannsthals Dichtung bleibt zu dieser Zeit aus-
schlieBlich selbstverhaftet, selbsterkennend, selbstbekennend,

und in diesem Zusammenhang sollen auch seine antiken Dramen

untersucht werden.

Die Tragddie "Elektra" entstand zwar naéh der Ur-Fassung
von Sophokles, weicht in der Darstellung jedoch entscheidend
von dieser ab. Der Grund dafiir ist die in‘dem Aufsatz "Uber
Charaktere im Roman und Drama" zum Ausdruck kommende Einstel-
lung des Dichters hinsichtlich der Gestaltung: nicht die Men-
schen reagieren in Rede und Gegenrede, sondern die "Schick-
sale". Aﬁs diesem Grund ;erzichtet Hofmannsthal auch auf die
‘Umst&dnde der duBeren Handlung und konzentriert sxch auf die
Menschen, die durch die ihnen zubestimmten Wege in der Gegen—
ﬁberstellung ihr Schicksal entrollen. Die Hauptfigur ist
Elektra, eine einsame, wahnsinnige Gestalt, der auferlegt

ist, "nicht zu vergessen". Aus diesem Grund lebt Elektra nur—

von und flir den Gedanken, den Mord an ihrem Vater Agamemnon.
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durch dieiﬁutter Klythemn&stra zu ridchen. Die Besessanheit

ihres Nicht—Vergessena (=Treue zu dem Vater) wird enélhllt in

der Gegeniiberstellung mit der«Schwester Chrysothamea, die’

'Jw@g;war auch nicht vergessen kann, 'aber wuiterfgbon will (D II,
' b

S. 195) und debhalb ihren Blick auf das Kommende, Zuklinftige
richtet. Klythemndstra d%gegen‘lebt nur vom Augenblick. Nichts
darf und soll sie an den begangenen Mord erinnern:"Bin ich
denn noch die, die es getan hat" (D II, S. 206). Ihre Un- |
menschlichkeit macht auch sie zum Ddmon. |

In dé; Konfiguratizn dieser drei Schicksale, die sich
vornehmlich durch ihr Verhdltnis zur Zeit unterscheiden. er-
leben ihre Triger das ihnen zubestimmte Los: Chrysothemes
kann weiterleben, weil sie nichts hingibt, weder der zeit,
noch‘einer Art'vontaésessenheit; Klythemnistra mu8 sterben,
weil der Tod von Aéamem;on gestthnt werden soll; Elektra
stirbt, weil sie sich durch die Tat - zu der sie auf Grund
ihrés- Erstarrt—Seins im Nicht-Vergessen unfdhig ist - nicht

von ihrem Schicksal befreien kann. Sie‘wird zum Opfer ihrer

Besessenheiﬁ., .

Mit diesem ungewbhnlichen Ausgang der Tragbdie wird das
Anliegen Hofmannsthals - namlich sich durch Selbstaufgabe
der hbheren Wirklichkeit zu verbinden - zZur negativen Erfah-
rung. Ist . doch die Dichtung dem Dichter eln\Mittel, sich
selbst darzustellen,, SO ist es verwunderlich, dap Hofmauns-
thal mit dlesem Drama in der damdﬁzgaﬁen Phase (die VOraus—
setzung. fir das Opfer ist) stehen bleibt Oder weist der

Dichter in fElektra“ selbsterkennend auf die Gefahr der

b
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Erstarrung hin?
Hofmannsthal war nie.ganz'zufrieden mit seiner Bearbei-
tung, von "Elektra". In den Auféeichnungen notiert er 1905:

Meine antiken Stilicke haben es alle drei mit der
Aufldsung des Individualbegriffs zd tun. In der

"Elektra" wird das Individuum in der empirischen
‘Weise geldst, ipdeﬁ‘eben der Inhalt seines Lebens

es von innen her zersprengt, wie das sich zu Eis
umbildende Wasser eiﬁeh irdenen Krug. Elektra ist
_nicht mehr Elektra, weil sie eben ganz und gar Elek-
‘tra zu sein sich weihte. Das Ind1v1duum kann nur
 scheinhaft dort béstehen bleiben, wo ein KompromiB8
zwischen dem Gemelneﬁ und dem Individuellen geschlos-
~sen wird. (RA III, S. 461) ’

Neben der Kritik ‘am Elnzelgangertum, ‘am Allelnsein, &as wie
das Erstarrt-Sein eine Barriere auf dem Weg zur hoheren
erklichkeit ist, gibt Hofmannsthal in dieser Notiz an, daB
es sich bei Elektra um "Aufldsung" handelt Damit wird der“

'chhter selner Funktion, "Bringer von - Harmonie" zu seln,

‘nicht gerecht Es fehlt das “leuchtende ZauberschloB" , auf

-dem die heilsame Wirkung se*ner chhtung beruhen will In

A\
diesem Slnn ist ‘Elektra" nicht als Selbstbekenntnis»des

ST

Dichters zu deuten, denn es fehlt die "Harmonie der Seele".
, ‘ ~ “ . g . _
"Elektra" kann-als Sel?sterkenntﬁié verstanden.werden auf

Grund der Kritik am Einsamsein, am Einzelgdngertum, an der

P
r‘ s

Isolierung des Individuums, die zum "Erstarrten" fithren kann.

Hofmannsthal hat einmal gesagt:
N . \\ . . )
Wer leben will{'der“muB iiber sich selbst hinweg-

\‘kommen muB8 sich verwamdeln: er muB vergessen.
Und dennoch 1st ans Beharren, ans Nlchtvergessen,
fan die Treue alIé ‘menschliche Wurde gekndpft

<
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Dieses ist einer von den abgrundtiefen Wideréﬁrﬁ—

chen, Uber denen das Dasé;n aufgebaut ist.‘(57)

Hier ist zu ﬂberlegen, ob man mit diesem Widerspruch, solan-
ge man ihn als solchen sieht, ﬁﬁerhaupt leben kann. In "Elek~-
tra" jedenfalls reicht der Glaube an eine Welt, in der sich
alle Gegensatzevlésen,»noéh nicht aus. WahréEheinlich‘hat
Hofmannsthal dieses Drama'gerade deshalb als eines saéner
unbefriedigendsten Dichtungen gesehen und aus diesem Grund

sein Thema - sich durch das Opfer der hdheren Wirklichkeit

»

' zu verbinden - in dem Drama "UOdipus und die Sphinx" bis zur. o

'Vollkommenheit gestaltet.

o

Das Drama PbdiphsOund die Sphinx" (1905) entstand eben-
falls nach der Vorlage von Sophokles. Ubernommen hat Hofmanns—
thal jedoch -nur dle Idee, nicht den Gehalt Wleder trltt die
Faktizitdt der Handlung zuriick, und Schicksal reagiert - noch
ausschlieBllcher als in "Elektra". Um Schicksal und Opfer,

so. w1e es Hofmannsthal dunch Gabrlel in dem Aufsatz "Das Ge-

'sprédch iiber Gedlchte« bescﬁ%eibt géht es dem Dichter In der
%
Bearbeitung des Stoffes aus der grlechlschen Mythologie Das

-Schicksal wird hier jedoch nicht in der Gegenﬁberstellung

-derbbetroffenen Personen'entrollt, sondern von "Magiern",
3
"Sehern" und "Knaben"; bdipus erfahrt vom Orakel in Delphi,

daB er seinen Vater’ erschlagen und sich mit seiner Mutter
N

~

Ve;mahlen wird:

Des Erschlagens Lust
hast Du gebii8t am Vater, an der Mutter,

| B i
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Umarmens Lugt gebiiBt, so ists getrdumt,
und so wird es geschehen. (D II, S. 397)

Daraufhln will er dem Leben entsagen und sich der Natur zu-
‘wenden}— bis ihm, nach vorausgegangenem, unwissentlichen Er~
schlagen’seines Vaters, die Gétter_das Zeichen zur Tat sen-
den._eﬁwsei dazu bestimmt, Theben von der dimonischen Herr-
schaft der Sphlnx zu befreien Opferbereit und mit Todes—
sehnsucht geht-er’dieSer Berufung nach, erfﬁllt:symbolisch
im Oéfer sein Schicksal, befreit Theben ?on der Sphinx‘und
_vermahit sich - wiederum unwissentlich - mit seiner/Mutter,

der K¥nigin Jokaste. | | - /

Iqmdiesem schicksalsumwebten Drama wird Hofmaénsthal sei~-
nem Anliegen, sich durch das Opfer zu verwandeln, um zu ei-
ner héheren Wirklichkeifﬁzu éelaﬂgen, insofern gerecht, als
v déB die Tat oder das Opfer ein befreiender, ré%£énder Akt
fiir alle Beteiligtgn‘ist. Und mehr: das Opfer, zu dem es
schlieBlich gar nicht kommf, weil die Sphinx.Siéderum auf
_ihr Schicksal, auf Udipus gewartet hat, um mit seinem Kom~
men zu§§§grbén,“bedeutet nicht nur Befreiung fiir Theben, son-
dern auéh fir bdibu;'selbst, der sich von dem Fluch befreit:

j
Nichts von meiner Mutter!

Dies alles hdngt nicht mehr an mir. Ich habk mich.
mit Schwerteshieben iosgelést. Der 6dipus,

der vor dir steht, ist seiner Taten Kind.

‘und diese Nacht geboren... (D II, S. 482)

Trotz 1ntensiver und deshalb auch ubermaBlger symbolischer
Gestaltung hat sich Hofmannsthal in dlesem Drama zwelfellos

als Kilinder von Harmonle ibernommen: nicht nur die erreichte



h8here Wirklichkeit zeichnet‘sich durch Harmonie und Einheit
aus, sondern auch die reale, didmonisch-verhaftete Wirklich-
keit, deren Beziehung zur ursprﬁngii&hen, zusammenhangsloﬁen
Welt, von der es éich zu befreien galt, nur durch "Leiden” J
gekennzeichnet ist. Beide Wifklichkeiten, die reale uhd die
héhere, sind in diesem Drama g8ttergl&ubig; beide Wirkiiché
keiten‘zeichnen sich in diesem Drama durch Ganzheit der Welt
aus. Hier stellt sich nun die‘Frage; wozﬁ es einer Verwand¥'

lung zur h8heren Wirklichkeit bedarf, wo sich doch beide Wel-

ten durch Einheit und Ordnung auszeichnen? Unterliegt Hof-

mannsthal hier nicht einem tragischen Irrtum, wenn ‘das Schick-‘

sal, so wie es in dem Drama "spielt", nur die h&here Wirklich-

keit und damit die Unwirklichkei, erfaBt? Kann diese lebens-
: ""”\.‘V(

"“?WQTRtlves Erieben, das aus

vl

B e o

fremde Dichtung Uberhaupt noch
realer und héherer’ﬁirklichkeit r ahren'wirdd'ausdrﬁcken?
DielFragé kann nur verﬂeint werdern/, weil das.zusammenhanglose,
. chaotische Dasein im diesem Dr,

/
thal hat sich in der Bearbeitung des "Schicksals" 1n diesem

verleugnet wird. Hofmanns-

Drama zweifellos vertan, was nicht zuletzt.auf die nicht
mehr nachzuvollziehende Fiille des »chicksals‘in diesem Drama

zurickzufihren ist. . 5\\\

3. Der Dichter und seine Zeit

yﬁ":

Hatte Hofmannsthal noch im Frtherk die dichterische Behand- -

\ » H ’ ‘
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iung von Stoffen der,Vergangénheit alé "Epstarrfes" und
"Nachahmendes" im stdrksten MaB kritisiert, so flhlt er sich
nach 1900 "rasend" (RA III, S. 474) zu ihr hingezogen: "Nur
die Vergangenheit ist was wert", (RA III, S. 474) heiBt_es
1906 in den Aufzeichnungen. Khnliches schreibt er aucb an sei-
nen Freund Ahdriah‘im Januar 1903: "Der starke Reiz fiir mich
ist, vergangene Zeiten nicht ganz Eot sein zu lassen oder
fernes Fremdeé als nah verwandt spiren zu lassen." (58) -
Auf der anderen Seite hat sich Hofmannsthal mit der Ab-
wendung vom Frilhwerk als Dichter seiner Zeit, alS‘Dichter
der Gegenwart verétandeﬁ: "Dichter sind es, die'fie Epochen

und die Gefijlisle der Epochen schaffen" (RA I, S. 28), heiBt

¢
"Notizen 2u elnem Grillparzer—Vortrag

es 1903 in '

Hler stellt sich nun die Frage, wie Hofmannsthal dem
e NS

Anspruch chhter seiner Zelt sein zu wollen undpgleichzel—

o
’1 Q

tig als Dichter Vergangenes W1rksam zZu gestalten, .gerecht

a-‘v

werden kann, in elner Zelt die 51ch von der kulturellen un&
politischen Vergangenheit l1&sen will und 1&sen muB., Wird eine'
vergandenheitsbezogene Dichtung,‘die ihre Gﬁltigkeit fir die s
Gegenyart bestdtigt glaubt, ﬁberhaupt dem Auftrag gérecht,
Kunsttund Leben miteinander zu“verbindeng Und ist diesenwAuf-
trag nicht zum Scheitern Verurteilt{ wenn sich dex Dichter
von Anfang an in seiner Harmonieverbundenheit vom verworre-
nen, zu§ammenhanglosen Leben der Gegenwart aussChlieéE?

Dies alles sind g;égen, mit denen sich Hofméhnsthai'
;selbsglbegchéftigt haben muB oder dievjn Form von Kritik von

auBén an ihn herangetragen worden sind. Es gibt zumindest kei-

[V
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ne andere Erkldrung als diese flr das'Entstehen des‘Voxtraga
"Der Dichter und diese Zeit", in dem sicthofﬁannsthal,vehe—
ment zur Gegenwartsbezogenheit und giéichzeitig zpr Vergan-
genheitsdichtung»bekennt.

Der Vortrag "Der Dichter und diese Zeit" entstand im Jahr

-1906 und fragt nach der Stellung des Dichters und seinen Auf-

gaben in der Gegenwart. Was nun zundchst die Aufgabe des
Dichters betrifft, so erweist sie hich als Entsprechung des

bisher Gesagten: ; N

monien in sich, ein Harmonisieren der Welt, aibhek &

. ' R "v’,“q *‘L 3{ ’
Sein unaufhdrliches Tun ist ein Suchen von Har- ‘¥gw'4££‘b
.2 . 3 Y =

er in sich tré&gt. I§;seinen'h6chsten Stunden

sie reinigt die "dumpfen Schmerzeh”{\{mfgit" (RA.I,'S. 72/73).

_seiner Dichtung will also ~re'inigend"'(RA'I, $.72),

Die Wirlky
erlééeﬁ? nd befreiend sein. Hofmannsthal richtet seinen
Blick Jedoch nicht auf die gelstlge Befreiung, denn der ge-
wonnene "hShere Stand" (RA I, S. 57)erlaubt egﬁﬁwcht, "dieses
und jenes zu wissen" (RA I, S. 52), sondern ad% die seelisché,

Befreiung beziehungsweise die’"seZAgnhaﬁte Freihe;t", wie sie

in dem Aufsatz "Unterhaltungen ﬁber die Schriften von Gott-~

- fried Keller™ (ﬁ V@, 518) ggnannt wird Aus diesem Grund kann

und darf Dichtung nicht durch cht werden, sondern. muB vom
Leser als ein Erlebnis gefdhik*yérden.‘(RA I, S. 54) Diese
Wirkung der DﬁchtéPg erschliéﬁ@’sich jedoch nur demjenigen,
der mit %em Dichter géh e will (RA I,‘ § 79), demjenigen, der .-

| b
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glaubt. Denn Glaube, und zwar in seiner "vollen reiigibsen _
Bedeutuﬁg" (RA I, S. 78), ist die Voraussetzﬁng‘fur.dié
Wirksamkeit seiner Dichtung, fir die "Vision" (RA I, S. 7?)
einer zusammenhdngenden, éeordneten Welt, die als solche;.
"wie die Spinne", (RA I, S. 75) den Faden iber den Abgruhd
spinnt, die ein "Ausruhn im Wirbel descDaséins" (RA I, S. 75)
erlaubt. Schafft der Dichter also jenen Faden, der das cha-
otische Leben mit der geordneten Welt verbindet, so stellt
sich die Frage, wo der Dichter seinen Platz in dem verworre-
vnén'pasein, in der Gegenwart‘sieht; weiB er sich der geordne-
ten Welt doch ?ollendé verbunden.

Der Dichtef ist da, "wo er nicht da zu sein acheint co e
seltsam onpt er im Haus der Zeit, unter der S%;ege wo alle
an- ihm vorﬁber miissen und keiner ihn achtet" (RA-T, S. 66)

Dort durchlebt er ein "ungeheures Leiden”, "ein ungeheures

GenieBen" kRA I, S. 66), denn er wéiB dies alles zu besitzg

o -
"die Flnsternls, die nachts auf der Stiege "liegt", "die
Frechheit des Koches" "den Hochmut des Stallmeistefé",'"die

Seufzer der Magd" (RA I, S. 66—67BJWeil "jedes von diesen”.
Aeine offene Wunde an seiner Seele" (RA I, S. 67) ist. Der :g,

Dichter ;ét da und "wechselt fautloé séine Stelle und ist .
nichts als Auge und Ohr und nimmt seine Farbe von den Din~“/ :
gen, auf denen er ruht". (RA I, S. 67)‘§} sieht sich als laut-

‘losen "Bruder aller Dinge" (RA I, S. 67). Er himmt an allem

teil, 1ndem er 31eht und fiihlt. Er kann "nichts auslassen", R

"kein Wesen, kein Ding, keinen Gedanken von sich wenden, "als

sei er aus einer anderen Ordnung der Dinge". (RA I, S. 67)

AY e v ‘ =
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Denn in "seine Ordnﬁng dér Dinge mu8 jedes Ding hiheinpassen“
(RA I, S. 68), in ihm muB alles zusammenkommen. Auf dex Basis
dieser hingebungsvollen Teilnahme an allen Dingen, allenEr-
scheinungen der’Welt, erhebt éer Dichter den Anspruch auf .
"Fihrerschaft” (RA I, S. 59), die a)s eine Art Priester-
schaft verstanden werden kann, wenn sie sich an di;!bigubigen
seiner Zeit richtet. |

Die Aufgabe des ‘Dichters sieht Hoﬁmannsthal also darin,

Ordnung im Chaos zu schaffen. Der Dichter muB am realen, 2u-~

sammenhangslosen Dasein teilnehmen, um die Gegens#dtze zu er-—

arp o, B

. kennen, ° zu sammeln, zu verknipfen und schlieBlich zu ordnen.

'Dementsprechend setzt diese Aufgabe:den Glauben des Dichters

an Ordnung voraus. Hofmannsthal sagt in dem Aufsatz, daB die—
ser Glaube in der religibsen Bedeutuqﬂ *(RA I,QS. 78) zu er-
fassen sei. Man kann deshalb sicher annehmén, daB es sich um
die gdttiiche Ordnung handelt,.die Hofmannsthal gesta
will. In diesem Sinn ist. sein Erlebnis auch ein "religidses
Eflebnis". (RA I,,S. 79) | : ' ; ' -

”fﬁfése géttliche Ordnung ist jedoeh =..= zeitlose Ordnung,
~s heiBt, daB sie auf Grund ihrer jahrhundertealten Uberlie-~
ferung zeiztungebunden und damit giltig ist sowohl fir die
Vergangenheit als auch fiir die Gegenwart. Damit ist}der
Dichter derjenige,'de; "in sich die Elemente der Zeit ver-
kndpft" (RA& I, S. 68) {

Nun SChlleBt der Glaube an eine Ordnung es nicht aus,

daB andere Ordnundgen beziehungsweise Gedanken aus anderen

Ordnungen mit in diese eine Ordnung einbezogen werden kéh-




82

nen. (RA I, S. 67) Wenn sich Hofm&fnsthal als Dichter'seine;
Zeit verstehen will, miissen diese anderen} in der Dichtung |
éestaltetgn Ordnuﬁgen sich als gegenﬁartsbezogen, ja sogaf
zukﬁnftsorientiert erweisen, denn: indem sich der Dichter
den zusammenhangslosen Er$cheihungen der Gégenwart hingibt,
die.qegenw&rtigen Gegensidtze sammelt und verknlipft, muB aus
diesem verknilipften Gebilde, der Dichtung, auch eine gegen-
wartsbézogene Ordnung entstehen, die als solche wie "ein
ieﬁchtendes Zauberschlo8" aus dem Kunstwerk hervorstechen
mulB. |

Es ist bereit®" Hapauf hingew1esen worden, daB8 Hofmanns-

\o

thals weiteres Schaffen ganz unter dem Eindruck der Vergan-
genheit entsteht, aeine Dichtung vergangenheitsbezogen ist.
Wenn Hofmannsthal ééihen Blick auf die Vergangenheit richtet,

so stellt sich die Frage, warum er iberhaupt an der Gegenwart

”

PR PR

teilnimmt - und dieses mit dem ungeheuren Anspruch, Z}ies in e

sich auf;unehmen,-keinem Ding den‘ﬁﬁ?tritt in seine Seele zu
verwehren. »I

Vergahgenheitsdichtung oder eine Dichtung, die auf Ver-
gangeném beruht, schlieBt es jedoch nichtbaus, daB gegenwir-
.tige Elemente, zum Beispiei gegenwdrtige Probleme, in sie
mit'einbezogen‘werdgh kénnen. Es ist durchaus méglich, da8
gegeﬁwértige Erscbeinungen dichterisch in die ygrgangenheit
hineinprojigiert werden kdnnen oder daB gegenwgrtige Phéno-
mene die vergangi?en, flir die Gegenwart ungliltig gewordehen
Erschelnungen der Vergangenheltsdlchtung( ersetzen und ab-

ra

l16sen kdnnen

e
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Wenn Hofmannsthal sich zur Vergangenhéitsdichtung be-

‘kennt und sich gleichzeitig als Dichter seiner Zeit sieht,

so muB jenes "leuchtende ZauberschloB8" Gultigkeit flr die

Gegenwart haben, das heiBt, es muB als ein neues, gegenwarts-

oder zukunftsorientiertes, géordnetes Gebilde in der Dichtung
Kraft und Wirkung ausstrahlen. Nur unter diesem Aspekt kann
Hofmannsthq*e weitere Dichtung dem Anspruch der Gegenwarts-
gultigkeit g;recht werden, kann Hofmannsthal sich als Dich-
ter seiner Zeit verstehen. Denn alte Ordnungen werden be-
kanntlich aufgeibst oder abgeschafft, weil sie sich als un-

haltbar und uhbrauchbar erwiesen haben; sie ldsen keine Pro-

" bleme und haben flir die Gegenwart keine Wirksamkéit.

Hofmannsthals weitere Dichtung soll deshalb in besonderem

Hinblick auf ihre Gegenwartsgiéltigkeit hin untersucht werden,

unter der Fragestellung also, ob jenes in der Dichtung gestal-

tete "leuchtende ZauberschloB":gegenwartsbézogen und damit .

¥

wirksam isgt.

Nun ergibt sich éus‘dem Vorfrag ein Hinweis, der darauf

‘'schlieBen liBt, daB Hofmannsthal dem‘Anspruch,‘Dichter seiner

Zeit zu sein, nicht gerecht werden kann, daB es bei ihm eine

‘Diskrepanz zwisqpen Gestéltung und Wirksamkeit dér Diéhtung

gibt;ﬂUnd dieser Hinweis folgert aus der Beziehung zwischen
o

- Dichter und Leser, die sich so darsﬁellt: Der Dichter sieht

.

in den Lesenden die "Suchenden "(RA I, S. 62), die "Fordern-
den" (RA I, S. 78), die "Fragenden" (RA I, S. 79). Auf der
anderen Seite richtet sich seine Dichtung/puf/;n den gliubi-

gen‘Leser} denn "wer zu lesen versteht, liest gl&dubig". (RA I
/

i

83




84
S. 78) Als Glaubender und "Ewig Antwortender" (RA I, S. 79)

redet der Dichter nur zu denen, die mit ihm "gehen wollen"
(RA I, S. 78), die wie er an die Vision elner geordﬂgten
Welt, &ines "kosmischen Geschehens" (RA I, S 79) glaﬁben und+; ‘
glauben wollen;

Nun - und hier.liegt die Unstimmigkeit - sind es nicht
die Gliubigen, die suchen, die fordern und die frage;. Sie
finden und erhalten Antwort in der Ordnung, an die sie glau-.
ben, wie zum Beispiel in der Kifche. Hofmannsthal wendet sich
mit seiner Dichtung also nicht an den "fragenden Blick‘der
7eit" (RA I, S. 76), den er als solchen zwar erkennt, dem
er aber keine Antwort geben‘yann. “denn es gibt keine er-
trédgliche Antwort“. (RAxI, S. 76) In diesem Sinn deutet Hof-
mahnstha} die Frége seiner Zeit: "Wie leb ich und trage das
| und mache nicht ein Ende~mit‘mir" (RA I, S. 76) a

\ 1
"Blick eines‘Schlafendén” (RA I, 76), dem niéma

wort schuldig sei. Aber ist Hofmannsthai nlcht gerade jenen

Fragenden Antwort schuldig, wenn er "neue Epochen" schaffen
will und sich als Dichter seiner Zeit und Ewig-Antwortender
versteht? Diese Frage kann pur bejaht werden, denn gerade i
die Fragenden suchen und fordern, weil sich alte Ordnungen i
fiir sie als unphaltbar erwiesen haben. Und in‘diesem Sinn ist
fir die Fragenden die gottliche Ordnung auch eine alte Uber-
holte Ordnung, denn indem sie fragen und suchen, haben sie

sichr schon#won dieser abgewandt, weil sie in ihr keinen Halt,

keine Bindung, keine Hoffnung mehr gefunden haben. Hat doch

4 .
gerade die Kirche durch jahrhurdertlange Tradition ununter-
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. e~ ‘
brochen ein geordnetes Weltbild Uberliefert und ist in der

Fortsetzung dessen nogh heute fir deﬁfGlaubigen’eine zeitlose
Ordnung, so erwelst sich die g¥ttliche Ordnung fir den Fragen-

den als fragwiirdig und fiir den Suchenden als zerﬁrochen, als

. unwirksam, denn se;n Fragen ist in der geschichts—ghilpso-

phischen Bedeutung doch nichts anderes, als diéwée;éfiﬁdliohe
Reaktion auf Jahrhunderte christlichen Mittelalters, auf Feu-
dalismus und enttduschte Hoffnungen, auf geistige und po;i-
tische Verinderung. In diesem Sinn sind die "dumpfen Stun-
den", die "Depressionen", die "Verworrenheiten", die "Schmer-
zen" (RA I,S. 72), die typischen Empfindungen ufid Erscheinun-
gen seiner Zeit filr Hofmannsthal nur "unpersbniiche Zustidnde",
(RA I, S. 72) die zwar erkannt, aber nicht gefiihlt werden,
wenn der Dichter sich als.Bettler verkieidet unter der Treppe
des Hauses verbirgt. Es Sind.Gedanken, die er von sich \
scheucht,-ébwohl er gleichzéitig den Anspruch erhebt, "keinem
Ding den Eintritt in seine Seele zu verwehren" (RA i, S.\SB).
Damit scheint es offensichtlich zussein,.daB hier éine Dfs—
krepanz zwischen Hofmannsthal und seiner Zeit besteht. Be-
stitiqung kann jedbch nur eine Untersuchung seines d%;hfe;r

rischen Werkes schaffen, und zwar im besonderen Hinblick auf

- seine Zéﬂtgﬂi%igkeit und seine Wirksamkeit;

In der Komddie "Christinas Heimreise® (1909) nimmt Hof-

mannsthal abermals wie schon in "Der Abenteuré: und die Sdn-

‘gerin" eine Casanova-EpisAde zur stofflichen Grundlage: . -
Christina ist auf Heiratssuche in Venedig. Doftwtrifft,sie

den Abenteurer (Casaﬁova) Florindo, dessen Verfﬁhrﬁngskﬂn-J




"
4
u

5 - LT

sstén sie nach einem Eheversprechen unterliegt. Doch Florindo
denkt nicht daran, Christina zu heiraten und vertraut sie
dem unbeholfenen, abé;~ernsth&ften Kapitdn Thomaso an, der
Christina heim in ihfen Gebirgsgasthof begleiten soll. Dort
erkennt Christina nach dem fiir sie enttauschenden Abenteuer |
mit Florindo: "vor der aégegnung dort, da war nicht vigl Ge~-
scheites an mir" (D IV, S. 210) und gestéht dem Kapitdn:

Auch aus Ihnen hitte iéh mir nichts gemacht
vor dem. Jetzt weiB ich, was ein Mann ist und auch
was eine Frau ist, in Gottes Namen (D Iv, s. 210)

- Das Lustspiel endet mit einem Lob auf die Ehe:

Gut ist die Ehe. In ihr ist alles geheiligt. Das

-1st kein leeres Wort; Dés ist Wahrheit. Es fth-

rens viele im Munde, aber wers einmal begriffen

. hat, der verstehts. (D IV, §. 209)

In diesem;Lustspiel‘ist es die Institution dér Ehe, die als
sittliche und naturrechtliche Ordnung dem Chaos der Zeit ge-
genﬁbergestellt wird. Als Derivat der gbttlichen Ordnung |
paBt sie in Hofmannsthals "Ordnung der Dlnge"»(RA I, S. 68)
und - ist entsprechend als(zeitlose Ordnung zu verstehen. Mit '
dem Triumph der Ehe,“so wie es in.diesem Lustspiel dargestellt
wird‘ kann sich Hofmannsthal als “Brlnger von Harmonie" ver-
stehéh Damit steht die Ehe sinnbildlich fiir d1e hShere erk-
lichkeit. )

Auf Grund ihres tradltlonellen Charakters kann ‘die Instl—

tutlon der Ehe jedoch nicht als "leuchtendes ZauberschloB"

N begrlffen werden, das Kraft und Wirkung ausstrahlen w1ll Ab-

v \’




chem die "Ehe" als hShere Wirklichkeit hervorgehen will, ist.
;ie in diesem Lustspiel auch ungeniigend motividtt. Bo 1§t
zZum Beispiel Christinas Entscheidung ﬁﬁr Thcmauo unbeqrﬂndot,
vom Leser oder Zuschauer kaum nachzuvol*ﬂ;phon. o 'Tg‘

Dem Anspruch, "die anﬂhle der Epochen”. (RA'I, §. 28) zu
" schaffen, wird Hofmannsthal in diesem Lustspiel sicher nicht
| gerecht Die Institution der Ehe kann nichb ald eine aus ge-
genwartigen Elementen verknupfte Ordnung verstanden werden,}
weil sie zeitungebunden ist, Als traditionglle Ordung 1;stv
sie weder die Probleme der s’uchanden.noch antwortet sle auf
die Fragen der Gegenwart. In diesem Sinn ist das Lustspiel |
"Christinas Heimreise" ein zeitloses Theaterstﬁck. das . keinen
unmittelbaren oder wirksamen Bezug zpr Gegenwart herstellt.

Den Bezug zﬁr Gegenwart, den Hofmannsﬁhal in seiner Rede
"Der Dichter und diese Zeit" als Wéé#némerkmal seines dich-
terischen Schaffens sieht, wird in dL} KOmbdié "Der Rosen~
kavalier" schlechthin verleugnet Die Oper, die 1910 1n Zu-
sammenarbeit mit Richard StrauB entsteht, hat ni?hts mit den
gegenwartigen.Ers*einungen gemein, Denn die Ordnung, die~ 

Hofmannsthal in dieser Komd8die pfasentiert, ist/ ausschlieB~

lich vergangenheitsverhaftet' "Wien unter Mari Theresia ,
(53) séhreibt Hofmannsthal hinsichtlich der z 1t und Haﬁdv’
lung am 12:2.1909 an Richard Strau8. Und vo -dteser Zeit
zeugen ‘auch die naiv-fréhlichen Charaktere/sowie der Gehalt ‘
der Komddie. da ist der junge Graf Oktavian, der dem afte-
ren, listernen Baron von Lerchengujgge hilbsche neu—adlgge

. Sophié Eéninal@éusspénnén‘will; was ihm nach einer komisch-_

% , ] v ‘ .




- ser Dichtung erwelst sich sein Erzeuger nicht als lautloser B

"im‘,4 ’ \ ’ & ,/' ’ . / ‘YQ' ‘ :
\ . -..
,Qeiteren Intrige Euch gelingt. ’ ] .
Damit steht der Gaﬁg der Handlung im st8rksten Wider-
'y
spruch zu jenen KuBerungen des\pichters, die in seiner Rede.
\ S : , ~o :

von 1907 dargelegt werden. In dieser Koﬁﬁdie wer&en keine gé—

genwartlgen Gegensatze gesammelt oder gar verkﬁﬁpﬁ%. Mit die-

Bruder aller Dlnge, geschweige denn als jemand, der‘ e Ele-

mente der Zeit in sich verkndpft Es spricht fir sich, daB -

~Hofmannsthal die‘Anregungen fiir das there51anische Sprach-

ind Zeitkostiim dieser Komddie aus den "Tagebiichern eines

Oberforstmelsters unter Maria There51a (60)

entnomme{ hat
und nicht seinen Erfahrungen und Erlebnlssen als fiktiver -

Bettler unter der Treppe; So wird'in dieser Komddie, in Ge-

3étalt einer feudallstlschen Gesellschaft, Jene Ordnung der
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Vergangenheit offenbart, von der sich die Gegenwart ldst Und .

damit  steht Hofmannsthal als Dichter in schérfstem Gegensatz

.2u seiner .Zeit, wenn er die vergangenén und nicht die gegen-

wdrtigen Elemente der Zeit miteinander verknﬁpft.‘Gleichzei-

'tig wird mit dieser Dichtung deutlich, wie sehr sich Hof-

_manngthals dichterische Erfahrungen und dichterische Aus~’

)

-drucksmbglichkeiten im Laufe sejnes Schaffens geéndert haben.

Das, was ihm im Frﬁhwerk zur Krltlk gereicht, wird im weite-
ren Werk zum Aﬁsatzpunkt seines Schaffens, namlich dle durch,
das Medium Kunst hochstilisierte Yergangenhelt. ES'lst\das
.erstafrte, tote Leben, das Hofmannsthal gestaltet, und nicht
das bewegte Leben. Der -Dichter findet sein Bild einer Vision
im efstarrten Leben, und deshalb habén seine dichteriéchen”-

o



Gestalten, die scheinbar. frﬁhlichen und‘unbeschwérten, in

,"eine aus Adel und Klerus standische Ordn&;g gezwangten Men~

schen, nichts mit dem fragenden, suchéndeq, sich aus dieser Y

Ordnung ldsenden Menscgsn des sgélen gegenw&rtigen Lebens

gemein.‘Hofmannsthals chhtung ist. nicht gegenwéftswirksay'ﬁ/

Aus seiner ﬂichtung leuchtet kelnvzukunftsorientiertes, éus

gegenwartigen Erscheinungen verkndpftes Gebilde als "Zaub;r-

schloB" hervor, wenn sich dleses dichterlsch in Form ‘der Ehe

oder als st&ndische-Ordnung JuBert. In der Gestaltung-elﬂes

- Anachrond smus schaﬁft Hofmannsthal kexne Gefllhle einer Epoche,

"~keine zeltbezogen;KBichtung Und éamlf steht seln dlchterl—

‘sches Werk in einer Dlskfépanz zu den theoretlschen AuBerun;

gen dieser Zeit, so wie sie in dem Au%satz "Der Dichter uhd

diese Zeit" dargelegt wérdeh. | | ‘
Weil Hofmannsthal den Anspruch der«Gegenwartsbezogenhelt,

der Gegenwartsgultlgkelt selner chhtung blS zum _Ende -seines

" Schaffens aufrechthdlt - denn der'19?6 gehaltene Vortrag "Das

Schrifttum als geistiger‘Raum der Naéion" liber die Funktion

und Stellung des Dichters erw?ist sich als erweiterte Fort-—

setzung der j907 entstandenen Rede-"ber Dichter und diese

Zeit" - soll jetzt.nach den méglichen Griinden flir diese Un-—

" stimmigkeit gesucht werden.
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‘¢4. Die Bindung an das Vergangene -

In dem Aufsatz "das Spiel vor der Mangeﬁ (1§11) aagt Hof- i
_mannsthal lber den Dichter def gagenw&rtigen Generation:

fErVIst sich'béwuBt; innerhalb der deutschen Tradition zu
verharreg“. (D III, S. 104) Unter dem Aspekt des “Abgestor—

benen, Unzeitgemasen (D III, S. 105) ist- zundchst das Drama _
"Jedermann“ (1911) 2zu versteh;n, jenes Spiel vom - Sterben des ¢

. reichen Mannes, das seine Gﬁltigkeit fﬁr den.Barock und das

christliche Mittelalter bestitigt weiB.

’ Den Stoff zu dem christlichen Mysteriensplel entnahm Hof- 3

mannsthal einer englischen Moralitﬁt aus dem spaten 15. Jahr—‘
’hundert sowae der Jedermann—Version (1549) von Hans Sachs.

In dem Spiel zelgt Hqfmannsthal "Jeder-Mann", ’aén, als ihm
© der "Tod" von Gott geschlckt w1rd, alle Freunde ° .sowie seine
Geliebte "Buhlschaft" verlassen. Auch seine Reichtiimer, in
denen Jedermann bisher seine Macht und sein Ansehen sah, wer-
den 1hm genommen. Auf . dem Weg zu Gottes Gericht begleiten ihn
nur Seine wenlgen "Werke" und deren Schwester "Glaube?, .die |
ihm den Glauben an "Jesu Christ" (D III, S. 63) gebeﬁ und

ihn damit vor dem Teufel rettenw ’

Priesterlich mahnend stehtvdamit jene‘héchste religibse

Forderung, sein Schlcksal in Gottes Hand zu legen, als "Zau-

’{\J\berschloB" in Hofmannsthals Bearbeitung des "Jedermann Die

Frage nach der Gegenwartsgiiltigkeit dieses Dramas wird mit
der -Zeitlosigkeit des Gehaltes, der auf die gottllche Ord-
nung verweist, beantwortet. M;ti"Jedermann" stellt Hofmanns-

thal wiederum ein Drama vor, welches keinen unmittelbaren,

~ : w 3
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Bezug' zur Gegenwait schafft,fNétﬁrlich‘kahn man im "Jederf

mann" auch aktuelle Zéiﬁk;itik'in’der Darstellung des unmo-

ralischen Glaubens an die Macht des Geldes sehen, worauf .,
" in der Literaturkritik bereits hingeWiesen‘,
Aber auch diése Kritik ist als eine aus dem Christentum ab-

‘geleitete und. damit zeitungebundene Beurteilung zu sehen.
<

AuBerdem welst Hofmannsthal in dem Aufsatz "Das Spiel vor -
der Menge" selbst auf d;e nicht-aktuelle Bedeutung des "Je-

dermann” hin: o
indem ich das Spiélyvom "Jedérmann" auf die Bihne
brachte, meine ‘ich, dem deutschen Repertoxiﬁm nicht
so sehr eﬁwas gegeben, als ihm etwas zurtlickgegeben

zu haben, das ihm von rechtswegen nicht‘féhlen durf-
te und nur sozusagen durch einen hlstorischen Zufall

vorenthalten- wurde. (D III, S. 104) . e

Damit wird deutlich daB ‘Hofmannsthals Ver-chhtung des Je-

 dermann-Stoffes nicht als aktuell, sondern als."kultgrhisto~<

rische Kuriosit&t" (63) gesehen werden muB Als solche hat
sich das Spiel vom'"Jedermann" in der alljahrllchen Auffdh-
rung bei den Salzburger Festsplelen eine "moderne Unsterb-

lichkeit® (64)

bewahrt.

~ Von der Flucht aus‘der,geéenwértigen Zeit ins Zéitlose‘h
‘zeugt auch die Oper "Die Frau ohne Schatten" soﬁie deren
gleichhamige epische D;rstellung aus den'Jahren 1912-1919.
Allerdings nlmmt diese Oper beziehungsweise Erzahlung inso-
fern eine Sonderstellung im dlchterlschen Werk Hofm;nnsthals
ein, als in‘ihr alles gestaltet wird, um was es dem Dichter

' geht. Nicht zuletzt h&ngt diese Zusammenstellung- aller dich-
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'terischen Ausdrucksm&glichkeiten und Motive - und zwar der-
gesamten, Frﬁh- und Spatwerk verbindenden - mit dem vornehm-
sten Wunsch des Dichters zusammen, alles zu harmonisieren, L o/
alles in Beziehung zu sehen. In diesem Sinne erweist sich
"Die Frau ohne Schatten als dichterische Entsprgchung der
theoretischen Aussagen Hofmannsthals im “Ad me ipsum” (1916)
Auch Hofmannsthal weist in jenem Selbstbekenntnis auf die-

ses hin: “Vereiniguné und Verknﬁpfung s&mtlicherﬁMotive in

. der Frau ohne Schatten". (RA III, S. 604)

Das Mérchen handelt von einem Kaiser und desseniF:au,'
die, wenn sie keinen Schatten wirft, d.h. kein Kind bekommt,
in das Geisterreich, wo. sie ursprﬁnglich herkommt, zurﬁckkeh-

ren muB und ihrem Mann dann nur der Tod bleibt So soll nit

A

Hilfe der d&monisc veranlagten Amme einer armen Firberin der -
Schatten ( in Klnd) abgekauft werden. Dank des kraftvol-
"(65)

len "blitz"-artlgen (DV, S. 352 und 484) Einsatzes des

Fiarbers wird der Handel verhindert Als sich die Kaiserinw
schlleBlich schuldlg bekennend vor dem Gerlcht im Geister-
reich verantwortet, gehen Kaiser-— und F&rberehepaar geldutert.

und mit "Schatten", d.h. mit kommender_Mutterschaft, nach

T

Haus.
. ,

In dem M&drchen, das'zeitlich eher in die N&dhe des Dramas

"Das Bergwerk zu Falun" gehodrt, verkniipft Hofﬁénnsthaligamtv‘

)

,liche»Mo

ive. seines bisherigen Schaffens. Hier geht ez/zé
Qden-

das The a-der Lebensverkndpfung sowie um die lebensverb

S,
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1
als’ Voraussetzung zum. Opfer behandelt wurde, hier geht es um

Magie und Zauberkraft, hier geht es um ‘fer und Tat, die zur

Verwandlung fihren; hier geht es um die Reinigung der Seele,

\
wie sie in dem Aufsatz "Der Dichter und diese Zeit" als wir-

kendes Element der Dichtung verstanden wird, und hier geht es

Schicksal. ! !‘ . b

-Mit der mythischen Darstellung vom gel&uﬁerten ﬁhd'be-
freiﬁeh Méﬁschentum wili Hofmannsthal auf eine Welt wirken,
‘die sich in frﬂmmerh und Aufldsung aller vergangehen Vorstel-
lungen un dnungen befindet Spédtestens mit der Oper/Er— |
zdhlung "D: Frau ohne Schatten" wird deutlich dasB Hofmanns—
thals Beitrag zur Gegenwart rein mythischer Natur ist. "Die
. Frau ohne Schatten" ist Hofmannsthals Auseinandersetzung mlt
dem Krieg und seine: Antwort an d1e Zeit Davon zeugen die Be-
handlung des Stoffes vor dem Krieg in Form der Oper’ sowie die
nochmalige Aufnahme 1n und nach den Kriegsgahren in Form der
Erzdhlung. qnd diese doppelte Behandlung des gleichen Stoffes
4'verwelst auf die Bedeutung des M&rchens, dle dieses flir Hof—
mannsth;l hatte: Anstatt an der Gegenwart aktiv teilzunehmen,
wie es sein Ort als Bettier unter der Stiege von ihm verlangt
hitte, flﬁchtet sich Hofmannsthal wiederum ins Reich des My-
thischen, des Zeitlosen, das‘ihn die Probleme‘der eigenen Ge-

&

genwart nicht erkennen laBt ihn von den reqfén Begebenhelten
und Erschéd géen abhdlt. Hofmannsthals Beitrag zum Krieg ist
deshalb als” ein subjektiver zu verstehen: als seine Welt
(Osterreich) in Trimmern liegt, macht er ‘sich daran, seln

Werk zu ordnen und in Einklang zu bringen, indem ‘er dle bis-

. - 5

d
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’
her ﬁufgenomﬁenen Motive Qeines-Scthfeﬂs miieipanderver-
kniipft und dieses Gebilde in der "Frau ohne Schatten” dich-
terisch und im "Ad me 1p§um"\theoreti$ch vorstellt. Und diese
Ordnung. seiner Dicbtung bedeutétfhichts anderes, als ein ¢

letztes Zusanmenhalten der eigeneh dichterischen Existenz.

zeugt der Briefwechsel zwischen Andrian und’ﬂggg‘
P

3 :¥

. L . .
sam, das mit den ungeheuren ‘YuBeren Erefgnissep auch eine

»

entschiedene Krisis meiner'dichte:ischen Existenz zusammen-

£y11¢. 0 (66) L -
Das Problem diésér Krise 18st Hofmannsthal, indem er den’

Blick auf sein fritheres Schaffen richtet, indem er an die

"Trdume und Inspirationen"” seiner "frithen Jugend .ganz genau"

(67) , ’
- ankniipft.
hofmannsthais Frihwerk zeichﬁet sich nun nichf‘Qurch Le-

bénsverbundenheit aué. In dem Vartrag "Der Dichter und diese
Zeit" verweist Hofmannsthal jedoch auf die Teilnahme des
Dichters-am,Lebép‘aLQ\Z?raussétzung fir die Wirksamkeit sei;'
nes Schaffens. Hier ist zuvﬁbeflegeﬁ, wie Hofmannsthal dem
Dienst an def Gegenwart gerecht werden‘kann['wenn-er sich

der lébensfernen§Dichtung seiner Jugend sowie der Vergangen-

heitsdichtung zuwendet. ' . ' | N

In den "Aufzelchnungen 'zu Reden in. Skandinavien heiBt
es 1916-

Denn um das geht es, daB in einer Welt, in
welcher alles in ein Werden gefaBt ist,



der Dichter nach dem Sein fragen mu8, nach der X
Bahn, dem Gesetz, dem Bleibenden. (RA II, S. 33)

Das "Bleibende" ist flir Hofmannsthal in der Vergangenheits-
dichtung inkarniert. ﬁie es schomn 5903 in deém Aufsatz "Uber ™
Charaktere in Romar und Drama" deutlich wurde und wie es vor
allem dié,Ausztze der Jahre 191&—1?22 zum Ausdruck briqgen,
glaubt Hé%mahnéthal an ein "Fortleben" (RA II, S. 76) der
‘Vergangenheftsdichtung, well sich diese von der Antike ﬂbe:
Mittelalter und Barock bis hiﬁ zum achtzehnten Jahrhundert

ungebrochen durch kosmische Gestaltdng auszeichnet und sich

dadurch ihre Unsterblichkeit fiir die Gegenwart 51chert.

Das Ubel seiner Zeit, die Tatsache, daB alles Wegden zum
—Chaos hintendiert, sieht Hofmannsthal darin, da8 éie\Menschen
keine giiltigen Bindungen, keine Gewalt mehr {iber sich haben,
‘die sie unwillkiirlich in eine Ordnung zwipgen wlrde. Uﬁso
. stédrker fﬁhlt sicﬂ Hofmannsthal in den Kriegsjahren, die das
Chaos auch &duBerlich zum Ausdruck bringen, seinem Auftrag ver-
+ bunden, "Bringer von Harmonié"*zu sein. Und deshalb kann auch
nur der "Dichter" der Gegenwart dienen, weil ef das Ganze "in
allem und jedem geistigen Tun" (RA II, S. 177) ahnt. Und die-
se Ahnung der Weltelnhelt ist fiir Hofmannsthal nicht nur in
der Vergangenheitsdichtung, sondern auch in der eigenen Zelt
lnkarnlert Diese Uberzeugung Hofmannsthals setzt jedoch fol- T
gende Erkldrung voraus: wahrend die meisten Zeltgenossen Hof-
mannsthals Nietzscﬁes Kritik an der europaischen Kultur fort-

setzen und en;spreéhend im Imperialismus und der zunehmenden

Technisierung die Repridsentanten der gegnerischen Michte se-



L 96
) | |

hen (68)

, glaubt Hofmannsthai an ein Fortbestehen der Uster-
reichischen Xultur. Diese Kultur ist ‘fir ihn durchaus nich£

. )
"erschépft" (RA II, S.59), sondern nur "verwahrlost" (RA II,

S. 59) und muB deshalb neu aufgenommen werden. Wenn Hofmanns~-
. "

™
“thal 1916 noch davon ausgeht, daB8 man, um diese Kultur zu

bewahren, an das giebzehnte Jahrhundert anknipfen muB, so

sieht er 5 Jahre spiter den Anknlipfungspunkt in der Dichtung

des frilhen Mittelalters. (69)>1921-schreibt Hofmannsthal in

einem Aufsatz iber K.E. Neumann: "Die Kultur,‘die uns trsgt‘
und an dér..q der gewaltigste und ahhaltendste Sturm s;it ei~
nem Jahrtausend jetzt riittelt, ist in den Grundfesten der An;
tike verankert. Aber auch diese Grundfegten selber sind kein“
Starres und kein Totes, sbndern ein Lebendes. Wir werden nur

bestehen, sofern wir uns eine neue Antike schaffen." (RA II,

" S. 156) B

Nur aus diesem Hintergrund ist Hofmannsthals zeitlose

Dichtung der spaten Jahre zu verstehen, dle aus einer eigen—

tiimlichen Mischung zwischen antiken, mittelalterlichen, ba-

rocken, kléssischen und Osterreichischen Elementen besteht.
Doch was ist . das "Bleibende" dieser Kultur, das der Dichter

fiir seine Zelt bewahren will? Die Antwort scheint folgende

Zu sein: wenn Hofmannsthal das Ubel seiner Zeit darin sieht,

daB nichts mehr Gewalt iliber gdie Menschen hat (=Ungeist), so

muB er als Bringer von Harmonie nach’gﬁltigen Bindungen fra-

gen, die die Menschen in die ihnen zustehende Ordnung zuriick-

drdngen (=Geist). Und diese Bindung an eine h&here Gewalt ist

" die Basis der Vergangenheitsdichtung, ist ihr Geist, ist ihr .

<

@
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Sein. Aus diesem geistigen Hintergrund heraus ist der "Jedeﬁ'
mann" zu verstehen, aber auch das "Salzburger GroBe Weltthe-
atet" (1922), das auf Caldérons "Il gran teatro del dquo"'
von 1675 beruht. In beiden Schauspielen'wird die g8ttliche
Ordnung offénbart, und‘zwar unter der Vorstellung, daB die
Welt ein SchaugerUstfsei,‘fworauf die Menschen in ihren von
Gott ihnen zugeteilten Rolien das Spiél ded Lebens auffih-
ren". (D III, S. 107) Die Antwort des DicHters an seine Zeit.
ist in beiden Séhauspielen von reliéi&ser und damit zeitun4w.
gebundener Natur: im Glauben an die Macht Gottes Qird dem °*
- Menschen der Sinn fir das Leben gegeben. _ |

Von der'Bigdung an die g6ttliche Ordniumg zeugen auchvdie
mythischen Qpepf, die in Zusammenarbeit mit Richard StrauB
entstehen. In der Bearbeltung des antlken Stoffes geht es
JHofmannsthal Jedoch noch um ein anderes Motiv, das in der
"Ffﬁu ohne Schatten" sowie in allen 'Dramen seit 1898 mitbe-
handelt wird: um die Verwandlung. Vén dem kosmischen Welt-
bild ausgehend, gestaltet Hofmannéthal dichterisch in den
mythischen Opern das, was er in den erfundenen Gesprichen
Uber die Verwandlung sagt: 1In Zeitepldeé Chaos, das als das
Hereinbrechen dd@monischer Mﬁchte verstanden wird, muB sich
das Individuum von diesen durch das Sefbstopfer befreien,
um dadurch zu einenf h8heren Wirklichkeit, d4.h. zur Ordnung,
‘zu gelangen. In diesem Sinne finden die "Schuldigen" Helena
und die schéttehlose Kaiserin durch ihre:Opferbereitschaft
zu einer héheren Wirklichkeit, zum wahren Leben, zur Ehe.

_Hier stellt sich nun die Frage, wie Hofmannsthal einen Be-



zug von der gdtte;anwesenden.Antike zur gdtte;%arnen Gegen~ -
wart herstellt.

In den "Aufzeichnungen zu Reden in Skandinavien" heiBt
es:

Hypothesé: wir haben nicht der Welt etwas fiir
uns schon Feststehendes zu oktroyieren, sondern
wir haben fir uns und die Welt etwas zu gewin-
nen. Was? - Einen neuen geliuterten Freiheits-
begriff. (RA II, S. 33) ‘

Mit der Idee vom "gelduterten Freiheitsbegriff" knipft Hof-
maqnsthai an das achtzehnte Jahrhundert, vornehmlich an
Goethes und Schillers Dichtung, wie es in den Reden der Jahre
1916-1922 zum Ausdruck kommt, an. Horst Althaus weist bereits
darauf hin, das Hofmannsthal nach der Sprachkrise "alles auf
den Goetheschen Glauben an die Verwandlung" (70) setzt. Mit
dem Motiv der Verwandlung wird’ gleichzeitig das Motiv der Ver-
’ schuldung behandelt, weil die Verwandlung erst aus der Ver-
schuldung hervorgehen kann. Das Motiv der Verschuldung gestal-
tet Hofmannsthal dlchterlsch, indem er die "Zeichen" sammelt,
"dle Chaos beschwdren". (RA II, S. 333) Wéhrend diese Zeichen
bei Hofmannsthals Zeiggenossen in den-gégenﬁﬁrtigen ﬁrscheir
‘nungen des Lebens} z.B. in der Technisierung, Qesehen werden,
‘sind es fiir Hofmannsthal zeitlose Efscheinungen, die zum Chaos
fihren: unglaubiges und unmoralisches Verhalten. Wiederum wird
deutlich, daB Hofmannsthal nicht die gegenwartigen Elemente |
verknupft, sondern die zeitlosenq die deshalb auch nur zur

Offenbarung einer zeitlosen Ordnung fihren.
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Es geht dem Dichter also darum, den Menschen Yon den Zei-
chen des Chaos, von Unglaube und Unmoral durch das Opfer zu
befreien, um ihn damit fUr eine hShere Wirklichkeit, flr das
_wahre Sein freizusetzen. Die Dichtung ist fiir den Dichter dem-
entsprechend das Mittel, dem Menschen ordnungstrdchtige und
bindungsfihige Werte sichtbar zu machen, mit denen ihrem.
Leben ein Sinn gegeben werden soll.

Es wurde bereits darauf hingewiesen, daB Hofmannsthal in
‘ seiner'pichtung die hdhere wirklichkeit in Form der Ehe oder

(71)Hoffenbart. Wihrend die Erhdhung

als stdndische Ordnung
der Ehe in den mythischen Opern hinter die Darstellung der
Verwandlung zurlicktritt, ist sie in den Lustspielen das vor-
dergrﬁndiée Anliegen des Dichters; Alle spatgn Lustspiele
kreisen um die Institution der Ehe.

Wiederum im Rahmen einer anachronistischen Gesellschaft
wird die Institution der Ehe iﬁ dem Lustspiel "Der Schwie-

rige" (1917) gepriesen. Dort heiBt es:

Darin ist aber so ein Grausen, daB der Mensch etwas -
hat finden miissen, um sich aus diesem Sumpf heraus-
zuziehen, bei seinem eigenen Schopf. Und so hat er
die Institution gefunden, die aus dem Zufdlligen *
und Unreinen das Notwendige, das Bleibende und das
Giltige macht: die Ehe. ( D IV, S. 393)
'Im Gegensatz zu den antiken Opern geht die Institution der
Ehe in dieser Komddie nicht aus einer Verwandlung hgivor.
Damit kann man ihre Funktion als "hdhere Wirklichkeit” in
L4

Frage stellen. Die Erhdhung der Ehe kann vom Leser kaum nach-

vollzogen werden, weil das "ZauberschloB8" seine Leuchtkraft.
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auf érund der Nicht-Darstellung der Verwandlung vorligrt.
,Uhd ist nicht zuletzt Kari B{thl viel zu “nch&io:iq“, um an
der Ehe~-Gemeinschaft teilzunehmen?

/ALQ“"“ozu zerbrechlich, obwohl doch sehr gepriesen, er-
weist sich die Institution der Ehe in dem Lustspiel "Der Un-
bestechliche" (1923). Am Schlud der Komddie sagt der Diener
Theodor, (=Gottes Geichenk):

Es sind Euer Gnaden die irdischen Dinge sehr
gebrechlich.'En kann auch eine sehr starke
Hand keine Schutzmauer aufbauen flir ewige
Zeiten um ihre anbefohlenen Schiitzlinge.
Aber ich hoffe, solange ich hier die Auf-
sicht llber das Ganze in Hinden behalte, wird
demgem#B alles in schdnster Ordnung sein!

(D IV, S. 525) |

In der Komddie erfihrt die Einrichtung der Ehe ihre Bedeu-
tung durch die idealisierte Dienerfigur "Theodor" . Zwar ist
sie auch hier als Derivat einer hdheren, religifsen Ordnung
zu verstehen} wennﬁAnna in der. entscheidenden Szene sagt:

.

- und da hab ich gewuBt, wenn ich jetzt nicht
gleich zu unserem Herrgott beten kann, daB er
dich mir wiede;gibt, so bin ich verloren. ...
und er hat mich erhdrt... und hat dich mir wie-
dergegeben. (D IV, S. 519)

aber. durch das vorherige Eingreifen Theodors als Wahrer des
"Ganzen" verliert sie ihre prim#r religidse Bedeutung.

Die Ordnung der Ehe wird in diesem Lustspiel in einem
heiteren (durch die Gestalt Theodors) sowié sentimental-
naiven (durch die Geséélt Annas) Gehalt verkiindet. AuBerdem

gibt es keine Verwandlung, denn die Ehe—Erﬁeuerung kann nur

——
-

¥
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als Produkt des Zufalls verstanden werden, wenn Theodor den
Abenteuern Jaremirs ein Ende bereitet und Anna zufillig im

gleiqhenfMdment géttliche Erlﬁsung vorl ihrem MiBtrauen erbe-

: : : i :
tet. Damit beeintr&chtigt die Institution der Ehe als Sinnbild

-der hoheren Wirklichkeit ihre Wirksamkeit in #uBerstem Ma8.
‘Denn in dem sentiﬁéptal—diﬁéggen Zusammenhang,‘aus welchem

sie hé:vorgeht, ka;n sie guriaﬁf das naive Gemiit wirken, ﬁicht\
jedoch auf den Lebenssinn’s&chenden Geist der Epoche. Sichef—
lich mag das "r&tselhafté/ﬁeimweh nach siiBem kinéiséhem Glick"

(RA I, S. 160) ein Wesensmeréﬁal des Osterrelchers se1n1 aber-
 ebenso sicher versperrt es auch den Blle auf die Probleme
der Gegenwart, die mlt sozmalen und polltlschen Umstruktu-
.rlﬁrungen beschdftigt ist.

Von roméntischem Zauber, derksbgAr zu’' einer Doppelheirat
fiihrt, handelt die Komédie."Arabéila"A(192741929). Wie in der
Oper "Der Rosenkavalier" verlegt Hofmanﬁsthal Ort und Zeit
‘der HandIUng in ei? fWien um 1860", weil ihm der Stoff "nichp

(72)

‘ganz fiir das Kostim der Gegenwart" ausreichte. Zwar wer-

den in der Komddie.die Verfallserscheinungen des Kaiserrei-

(73), aber nicht zuletzt ist diese Andeutung

(74)

ches angedeutet

auf die Kritik StrahB' an dem "Vérfaulten Miljeu" .der

a

Handlung zurﬁékzufﬁhren; berhaupt bewahren die kritischen
Einwdnde des Komponisten die Kom&die vor der Erfolglosigkéit.

Immer wieder weist StrauB auf die "gewdhnliche" und "unbedeu-

(75) Handlung hln, spfiéht sogar davon, daB er nicht

(76)

tende"
bereit sei, "drei Akte lang verlumpte Naivitdt" zu heu-

cheln. Und schlieBiich ist es auch ‘StrauB, der Hofmanﬁsthal
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auf die Unwirksamkeit seiner Dichtung hinweist. Am 18.12.27
schreibt der'Komponist an Hofmannsthal:

Soweit ich nach fluchtider Kenntnis Ihres Ent-
wurfes| ein sachliches Urteil abgeben kann, schei-
nen Sié auch hier wieder in den Fehler zu verfal-
len, der Sie'éls zdrtlicher Autor die Biihnenwirk-
samkeit des Ochs von Lerchenau iiberschitzen lieB.
' so gut diese Figur dichterisch ausgestattet ist
und so sehr sie uns Kinstler interessieren muB -
wir sind aber nicht das Publikum! Und diesem ist
merkwiirdigerweise der Ochs nicht nur gleichqgiltigqg,
uninteressant, ja langweilig, dem italienischen
Publikum sogar widerlich dnd im hd&chsten Gfade un-

sympathisch... Ihr Kroate lacht keine hundert Leute

ins_Theater. (717) -

-Jener Kroate isi dér reiche Edelmanﬁ Mandryka, der wie
der “Ochs\v. Lerchenau" Trager der seigneralen Ofdnung (b 1V,
523599/600) ist. Von einer Verwandlung zum geréinigteh und
geiéuterten Menschentum‘kanﬂ‘hiér nicht mehr die Rede sein:
Zwar wird mit dem Ausgang der Komddie der Giaube an die‘bin—i
dende Kraft der Ehe offenbart, aber wie haﬁ Hofmannsthal die-
se Offenbarung motiviert? Das Chéos, daé‘als Voraussetzuﬂg
der Verwandlung verstanden wird, beruht in diésem’Lustspiel
- auf einem albernen MiBverstdndnis, das beide ?arteien an der
gegenseitigen Verbindung zweifeln 1&dB8t.-Und auf wélcher Ba-
sis wird die Institution‘der Ehe gepriesen? Die naive Zdenka
gesteht ihre selbstsiichtige Intrige und l&st mit der Wahr-
heit die "Wendurg" (DV, S; 575) aus; eine Wendung, die Zden-
kas Absichten verwirklicht und die‘Afabella in ihr Geschick,

in die Ehe fihrt. Damit stellt sich die Frage, ob die Insti-

N
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tution der Ehe als bindendes Element nicht ihre Ausstrahlung

und rgiigiése Bedeutung verliert, wenn sie aus einem unreiT<
nen, in diesem Falle erloéenen Zusammenhang hervorgéht. De;n
gei&utert oder Befreit verbinden sich die Paare nicht. -

Man kann es als sicher annehmen, daB in der Kom&die
‘"Arabella“ keing Antwort én'die Gegenwart gegeben wird, im
Gegenteil: sie erweistwsich,geradezu hemmend in der "zeitge-

4
m&Ben” Entwicklung des Dichters, weil nicht einmal mehr nach
dem ﬁBleibehden" gefragt wird. Wenn man in den mythischen
Opern in der Darstellung eines gel&uterten Fréiheitsbegriffs
noch eine mégliche_Form der Lebensbewéltigung erkennen und
auch in-die christlicheniMysterienspie;e Zeitkritik hinein-
interpretieren kann (78T’ so haben die spdten Lustspiele
nichts‘mit der Gegen&art gemein.

Hier sollte nun ilberlegt werden, ;m-ﬁas es Hofmannsthal
in der Darstellung eines Anachronismus geht - ﬁna dazu bedarf
es der-folgehden Erkldrung: Der vernichtende Ausgang des er-
sten Weltkrieges hatte Hofmannsthals Weltbild volfkammen zer-
stort. Was er in der Oper "Der Rosénkavalier" noch kithn ver-
kﬁndéte, nimlich eine feudalistiéche Gesellschaft, hatte die
Geschichte widerlegt: die Donaumonarchievlﬁst sich nach,aeml
Krieg in eine parlamentarische Republik auf. Es wurde bereits
darauf hingewiesen, &aB der Ausgang des KriegésvHofmaﬂnsthal
wiederum in eine Krise der dichterischen Existenz fﬁhrte, und
maﬁ kann nur annehmen, daB es wie um die Jahrhundertwende

der Glaube war, der Hofmannsthal vor dem Untergang rettete.

Denn sein Glaube war ja so stark, daB er ein Zugrundegehen

v
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au§!ch108 Und eben dieses widerf&hrt Hofmannsthal. Die zahl-
reichen, geschichtlichen Aufsatze aus den End- und Nachkriegs-v
jahren weisen darauf hin, daB Ysterreich flir den Dichter im-
mehr mehr zum Mythos, zum Schicksal, zum Ideal wurde. Die Be-
schwbrung monarchistischer Figuren, wie Maria Theresia oder
Prinz Eugen, in den EndkrlegSJahren ist unzeitgemé% und unan-
gebracht. Wenn Hofmannsthal kurz nach Kriegsausbruch 1914
schreibt: "Dies Bsterreich ist ein Gebilde des Geistes und
immer wieder will eine'neidische Gewélt es zurilickreiBen ins
Chaos" (RA iI, S. 383), so.behauptet sich diese Idee mit den
kommenden Jahren in immer stirkerem MaSe. Noch 1926 schrieb
Hofmaﬁ‘@%?%l daB die Idee eines lebendigen geistigen Uster-
reichs "auch ein Zusammensturz ohneglelchen nicht "zu tdten
vermag". (RA III, S. 20)

So wird dem Dichter nicht nur Antike, Mittelalter odéf
Baiock, sondern auch das feudalistische Usterreich geistige
GegenWart, wirdﬁdas fSein"} obwoh; langst‘aﬁfgelést, nach |
dem dem Dichter zu fragen gegeben ist. Denn "jedes Lebens-
'alter ist Gegenwart, ist also alles, was uns gegeben ist",
‘notiert Hofmannsthal 1925 in den Aufzelchnungen (RA III,

S. 576) . Und nur unter diesem Gesichtspunkt ist es zu ver-
stehen, daB fiir Hofmannsthal dle Zeit gewissermafen zum ‘_/
Stillstand kommt, wenn die chaotlsche Realltét nicht mehr ///
gesehen wira (7 9), wenn ihm das untergegangene Kaiserreich/
und die Vergangenheit geistlge Gegenwart ist.

Hier nun wird deutlich, daB Hofmannsthal eine eigene

Auffassung dessen hatte, was wir unter dem Begriff "Zeit-
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geist" verstehen. Zeitgeist ist der "Inbegriff von Ideen,

dié fﬁg,eine Zeit charakteristisch ist“e(BO), und Hofmanns-

thal ging trotz der divergierenden Ansichten der Zeitgenos--
sen ausschlieBlich davon aus, daB die "Idee\dsterréich" fir

seine Zeit galt und wirksam war. 1923 schre;ﬁt'ﬂofmannsthal

D

in dem Aufsatz "Neue deutsche.Beitrage":

-l

Zwei Gewalten stehen uns vor der Seele: wir k&nnen

4

sie Zeitgeist und Volksgeist nennen. In unserem
- Innern wirkt der Zeitgeist und schafft unserm Tun
die Ewigkeit; er ist unsere th und unsere Herrlich-
. keit.rWunderbar stark, gelassen,'selbst mdchtig sich
wandelnd, Wasser, Luft und Erde durchdringend, hat
der Volksgeist seinen Sitz in der Landschaft, im
tUberkommen, im Geheimnis‘der Sprache, in allem MaB.
Er ist gewéltiger dber unser Tun, der Zeitgeist ge-—
waltiger lber unser Denken... (RA III, S. 202)

An dem Zitat wird deutlich, daB fiir Hofmannsthal der
Zeitgeist seiner Epoche im Volksgejst liegt, dem Volksgeist,

der in den‘Grundfeéten der Antike verankért\iét. Und nur aus

diesem Zusammenhang ist die Unstimmigkeit des fh\ger Dichturg

~

»Gewolltén (=Zeitbezogenheit) und des in def Dichtung\Gestal-

L

teten (=Zeitlosigkeit und ZeitungemdBes) zu verstehen. Zwar

beweist die heutige Géistesgeschichte,.da&,HOfmannsthals

(81)

Denken ein Utopos ist » aber nur aus diesem utopischen

Denkeh heraus ist Hofmannsthals letzter groBer Aufsatz "Das

Schrifttum als geistiger Raum der Nation" zu verstehen. In

el

der Miinchener Universit3tsrede von 19@6 weist Hofmannsthal

dem Dichter zeitgebende Funktion zu, wenn er sagt: "Mode be-

lebt die Tradition, Tradition adelt die Mode" (RA III, S 25);



aber éuch raumgebende Aufgaben, wenn er von der "Bildung ei-
ner wahren Natibn" (RA III, S. 40) spricht. Die Voraussetzung
fur die Erfﬂllung beider Auféabeh ist die Annahme, daB "der
Geist Leben und Leben Geist" (kA III, S 40) wird. Diese Syn-
these von Geist und Leben soll mittels def "konservativen
Revolution" (RA III,‘S. 41) erreicht werden, einér‘Révolution,
| die gegen das Neue,‘das Unbest#éndige kimpft, gegénx- um durch
Hofmannsthal zu sprechen - ein Jahrtausend Geisteséeschichte,
Hier wird noch einmal deutlich, daB HofmannsthéléiAuseinan-
dersetzung mit seiner Zeit ein "Kampf aes Gléﬁbens mit dem
Unglauben“.(RA II,»S. 543) ist, wie ér es gelbst einmal {ber
das "tiefste Thema der Weltgeéchichté"'formuliert. Invdiesem‘
Kémpf lag seing‘Stérke und lag.auch seine Schwiche: .stark
insofern, als ein ungebrochener Glaube\seine ganze Dichtung
ausmachte; die unfer anderem deﬁ heutigen‘Léser ein "Stiick
Osterreich" wiedérgibt; séhwé&h insofern, als die Kirche ihn
“an der realen Wirklichkeit vorbeifﬂhrté. |

Ob Hofmannsthal diese Schwdche erkannt hat, als er die
2. Fassung des Dramas "Der Turm" (1926) schrieb, mag dahin-

(82) Sie widerspricht jedenfalls ginzlich

gestellt sein.
dem,nhas Hofmannsthal in dem>Aufsatz "Das Schrifttum als
geistiger Raum déf.Nation" im gleichen Jahr sagte: nicht
Geist wird Leben, spndefni"Ungeist" wird Lebe;. Es ist beg-
zeichnend, daB das Drama mit jener resignierenden Formel
endet:_"Gebét Zéugnis, ich war da, wenngleich miéh niemand

erkannt hat." (D III, S. 469)
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SCHLUSS ' ‘ : \

ﬁofmannsthals dichterisches Schaffen ist gekennzeichnet von
der HO8lderlinschen Sehnsucht nach Harmonie und Vollkommen-
heit. Die Vorstellung von der Ganzheit der Welt steht iber
‘allem. Was Hofmannsthal im Frithwerk durc magischen Weltbe-
sitz erlebt, erfdhrt er im Spitwerk am Trégm, wgil éein
Glaube keinen Blick auf die Zerrissenheit Qér~Weit erlaubt.
-Unbeirrt von der chaotischen Realitit géﬂtzes Hofmannsthal
auSschlieBlich um.kosmische Gestaltung. Das Ideengut fiir
"seine Welt" holt er sich aus Antike, Mittelalter und Barock.
Die Gefahr, das Leben am Traum zu begreifen und Traum und
Leben nicht mehr voneinander trennen zu k6nnen, hat Hofmanns—p
thal‘in der Dichtung des Frilhwerks erkannt. Das Drama "Elek-
tra".zeigte ihm, daB die ausschlieBlichelBindung an die Ver-
gangenheit zum.Erstarren'fﬁhrt: Aber dieses hdlt Hofmanns-
thal nicht davon ab, den gefahrlicﬁen Wegen ﬁachzugehen. Im
Gegenteil: je mehr sich die Gegenwart von dér Vergangenheit
18st, umso stédrker filhlt sich Hofmannsthal mit ihg verbunden.
So haftet seiner spiten Dichtung ein’eigentﬁﬁliches Phino-
men an: éie Gegenwart wie auch die Zukunft werden hier aus-
gespart. Und eben darin widerspricht sie den theoretischen
Aussagen des Dichters. Vor allem in den Aufsitzen und Reden
gibt Hofménnsthal ein vielseitiges und verantwortungsbewﬁB-'
tes Programm, indem er den bienst des Dichters an der Gegeh—

wart zu rechtfertigen sucht. Die Idee, der Welt einen neuen

gelauterten Frelheltsbegrlff vorzustellen, ist durchaus nlcht
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ﬁberholt; Auch die Aufgabe des Dichters, nach dem Sein und
nach dem Bleiben&en zu fragen, hat gewisse Gegenwartsgliltig-
keit. Mit der Vorstellung, eine néue Antike zu schaffen, ha-
ben sich auch andere Geistesforscher beschdftigt. Eine Ver-
wirklichung dieser Idee wire Utopie, aber échlieﬁtéich aus
éiesem Grunde von def Gegenwart nicht aus.

Doch in welchem dichterischen Rahmen hat Hofmannsthal /
seige Anforderungen gesteilt? Die Teiinahmetam Leben, die
HOfmannéthal in dem Aufsatz "Der Dichter und diese Zeit" v6m
Dichter noch gefordert hat, kann im Spatwerk nicht mehr wahr—
.genommen werden. Die Erneuerung einer "Antike" 138t sich
nicht in der Bearbeitung eines antiken Stoffes verwirklichen,
weil 1000 Jahre nicht fraglos ausgelésch; werden kd&nnen. Die
Frage nach dem Sein wird in den Mysterienspielen zwar mit dem Y
Verwels auf die g&ttliche Ofdnung beantwortet, doch wirkt die
miftelalterliche Kostiimierung lebensfremd. Und lebensfremd
wirkt. auch die Verherrlichunglder’standischen Ordnung in aen
Lﬁstspielen - ist doch der Usterreicher gerade damit beschaf—
tigt, ein neues soziales BewuBtsein zu entwickeln. Und schlies-
lich der sténdige, hilflos erscheinende Hinweis auf die gilti-
ge Bindung der Ehe. Es mutet naiv an,‘"unsSglich gebrochenen

Zustdnden" in Form der Ehe eine neue Weltordnung zu offenba-

ren.



7

&

" 109

ANMERKUNGEN ZUR EINLEITUNG

(1) Rudolph, Herrmann. Kulturkritik und konservative
Revolution. (TUbingen. Niemeyer Verlag, 1971) S, 2

(2) Hamburger, Michael. Hugo von Hofmannsthal. Zwei Studien.
'~ (Gbttingen, 1964) S.. 12

(3) Weischedel, Hanna. Hofmannsthals Auffassung vom Dichter
und der Dichtung. (Dissertation, Tibingen: 1957) S.207

(4) Siehe (3)'S. 329/330

O
(5) Tarot, Rolf. Hugo von Hofmannsthal. Daseinsformen und

dichterische Struktur. (Tﬁbingen: Niemeyer Verlag,
1970) S. 2 RN

(6) Siehe (5) s. 2

(7) Siehe: Felder, Annemarie: Das Wesen des Dichters und

der Dichtung bei- Hugo von Hofmannsthal;

Naef, Karl J. Hugo von Hofmannsthal. Wesen und Werke;

Weiéchedel, Hanna. Hofmannsthals Auffassung vom Dich-

ter und der Dichtung;

8) Béuer, Sibylle. Hrsg. Hugo von Hofmannsthal (Darmstadt:
~ Wissenschaftliche Bﬁcherge;ellschaft, 1968) sS. 8

(9) Siehe (5) s. 1



(10)
(1)
(12)
(13)

- (14)

(15)
(16)
(17)

(18)

(19)

(20)
(21)

(22)

i

ANMERKUNGEN

Althaus, Horst: Zwischen Republik‘und Monarchie.
(Minchen: Fink-Verlag, 1976) S. 81

Althaus, Horst. Zwischen Requ&}k und Monarchie,

(Minchen: Fink-Verlag, 1976) S. 82

Martini, Fritz. Deutsche Literaturgeschichte.
Stuttgart. Alfred Kréner, 1965 147 5. 477

Siehe auéﬁi@as Gedicht “Welt und 1ch",}GDI S. 141
(1893) ° '

Tarot, Rolf. Hugo von Hofmannsthal. Daseinsformen
und dichterische Struktur. (PUbingen: Niemeyer
Verlag, 1970) S. 5

Weischedel, Hanna. Hofmannsthals Auffassung vom Dichter
und der Dichtung. (Dissertation, Tidbingen: 1957) S. 51

Hugo.von Hofmannsthal - Edgar K. von Bebenﬁﬁrg.
Briefwechsel. (Hrsg. Mary E. Gilbert. Frankfurt:
1966) S. 19

Siehe (16) S. 19
Siehe (16) Ss. 24

Das Ergebnis dieses Bediirfnisses isf der Aufsatz
‘"Poesie und Leben" (1896)

Siehe (16) S. 32

Rudolph, Hermann. Kulturkritik und konservative

Revolution. (Tibingen: Niemeyer Verlag, 1971) S. 33
Siehe (16) S. 52

110



(23)

(24)
(25)
(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

Strom als ein "FlieBendes"! Die Begriindung des "er-

starrten" Lebens 1438t auf die Antinomie von Sein

und Werden schliefen. '

Siehe auch RA III S. 373 Uber Poe.
panta rhei = alles flieBt (griechiéche Mythologie)

Schischkoff, Georgi, Hrsg: Philosophisches WOlrter-
buch. (Stuttgart: Alfred Krdner, 196116)

Der Titel bezieht sich nur auf die erste Strophe, s.a.
GDI, S. 607 und nicht mehr auf die dritte, wo das
Problem dsthetisch geldst wird. "Ein Mensch, ein
‘Ding, ein Traum". '

Der 2. Satz ﬁber‘das "Wirkliche" entzieht sich durch

"Sollen" einer eindeutigen Interpretation.

Zumindest bringt die Auseinandersetiung Hofmannsthal
in die N&he der "Weltverlorenheit”. Als Argumént
dafir kann nur sein pl6tzliches "Verstummen" nach
1893 herangezogen werden. Von Hofmannsthal selbst
wird der Zustand derA“Weltverlo;enheit" nirgends
bestidtigt.

Zelinsky, Hartmut. Brahman und Basilik. Hugo von Hof-

mannsthals poetisches System. (Miinchen: Fink Ver-
lag, 1974) s. 17 '

\Reales Leben = wirkliches Leben. ba Hofmanhsthal un-
ter dem w;rklichen Leben ein unwirkliches Leben ver-
steht (s.‘Kap.-"Wirklichkeitﬁ), muB8 hier eine 3. Di-
mension eingefiihrt werdeﬁ} denn reales Leben ist
auch nicht mit dem scheinhaften oder erstarrten

gleichzusetzen.

Siehe .auch: Hugo v. Hofmannsthal - Leopold von Andrian.
Briefwechsel. (Hrsg. Walter Perl. Frankfurt: 1968)
z.B. S. 118

111



(33)

(34)
(35)

(36)
(37)
(38)

- (39)

(40)
(41)

(42)

(43)

- (44)

(45)

Hugo von Hofmannsthal - Leopold von Andrian. Brief-
wechsel. (Hrsq. Walter Perl. Frankfurt: 1968)
S. 91-93 B . -

Die "steigende Tendenz" akkumuliert in dem v8lligen
"Verstummen" 1899

Kayser, Wolfgang. Das sprachliche Kunstwerk.
(Bern und Miinchegp, Francke: 1969) S. 335

Siehe (35) 's. 335 : R
Siehe (35) S. 335 | / T
Thema der "Zeit" wird fast immer mitbehandelt

Hugo von Hofmannsthal - Edgar K. von Bebenburg.
' Briefwechsel. (Hrsg. Mary E. Gilbert, Frankfurt:
1966) S. 65 ;

Siehe (33) s. 144

Félder, Annemarie. Das Wesen déé Dichters und der

‘Dichtung bei Hugo von Hofmannsthal. (Dissertation“’
Berlin: 1954) '

Z.B. "Treue" aus "Der Tor und der Tod" als sittliche '

Verknilipfung mit dem Leben
Siehe (33) s. 157

Diese meistens nicht belegte Behauptung ist m.E. auf
K. Naefs‘Untersuchdng zurickzufihren. Naef, Karl J.
Hugo von Hofmannsthal. Wesen und Werke. (Zlrich
und Leipzig: 1938)

Rudolph, Hermann. Kulturkritik und konservative

Revolution. (Tubingen: Niemeyer Verlag, 1971)

S. 42. Rudolph sagt allerdings, daB8 Hofmannsthal
erst jetzt in den Zustand der "Weltverlorenheit"
verfillt. '




f46)

(47)

(48)

(49)

(50)
(51)
(52)

(53)

(54)
(55)

Siehe auch dichterische XuBerungsfi¥higkeit der Jahre
1894-96, die Rudolphs Behauptung widersprechen, das
Hofmannsthal erst jetzt in den Zustand der "Weltver-
lorenheit" verfillt.

Felder, Annemarie. Dasgs Wesen des Dichters und der

Dichtung bei Hugo von Hofmannsthal. (Dissertation
.Berlin: 1954) S. 128

Meyer-Wendt, Hans Jﬁrgen.‘Der frihe Hofmannsthal und
die Gedankenwelt Nietzsches. (Heidelberxrg: Quelle
und Meyer Verlag, 1973) S. 132

Z.B. Hugo von Hofmannsthal - Leopolﬁ von Andrian.
Briefwechsel. (Hrsg. Walter Perl.lFrankfurta\1968)
S. 99 |

Siehe Aufsatz "Poesie und Leben": ein Gedicht gibt
sich nur "einmal" her. (RA I, S. 19)

Stern, Martin: "Hofmannsthal Wirklichkeit". In Hof-
mannsthal-Forschungen I. Im Auftrag der Hofmanns-
thal Gesellschaft (Basel: 1971) S. 8'

Hugo von Hofmannsthal - Leopold von Andrian.
Briefwechsel. (Hrsg. Walter Perl. Frankfurt: 1968)
S. 144

Brockhaus Enzyklop#ddie (Wiesbaden: F.A. Brockhaus,
1974) Band 5, S. 483 |

Siehe (53) )

In dem Zitat RA III, S. 452 wurde folgende Stelle aus-

_-gelassen. "Richtig: jeden'Ubengang/und insbesondere
alle unterirdischen Ubergange.fﬁr ﬁéglich zu halten".
Der ﬁegfiff des "Uberganges".laﬁt sich in diesem Zu-
sammenhang nicht deuten. Er kann aber als Ubergang
von\e;ner (sich aufldsenden) harmonischen Welt zur
anderen (sich bildenden)Vbegriffgn‘werden.aSiehe

auch RA II, S. 44 , |

{

l .

113



(56)
(57)

(58)

(59)

(60)
(61)

(62)

¢63)
(64)
(65)

114

Siehe "Buch der Freunde"

Goldschmit, Rudolf. Hugo von Hofmannsthal.
(Hannover: Friedel Verlag, 1968) 5. 36

Hugo von Hofmannsthal - Leopold von Andrian.
Briefwechsel. (Hrsg. Walter Perl. Frankfurt: 1968)
S. 161

Hugo von Hofmannsthal - Richard StrauB. Briefwechsel.

Im Auftrag von Franz und Alice StrauB. Hrsg. W. Schuh.
(zZUrich: 19643) s. 54

Siehe (57) S. 42

Horst Althaus weist auf Einzelheiten dieser seigneuria-
len Ordnung hin: Der in Hofmannsthals Dichtung vor-
herrschend zugrunde liegende feudalistische Erwerbs-
prozeB, der den Menschen von der NutznieBung der
Rente, der leidlichen Abh#ngigkeit wie auch dem
widerstandslosen Ausgeliefertsein an die seigneuriale
Ordnung selber formt und das ganze Spektrum-dazwischen-
liegender, 8konomisch genau auszumachender Existenz-
bedingungen zeigt, tritt hier in den Formen des gei-.
stlichen Spielé und der Komddie zu Tage; er wird pa-
rodiert, glossiert, auf jedéh Fall trotz eiqgescho-
bener Vorbehalte verherslicht.

Warnach: Hofmannsthals Weg zur Geschichte in Bauer,
Sibylle. Hrsg. Hugo von Hofmannsthal. (Darmstadt:
Wissenschaftliche Biichergesellschaft, 1968) S. 159

Siehe (57) S. 59
Siehe (57) S. 59

Hofmannsthal weist in den Anmerkungen "zu 'Die Frau
ohne Schatten'” (DV, S. 352) darauf hin, daB das
"blitzende Schwert", das Barak aus der Luft in
die Hand stirzt, als das Eingreifen "hdherer Michte"
(DV,V§. 384) zu verstehen ist. '



S

{66)

(67)

(68)

(69)

(70)

(71)
(72)

(73)

(74)

(75)
(76)
(77)

(78).

(79)

(80)

'Martini; Fritz. Deutsche ﬁiteraturgeschichte.

Schischkoff, Georgi. Hrsg.: Philosophisches Wdrter-

. | ° & 115

? - :

Hugo von Hofmannsthal - Leopold von Andrian.
Briefwechsel. (Hrsg. Walter Perl, Frankfurt: 1968)

S. 290/291 o

2

Siehe (66) S. 240

(Stuttgart: Alfred Kr&ner, 1965'%) s. 534,

In dém Vortrag'"Das Schrifttum als geistiger Raum
der Nation" (1926) gagt Hofmannsthal, daB das
Chaos mit den .aufkldrenden Tendenzen. der Refor-
mation und Renalssance begann. |

Althaus, Horst: Zwischen Republik und Monarghie.-

(Minchen: Fink Verlag, 1976) S. 103
die besonders im "Rosenkavalier" verherrlicht wird

Hugo‘von Hofmannsthal —‘Richard StrauB. Briefwechsel.

Im Auftrag von Franz und Alice StrauB. Hrsg. W. Schuh.
(zirich: 1964%) s. 587 .. \

z.B. "verarmter Adel", der die Tochter aus Mangel an
Geld in Jungenkleidern herumlaufen 14Bt.

Siehe (72) S. 640
Siehe (72) S. 625

Siehe (72) S. 640
Siehe (72) s. 605 \

Rey, William. 'Tragik und Vérklérung des Geistes in
- Hofmannsthals "Der Turm".' In Sibylle Bauer. Hrsgqg.
Hugo von Hofmannsthal. (Darmstadt: Wissenschaft-

liche Bﬁcheréesellschaft, 1968) S. 453

s.a. Aufzeichnungen,RA III, S. 626, wo Hofmannsthal
sagt, daB er das Reale "amsweichend" ibersah.

oy

16

buch. (Stuttgart: Alfred Krdner, 1961 )
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(81) oder auch nicht, wenn man an den.Nationalsozialisqus
denkt '

(82) Es ist wahrscheinlicher, daB die 2. Fassung auf Rein-
- hardts Anregung hin entstand. Siehe auch Brief vom
' 24.6.26 Hofmannsthal an Andrian.
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