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RESUME :
.\:

L'ceuvre poétique et urlthue de Baudelaire traite! souvent de
la végétation, de la populatlon et des moelurs sociales dans les
"Tropiques." Pourt ant, l'exotisme tropical de Baudelalre n' est ni

documentalre ni plttoresque Cet exotisme maft chez lui d'un besoin

& ) . . \
spirituel: de son, pakséisme philosophique, de son gout d'évasion et de-

sa mystique, de la\éblleur. Ces trois é€léments de la pensée et de |

l'esthétique baudelairiennes marquent les tr01s périodes”de son exo-

\

tlsme tropical.
Au cours des années 1842-18L48, cet exotisme est caractérisé

surtout par le passéisme philosophique. Dans ses écrits- de cette

N

période, Baudelaire peint un monde tropical paradisiéque et une popu-

lation indig&ne naive, simple et heureuse, "comme 1'enfant." Ce

-~

monde et cette population semblent propres & 1l'Eden perdu, aux "époques
nues" des premiers &ges de 1'Humanité. A partir de cette époque,

Baudelaire fait &galement 1'éloge du "Sauvage," calqué sur les Grecs

et les Romains de l'antiquité, sur les Indiens nord-américains et suﬁ

les chefs de tribus africaines. ('est 1'époque ol s afflrme 1tinflu-"

B

ence de George Catlln et d'Eugene Delacroix.

J

Au cours’ des années 18h8-1957 paraissent les poemes et les poemes

en prose de<1a réverie oﬂ Baudelaire evoque un monde tr9p1cal feerlque,

AT
N

irréel et irréalisable. C'est un monde plus 101n‘que\%'Inde“ét que la

El
3
‘Y.\‘
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Chine, bref, un monde extra-terrestre, que décrivent des ‘pidces telles
que "Moesta et errabunda" ou "Les Projets."
On trouve dans l'oeuvre baudelairienne de 1857 & 1865 ce qu'on

’

peut appeler une "peinture de moeurs" trgpicales. Baudelaire s'inté-

resse aux phé;oménes sociaux tels que la -prostitution, l'ésclavage,

la vie soldgtesque dans leg'colonies et ia souffrance de 1'homme de

couleur en dehors de"SOg "habifat naturei." Ces phénoménes sociaux

attisent, chez Baudelaire, sa mystique de la dguléur et prennent dans

ses écrits un earactére universel, celui de la cong}t;?n humaiﬁe. La

syﬁpathie que“Bgudelaife semble éprouver pour les autbcytones dés pays

tropicaux naft a lg fois de son dandysme spirituel et dehsa‘pgnsée *

sociale, anti-bourgeoise. h
Malgré quelques tendances & l’dqéecﬁivité dans le portrait baude-

lairien gﬁ monde tropical, ce monde reste au fond unewfiction:\ Le

Sauvage & la 'grandeur native," le péysage tropical promettan; un bon-

éeur paradisiaque, 1"8&me gnfantine ae la population indigéne, méme 1

beauté physique de la feﬁme noire, tous ces é&léments de l'exotisme

tropical de Baudelaire‘n'existent que pour nourr%f s@n imégination

poétique et son goQt insatiable de 1'Id&€al. Il en résulte que l'étude

de 1'exotisme tropical chez Baudelaire nous révile la pensée, la

sensibilité et l'esthétique du podte plutdt que le monde tropical réel.

.
v
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ABSTRACT

Baudelaire's poems and cri:ical works often refer to the vegeta-
.tion, the, population and the way of life in the "Tropics.”" However,
his tropical exoticism is neither.dbcumentary nor éictureéque. His
exoticism fulfills a spiritual need and arises from his philosophicél
?passéisme," his desire for evasiom and his philosopﬁical attitude to
human suffering. These three ingredient§ of Baudelaire's esthetiés
and thought.séem to characterize the three periods of'h;s tropical ’
exoticism.

In>the years 18L2 to 1848, it was marked principélly by his philo-
sophical longing for the ﬁast. In his wor%s of this period, Baudelaire
portray; a paradisical tropical world and an indigenous Q;opical popu--
lation of child-like naivefé, simplicity and happiness. This worla
and tgis population rem;pd one of a lost Paradise, of the "époques
nues" of Humanity's early years. This is thgvperiod when Baudelaire

sings the praises of -the "Savage," modelled after Ancient Greeks =2nd

)
.

Romans as wéﬂi asiquth American Indians ana African tribal Chiefs.
.This is also the per%pd.wﬁen Baudelaire is most influenced by George
Catlin and'Eugéﬁe Delacroix.

In the years 1848 to lBST,VBaudelaire produces poems and prose
poems'of "réverie" which evokeva tropical world that is fairy-like,

unreal and unrealisable. .ﬁMoesta et errabunda" and "Les Projets" are

vii



ﬁypical of this group of poems\and describe a world that is farther
away than India or China, .~ oth words, beyond the confines of thi§
earthly world. | ”

Baudelaire's works’from 1857 to 1865 contain wha* could be called
& "social portrait” of the "Tropics." Baudelaire dwells on such
issues as prostitution, slavery, ﬁilitaryvlife ir the colonies and the
sufferinés of theréoloured‘man living away from his 'natural habitat."
These social phenomena excite his mysticism of s%ffering} and in his
writings agsume the‘universal;character of the Human Condition.
Baudelaire's ‘sympathy for tropicél aborigines arises from his spiritual
dandyism as well as from hi’s social philosophy which is anti-bourgeois.

Despite some teqdency towards objectivity in Baudelaire's portrayal

of the tropical‘*ofld, this world ‘remains essentially a fiction. All
the‘eleménts of ;;s tropical ex;ticism-—the noble Savage, .tropical
nature with the paradisical happiness it seems to offer, the cﬁild-like
simplistic troﬁical soul, even the physical beautyJof the coloured
woman--tend to correspond toﬂfhe poet's imaginatioﬁ and to his quest
for an ﬁnattainable Ideal. For this-¥eason, é s£udy of Baudelaire's

tropicél exoticism reveals the poet's philosophical thought and esthe-

tics more than the realities of .the tropical world.
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INTRODUCTION

L'exotisme dékﬁéudeiai?e est un dé ces thémes dont on parle sou-
vent & la hdte et éomme en passant,-mais pas toujours en profondeur.
Dans les années suivant la mort du poéte, la part que l'on faisait 5»
son exotisme -était faible et se concentrait autour de la biogravhie et

du caractére de Jeanne Duval, mulftresse qui représentait, aux yeux de

>

beaucoup, une mauvaise ififluence que Baudelaire aurait dd éviter.
AN . ) :
Pour les premiers critiques de Baudelaire, son exotisme consistait en

son goit pour la femme de couleur, ainsi que témoigne cet extrait d'un

texte de Théophile Gautier, paru en 1868:

Bien qu'il ait'voyagé aux Indes . . . Baudelaire appartient
d Paris, ol s'est passée sa vie presqﬂe entiére. . ... 8Si
leg artifices de la coquetterie parisienne plaisait au podte
) raffiné des Fleurs du mal, il ressent une vraie passion pour
la. singularité exotique . . . [pour] une Vénus . , . nigra
sed formosa, espéce de Madone noire."l

o

A en juger par ce texte, Gautier n'a pas vu d'autre aspect de 1'exo-
tisme baudelairien que cette "vraie passion" pour la Madone noire. In
effet, pendant toute la deuxidme moitié du dix-neuviéme sidcle, le

voyags de b. idelaire dans les Tropiques n'a pas &té considéré d'un

- -

1. - . .

Théophiic Sautier (awec Sylvestre de Sacy, Paul Féval, Ed. Thierry),
Recueil de rapport sur les progrés des lettres et des scdences en
France. Publication faite sous les auspices du ministére de 1'instruc-
tion publique (Paris: A 1'Imprimerie Impériale, 1868), citéd par A.E..
Carter,; Baudelaire et la critigque francaise 1868-1917 (Columbia:
University of South Carolina Press, 1963), pp. 28-29.

i ’ .

1
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point de vue global, clest-d-dire, comme la naissance, che: le pcdte~
critique, d'une sensibilité, d'une esthétique ou d'une vision du moqde
particuliéres. Il s'ensuit que 1'3vocation des souvenirs de ce voyage
etﬁj$ raysage tropical dans les ceuvres de Baudelaire n'a ras éusbité
"intérét qu'elle semble mériter. -
A - : '
Cette tendance & ramener l'exotisme baudelairien i la perspective
troite de sﬁ liaeison évec Jeanne Duval persiste Jusque dans les der-
Aiéres années du sidele passé. Le ler aout 1893, rar exemple, un cer-
tain M. L'Hoﬁme.a fait publierlhn article dont 1'intéreat prinéipal
consistait 4 alléguer que’ Baudelaire avait ramené Jeanne DuYal de son
Voyage dans les-mers de l'Ihde.; A'cet article Daruty de Gréndpré a
:cru nécéssaire de‘répondre, quinze jours aprés, en affirmant, "sans
hésiter," que Baudelaire en avait ramené non seulement Jeanne, mais
d'autres négreSSeslencore.3 Voild de quel ordre était 1'intéret que
suscitait le voyage de Baudelsire vers la fin du siécle -dernier.
Jacqués Cfépet, qui, en 1898, g apporté“é_la question de l'ori-
gine de Jeanne une solution g;i s'est avérée définitive, basée sur

les détails du registre des entrées et sorties des malades & la maison

On ne trouve aucun ouvrage consacré 3 'exotisme tror ¢al de Baude-
laire dans Baudelaire et la critique frangaise=4868-1 5’ bibliogra- ,
phie qui nous paraft exhaustive, "de A.E. Carter, ni dans French -

‘Criticism of Charles Baudelaire: Thenes and Ideas 1918-1950, thése de
doctorat de Paul M. Trottman, qui a poursuivi les travaux de Carter,
ni dans 1a bibliographie que Henri Peyre fournit & la fin de son
étude Connaissance de Baudelaire, et qui embrasse toute la premiére
moitié du vingtidme siscle. - :

3 Voir, pour ces détails, Jacques Crépet, “Charles Baudelaire =t
. Jeanne Duvel," La Plume, 10 (1898), 2ho. oLl )

= v
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de santé ol elle 3tait admise en 1£5Q, a ajouté gue cette juestion
dtait "d'assez maigre importance'’ et que "n'=2Ut-elle pas 3ts agitée, il
1S 1 ‘ = 3

est probatle que Je ne me serais jamails enquis de l'origine de la

=

Vénus noire." Ce. observations sont probablement justifiables 4 besu-

. o . o
coup d'égards; elles sont pourtant significatives surtout dans 1la
‘mesure ol elles semblent indicatives d'une autre tendance, qui s'Af- .
firme surtout parmi les défenseurs de Baudelaire. C'est la tendance

d laisser passer sous silence, autant que possible, l'origine de Jeanne

Duval, le voyage de Baudelaire et l'influence que ce voyage auralt pu

5

exercer sur lul.
La compréhension de l'exctisme baudglairien staccroft un peu au
début du vingtiéme siécle. En 1905, FEli Gautier voit l'importance
des éxpériences du voyeage dé Baudelaire d'un point de vue éutre que
biographique. Ce critique est péut—étre le premier & affi;mer le rble
esthétique des impressions de ce voyage:
. . . l'eau, le ciel, les parfums, les femmes de la-bas

[dans les pays des Tropiques] lui avaient insufflé une vie
nouvelle et une nouvelle énergie.

ibid.

> C'est ainsi que Banville, un des "fils adoptifs" de Mme Veuve Aupick,
et défenseur de Baudelaire, a essayé de présenter & la postérité une
Jeanne Duval qui serait, non pas noire, meis blanche. Expliguant que
Baudelaire aimait vraiment Jeanne Duval, il la -décrit comme "admirable-
ment belle, gracieuse et spirituelle--gui du reste, n'était pas noire
du tout, mais blanche, bien qu'elle ait 8té une fille de couleur" (voir
A.E. Carter, Baudelaire et la critique, p. 68). On n'a pas besoin
d'insister sur le fait que ce témoignage de Banville sur le teint de
peau et sur les qualités spirituelles de Jeanne n'est pas corroboré par
les autres contemporains et amis de Baudelaire, dont Prarond, Nadar,

Buisson.

6 Féli Gautier; "Documents sur Baudelaire,”" Mercure de France, 53
(15 Juin 1905), 190-20k.




Mais l'article de FEli Gautier n'a zas suffisamment avancé 1'intérsat
porté a l'exotisme tropical de Baudelaire. Jusqu'en 1938, en conclu-

sion de son ovuvrage panoramique, L'Exotisme dans la litt=rature fran-

caise depuis Chateaubriand: II, Du Romantisme & 1935, Pierre Jourda,

~

qui lui-méme a accordé & peu preés une page suivie i l'exotisme de
Baudelaire,T a toujours pu regretter:
I1 nous manque des études d'ensemble sur l'exotisme de
Théophile Gautier et de Balgac . . . Comme sur beaucoup

d'écrivains du XIX® siécle.

. . . L N :
Bien que Jourda n'ait pas mentionné Baudelaire de nom, le podte des

Fleurs du mal peut compter avec Justesse parmi ces ''beaucoup d'écri-
vains du XIX® sidcle" dont parle Jourda.

En effet, la premidre "étude" consacrée précisément au théme de
1l'exotisme baudelairien, n'apparafit qu'en 1950; et ce n'est qu'un -
article de deux pages: "L'Exotisme colonial chez Baudelaire," .d'André

Q . ’ . x . . :
Fraisse.” En plus de sa brieveté, cet zrticle, selon R.T. Cargo,

10

"contains nothing of interest to the Baudelairian." - Plus. récemment,

A

Beatrice Clark a fait publier un article intéressant, "Elements of

Black Exotism in the 'Jeanne Duval' Poems of Les Fleurs du mul."ll

Pierre Jourda, L'Exotisme dans la littérature francaise depuis
Chateaubriand (Paris: Boivin, 1938), II, pp. 130-131.

8_ ibid., p. 208.

9 André Fraisse, "L'Exotisme colonial chez Baudelaire," Tropigues
(Juin 1950), L0O-L1l. L'intérét que Fraigse porte & "l'exotisme colo-
nial” de Baudelaire s'explique, peut~8tre, par ses fonctions d'adminis-

trateur des colonies.
e

10 Robert T. Cargo, Baudelaire Criticism 1950-1967: A Bibliography with
Critical Commentary (Alabama: Alabama University Press, 1968), p. 45.

11 Beatrice Clark, "Elements of Black Exoticism in the 'Jeanne Duval'
Poems of Les Fleurs du mal," College Language Association Journal, 1k

(1970), 62-7h. )




vomme suggere déjd le titre, cet article ne considdre pas le ‘hime de
exctisme dans l'oeuvre entidre de Baudelzire, ni sous tous ses as-

pects. Choisissant principalemncn: snce roémes des Fleurs du mal, 1'au-
L4

teur'relédve les trai<: de Jeanne Duval en tant que femme noire et
. %8

conclut que Baudelaire a repris dans *ces pomes un théme tras ancien,

celui du Cantique des cantiques:

We submit that Baudelaire revived a more ancient tradition
and elevated it to new heights of intetpretation and appre-
ciation: "I am black, but comely, 0 ye daughters of Jerusa-
lem, as the tents of Kedar, as the curtains of Solomon.l12

Le rapprochement de Jeanne et de 1'hércine du Cantique des cantigues
"parait déjd en germe dans le texte de Gautier que nous avons cité

"

ci-dessus: ". . . nigra sed formosa."

En dehors des deux articles que nous ‘avons iadiqués, 1l'exotisme
de Eaudelaire = souvent &té mentionné dens des études portent particu-
liérement sur l'enngi chez Baudelaire, sur son besoin et son goft
d'évasien; et sur la femme;chez lui; ou encore‘dans des ouvrages pano-

ramiques traitant de plusieurs aspects de l'activité littéraire du

podte. Les études d'histoire littéraire, comme celle de Pierre Jourds

ou de Charles Dé&déyan, ont &galement traité de l'exotisme de Baudelaire.

En général, quiconque a &tudié gaudelaire, a did faire mention de son

) oS . ' : .
voyage, et, par 1a, a abordé d'une manidre ou d'une autre la question

12 igid., p. Th.

Vo}r, par exemple, Baudelalre de- Jean Prévost, L'Originalité de
Baudelaire, de Robert Vivier, Connaissance de Baudelaire, de Henri
Peyre, Le Nouveau Mal du sidcle de Baudelaire 3 nos Jours, de Charles
Dédéyan, L'Exotisme dans la littérature francaise de Pierre Jourda,
Commentaire des "Fleurs du mal," de R.-B. Cherlx Baudelaire and
Nature, de F.W. Leaky.
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de l'exotisme bvaudelairien. En erret, puisque Baudelaire a rait de

nombreuses allusions aux pays de chalsur dans ses oeuvres littg:aires

et dans sa correspondance, il est rare gu'un critique sérieux, 4 moins
que son sujet l'exige, passe totalement sous silence le théme de 1'exo—
tisme chez Baudelaire. L'étonnant, c'est que'jusqu'ici, du moins &
notre connaissaﬁce, On n'a pas consacré i ce sujet une étudé d'ensemble,

suivie et profonde.

@

Cette lacune dans la critique baudelairienne nous parait d'autant

plus &tonnante que, surtout 3 partir de la deuxidme moitié de ce siécle,

-« .

des critiques affirment de plus en. plus l'importance de son &oyage en
; . n\

Orient dans 1'univers esthétique et littéraire de Baudflaire. Jean

o . / _ I N
Prévost maintient, par exemple, dans son étude Baudelaire, que

Dans 1'oeuvre primordiale [de Baudelaire] les sujets empruntés
au’voyage ou les images suggérées par le voyage tiendront dix
fois plus de place que tous les souvenirs de ses vingt pre-
mieres années. Rappelons que c'est dans son oeuvre la source 14
presque unique du grand air, de la lumidre et de 1la Joie. . ., .

De méme, Robert Vivier reste convaincu que
L]

Bien des strophes des Fleurs du mal s'enrichissent des sou-
venirs laiss&s par la croisisre faite par le foéte dans
1'Océan indien vers sa vingtiéme année. , . .15

. .
. K

1k J. Prévost, Baudelaire (Paris: Mercure de France, 196L4), p. 271.

15 Robert Vivier, L'Originalité de Baudelaire (Bruxelles: Palais des
Académies,'l965), P. 79. . I1 faudrait pourtant signaler la voix dis-
cordante de Robert Faurisson qui maintient que " 'exotisme tropical
; - : Occupe une place trds restreinte dans les Fleurs du mal" et, par
implication, dans toute 1l'oeuvre de Baudelaire; voir, a ce sujet, Fau-
risson, "La Vie antérieure," L'Informetion Littéraire, 22 (mai-juin
1970), 147-1L9. Dans cet article, Faurisson ne nomme que trois émes .
Qui portent sur 1'exotisme tropical: "ParEXm exotigue," "A une dame
créole,” et "A une Malabaraise™; laissant de c6té "La Chevelure,"
"L'Invitation au voyage"; et oubliant encore d'autres comme "Le Cygne,"
"La Vie antérieure,” o) l'exotisme bien que n'étant pas le théme central,
reste toujours évoqué, En effet, l'affirmation de Faurisson sert de
prélude 3 1l'argument principal ‘de son article, & savoir: que le cadre
tropical n'est pas évoqué dans le poéme™"La Vie antérieure," En ceci
il s'oppose & Robert-Benoft Chérix qu'il a d'ailleurs cité.sans le men-
" tionner de nom. Y :




a

Viviers explique d'ailleufﬁ que ce n'est que rétrospectivement que les
spectacles apercgus au coufs de égvvoyage revéteﬁt un charme nostal-
gigue qui en fait Ae la matiéré poétique.

Nous nous p A?osonsrdonc cette &tude d'ensemble de 1'exotisme
tropical de'Baudelgfre qui semb1¢ “aire défaut. Notre travail compren-
ara la représentation du monde tropical en tant que cadre géograph&que,
le caractére moral de l'homme tropical vu (avec les aupochtones de
1'Amérique) comme dernier échantillon de -1'Homme Pfimitif, la concep-
tion baudelai{ienne de 1'"idéal de la beauté noire''--beauté i laquelle
Baudelaire &tait particulieérement sensible, dont Dorothée est la par-
faite incarnation. et gue Baudelair; a retrouvée en Jeshne Duval. La
considération de cet "id€al de la beauté noire' nous aménera i la.

" LN '
"singularjté&" de Jeanne Duval, ol nous tdcherons de dégager ce qui la
~rapproche des autres femmes de Baudelaire, Bt ce qui la sépare d'el%es.
En dernier lieu, nous ferons une esquisse de la chrcnologie de l'exo—\
tisme tropical chez Baudelaire. .Il nous se;bléy par exémple, que cet
éxotisme a beaucoup changé de caractédre entre les début; des années
18LQ et la pérfgde de 1857 a 1864,

Le titre que nous avons donné ﬁ'notre‘sujet_est censé souligner
l'importance du soleil et de la chaleur dahs la sensibilité baudelairi-
enne; cette attraction pour le soleil est & lg base de son exotisme. |

Zn 1R5C Baudelaire lui-m&me fait cet aveu trés important:

L gst présumable que je suis moi-méme atteint quelgue-
=t d'une nostalgie qui m'"entraine vers le soleil.l

Y . ;
Et de 'fgique il envoie & Ancelle une lettre datée dw{iB octobre

16
Curiosité~ -:z=nstiques; p. 358.
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136L,s00 il se p}ﬁiig_ainsi:

Mais, figurez-vous, mon cher, ce gue Jj'endure! L'hiver
est venu brusquement, Ici, on ne voit pas le feu, puisque
le feu est dans un pogle. . . . Jugez ce que J'endure ., .
moi qui ei commencé & faire connaissance avec l'eau et le

. ciel 4 Bordeaux, & Bourbon, & Maurice, & Calcutta; jugez
ce que J'endure dans un pays ol les arbres sont noirs et
ol les fleurs n'ont:aucun parfum!l7

I1 est évident que les villes et les lles nommées ﬁgr Baudelaire ren-
voient au voyage.de lBhi-18h2. D‘aprésicette lettre, on devine gque,
pour Baudelaire, l'impo}tance de ce Q;yage vient, avant tout, de la
possibilité qu'il lui a'offefte de connaitre "l'eau et le ciel.”
‘L'exotismé tropical de Baudelalre est, en sommé, d'uné.part la'connais-
sance ethl’ihterprétation de ces phénoméneé de la natﬁre tropicale--
lieau, le ciel, le soleil, le parfum; et, d'autre part, l'étude de
1'"homme naturel," au double sens du terme.

Comme Robert Vivier a‘souligné et comme témoignent les dates des
deux textes cités ci—deséus, ;'est surtéut sur le.ta;dkde sa vie que
les souvenirs du‘monde tropical revétent un charme noétalgique irresis-
tible & 1'imagination poétique de Baudelaire. De cef intervalle qui
.sépare la connaissance de ‘ce monde .et sa représeﬁtétion dans l'oeuvre
poépique'et critique de Baudelaire (exceﬁtion féite de "A une dame
créole,"” céﬁﬁoéé 3 Bourbon en 1841), il résulte que le portrait du
monde tropical que renferment ces oeuvres n'est pas tout.é fait fidélé
3 la réalité de ce monde. Embelli par 1'imagination poétique et par
cette ﬁnostalgie" qui'entraine Baudelaire ver; le soleil, ce portraiﬁ
représente surtout la quéte 2;un bbnhed?}rd'un Idéal, inaécessiblegv

mais vaguement associés. aux pays de chaleur.

17

Correspondance générale, IV, pp. 311-3l2.
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Un aspeqt non négligeable de l'exotisme tropical chez Baudelaire,

c'est le caractére imprécis du cadre géographique &voqué. De nom-
a ,
breuses allusions sont raites 3 la région équatoriale gqui s'étend d'un
S \

bout du monde & l'autre. On se rappelle les "étés de la Saint-Martin"

(une fle des Petites Antilles) dans "Les Bons Chiens,'

' "la langoureuse

Asie et la brdlante Afrique” dans "La Chevelure,'" le Sumatra de "L'In-

vitation au veyage" (Podmes en prose), et l'allusion & Batavia {capi-
tale de 1'Ile de Java) dans "Anywhere ;ﬁt of the World," et & 1'Ile
Maurice,"ce "pays parfumé que le soleii cafesse,” dans "A une dame
créole." Mais. 1l'imagination poétique de Baudelaire plane sur @'autres
régions (non pas "tropicales” dans-l'acception stricte du terme) et
les assimile aux pays de chaleur. Les 'pays de lfAfrique du Nord et du

¢ .
Proche Orient, malgré leur climat tempéré, méditerranéen, sont compris

dans la notion de "pays chauds et bleus," de "nature estivale,”

ou de
"nature'orientale" dont parle Baudelaire. C'est de Jérusalem, par

exemple, qu'il dit dans Un Mangeur d'opium: ’

C'était sous un climat oriental, dans un de ces_pays gui
semblent gratifiés d'un été étgnel, qu'un justg, qui
8tait plus qu'un homme, avait subi sa passion.l

Dans ce méme texte il décrit ainsi la palme qui croit dans ces régions

. .
: : o -
aussi zién que dans. les fles tropicales qu'il a connues: "palme, un mot

impliquant & la fois les pompes de la vie et celles de la nature .esti-

1 .
’/iale." 9, On se rappelle que dans "A'une dame créole" (ol il évoque 1l'Ile’
Maurice) Baudelaire décrit les "palmiers" comme ces arbres "d'ou pleut 5

sur les yeux la paresse.” La palme et la paresse sont pour lui des

symboles du climat tropical.
8 _

Paradis artificiels, p. 169.

Y9 ivid.



- 10
De tout ce qui précede, on s'apergoit déja que l'exotisme tro-
pical représente chez Baudelaire une certaine conceptioﬂ de la chaleur,
de 1l'odeur et du bonheur”associé; 4 une région géogfaphique un peu
floue, réunissant l‘Aérique, l'Asi¢ et des iles tropicales. ‘Certaines.l
de ces iles, Baudelaire ne les connait que de nom. |
Avant Baudelaire, Victor Hugo, dui se déclare avoif toujours eu

" .o . . . 2 .
une vive sympathie de poete . . . pour le monde oriental," 0 avait

déja rapproché 1l'Afrique et\l'Asie dans sa notion de 1'Orient. Il

a
“

explique que "1l'Espagne estbépcore de 1'Orient, l'Espagne est & demi

\
africaine, 1'Afrique est & demi asiatique."21 De méme L'Orient de

i

Gautier réunit des études sur 1'Algérie, 1'Egypte, le Sahara en géné-

ral et d'autres qui portent sur la Syrie, 1l'Inde et la Chine. En

’

effet, dans son étude sur la peinture en France, Joseph Sloane explique
que l'on nomme "orientaliste' tout peintre qui s'inspire de l'Afrique

ou du Proche Orient: . ,

orientaliste: a painter drawing his the om Africa or
the. Near Fast. Occasionally they went furthel afield - < 1&

not often.3®2

o

L'assimilation de 1'Afrique du Nord au Proche Orient dans 1'imag:nation
collective des Frangais & l'époque de Baudelaire sémble hors de doute.
De méme, 1'Afrique du Sud et de l'Est,'congue comme la route de 1'Inde, -

se rapporte facilement & 1'Extréme Orien Baudelaire semble souscrire

& cette assimilation de 1'Afrique & 1l'Orient qua d’il parle de "la

7

20 Victor dugo, Les Orientales (Paris: J. Helzel,/s.d.), p. k4.
L jvia. | -
J. Sloane,.Frénch'Painting between the Past and the PreSent:iArtisﬂé,

- 22

Critics, and Traditions from 1848-1870 (Printeton, New Jersey: Princeton
University Press, 1951), p. 30. :

u



. ) . P . 2
race noire des cStes orientales” dont Dorothée est typique. 3 Or,
nous savons de Bernardin de Saint-Pierre que la'populgtion noire des

R . ' . 2 .
i{les Maurice et Bourbon se compose d'esclaves africains. Par l'assi-

milation dans l'oeuvre de Baudelaire de 1'Afrique du Nord au Proche

M . \ . :
Orient, et de 1'Afrique du Sud et de 1'Est & 1'Extréme Orient, 1'Afrique
devient vaguement orientale. Le "monde tropical" dans notre étude sera

donc & la fois africain et asiatique ou oriental.

N
1

'I1 faut souligner, pourtant, que pour nous, ce gui importe le
. :

plus ce.n'est pas le monde géographique, exact, évoqué dans 1l'oeuvre

de Baudelaire. C'est plutdt le Baﬁdelaire qui se révéle 4 travers son
portrait de.ce monde, car, comme on a pﬁ considérer l'oeﬁvre de Baude-
l;ire.comme "l'histoire d'une dme,"” ainsi son exotisme nous révéle son

"fme," sa sensibilité et sa pensée personnelles. Nous nous pencherons

LY

donc mon seulemept.surule‘portrait du monde tropical qu'il nous donne,
mais aussi sur la.significatign de de portrait. La représentation

- baudelairienne des Trépiques a sop c6té objectif et son cdté subjectif,
provenan% d'une pért de la réalité d'un monde et d'une soci&té connus,
et de l'ﬁutre, de l';ﬁaéinatfén poétique. Cette‘fﬁagfle et subtile‘
‘union d'objectivité et de subjectivité, de réalité et de réve, dans

- son exotisme tropical reléve de ses principes littéraires, de sa théorie

des correspondances, selon laquelle il y aurait une idée, une sur-réalité

23 Correspondance générale, IV, p. 17.

h. . . . - ! -~ <~ *
2 Bernardin de Saint-Pierre, Qeuvres complétes, tome I, Voyage & 1'ile
de France, éd. L. Alme-Martln (Parls. P Dupont, 1826); voir le chapitre
intitulé "Les N01rs. :

“‘



derriére toute réalité. o

L'exbtisme tropical de Baudelalre nait d'un idéal de bonheur et
de teauté dont le monde matérﬁel, sous son meilleur Jjour, n'est qu'un
représsntation imparfaite. Mais méme 1'aspect le plus laid de ce
monde--le vice, lfoppression, la misére humaine--se transforme vite en
matiére d'art et nourrit, chez Baudelire, son spiritualisme de la dou-
leur. Qu'il s'agisse de la beauté de la femme noire; du paysage>tropi—
cal, du.vice social ou de la grandeur nat%ve du Sauvage, nous verrons
que Baudelaire transcende la réalité concréte du monde exotique. Le
bonhéur féeriqug Qu pay;age tropical et 1'"originalité native" du |
Sauvage; bien que celui-ci semble calqué sur les Indiens de 1'Amérique

du Nord, ne sont, en effet, qu'une fiction, qu'un'réve de 1'Id&al.

»

BN



: 7 CHAPITRE I :

L'EXOTISME TROPICAL DANS L'OEUVRE CRITIQUE DE BAUDELAIRE:

On ne peut trop insister sur 1'importance des Curiosités esthéti-
¢ b ,1mp

gues et de 1'Art r ntique pour la compréhension des oeuvres poétiques

de Baudelaire. Lui-méme accorde & la critique--et & sa>cfitique—-une
place.privilégiée quahd il fait sienne cette éitation tirée du Chari- |
&ggi.du 27'novembre 1839: "si i'art est noble, la.critique est sainte.”
La critique de Baudelaire,.on le sait, .joue un double réle.f D'une ‘
part, elle révéle les Jjugements qu'il portz sur des artistes et écri—
vains de son époque, et d'aut%e part,‘elle nous réveéle l'éme du criti-
gue lui-méme. Et par 1la, elle Jette de la lumidre sur son ceuvre
littéraire, puisque pour lui, la littérature, suftogt la poésie, esf <
un art au méme titre que tous les arts plastiques. -

Dans le chapitre du Salon de 1846 intitulé "A quoi bon la critique,"

Baudelaire semble avouer que, dans ses oeuvres critiques, il fait aussi

-

son auto-critique, en insistant ainsi sur la partialité de la critique:
. . . pour étre Juste, c'est-a-dire pour avoir sa raison
d'étre, la critique doit &tre partiale, passionnée, poli- /
" 3 - . -~ - N - -
tique, c'est-d~dire faite & un point de vue exclusif.<

1 Curiosités esthétiques, p. 100.

2 jbid.



Baudelaire se dresse 3 la fois contre la critique "froide ot algé- .
o 3.’
~ . o> . hel

brique qui . . . n'a ni haine ni.amour," et contre celle qui ne presgd .

e . R o . . e - e

pas en consideération tous les aspects du sujet critiqué. La*§ritique . R

- i - “r
o o

B : . t
qu'il préconise ne doit pas étre partielle pour étre partiale; et le
r,' .

"point de vue exclusif" auquel elle est censée répondre doit étre

Guvre le plus d'horizons.”3

3

Avec l'argument que "pour &tre critique on n'est pas moins homme,"
audelaire reconnaft au critique le droit d'exhiber ses propres santi-
ments. Et lui-méme mettra beaucoup de ses propres sentiments, de sa

conception personnelle de l'art, dans ses oeuvres critiques. C'est ce

i ~Lemaitre lorsqu'il voit dans l'ceuvre criti-

qui e raison a He

que aussi bien que dans l'oeuvre poétique de Baudelaire une sorte 5

d'"histoire d’(fé,ame.' C'est dans la mesure ol 1l'dme et la p.nsee - _

f

N,
personnelle de'BgPdelaire se révélent dans ses oeuvres critiques que

»

nous croyons y découvrir une attitude et une sensibl1ité particuliéres
Bl . - Y

4 1'égard du monde tropical--attituae et sensibilité qui se cristal-

lisent en un nombre d'idées clés qui gouvernent, pour ainsi dire, son
. k4 (

-~

portrait littéraire de ce monde.

”’ . & . - . . ' .
> Pour mieux saisir le mécanisme du processus critique chez Bsude-
- \ S .

laire, rappelons ici une anecdote qu'on lui a racontée et que lui-méme
N

aous transmet. C'est au sulet d'Honoré de- Balzac:

)

On raconte que Bélzac + . , se trouvant un Jjour en face
d'un beau tableau, un besu: tablegu d'hiver, tout mélanco-~
lique et chargé de frimas, clair-semé de cabanes et de

~ <




paysans chétifs-—aprés avoir contemplé une maisonnette

d'ol montait une maigre fumées, s'édcria: "Que c'est beau!
. Mais que font-ils dans cette cabane? i quoi pensent-ils?
! quels sont leurs chagrins? les récoltes ont-elles é&té

tonnes? ils ont sans doute des échéances i vayer.>

L'importance que Baudelaire accorde & la toute dernidre réflexion de
Balzac, en la soulignant, vise probablement a faire sentir & son lec-
teur combien "ce grand génie" méle ses propres.inquiétudes & son

appréciation dudit tableau, bref, combien la critique de Balzac est
A

b €x,
subjectlve et partiale; car on salt que ce grand romancier, comme™

Baudelaire aussi, &tait constamment assommé de dettes.6 Mais ce n'est
pas ici l'essentiel du passage. Ces réflexions de Balzac devant un - N
beau tableau peuvent paraitre, i tout amateur de 1'Art, assez naives
et peu esthétiqges, et Baudelaire semble le reconnaftre. Pourtant,
il y trouve non seulement quelque chose d'excusable, mais un exemple
digne d'émulation. Il commente ainsi 1'anecdote:
= Rira qui voudra de M. de Balzac. J'ignore quel ‘est, le
peintre qui a eu l'honneur de faire vibrer, conjecturer
et s'inquiéter 1'&me du grand romancier, mais je pense
qu'il nous a donné ainsi . . . une excellente legon de
critique. Il m'arrivera souvent d'apprécier un tableau

uniguement par la somme d'idées ou de réveries qu'il
apportera dans mon esprit.( :

B

Dans la toute dernidre phrase Baudelaire semble vouloir se garder d'une

généralisation absolue par l'emploi du mot "souvent." Le fait est

¢

qu'il aurait eu raison d'y substituer le mot ”toujour&x" Car, comme

2 ibid., p. 216.

Aussi Baudelaire a-t-il fait un article satirique sur les embarras
financiers de Balzac: "Comment on paie ses dettes quand on a du génie."
Curlosltes esthétigues, pp. 535- 538

7 Cur1081tes esthethues, Pp. 216-2lT nous soulignons.~

Ve /
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" lumiére, au soleil, ‘et donc &u paysage t¥opical. TF: te d'expression oo oo

nous.verrons au cours de ce chapitre, il ne commente aucune peinture,

' N )
aucune oeuvre d'art, sans aborder 1'idée que cette ceuvre lui suggére,
sans transcender cette oeuvre pour en rechercher la portée spirituelle.

I1 est vraili que Baudelaire apprécie aussi les qualités artisti-
\ques,testhétiques, des tableaux qu'il &tudie--les tons des couleurs et
l'harmonie des lignes, par exemple. Mais méme 1'étude de ces carac-

‘téristiques purement esthétiques 1l'entrainé inévitablement dans le
domaine de ses idées. Nous trouverons que les peintures de Catlin, de
Delacroix, de Fromentin et de Constantin Guys ne luil servent que de
point de dépért'pour des réflexions de portée générale, parfois philo-
sophiques, et non plus seulement artistiques. Et, cc.ume Balzac, en
cbntemplanp les oceuvres d'un artiste, Baudelaire trouve ﬁoujpurs le
moyen de s'étendre sur ses idées chéries, sur ses problémes, sur ses
obses;ions. Car il y a chez lui cette manie de ne p;s pouvoir se con-

.

centter ou s'arréter longuement sur un sujet, mais de passer & un

autre, et encore & un-autre, progressivement plus vaste, et parfois

plu; vague. Par exemgle,'un tableau.de Delacroix le fait réver souvent
a 1l'art de l'éntiquité gréco-romdine et & 1'&ge primordial du monde,
refoulé dans un passé trés lointain, imprécis et insaisissable; de méme,
le rouge d'un tableau provoque souvent tout un enchainement d}éssocia—

I4

tions et le fait penser & la couleur du sang, signe de la vie, ou & la

plus exacte, nous‘appelléfqns cette’incapacité de s'arréter sur un
objet, ou méme sur une idée, du-"vagabondage spirituel." Et c'est 1&

p
un phénoméne qui semble caractériser son traitement des thémes majeurs

de son activité littéraire y compris son poftrait du monde tropical.

'

V)
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Comme nous verrons, il passe souvent de Jeanne Duval au paysage tropi-

cal, puis 4 un au-deld "hors du monde."

I1 faudrait peut-&tre insister, surtout en ce qul concerne l'eXc-
tisme tropical de Baudelaire, qﬁe ce "vagabondage" n'est pas sans but
ni sans fruit, mais qu'au contraire, il provient, d'une part, de (\-
1l'effort que fait le critique-poéte d'attribuer au passé primitif ée .

. : \
1'Humanité tout ce qu'il y a de beau, de grand et de noble chez
1"Homme. pPans la vision-du-monde baudelairienne ce passé p?imitif»se
situe bien avant le péché originel, événement qui, selon la philoso-

" phie chrétienne que Baudelaire ac:2r:e, a entrainé la chute, la dégra-
dation progressive de l'Homme. D'autre part, ce "vagabondage" traduit
la gquéte d'un a&lleurs, d'un au-deld idéal, la soif de l'insaisissable,
de 1l'impossible, qui caractérisent la littérature romantique. Dans 1la
critique de Baudelaire, ce '"vagabondage," cette aséociation d'un suiet
donné aux autres sujet; ou idées, nous aident & mieux saisir et a
préciser la signification de sé critique elle-méme.

Des artistes-écrivainS'dont nous parlerons dans ce chapitre,
Delacroi%, Fromentin et Guys sont des "origntalistes" déclarés. Dela-
croix et Fromentin se sont beaugoup.inspirés de l'Afriqué du nord of
ils ont tous deux séjourné; Guys est un soldat et un peintre de
1'Orient qui a participé & la guerre de Crimée. Catlin qu'on peut
'appélef“"occidéntaliste;"”“'étént“bcéupé exc] Pes Indiens du
"Far West" du pontineﬁt nord-américain, se rapproche pouriant des
"orientalistes" Aans la mesure ol ses Indiens partagent les mémes .
traits moraux et ype méme vié~primitivé‘que les Africains et les Orien-

taux de Delacroix, de Fromentin et de Guys. "La somme d'idées" que



les tableaux de ces artistes‘éveillent chez Baudelaire portent directe-
ment sur son exotisme tropical, ainsi que nous allons voir. |

T1 faudrait peut-&tre signaler dés maintenant gue, d'un roint de
vue objectif, les Indiens de Catlin étaient des nomades gt que les Afri-
cainé et les Orientaux de Delacroix et de Fromentin habitaieht souvent
des Villéges et des villes. Ils appartenaient donc & des stades dirfé-
rents de civilisations Au cours de ce chapitre, nous constaterons que
le rappfochement de ces peuples d'un mode de vie assez différent révele
une caractéristique endémique de l'exotisme dai‘mmantiques: la ten-
dance & assimiler dans leur idéal de la natufe originelle de 1'Humanité
pout ce qui ést eiotique.

"I,'ORIGINALITE NATIVE'" DES SAUVAGES

Le nom du peintre américain, George Catlin, revient ap

7

reprises sous la plume de Baudelaire——principalement‘daﬁ
de 18L6E et de 1859. Ce "grand peintre du Sauvage,”8 a séjoﬁrnéven
France de 184S §-18h89 et y a‘equsé non éeulement son "Musée Indien"--
'ﬂune collecﬁion d'environ 500 peintures sur la vie, le; moeuré £ lé

pgygzé@fﬁes Indiens--mais aussi une troupe de douze Indiens dont deux

(. Y
cKefs de tribu, leurs femmes, leurs enfants et un magicien qui leur
~ o T e . Ce e " R

8‘L‘expressicm est de H. Lemaftre; woir Curiosités esthété%ués, D. h92;
note en bas de page. :

? Voir Robert Beetem: "George Catlin in France: His Relationship to
.Delacroix and Baudelaire,” Art Quarterly, 24 (1961), 129-145; et

Jean Giraud: "George Catlin, le ‘cornac des sauvages,' et.Charles .
Baudelaire," Mercure de France, 107 (191k), 875-882. : W i
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servait de prétre-médecin. Catlin a beaucoup aiguisé la curiosité esthé-
tigue de Baudelaire qui 1'a considéré a la fois comme "terrible"

. 0 ‘ . .
colorlstel et comme grand paysaglste.ll Mais c'est surtout cogme le

X’

12 . -
"cornac des sauvages" “ que les lecteurs de %fudelalre connaitront -

George Catlin., Les deux portraits des chefs indiens, Petit Loup e

Graisse-du-dos-de-buffle, qui figuraient au Salon de 18LE avaient fait

partie de l'expos;tion organisée par Catl;n d Paris l'année précédente.
Les deux chefs étaient 14 en personne--comme pouf prouv;r Ll'authenti-
cité de l'oeuvre du peintre. .Bien que le séjour en France de Catlin,
, S -

_la présence de ses Indiens et ses &crits sur leurs moeurs aient DU
ouvrir la §ensibilité de Baudelaire et de ses conﬁembbrains d plusieurs
‘aspects de la vie dans le:"Far West'" du continent nord-américain, c'est
surtout 3 ia personhalité et au caractére ﬁoral de 1'Indien qué Baude-
laire s'intéresse dans ce Salon. Toujours 3 lavrecherche de 1'allégo-
rie dans l'oeuvreld'ért, i la recherche du sens caché,vdélicatEment>
_suggéré par les jeux des couleurs, par le regard ou par la pose du
perscinzge représenté, Baudelaire explique ainsi 1l'importance esthé-

tique de ces tableaux et les qualités morales de 1l'Indien qu'ils

représentent:

-

M. Catlin a supérieurement rendu le caractdre fier et
- libre, et l'expression noble de ces braves gens, la con-
struction de leur té&te est parfaitement bien comprise.

cr

10

Curiosités esthétiques, p. 108 ' -
M ivid., p. 381

12 ivia., p. 135.

Q



[

Par leurs belles attitudes et l'aisance de leurs mouve- 3
ments, ces sauvages font comprendre la sculpture antigque.

Ici Baudelaire fixe principalement la personnalité de 1'Indien.
Auparavant, il avait bridvement loué le paysage (sﬁrtout le ciel clair
et léger) de Catlin; plus tard il jugera avec moins dé sévérité (que
dans le chapitre "De la couleur" du méme §§igg) le coloris du peintre
américain. Quant & la éersonnalité de Petit Loup et de Graisse-du-dos-
du-buffle tels qu'ils apparaissent sur toile; l‘appréciation esthé-
tique de Baudeléire est aésez minime. Sur ce compte‘il n'y.a que
1'allusion peu détaillde i "l'exécution de laAtéte," 4 "leurs belles
attitudes" et 4 "l'aisance de leurs mouvements." . Méme ces détails se
transformeﬁt vite en traits moraux. Ce sont leur "caractdre fier et -
libre" et leur "expression noble" qui se refldtent dans leur pose et

dans l'archite¢ture de leur téte. Et, enfin, c'est & la éculpture

antique que ces tableaux font penser. L'ifipression que la peinture

de Catlin laisse dans l'esprit de Baudelaire est si forte que quatorze

ans plus tard le podte parlera encore de ces "Sauvages du Nord-Améri-
que, conduits par le peintre Catlin, qui méme dans leur état de déché-
ance nous faisgient réver 2 l'art de Phidias et aux grandeurs homéri-

L4 cas o
ques."l Voild un exemple de ce "vagabondage spirituel" dont nous

13 ivid., p. 136. '

! ) &

. . - :{ — - e f
14 ibid., pp. 358-359. Dans on edltlon des Fleurs du mal, Ant01ne

b}
Adam a démontré que cette tendance que nous appelerons une espéce de

retour & l'antiquité était & la base.de l'esthétique romentique dont
Baudelaire a héritée. En se référant constamment aux personnages et
& l'art classiques dans son appréciation des Indiens de Catlin,
Baudelaire ne se fraie pas un chemin tout & fait nouveau. Il semble
plutdt suivre dans les pas de poetes tels que Gautier, Nerval,
Banville, et d'artlstes dont Delacroix et Catlin.

i

/
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avons parléd. Mais ce qui importe le plus, c'est qu'd travers cette
bréve étude sur Catlin, Baudelaire révdle une constante de sa pehsée
sur les "Sauvages" en général. Ce "cara;tére fier" qu'il leur trouve
et qu'il admire implique de nombreu;es qualités morales, un peu plus
précises: dignité dans le comportement, virilité, orgueil et con-
fian&e de guerrie;, un certain air hautain, intrépide, méme dédaigneux.
L'allusion é}"l'état de déchéance" de cés Indiens est la seule
indication que nous ‘ayons que Baudelaire a été sensible aux conditions
matérielles de leur vie. On doit rappelér que Catlin les a étudiés et

peints dans leur contexte socio-historique, et qu'il les a congus et

représentés comme
. . . an intereqting race of people, who are rapidly passing
away from the face of the earth . . . a dying nation, who

have no historians or biographers of their own . . . a truly
lofty and noble race.l : -

Baudelaire, qgi'est'lui—méme trés sensible a la souffrance humaine,

n'a sans doute pas m&nqué la portée soéiale de l'oeuv;e-ae Catlin, et
c'est ce qui explique 1'allusion qu'il fait & leur "état de déché-.
ance." Mais ici, comme dans sa poésie, la pensée sociale de Baude-
laire est subordonnée & sonlesthétique et 3 sbn spiritualisme; elle
n'est donc pas développée. L'allusion aux conditions_socio—Historiquesu
dévandiens met en valeur la grandeur, la noblesse et 1'héroisme

spirituels de ces "Sauvages." Et en appuyant sur "le caractdre fier"

dont ils font preuve malgré leur "déchéance,” Baudelaire semble encore

traduire les pensées de Catlin qui, lui aussi, revient souvent au théme

. ™ . ’
de leur noblesse. Il raconte ainsi sa premiére rencontre avec eux et

o

,15 George Catlin, Letters and Notes on the Manners, Customs, and Condi-
pions of the North American Indians (New York: Dover, 1973), I, p. 3.

N\



les toutes premiéres impressions qu'il a eues:

. a deqlegation of some ten or fifteen noble and digni-
f{ed-looking Indians, from the wilds of the "Far West,"
suddenly arrived in the City (of Philadelphia], arrayed
and equipped in all their classic beauty, - -with shield and
helmet ,~-with tunic and manteau. . . . -

In silent and stoic dignity these lords of the forest
strutted about the city for a few days. . . . After this
they took their leave for Washington City.l6

On remarque ici que, dans son enthousiasme pour peindre les Indiens
comme les soldats de la Rome antique, Catlin passe sous silence le
contraste entre la sophistication militaire des Romains et l'accoutre-
ment rudimentaire des Indiens. Il néglige &également les traits physi-
ques qui pourraient différencier les Indiens des Anciens Romains: par

exemple la figure généralement ronde, au nez plat,‘des uns (méme

d'aprés ses peintures), et le‘visage long, au nez pointu, aquilin, des

~ .
b

autres. Ce qui l'intéresse c'éét sur%éuf le portrait moral de cette
race; et 13, on ne peut pas douter que cet ai; sérieux, stoique et
ﬁélancolique,‘a la fois fier et féroce, gque l'on troﬁve chez Graiss
du-dos-de~buffle, réponde, d'une fagon particulidre, & l'eéthéti e
',baﬁdelairienne. Ces traits moraﬁx que Catl;n, et Baudelaire aprés lui,
attribuent aukx Indiens--surtout leur supposé caractére hautain, dé-

, intrépide--attisent, sans aucun doute, le goUt du dandysme

chez Baudelaire. De tous les textes ol ce critique aborde le théme.du

dandysme; u Peintre de la vie moderne est le plus détailié et

N

le plus cohérent. Il y dit que le dandysme,

16 ivid., p. 2.



cette institution non écrite qui a formé une caste
si hautaine . . . est avant tout le besoin ardent de se
faire une originalitd . . . une espéce de.culte de
soi-méme . . . le plaisir d'ftonner et la satisfaction de

ne Jamais &tre &tonné. . . .+

)] .
Comme s'il reconnaissait que cette tentative de définition reste un peu
{

vague, Baudelaire ajoute, en guise d'explicatiopn: "On voit ' que, par
certains cétés, le dandysme confine au spiritualisme et au stoicisme'.'"18
I1 avait averti que cette "institution vague'' est

trés ancienne, puisdue César, Catilina, Alcibiade nous en

fournissent des types éclatants; trés £ “rale, puisque

Chateaubriend l'a trouvée dans les fore au bord des

lacs du Nouveau-Monde,l9
Les Indiens d'Amérique du Nord et les héros de 1'z tigu -8 classique
incarnent tous le dandysme. Il n'est donc pas surpr--ant --1'a plu-
sieurs reprises, Baudelaire décrit le Sauvage comme un cendy .

Un autre élément qui n'est pas moins significatif, c'ez 1 rap-

prochement des Indiens et des Africains dans la pensée de Baudelaire.

Longtemps aprés les expositions de’ Catlin, dans le Salon de 1859,

Baudelaire trouve les mémes traits héroiques des Indiens, les mémes

caractéristiques de l'antiquité gréco-latine, chez les Africains

“

17 Curiosités esthétigues, p. 483. Voir aussi Journaux intimes; -
Fusées xii et xvii; Mon Coeur mis & nu v, ix, xvi, xx11, pour 4d'autres
références au dandysme baudelairien. Henr1 Lemaftre résume ainsi la
pensée de Baudelaire sur le dandysme: "Notons 51mplement que pour Bau~
delaire te- -dandysme n'vest pas seulement une attitude, mais une véri-
table 'splrltuallte, , ¢'est-d~dire une affirmation, arlstocrathue et
" provocante, de 1l'éme face & un monde qui 1'ignore et 1Ev;ifoue le

dandysme se Justlfle alors en donnant naissance & une éthdque et 3 une
esthétique. . . ," Curiosités esthétigues, p.-482, noté—en bas de page.

18 jvid., p. 483,

Y9 ivia., p. k82,
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décrits et peints par Eugéne Fromentin. Ce eintre-écrivain a bien
I D & e

connu la vie, la culture et le paysage des Africains du Sahara, et les

a décrits longuement dans ses deux oeuvres Un Eté dans le Sahara et

Une_Année dans le Sahel. Malgré les différences de la couleur de la

peau et du mude de vie que nous avons signalées, Baudelaire se repré-
sente ces hommes noirs de la méme fagon que les Peaux-Rouges de Catlin:

N il-n'est pas difficile de comprendre de quel amour

il [Fromentin] aime les noblesses de la vie patriarcale,

et avec quel intérét i1 contemple ces hommes en qui sub-
siste encore quelque chose de l'antique héroisme. Ce n'est
pas seulement des &toffes 8clatantes et des armes curieuse-
ment ouvragées que ses yeux sont épris, mais surtout de
cette gravité et de ce dandysme patricien qui_caractérisent

" les chefs degs tribus puissantes. Tels nous apparurent, il

Y & quatorze ans & peu prés, ces seuvages du Nord-Amérique,
conduits par Catlin, qui . . . nous faisaient réver i 1'art
de Phidias et aux grandeurs homériques.

'

I1 est curieux que Baudelaire ne précise pas ici le tableau de

~

Fromentin dont il parle; On sait pourtant que Fromentin a envoyé a R

1'exposition de 1859 ¢ing tableaux qui lui ont assuré la renommée: ks

Audience chez un Khalifat, Bateleurs négres dans les tribus, Lisidre

d'oasis pendant le sirocco, Une Rue a £l-Aghouat et Souvenir d'Algérie.ﬁl

Il paréit‘que Baudelaire parle ici précisément de 1'Audience chez un

Khalifat, le Calife &tant Justement un de ces "chefs des tribus puis-

santes.” ('est de cette toile que le contemporain de Baudelaire,

Paul Mantz, dit dans son Salon de 1859:

.
~

Les constructions monumentales qui servent de cadre a
la scéne, les attitudes Presque bibliques des person-
nages . . . , les'cavaliers qui se groupent dans 1la

20

Curiosités,ésthétiéues, Pp. 358-359; nous souligﬁqns.

1 Voir Fouad Marcos, Fromentin et l'AfriQue (Montréal : Editions
Cosmos, 1973), p. 209. v(/ . '
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cour, tout ici a un noble aspect, une gravité
orientale. .22 :

Baudelaire et Mantz sont d'accord sur la gravité, la grandeur ei la
noblesse de caractére du Calife et des gens de sa cour; mais il est

i remarquer que tandis que cé tableau rappelle chez l'un l'antiquité
gréco—latine,.il fait réfer aux personnages bibliques chez l'autre.
Ceci ne constitue pas pourtent une différence signiffcative de point
de vue. Chez l'ur (omme chez l'autre, les traits des ﬁersonnages de

1'Audience chez un Khalifat comportent des quaIités\Eumains gtroite-

. N

ment associées au passé, aux.hommes d'autrefois.

La grande différence réside en ceci que Baudelaire apprécie ce
tableau d'un point de vue plus vaste que celui de Mantz. Dans sa cri-
tique il pose solidement un trait d'union entre les Peaux-Rouges du
continent nord-américain, les hommes de couleur de 1'Afrique du Nord \
et les patriarchesvroméins. Il est évident, encore uné fois, que ce
sont les traits moraux et spifitueis du_peuple africain qui intéressent
Baudelaire. Il n'y a pas de référence & leur physique. Et c}est la
une distinction iﬁportante entre le poftrait de l'homme noir que ren-

ferment les oeuvres critiques et celui que nous donnent ses oeuvres

poétiques. Dans les poémes en prose et dans de -nombreux morceaux des

~_E&T0rs, du mal, Baudelaire préte beaucoup d'attention aux traits physi-

23

ques de ¥ 'homme de couleur, surtout de la Négresse.

22"Pas.ul
294 ,

antz, "Salon de 1859," Gazette des Beaux Arts, 2 (ler juin 1859),

'
-~

3 Dans son &tude de Leconte de Lisle, Baudelaire traite aussi des
traits physiques du Créole. Mais c'est surtout des traits moraux que
le créole partage avec Ye Négre. Baudelaire ne rapproche pas le Créole
et le Négre quant & leurs traits physiques. o o



&

- Comme nous avons d&jd remarqué, ce rapprochement Indien--—homme
noir--personnages classiques prend son origine dans la .tradition romen-
‘ .
tique dont Baudelaire a hérit&. Avant lui, Chateaubriand avait d&ja

fait de tels rapprochements. Dans les Natchez, les Indiens trouvent

n —

symboliguement un allié dans le Négre marron, Imley; et dans René, les
Blancs d'un c6té, les Nigres et les Indiens de l'autre, "représentent
le contraste des moeurs sociales et des moeurs sauvages' respec-
. e . . . s ' "
tivement. Chateaubriand voit aussi des affinités entre ces "Sau-

. )
vages' et les Anciens de l'antiquité classique. Dans son Voyage en
: <

Amérique il ne cesse pas de se référer a l'aﬁtiquité gréco—latine en
décrivant les Indiens d'Amérique. Dané un article, “"Delacroix et
Degas et les Etats-Unis," Gérard Barriére'souligne cet élément de com-
paraison dans l'oeuvre de Chateaubriand. 25 Il suggeére d'allléurs que
les Romanggques frangais ont découvert les Sauvages modernes (de
lfAmerlque comme‘de 1'Afrique) par erreur, pour ainsi dire, lorsque ,
leur quéte spirituelle les a portés vers l'antiquifé gréco-romaine; é%
11 compare ce phénoméneﬂé 1l'expérience de Christophe Colomb qui a
découvert accidentellement l'Amérique en cherchant lg voie de 1'Crient.
I1 a Saﬁs doute raison car on sait due depuis ig Renaissﬁnce européenne
l'antiquité classiéue eét cénsidérée comme le ﬁerceau de toute activité
1ntellectuelle, de toute beaute et de toute grandeur humalnes. En

rapprochant les nobles "Sauvages" de l'Amerlque et de l' ‘rique des-

patriarches romains, Baudelaire reste fiddle 3 la tradition romantique.

1

' Chateaubriand, René&, édition crlthue par J.M. Gautier (Genéve:
Droz, 1970), p. 31. :

25

A .- A ~Anm !

G&fard Barrlere, "Delacr01x et Degas et les Etats-Unls," Connaissance

- m—— N — m——




La juxtaposition de 1'Indien nord-américain et de 1'Africain dans

1'ceuvre et dens la pensée philosophique de Baudelaire donne plus d'en-

\

vergure 3 1'dtude qu'il fait sur chacune de ces deux races; 1'Indien

ou 1'Africain n'est plus considéré séparément, chacun dans sa situation

¥

sociale ou dans son cadre géographique particuliers. Tous les deux se
fondent et se confondent dans la sensibilité bvaudelairienne comme

membres de la famille sauvage, ayant quelque héros classigue pour

-~

ancétre.
Or, dens 1l'esthétique et la pensée de Baudelaire, le "Sauvage"

est bien supérieur au non-sauvage. Ainsi, dans Le Peintre de la vie

6

moderne qui ne parait qu'en 1863,2 il chante toujours le "noblesse

primitive" de ces 'races que notre civilisaticn, confuse et pervertie, .

" 27

- traite volontiers de sauvages. RBaudelaire implique ici que l'ap-
plication du Z:ife "sauvages' & certains. groupes ethniques est une
invention arbifraire que les faits (ses faits & ui au moins) ne

iustifient pas nécessairement. FEt il s'en prend & Ya ciwilisation
p

occidentale, elle-méme '"confuse et pervertie." Dans uR autre texte oll

il identifie le "Sauvage" au dandy, il explique encore sog admiration

pour le "Sauvage':

. . . rien n'empéche de supposer que les tribus gue nous
nommons sauvages soient les débris de grandes ci%ilisa-
tions disparues.<C S . :

26

Selon H. Lemaitre, ‘Jacques Crépet date ce texte de la fin de 1859
et du début de 1860. Curiosités esthétiques, p. 453, note en bas
de page. o N
27 ' *

Curiosités esthét;gyeé, p. Lol.

1

8 ipid., p. 485. '



Ici on touche & l'attitude de Baudelaire & 1'égard du : 358, ou
. : N
plutdt 4 ce que Jean~Paul Sartre appelle le "passéisme" ou le

» 29 -
rebofirs” chez Beudelaire.” 71 accorde une supériorité spirituelle

7

”

4 tout ce qui est passé par rapport & ce qui est présent. La socidté
et la civilisation occidentales du dix-neuvidme sidcle lui font hor-
reur parce gqu'elles sont trap matérialistes et vides-de spiritualit§.

Par contre il croit que dans le passé 1'humanité était moins matéria-

-y

liste, et, par conséquent, plus spirituelle. A 1'encontre de la doc-
trine du Progrés que l'ecn retrouve jusque dans la penséde de Mme de
Sta&l, Baudelaire considére la supériorité du passé vis-d-vis du Dré-
sent comme allant de.soil; et il n'y a pas d'effort systématique pour
. 30 . 4 4
prouver ce point de yue. Nous croyens en effet que le passé est
énormément id€alisé par lui. Et c'est ce qui fait qu'il existe dans

I

sa vision du monde une parenté--une double parent&--entre les mots

I i
? Voir J.-P. Sartre, Baudeleire (Paris: Gellimard, 1963), pp. 211-215.
(Ce texte date de 1947 .

-

30 On se rappelle ce texte de la "Prérace" de De la littérature ol Mme
de Stadl défend sa théorie de la perfectibilité de 1'humanité, du pro-
grés continu de 1l'esprit humain: "Chaque fois qu'une nation nouvelle,
telle 1'Amérique, la Russ1e, etc. fait des progrés vers la civilisa-
tion, l'espéce humaine s'est perfectlonnee, chaque fois qu'une classe
inférieure est sortie de 1' esclavage ou de l'avilissenent, 1'espéce
humaine s'est encore perfectionnée. Les lumidres gagnent é&videmment
en étendue, quand méme on essayerait de leur disputer encore qu'elles
craissent en &lévation et en profondeur.. -

Test fils sont plus grands que leurs peres,
Et leurs coéurs n'en sont pas jaloux.

Ces vers, justement appllques aux exploits militaires dont nous sommes
les glorieux contemporains, ces vers seront vrals aussi pour les pro-
grés de la raison; et malheur & qui n'en surait pas dans son coeur de
noble pressentiment!" De la littérature considérée dans ses répports

" avec les institutions sociales, &dition critique par Paul Van Tleghem

(Genéve: Droz/Paris: Minard, 1957) I, pp. 1Lk-154. yoir &galement II,
Dp. —295-296 :



"sauvages"” et "primitif," en ce sens q. .1ls évoguent, tous les deux,
le passé et qu'ils suggérent un idéal.

Pour Baudelaire le Beau Idéal se trouve refoulé dans le passé le
plus lointain de 1'humanité, et séparé du monde moderne par le grand
fleuve du délu- . 'Ii s'ensuit que plus on recouvre ce passé, plus on
se raprroche’ de la Beauté, deé sources primordiales de la grandeur
humaine. Dans ce sens la primitivité ou la sauvagerie que Baudelaire
trouve aux personnages du "monde tropical” ne constitue nullement une
qualité méprisable. Ce ?assage des ''Notes nouvelles sur Edgar Poe"
(que nous bitbns in _extenso, vu son importance pour'notre sujet) con-

stitue la plus sérieuse explication de la supériorité que Baudelaire

~

accorde & 1'"homme sauvage' plutSt qu'a 1'"homme civilisé"

L'homme civilisé invente la philosophie du progrés pour se
consoler de son abdication et-de sa déchéance; cependant gue
1'homme sauvage, époux redouté et respect guerrier contraint
4 la bravoure personnelle, poete aux heures melancollques ou
"le soleil: déclinant invite & chanter le passé et les ancétres,
rase de plus prds la lisidre:de 1'idéal. Quelle lacune ose-
rons-nous lui reprocher? Il a le prétre, il a le sorcier et
le médecin. Que dis-je? Il a le dandy, supréme incarnation
de 1'idée du bYeau transportée dans la vie matérielle, celui
qui dicte la forme et rigle les maniéres. . . . Comparerons-
nous nos yeux paresseux et nos oreilles assourdfes & ces-yeux
qui percent la brume, & ces oreilles gqui entendraient 1'herbe
qui pousse? Et la sauvagesse & l'dme simple et enfantine, «
animal obelssant et cdlin . . . la déclarerons-nous inférieure
& la dame amfricaine dont M. Bellegarigue . . . a cru faire
1'éloge en disant qu elle était 1'idéal de la femme entre-
tenue?31

;
C'est bilen ici 1'idée qui se refléte dans les podmes 'J'aime le souvenir

: t . 1‘»,{,‘ v" .
 de ces époques)nues" et '"A une Malabaraise" auxquels nous reviendrons

lus tard. {
P /

. .
/

b
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31 Curiosités esthétigues, pp. 626-627; nous soulignons.
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Dans le passage citd, Raudelaire traduit avec ' =oi-oup d'exactitude
l'ordre socio-spirituel du "monde noir" de son époque, ordre qui régne
‘encore dans plusieurs sociétés contemporaines, restée; "primitives"”
jusqu'd n ours. Sur le plan social: le respect de l'autorité dans |

- . 32 . -
les rapports entre é&poux et épouses, parents et enfants; 1'héroisme

™

personnel inculqué par une société fondée sur la loi du plus fort. Et
sur le plan spirituel: la littérature orale, épopée qui chante les

exploits de la tribu et des ancétres, activité principale du soir apreés

-~

. . .33 . .. . .
une journée de travail™~; la puissance d'une religion si efficace
parce que terrestre et supra-terrestre en méme temps” ; la communion

intime avec les ancétres--ces morts quil ne sont jamals morts chez les

32 Tandis que l'autorité de l'homme sur sa femme est généralement re~
connue dans les sociétés primitives, elle n'est peut-&tre pas aussi
absolue que Baudelaire sé&mble la concevoir. Les données de 1l'anthropo-
logie moderne révélent que, surtout dans les sociétés matriarcales, la
femme joue souvent un réle indépendant dans la vie &conomigue et sotia-
le de sa famille et 'de sa tridbu. Sans devenir "maitre" du foyer, elle
n'est pas toujours cet "animal obéissant” que Baudelaire voudrait voir
en elle. Voir surtout & ce sujet Bronislaw Malinowski: The Father in
Primitive Psychology (London: Kegan Paul, Trench, Trubner and Co. Ltd.,
1927) et Dorothy Hammond and Jablow Alta: Women in the Cultures of the
" World (Menlo Park, California: Cummings Pubiishing Co., 1976).

33 Pour un exemple de cette littérature orale, déclamée par les '"griots"
dans les scciétés traditionnelles africaines, voir surtout Camara Laye,
L'Enfant noir, &d. Joyce Hutchinson (Cambridge: University Press, 1966).

[22

L . ' ' N .
3 Cf. Janheinz Jahn, Muntu, passim, pour le systéme religieux du

monde noir (trad. Marjorie Grene [London: Faber and Feber, 1961]).
- ‘ﬂ L] .
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"primitifs’; le multiple rdle du poete-prétre-magicien que joue tout

pére de ramille et tout cher de clan; 1'intimité avec la Nature. Car
cet homme, dont les yeux "percent lg brume" et dont les oreilles enten-
dent l'herbe qui pousse, est en parfait accord avec la Nature.
-
Veoild qui pose la question impor?ante de 1l'attitude ce Baudelaire

1'égard de la Nature: congoit-il l'homme naturel, le "Bon Sauvage"

@

d la Rousseau? Dans une lettre du 21 Jenvier 1856, écrite & Alphonse
Toussenel, 3audelaire pose cette questicn et y répond.
Qu'est-ce que l'homme naturellement bon? ol l'a-t-on connu?

L'homme naturellement bon serait un monstre, je veux dire
un Dieu.3

-

En effet, méme d;ns ses 8loges de l'Homme Sauvage, Baudelaire n'est pas
rousseauiste. Il acceptera pourtant l;idée de Jean-Jacques sur la
vigueur robuste de 1'homme primitif due aux exercices physiques que lui
impose sa vie d’iﬁtimité avec la Nature, et sur la "dépravation" de
1'homme qui pense,.tel Voltaire; il sera d'accord aussi sur les in‘us-
tices de la société organi;ée et hiérarchisée--l'origine de 1'inégz ! '
parmi les hommes. Mais cé sontvlé peut-&tre les seuls poinfs de ren-

contre de ces deux génies de 1'esprit frangaié.w Pour le réste, Baude-

laire sera plut@t voltairien que rousseauiste dans sa pensée sur la

35 Ici on constate probablement 1'influence de Catlin sur la conception
baudelairienne du Sauvage. Le peintre américain avait en effet parmi
sa troupe un prétre-magicien qui selon le reportage de 1'Illustration
du 26 avril 1845, "dit la bonne aventure et tient les secrets de la

vie et de la mort." Voir pour ce détail Jean Giraud, op. cit., p.:877.

36 Correspondance générale, I, p. 369. : B
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Nature.” _Comme Voltaire, Baudelaire ne voudrait jamais "marcher &
~ > ; by <
quatre pattes." Il explique ainsi son oppdsition aux idées de Jean-
Jacques Rousseau, et par 1ld on comprend mipux la distinction qu'il
q I
fait entre le "bon sauvage' 4 la Rousseau’qu'il refuse et  1'homme

naturel, d sa fagon, le Sauvage tout courts dont il ne cesse pas de

v

faire 1'éloge:

Que celui-ci [Jean—Jacques Rousseau] edt raison contre
1'animal dépravé,3° cela est incontestable: mais l'animal
dépravé a le droit de lui reprocher d'invoquer la simple
nature. La nature ne fait que des monstres, et toute la
question est de s'entendre sur le mot sauvages. Nul philo-
sophe n'osera proposer pour modéles ces malheureuses hordes
pourries, victimes des éléments, pfture des bétes, aussi
incapables de fabriquer des armes gque de.concevoir 1l'idée
d'un pouvoir spirituel et supréme. Mais, si l'on veut com-

~ parer 1'homme moderne, 1'homme civilisé, avec 1l'homme sau-

' vage, ou plutdt une nation dite civilisée avec une nation
dite sauvage, c'est-d-dire privée de toutes les ingénieuses
inventions qui dispensent 1l'individu d'héroisme, qui ne voit
que tout l'honneur est pour le Sauvage? Par sa nature, par
nécessité méme, il est encyclopédique, tandis que 1'homme
civilisé se trouve confiné dans les régfdns infiniment
petites de la spécialité.39 :

D'aprés ce texte tiré des mémes "Notes nouvelles sur Edgar Poe" que
° nous avons citées, on constate que Baudelaire ne préconise, point du
tout un retour i 1'état de la simple nature, et que le Sauvage de son

choix est un primitif quelque peu évolué, & mi-chemin entre 1'homme

N

. 3T Nous ne voulons pas diminuer ici l'opposition entre Baudelaire et
Voltaire dont il critique indirectement le trop raisonner dans cette
phrase des Journaux intiges: "Je m'ennui en France surtout parce que
tout le monde y ressemblff™d Voltaire." Journaux intimes, p. T1.

a

"

38 Baudelaire fait ici allusion d la fameuse phrase de Jean-Jacques
Rousseau que "1'homme qui médite est un animal dépravé." :

39 Curiosités esthétiques, p. 626.
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des cavernes de l'ére préhistorique et 1'homme des scciétés industriel-

-

les, un "moderne” tout court & qui il ne manque que la technologie et

s

l'industrialisation. Marc Eigeldinger a biepmsouligné que Baudelaire

execre "la nature primitive, brute, rudimentaire de Rousseau,' =t qu'il

"fonde sa création"” sur la nature "ordonnde, cohdrente et continue,"
C 2w . L. - . . abo
harmonisée "par. le travail de la mémoire et de l'imagination.

L'opposition que Baudelaire manifeste ici contre la technologie

et 1l'indu$Strialisation s'explique en ceci: gu'elles dispensent 1'homme

du travail manuel, de l'exercice physique, des actes de bravoure.

1 .
Remarquons aussi que la-superiorité que Baudelaire accorde i 1'homme
primitif, ainsi dé7ini, n'est pas exclusivement d'ordre physique et
moral. Elle a son c6té intellectuel. Contraint par nécessité de se

suffire 4 lui-méme, sans 1'aide des machines, il est bbligé de se con-
N . i
naftre en tout, de s'exercer & tous les métiers nécessaires & son

existence. Il est guerrier, poéte, prétre: il apprend par coeur, et
chante de mémoire tout son passé, toute l'histoire de sa tribu, tous

les exploits de ses ancétres. Il est donc "encyclopédigue.”" Quant a

l'homme civilisé, non seulement il perd contact de plus en plus avec °

.

la Nature, et non seulement il est incapable d'actes de bravoure, mais
.-~'*_ B
N &

il devient de plus en plus limité en se spécialisart, en se remplagant
~par les machines.
I1 semble évident que les conforts modernes riéquent peut-&tre de

NS

trop amcllir la vie et que les ordinateurs et les maéhings a calcﬁlgr

dispensent souvent nos contemporains de l'exercice de la mémoire par

ko M. Elgeldlnger Le Platonisme de Baudelaire (Neuchétel A la Bacon-
niére, 1956), p.-6kL.

1 4



exemple. Il n'en reste pas moins que le Sauvage 4 la Baudelaire, 3au-

vage gui aurait vécu dans 1l'intimité de la Nature sans &tre "victime

des é;éments," qui aurait su "fabriquer" des armes sans s'industriali-
ser, et qui aurait é&té "encyclqpédique” seﬁlement par nibessité, n'a
-Jamais existé en réalité. Il faudrait donc croire que, dans ces pages
que nous avons citées, Baudelairg préconis¢ un Sauvage idéal et évoque
une période historique également idéale. |
I1 est a remarquer, dans les. deux textes, que Baude;aire appuie

plus fort sur le c6té spirituel du monde sauvage. L'idée de labgran—

.

deur spirituelle, de la gravitd mélée de dandysme, ‘de la supériorité

provenant de son primitivisme, voild 1'une des constantes de la con-
{

ception baudelairienne du Sauvage du dix-neuviime siécle--Indien nord-

‘b

américain ou Noir des "pays chauds.” Nous l'avons déjad constaté dans
ses remarques sur les peintures de Fromentin et de Catlin. Et il
trouve. les mémes traits dans les tableaux de Delacroix qul représentent

les Marocains que celui-ci a connus en 1832: .
Un voyage & [sic] Maroc laissa dans son esprit, & ce qu'il
semble, une impression profonde; 1& il put & loisir étudier
1'homme et la femme dans 1'indépendance et l'originalité
native de leurs mouvements, et comprendre la beauté antique
par i"aspect d'une race pure de toute mésalliance et ﬁinée
de sa santé et du libre développement de ses muscles.

B

Baudelaire fait comprendre dans une phrase suivante qu'en faisant ces

remarques il pense sﬁrtout aux Femmes d'Alger, tableau pour .lequel il

)

. ' . s ' 4 e
avalit une tendresse particuliére, selon H. Lemaitre, 2 et dont il pos-

sédait une copie.

-

b1 Curiositésqesthétiques, pp. 11h-115.

kg . : ) )
2 ibid., 'p. 115, note en bas de page.

Ff'
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‘Ce qu'il y a de nouveau ici c'est lfimportanée qu'il accorde aux
traits physiques du Sauvage--bonne santé) muscles bien exercés et
bien.formés. Ici, comme chez Catlin, la contemplgtion de ces corps
qu'on peut dire naturels excite chez Béudelaire uﬁe nostalgie de la
"beauté antique," une beauté qui n'existe plus, qui n'a peut-&tre
Jamais existé en réalité, mais seulement dans 1'inconscient et dans
i'imagination de certains hommes,‘tel Baudelaire.

Dans ce passage sur les Marocains, Baudelaire nous révéle non

, |
§eulemgnt les éléments constitutifs, mais aussi 1'origine du.concept
de la "beauté antique." C'est "par 1l'aspect d'une rﬁce pure de toute
mésalliance et ornée de sa santé et du libre développement de ses
muscies" que Delaéroix a pu comprendre cette beauté. C'esp—é-dife
qu'd part lavbonne.santé, une race cheé qui se refléte la "beauté
‘antique" doit &tre "pur—;ang” (qu'on nous pardonne 1'expression),
c'est—é—dire,;ihtacte, fidéle 4 la souche ancestrale; elle doit avoir
les membres bien formés, "librement" exercés. Il n'y.a rien dfeitra-
brdinaire dans Ifimportancé qu'on‘met ici sur la santé physique des
étfes humains; et nous. laissons cela de c6té. Mais arrétons-nous un

peu sur "le libre développement des muscles” et cette idée de pureté

de sang comme éléments-de la "beauté antique."”

‘.
,

Le concept de "liberté&" dans le développement du corps humain est

trés cher & Baudelaire. On s¢€ rapﬁelle ces vers du podme "J'aime le
souvenir de ées époqueé nues" (auquel nous reviendrons au chapitre
suivant){

J'aime,le souvenir de ces époques nues,

Dont Phoebus se plaisait & dorer les statues.
- Alorsel'homme et la femme en leur agilité
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Jouissaient sans mensonge et sans anxiété,
Et, le ciel amoureux leur caressant 1'échine,
Exergaient la santé de leur noble machine.

-~

N

Antoine Adam a remarqué avec Jjustesse que 1'idée d'un monde antigue,
robuste et bien portant dans sa Jeunesse, qui fait contraste avec le
monde modefﬁe, maladif et décrépit, remonte "aux drigines du.romantisme
allemand" et deviendra un des leitmotive du romantisme frangais}h3x Les
~omantiques alleﬁands, comme‘plué tard Baudelaire et ses contemporains,
doivent cette idée'é l’a?t-et aux moeurs des Grecs anciens. Les ath-
létes grecs, les Athéniens deg pfemiers Jeux olympiques, sont devenus,
dans la conscience collective des Frangais du temps de Baudelaire, les
modéles de la beauté physique et de la bonne santé: L'idée de "libre
déyeloppement" provient de leur nudité preéqﬁe éotale pendant geé Jeux.
I1 fBut dire aussi que la nudité.du corps é'associe €galement &
1'idée de primitivité, de l'absence de civilisation, qui plaft tant & tous
leé héritiers de Chateaubriand et de son.René. Mais c'est surtout de
l'acception des Anciens comme pioé%iers inégalés.én art que naft la
conception quasi mythique de la nudité comme l'accoﬁbagnement (sinon
la condition méme) de la beautd. M. de Merpey, Directeur des Beaﬁx—A&ts
en Fraﬁce et Commissgire général de lexposifién dé M55, explique
vivement, et comme ﬁvec un accés de nostalgie, cette foi dans les Grecs

anciens, & l'aise dans Yeur nudité, comme les détenteurs du moddle de

la beauté plastique:

Les anciens . . . placés plus prés de la nature et doués . “
d'un sentiment plus exquis du beau et du vrai . . . étaient .
& méme de mieux voir et de mieux exprimer. . . . Retrouvera-

%3 feurs au mal, pp.- 277-278%
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t-on la beauté proprement dite et Tette perfection idé&ale

de la forme gui a placé si haut les grands artistes de 1l'an-~
tiquité? L'état actuel de la société nous permet peu de
l'espérer. Nos moeurs qui proscrivent le geste et le nu, ne
sont rien moins que favorables aux beaux-arts. Les artistes
grecs vécurent dans les.conditions les plus heureuses; ils
purent étudier la beauté et la reproduire. Leur culte divi-
nisait la forme, que la racilité des moeurs et la douceur du
climat permettaient d'exposer aux regards de la foule. Les
hommes étaient nus dans les gymnases et les bains publics.
Les cérémonies voluptueuses d'une religion toute matérielle
dépouillaient les femmes d'une partie de leurs vétements.

Le peintre et le statuaire,choisissaient leurs modéles parmi
les athlétes d'Olympe . . . ou les vierges ‘aux bras nus des
Panathénées. ' _ .

C'est éussi’cela qui explique, d’une part, l'attraction que Baudelaire
trouve dans les pays ﬁropiéaux‘(é Juger par ses oeuvres poétiques) pour
les pieds nus des femmes, pour les habits légers et amples qui laissent
"libre" le corps, et, d'autre part, sa critique des vetements collants,
étriéués, qu'imﬁose-le climat europé@en (entendons l'Euroée du Nord, et
non ﬁas‘le Midi). I1 juge que éeux—ci compriment, empr ent le

corpé ﬂumain; | ’

Ce culte de la nudité plastique du corps-humain était partagé par

d'autres Romantiques frangais. Théophile Gautier, par gxémple, le

"maftre et ami" de Baudelaire, lui aussi, & reproché i 1'homme moderne

>

et surtout au christianisme, leur mépris du corps; il a préconisé la’
liberté classique et le respect du corps humain, tel quel, comme
1l'oceuvre de Dieu lui-méme.- Dans son podme "A Zurbaran," il s'adresse

ainsi aux.moines de Zurbaran, représentants du christianisme moderne:
) I

h ) ' - e . ” : rd v 3
h. M. de Mercey, cité par Delacroix, Journal, &d. André Joubin (Paris:

Plon, 1932), III, p. 279.

Y
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Votre corps modelé par le doigt de Dieu méme,
Que Jésus-Christ, son fils, a daigné revétir, Ls
Vous n'avez pas le droit de lui dire: Anathéme!

" ¢c'est ca-

Eﬁ Gautier précise que "dire . . . que la chair est inféme,
lomnier le "statuaire divin." Dans cette apologie du corps humain Bau-
delaire trouve‘encore un frére spirituel, ;inon une source d'inspiration,
chez Catlin qui a dit justement é‘prbpos de vé&tements:
Black and blue éloth and civilization are destined, not only
to veil, but to obliterate the grace and beauty of Nature. *
Man, in the simplicity and loftiness of his nature, unres-
. trained an@ unfettered by the d%sguisﬁg of art, is surely the
most beautiful mo@el for the painter.
Cet homme simple, natuﬁel, sans l'artifice ni la déformation‘du vétement
est aussi le‘plus beau modéle et la plus belle expression de la "beauté
anéique" selon Baudelaire. Soit dit en passant,.si Baudelaire croit
que Qelacroix a pu contempler au Maroc les hommes et les femmes bien
, musclé#, 11 pense peut-&tre aux "Femmes d'Alger" dont les bras, les
jambes et les‘pieds solides sont soigneusement mis‘en &vidence. Maéme
les pénfogfles que portent certaines d'eggke elles--par exemple,
Négresse qui souldve le rideau--ne couvrent qu'une partié minime de
leurs-pieds.' Ce Qu'il y a de cufieux c'est que, nulle part dans ses
lettres du voyage au Maroc ow dans son Journal, Delacroix ne parle de

»

ce développement des muscles qu'il est censé avoir observé chez les
P q

<

Marocains. Il & pu en parier, pourtant, pendant les conversations
qu'il a eues avec Baudelaire dans son atelier. Mais le plus probable,

c'est que Baudelaire n'a fait gue commenter ses peintures (surtout

45 Theophlle Gautler Poe51es complétes, &d. Rene Ja51nsk1 (Paris:
Nizet, 1970), II, PP. 309 311. :

6 George Catlin, op. cit., p. 2. ‘ o
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Les Femmes d'Alger) i la lumisre des concepts stéréotypés de la beauté
y ‘

classique.

L'importance de 1'idée de '"pureté de sang'" que Baudelaire comsi-
. . \\
dére comme un &lément de la "beauté antique,” vient de ce qu'elle
favorise chez les différentes races du monde une £idélité aux caracté-
ristiques physiques et morales de leurs ancétres les plus anciens.
. [4
Cette fidélité aux siens implique, nous semble-t-il, une certaine
gtroitesse d'esprit que contredit le cosmopolitisme gue Baudelaire
. o . L7 ,
prescrit aux autres, surtout aux artistes. Pourtant ce n'est pas
- ¢ *
ici une théorie raciste telle que préche le Comte de Gobineau qui
stigmatise le mariage mixte sous prétexte que certaines races sont
"
supérieures 3 certaines autres, et qu'un tel mariage avilit les races
o 8 ' : s ‘ s

supérieures. Baudelaire semble dire que chague ;ace——lndlenne, naro-
caine, romaine-~restée intacte et incorrompue par 1'infiltration du
sang et de la culture étrangers, témoigne inévitablement de cette
"beauté antique” qui, dans ce sens, n'est rien d'autre que 1'"origi-
nalité native" de chague peuple. Et toute race qui n'a pas perdu cette

"originalité native" participe de 1'Idéal de la "beauté antique”

puisqu'elle ressemble toujours 4 1'Homme des premjers &ges. C'est ce

n

L . e s ! . s
T "T1 est peugd'occupatlons aussi intéressantes, aussi attachantes,

aussi pleines de surprises et de révélations pour un critique . .

que la comparaison des nations et de leurs produits respectifs. . . .
Peu d'hommes ont--au complet~-cette gréce divine du cosmopolitisme;
meis tous peuvent 1'vauér$r 3 des degrés divers. Les mieux doués &
cet égard sont ces voyageurs. solitaires . . .. [dont peutr-&tre Baude-
_lairei." Voir Curiosités esthétiques, pp. 209-2l1l. :

48 . . Cvaez " .y .
8 Arthur de Gobineau, Essai sur 1'inégalité des races humaines (Paris:
Firmin Didot Fréres, 1853), passim. ‘
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gui fait que les ?eaux—Rouges de Catlin, les Marocains de Delacroix,
le Khalife de Froment£;1 cqmme les Romains de l'antiquité classique ne
représentent pour Raudelaite que’ la pure humanifé i son état premier.
Comme le Sauvage idéal de Baudelaire, méme le concéft de pureté
raciale’ est aussi une fiction. . Il est évident que l'universalité des
caractéristiques qu'il trouve & tous ces "Sauvages" (malgré leurs
nombreuses différences de couleur, de physique et de culture) témoigne
d'une nostalgie profonde d'un état purement idéal, de la natufe origi-

L
nelle de 1'"homme.

C'est pour cette raison que F.W. Leakey attribue 1l'image & la
fois primitive et idyllique que Baudelaire nous donne du monde noir a
"a deep atavistic longing."u9 I1 est important d'ajouter aussi que,
cémme Baudi}aire explia le portrait que Delacroix fait du Sauvage par
le voyage que cet artiste a accompli au Maroc,'l’appréciatiop de ces

peintures par Baudelaire lui-méme est beaucoup influencée par son
. . ) 0
bropre voyage aux fles Maurice et Bourbon. Dans ces fles tropicales lui-
<

~aussi a pu, Jusqu'd un certain point, observer "l'homme et la femme

. n
.

dans 1'indépendance et l'originalité native de leurs mouvements.

Nous ne saurions &tre plus d'accord avec .F.W. Leakey que quand’TI—H'i't?--w

+ + . Baudelaire's gain from his voyage was not merely
imaginative and literary, but philosophiggl as well;
through it, he acquired a commitment to primitivism which
to some extent remajned with him to the end of his life.>0

Y

Iy

4o F.W. Leakey, Baudelaire and Nature (Manchester: Manchester University
Press, 1969), p. 28. ‘

- .
\

20 ivia., p. o71. . o .
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Mais 1l faudrait peut~&tre ajouter que cette nostalgie atavique ne
provient pas uniquement de son voyage de 1841418L2. Comme nous avons
déj8 indiqué, il régnait en effet parmi/{;;\;z;antiques frangais une
hentise de 1'Homme Primitif et de la Nature pure, hantise qui a en-
gagé Chateaubriand dans les voies‘de i'Amérique du Nord et qui a en-
trainé Befnardin de Saint-Pierre dans les mémes iles tropicales que
Baudelaire a visitées plus tard. Pierre Lasserre avait raison de voir le
romantisme comme une fuite_de'la.éivilisétiop pour la.compagnie de
1'homme pri;itif.sl Du temps de Baudelaire,-cette quéte, cette soif!
du primitif ef du naturel, entrafnait toujours beaucoup d'artistes et
d'&erivains en Orient. Or l'exotisme des Romantiques ne signifie pas
seulement 1'évasion vers un aiileuré incqnnu ou la recherche du nouveau,
mais éussibla quéte de soi-méme, de ceﬁte partie de Soi—méﬁe qﬁi<
échappe & 1l'individu et qu'il croit vaguement avoir possédée dans'le
passé, dans sa Jeunésse peut-&tre, dans sa famille ou parmi ses an-
cétres. Ainsi en 1832, & 1'age de trente-sept ans,'Delgcroix croit
reﬁrOuver quelque chose de son enfance dans le paysage~ae 1'Algérie:

Au milieu de‘cette nature vigoureusejy J'éprouve des sensa-

tiong pareilles i celle que J'avais dans l'enfance. Peut- -

étre le souvenir confus du soleil du Midiézgue J'ai vu dans

ma premiére jeunesse, 'se réveille én moi.

o

ey

?l P, Lasserre, Lé ﬁomantisme francais (Paris: Calmann-Levy, 1919),
P 1.9. * ' -
. Q ' - ‘
52 . ' . o
E. Delacroix, Voyage au Maroc; lettres, aguarelles et dessins, éd. .

André Joubin (Paris: Les Beaux-Arts, 1930), p. 1l. André Joubin ex-
plique que la famille Delacrodx a habité & Marseilles de 1800 3 1803.

\
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C'est peut-&tre Théophile Gautier qui a exprimé le mieux l'atavisme de

la vague croissante d'orientalisme. Ayant vu - Salon de 1334 une

toile rerrésentant La Place de 1'Esbekieh au vaire que Prosper Marilhat

a faite aprds une visite en Egypte, il écrit:
Aucun tableau ne fit sur moi une impression plus.profonde
et plus longtemps vibrante. J' aurais peur d'étre taxé
d'exagération en disant que la vue de cette peinture me
rendit malade et m'inspira la nostalgie de l'Orient ou Jje
n'avais Jamais mis les pieds. Je crus que Je venais de
connaitre ma véritable patrie et, lorsque Je détournais
les yeux de l'ardente peinture, je me sentais exilé.-
Gautier ne connaftra 1'Orient qu'en 1845. Chez lui, puisqu'il n'avait
pas voyagé en 183L, cette nostalgie de 1'Orient provient de la tradi-

tion littéraire de la fin du dix-huitiéme si&cle, de l'attitude collec-

tive & 1'égard de 1'Orient que cette littérature a créée. Il est pro-

o

bable que son expression de nostalgie se rattache aussi & sa croyance
panthéiste aux existences antérieures.

En ce qui concerne Baudelaire, puisqu'il a connu les~pays-du
soleil dans sa vingtiéme année,‘avant d'écrife quoi que ce soit d'im-
portance littéraige, ilfest difficile de mesurer au juste la part de
son voyage ou de la tradition littéraire dans 1'éveil de sa sensibi- -~
1ité exotique. Qu'il ait bien connu la littérature romentique, de
nombreuses références a Jean-Jacques Rousseau, & Bernardin de Saint
Pierre et & Chateaubriand, et ses études sur Gautier, sur Hugo, sur
Edgar Poe, entre autres, le prouvént. On peﬁt donc croire que l'accent

atavique de son exotisme tropical lui vient non seulement des expéri-

ences de son voyage, mais aussi de la tradition littéraire dont il a

Bl

e

’S‘

53 Cité par Madeleine Cotton dans Voyage plttoresque en Algerle (18h5)
de Th. Gautier (Genéve—Par;; Droz, 1973), p. 7.
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~© hérité. Ce qui est surprenant et significatir, c'est que dans le
portrait du monde tropical qu'il nous donne dans ses oeuvres critigues
il n'y a gudre de références directes i son voyage ou 4 ses expéri-

ences personnelles. Cela s’explique peut-&tre par le souci de sa part

(malgrd lg "partialité" qu'il permet & la critique) de s'en tenir aux

6eﬁvres des artistes qu'il étudie et de restef'imbersénnel; autant que .

possibtle, dans sa critique. Il paraig;ne faife qﬁe commenter les

artistes en question. Par contre, dans sa propre création littéraire,

il ne déguisera plus la part qu'il fait de son voyage. Et 1ld nous .

‘verrons que le~pQrtrait-physique de La Belie Dorofhée et le.cﬁractére

de La Malabaraise refléteﬁ? dans une grande mesure le méme idééf

classique dont il 2 animé les Marocains et les‘Indiens de Delacroix

et dé Catlin fespectivement.5J4

I1 ﬁe faudrait pas croire que les autochtones de 1'Amérique dun o
LY .

Sud n'ont pas de place dans l'esthétique baudelairienne ou que Baude-

laire les congoit d'une manidre tres différente de leurs fréres du

nord du céntinent, Mais tandis que sa "ébnnaissanée" de 1'Indien de

1'Amérique du Nord lui vient & la fois de la lecture de Cﬁateaubriand,

par.exemple, de la peinture d# Catlin et de la troupe d'Indiens que,

[,
v

iy

celui-ci a amenée en Europe, c'est surtout & 1'imagination qu'il doit .
sa conception de 1'Indien sud-américain. Par l'exercice de "cette
‘reine des facultés,” il le congoit d'aprés 1'idée qu'il se fait d'un

de ses contemporains qu'il admire 1l& plus, son maltre d'esthétigue,

&

h - " - - - B Pl . 3 vl
2 I1 va sans dire gque tes qualités ne sont pas nécessairement inhé- :
» rentes 4 ces peintures mais qu'elles leur sont attribuées par le i
" critique lui-méme, répondant aux principes de son esthétiqye. o
i . N o - : 4
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pour ainsi dire, Delacroix. Peut-&tre faut-il dire plutdt qu'il con-

fére 3 1'Indien sud-américain et 4 Delacroix les attributs de so

hS

homme idéal, c'est-d-dire, du»Sauvage. En effet, le rapprochement
Delacroix--Féruvien--3auvage a beaucoup chatouillé l'imagina@ion'de
Baudelaire:

13 y avait dans Eugéne Delacroix beaucoup du sauvage;55

c'était 14 la plus précieuse partie de son fme.
Je vous ai dit que c'était surtout la partie naturelle de:

1"8me de Delacroix qui . . . frappait l'observateur atten-
tif. . . . Le caractére physique n._me de sa physionomie,
son teint de Péruvien ou de Malais . . . toute sa personne

enfin suggérait 1'idée d'une origine exotique. Il m'est
arrivé glus d'une fois, en le regardant, de réver des an-
ciens souverains du Mexique, de ce Montézume dont la main
habile aux sacrifices pouvait immoler en un seul Jjour trois
mille créatures humaines . . . ou bien de quelqu'un de ces
princes hindous qui, dans les splendeurs des plus glori-

euses fétes, portent au fond de leurs yeux une sorte d'awi;- g

dité insatisfaite et une nostalgie inexplicable, quelque ‘¥ .
‘chose comme le souvenir et le regret de choses non connues.”

"

Il y a 14 encore un exemple de ce "vagabondage spirituel” dont nous

avons parlé et qui, dans ce cas, fait voyager l'esprit dé Baudelaire

.8 la fois dans le temps et dans l'espace, et qui unit dans une méme

_réflexion 1'Amérique du Sud et 1l'Extréme Orient, les pratiques religi-

o

euses hindoues et les histoires fabuleuses du Mexique du quatorziéme
sidcle. Ce qu’il retrouve et/qu'il admire chez Delacroix, chez l'an-
cien empereur mexicain comme chezwles pfinceé‘hindous, c'est L{énergie
ééirituelle, ou l'avidité, la soif insatiable de 1'absolu que Baudez

1aire,“dandy;‘a connues aussi. Il est probable gque Baudelaire s'est

Py

souvenu de ce Montézuma quand il écrit ces mots des .. rnaux intimes:

[

25

Curiosités esthétiques,. p. L38.

56 iv'1., p. bbko. . ‘ .
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M AR
Peuples nomades, pasteurs, chasseurs, agricoles, et méme )
anthropcphages, tous peuvent étre supérieurs, par l'éner-
gie, par la dignité Dersonnelle, 4 nos races d'Occident.>T
Pour compléter sa conception du c6té spirituel de 1''homme sau-

vage," il y a la naiveté, l'innocence, exemplifiées par Virginie dans

Paul et Virginie de Bernardin de Saint-Pierre, et que Baudelaire re-

prend dans son Essai sur l'essence du rire. ' Prenant .pour exemple

Virginie, qui, malgré son origine frangaise, reste primitive ou sau-
vage dans l'acception baudelairienne de ces mots, il affirme que:

. . les nations primitives, ainsi que Virginie, ne‘con—58
goivent pas la caricature et n'ont pas de comédies. . . .

¢ N

C'est-d-dire, qu'elles ne rient pas de ce rire "diabolrque,"

coupable

et mgliqieux de Melmoth. Nous voyons enfin que chez Baudelaire,

1'Homme Primitif, le Sauvage, devient aussi un Sage qui ne se mogque

pas des autres ﬁérce gque, innocent gt.naif, il n'a ni 1'idée de sa

propre supériorité,59 ni 1'orgueil qﬁi nait de cette idée. |
Il1y 5 ici quelque chose qui ne cadre pas avec le portrait du

Sauvage que nous avons‘relevévjusqu'ici: un homme. primitif, noble et

y N . _ ,
hautain, mélancolique et spirituel, plein de dignité et de gravité--

un dandy a beaucoup d'égards--ne peut pas &tre en méme temps ?3iii¥////ﬂ

-

o1 Journaux intimes, p. 87. Le caractére fragmentaire de ce fé§ﬁéil
ne permet pas de déterminer de quel peuple Baudelaire parle ici. Il
paraft qu'il s'agit de réflexions d'ordre général se.rapportant & l'es-
thétique baudelairienne du dandysme qyl met beaucoup de valéur sur
1l'énergie spirituelle, méme dans le crime: ". . . un dandy ne peut ja-
mais étre un homme vulgalre. S'il commettait un crime, il‘ne'serait
pas déchu peut-étre; mais si ce crime naissait d'une source triviale,
.le déshonneur serait 1rreparable. Curiosités esthethyes, P h83—-
484, Ailleurs, dans les Journaux intimes, Baudelaire affirme qu'ii’
n'y a que le prétre, le poéte et le soldat qui soient grands et dignes
. de respect. )

. ’58

Curiosités esthétigues, p. 251.
/
ibvid.
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nalf et modeste que Virginie. De ce point de vue le Sauvage-Dandy es:
‘une contradiction; et Baudelaire semble ne pas l'avoir remarqué, Une
‘autre contradiction est l'assimilation du Sauvage aux Grecs et aux
Romains qui, eux, connaissent la comédie. ('est pourtant son effort

A
pour accorder les meilleurs attributs du genre humain ad Sauvage, au

primitif, et au passé, qui 1'a induit dans une pareille erreur. Le
Sauvage QQ Biudelaire incarne tout ce qu'il-y a de bon et d'admirable
chez l'homme; et bien sdr il Yy a de bonnes.qualités qui s'opposent et
se éontredisent, telles la dignité personnelle et la modestie, la
cdnnaissancé "encyclopédique" et 1'innocence naive, le cosmopolitisme
et une sorte de patriotisme cul%urel. lOn peut pourtant pardonner cette
inadvertance de la part de Baudelaire. Les textes ol nous a&ons re-
trouvé des références éparsé; a l’Homme\E;fiitif ont été écrits pendant
ung'période devbingt ans & peu pfés. L'étonnant, c'est qu'il y ait

3

eu autant d'ﬁniformité dans‘le portrait baudelairien du Sauvage.

-

Ce portrait du Sauvag¢ s'insére principalement dans 1'univers
_spirituel, philosophique et moral de Béudelaire. Et ce n'est que dans-
la mesure ol il rapproche le Sa;vage duiDandy, et ol celui-ci est con-
sidéré comme "supréme incarnation du beau," que 1'Homme Saﬁ;age
trouve sa placeidans son univers esfﬁétique. .Pourtant, le dandysme
étant chez lui une‘qualité principalem=:. sfiritgelle, cette place
faite'é l'esthétique pure sera minime dans les ceuvres critiques. En
vérité ce qu'il y a de beau esthétiquement chez le Sauvage (ses
muscles bien formés, sa tgi}le grande et impbsante, sa pose fidre et
majestueuse, par exemple) ne\sera‘relevé que dans la mesure ol cela
renforce le portrait~moralvque Baqdé ire veut faire de lui.

\\; ] g
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On sait que l'esthétique de Baudelaire est étroitement liée &
sa philosophie, & son spiritualisme. Lui-méme nous apprend sur guels

canons il juge beau un visage d'hogﬁg}
i

. . une belle t&te d'homme . . . contiendra aussi quelque
chose d'ardent et de triste,--des besoins spirituels, des
ambitions ténébreusement refoulées,--1'idée d'une puissance
grondante, et sans emploi,--quelquefois 1'idée d'une insen-
" sibilité vengeresse . . . --quelquefois aussi . . . le mys-
tére et enfin . . . le malheur.

Le Sauvage indien ou africain que Baudelaire nous décrit, en témoignant
de la tristesse, des ambitions refoulées, d'une insensibilité et d'un
mystére indéfinissable, répond donc & l'esthétique baudelairienne. Et
pour communiquer l'idée de cette tristesse, de ces ambitions bafoudes
ou de cette "insensibilité vengeresse," Baudelaire évoque parfois, et

, ~ ‘ s
trés subtilement, le milieu socio-historique des perscnnages qu'il
étudie. Le plus souvent pourtant, ce contexte social reste seulement

T3

sous—-entendu. Baudelaire nous donne un exemple du réle du sous-entendu

dans l'appréciation d'une oceuvre d'art. Commentant La Mort de César

2
présenté au Salon de 1859 par Jean-Léon Gérome, il dit:

Nous savons tous assez 1l'hist®ire romaine pour nous figurer /
tout ce qui est sous-entendu, le désordre qui a précédé et
-le tumulte qui a suivi. Nous devinons Rome derriére cette
muraille, et nous entendons les cris de ce peuple stupide et
délivré, a la fois 1ngrat envers la victime et envers l'as-

sa.ssm.él
On voit bien gue le contexte socio-historiqué, le sous-entendu, est

-
indispensable pour la pleine compréhension d'une oeuvre.d'art. Et

c'est cela surtout qui facilite 1'interprétatiod "esthétiqué"

[

60 Voir les Journaux intimeés, pp. 21-22 pour la’ deflnltlon du Beau

baudelalrlen. ) : : -

61 -

Curiosités esthétigques, pp. 348-3L9.



du Sauvage. Car, c'est en remettant les Indiens dans leur ”étatldé
déchéance" qu'on apprécie, gu'on "voit" reflétés sur leur ‘visage ces
"ambitions ténébreu;ement refoulées," ce "mélheﬁr” et cette "mélan-
colie" qui sont, selon Baudelaire, des &léments de leur "beautd." De
méme, Montézuma et }es princes hiqdbus fqnt preuve de cette "idée j

d'une insensibilité vengeresse" pour qui connaft leur habileté dans

v?

l'art des sacrifices; et c'est dans le contexte de l'ordre social de

la religion musulmane que l'on comprend pleinement cette dignité .de

comportement , "cépte gravité . . . ce dandysme patricien des chefs des
tribus puissah£;g%1§é°i'Afrique. Bfef, sans ce "sous-entendu" que
foﬁrnit lgbcoqtexte soc;%l et hiétorique des raceé représentées, la
critique'd;>Baudelaire/£'aura pas sa’significatfon totale.

Nous aveons essayé d'examiner de trés pr caractéristiques et

les implications de cetfe "originalité nativ audelaire trouve -
et admife chez les "Sauvages” du monde entier, d¢ son tempsyef d'avant
lui; ”oriéinalité" qu'il a congue en idéalisant,/a partir de ses lec-
tufesvet de son voyage, et qu'il a retrpuvée dans’leé pe?n%ures et dans
les écrits de certains de ses confemporains. Ce tﬁémé d'"originalité,"
de "grandeur" ou d'"aristocratie sbirituelle" reviendra dans la poésie
baudelairienné sur le monde troéical. I1 éstvévident que c'est un
~théme qui s'applique surtout & la persohnalité,_ag caractére moral,
du.Sauvage. Le théme-gUe nous aborderons prochainement portera Sur le

milieu géographique aussi bien que sur le caractére des habitants du

“monde tropical.

S



ho
"LA FOLIE TROPICALE"

"

Tandis que tout "Sauvage," sous tout climat, et & n'importe quelle

épogque, est capable de la noblesse native (Bgudelaire semble dire seule~
ment que, de son temps, il ne‘;este plus dev"Sauvages” que chez les in-
digénes de 1'Amérique et des pays tropicaux), il y a un aspect ‘de
1'Homme Sauvage que Baudelalre associe étroitement et xcx?sivement

avec la chaleur et le soleil, et donc pr1nc1palement Jj

ec les régions

tropicales de la terre.

C'est au sujet d'un des tableaux présentéds au Sa\Qﬁ de 1859 par
Eu§§ne Fromentiﬁ que haudélaire'emploie 1l'expression de "folie tropi—
cale:" Il dit que Fromentin, dont tous les tableaux,ojusqu en 1859,
portent sur l'Algerle, a pelnt

“.'. la lumiére et la chaleur, qui Jettent dans quelgues

cerveaux une espéce de folie troplcale les agitent d'une 5

fureur 1napalsable et les poussent & des danses inconnues.
Baudelaire pretend pourtant, que cette 1um1er9 et cette chaleur exer-
cent un effet différent sur Fromentin. Elles versent dans son ame
"une_coniemplation;douce et r;posée . e l'extase plutdét que le fana-
'tisﬁe."' L'&tude que Baudelaire fait de Fromentin nous fournit un par-
fait exemple de la cr1t1que é la Balzac que nous avons déjd relevée.
'Car,yBaudelalre, comme Balzac avant lui (& eq‘crpire l’anecdote),
n'apprécie les tableaux de cet é?tiste que "par le éomﬁe d'idées §u de
réveries” quiils apportentidgns son esprit. En effet,'éaudelaire,pro—

. P ' e . ' . 3. '
fite de son étulle sur Fromentin pour rencherir sur ses idées personnelles

%2 ibid., p. 358. . L



50
concerngﬁt le climat et les moeurs des pays tropicaux. Une des indica-
tions du éaractére subjectif de sa critique ici, c'es® que'Brudélairé

. £ -
ne pent%onne méme pas le nom du tableau (ou des tableagx) de Fromentin

qu'il étudie, qu'il n'en parle pas dans les détails, et qu'il n'en

décrit pas les qualités artistiques. - _ .

Nous avons déjad indiqué que c'est probablement 1'Audience -chez un
Khalifat qui a inspiré ses commentaires sur le port patriarcdl des’
* chefs des tribus africaines. Il nous parait indiscutable que l'idée.

. 4 .
. de la "folie tropicale" lui vient de Bateleurs négres dans les tribus

et d'Une Rue & El-Aghouat, deux autres tableaux présentés par Fromentin

au Salon de 1859. . Les "bateleurs" repréSentent des Négres, danseurs

et acrobates, qui, sur une place publique, font des tours de force, des

tours d'acrobatie, et ex@cutent des danses pour le divertissement du

-

public, comme on fait partout dans le monde pendant des f&tes foraines.
On peut supposer que Baudelaire devine dans les gestes des personnages

\ . Ny . ) ; :
de ce tableau une vigueur, une vivacité eéxcessives, un é&lan, un emporte-
*r

ment complets qu'il associe avec la fureur, avec la démence. Nous
trouvons, encore une fois chez Paul Mantz, une appréciation plus terre-
d-terre, plus détaillée, de cette oceuvre de Fromentin:

Dans les Bateleurs ndgres, M. Fromentin a voulu peindre une
féte, une fét- folle, étrange, disloquée, et il y a com-
plétement réussi; ses négres, revétus de costumes trés-voyants,
‘et semés dans un grand paysage, dansent et se démélent avec
furie, pendant que ses musiciens accompagnent, sur un rhythme

© aux bruyants saccadés, leurs saltations endiablées.®3

Paul Mantz et Bdaudelaire ont contemplé les mémes tableaux, ont éprouvé .

63 Paul Mantz, op. cit., p. 292..
:~ ) n 3 . ' . .



de pareiis sentiments devant cette représentation de la danse afri-
caine. Mantz n'a fait que les décrire dans phus de‘détails ége Baude~
. _ .
laire--au moins y a-t-il chez lui des allusions aux personnages gui
figurent dans ce tableau, a leur costuﬁé et au paeysage qui leur sert
de fond. Peut-étre vaudralu—ll mieux dire que Mantz décrit la pein-
ture et les effets qu'elle produit_chez le spectateur tandis que -
Baudelaire n'en reproduit que les effets.
Ce qu'il y a de plus significatif, c'est que, contrairement 5

Mantz qui ne base sa critiq que sur le taBleau qu'il a sous. les

ST S
yeux, Baudelaire associe cet "folie" aux effets d¢) la chaleur et du
soleil tropicaux; ce qui implique une alliance tr&s &troite de la
personnalité du Ndgre et de son milieu géographique.

. R 4
C'est pourtant dans un autre tableau de Fromentin, Une Rue &

El-Aghouat que l'on constate pleinement l'influence, aux yeux de

'

Baudelalre, du milieu géographique sur le caractere et sur les, moeurs‘

+
N

du peuple africain. Ce tableau représente une petite rue sur une”

-

pente escarpde, bordée de chaque c&té de grandes maisons en. forme rec-

*

_tangulaire gui s'élévent solidement comme des rochers. Le soleil

P

n'est plus au zénith, ‘mais disparait- déja derrlere les maisons du

.
-

coté gauche (du spectateur), projetant ainsi un rayon d'ombre sur la
rue. Les hommes sont venus dehors; certains sont couchés sur le
pavé, dans 1'ombre de ieurs'maiéons, les yeux fermés. C'est l'heufe
de la siééte. Baudeléire:ne_nous eﬁtretignt pas du tout des valeurs
.esthétiqués de ce tableau. - Ce Qui éapte son attention, de éont ces

S

hommes, ‘couchés dans 1'ombre, &puisés par la chaleur tropicale. Mdis

il les envisage comme s'ils &taient dans un paradis terrestre. et
>



A
n

%

comme s'ils réveillaient en lui une certaine nostalgie longtenps en-

dormie, &touffée:

Je me surprends & envier le sort de ces hommes &tendus
sous ces ombres bleues, et dont les yeux, qui ne sont ni
éveillés, ni endormis, n'expriment, si toutefois ils
expriment quelque chose, que l'amour du repos et le senti-
ment du bonheur qu'inspire une immense lumiére. '

On.voit ici combien Baudelaire met de ses propres sentiments dans

l'appréciation de Fromentin. Ces hommes que la chaleur insupportable

de l'aprés-midi oblige de se mettre dehors, qui gisent, affaiblis, sur

K

le sol aride, sans aucun confort matériel, se croient-ils aussi heureux
que éaudélaire les peint? Eprouvent-ils ce "sentiment de bonheur" dont
parle Baudelaire? Peut-8tre ne maudissent-ils pas leur sort, cette
rigueur du climat devant laquellé ils s'inclinent depuis leur enfance,
mais ils ne s'egyapplaudissent pas. La paix, le conténtement, que'
Baudelaire insisteva'dééouvrir sur leur visage et dans leurs yeux fer-
1 .
més, ne témoignent que de sa propre réverie, de son propre godt- nostal-
gique pour "une immense lumidre." En idéalisant la vie et le climat
tropicaux ici, en les embellissant, Baudelaire‘semble fausser la
féalité, ou, mieux encore, la transcgnder.

. 5
Dans son interprétation de ces deux tableaux de Fromenti

laire nous peint le monde tropical comme l'empire du bonKeur. Car,

que les habitants de ces régions s'adonnent & des danses ou qu'ils se
: 81C q

a

sauvent le mieux possible de la‘chgleur et du soleil génants, il les
voit heureux, en proie soit & une violente gaieté soit & un bonheur

doux et reposé, presque extatique. Nous considérons cette deuxidme
" ‘
@y "

ek Curiosités esthétiques, p. 358.
’ o




forme de "bonheur" comme uhe vision péétique et spirituelle de la

paresse, de la fatigue et de la langueur que cause une chaleur exces-
sive. Parfois, surtout dans sa poésie, Baudelaire accuse de paresse
les autochtones des pays tropicaux; mais il‘ge tarde pas & adoucir, &
poétiser cette '"paresse" en la qualifiant de~"féconde.” Or une '"fé-

‘conde paresse" nQPs parait une contradiction dans les termes qui n'est

(& une imagination (trop vive) de poéte. Chez Baudelaire-

-

la langueur et la fatigue, symboles de 1'absence de
‘Is“assgcied% & la réflexion, & la contemplation. <C'est

R _ " -ue d'%itivité physique entrafnait inévitablement 1'acti-

v1te splrftﬂglle Le souci d'adoucir des traits peu favorables du

climat et du paysage tropicaux répond, chez Baudelaire, & un sentimggt
K . 14

de nostalgie pour les Tropiqu . Lui-méme en fait implicitement

©

l'aveu: - '

-,

I1 est présumable que je suis moi-méme attelnt quelque

' peu d'une nostalgie qui m 'entraine vers le solell car de
ces toiles lumineuses [celles de- Fromentin] s'éléve pour
moil une vapeur enivrante, qui se condense bientdt en désirs

et en regrets.6

Les couleurs vives des toiles de Fromentin lui suggérent un bonheur
B ‘
paradisiaque que le paysage.tropical semble promettre.
On ne saurait nier que Baudelaire fait ici de la critique trés

subjective, vraiment partiale. Et c'est bien ce qui le.sépare:une fois

encore de Paul Mantz. Q(elui-ci nous parait plus 1ndenendant moins

»

emotlf dans sa crlthue, et, par conséquent, plus proche de 1'objecti-

A
vité. Voild Son commentdire sur Une Rue & El-Aghouat:

’ /

65 ivia.



La Rue & El ~Aghouat est d'un autre caractédre [que les
Bateleurs négres]: M. Fromentin y a peint les énervantes
ardeurs d'un soleil dmplacable, les lourdes chaleurs de
l'ombre, et le silence d'une ville arabe aux heures
olsives de la sieste.

Comme Paul Mantz, Fouad Marcos, dans sa récente &tude sur Fromentin,
4

voit plutét la misére dans ce tableau: "Une Rue & El-Aghouat, c'est

67 \

le pays de la 501f 'vécu, senti et traduit.'"
En-effet, l'interprétation de cette peinture ﬁar Baudelaire va év

1'encontre de l'intention de Fromentin lui-méme. Le Chapitre II de

son récit de voyage, Un Eté dans le Sahara, est consacré a El-Aghouat,

et il y décrit ainsi la rue Bab-el-Gharbi que Fouad Marcos identifie
g
comme celle qui fait 1'objet du tableau en question:
f Q
. La rue Bab-el-Gharbi est un de mes boulevards. . ..

Vers une heure, l'ombre commence & se dessiner falblement
sur le pavé; assis, on n'en a pas encore sur les pieds;
debout, le soleil vous effleure encore la téte; il faut
se coller contre la muraille et se faire &troit. La réver-
bération du sol et des murs est épouvantable; les chiens
poussent de petits cgls quand il leur arrive de passer sur
ce pavé metalllque

Voici le milieu et le moment de l'aprés—midi éue.Fromentin veut nous

" représenter: moment qﬁ, debout ou assis, on échappe & peine & la
chaleuz, oil tout objet brfle et oﬁ méme iés chiens resséntent durement
l'ardeur du soleil et s'en plaignent & leur fagon. Et leé personnages

/
/

66 P. Mantz, op. cit., p. 292. ' | |

61 ‘Fouad Marcos, Fromentin et 1'Afrique, p. 135. Il convient de men-
tionner, en passant, que Fouad Marcos connsit de premiére main ce milieu
geographlque qui nous occupe, ayant fait des études en Egypte, et pourw
suivi des recherches sur Fromentin en Algérie. De plus il y est né.

a

68

E. Fromentin, Un Eté dans le Sahara, p. 153.

v e

X ,(Y"‘ ]



de la peinture, ces hommes que Baudelaire imagine comme &tant si heu-
*;;Ex. si contents, si reposés, Fromentin les trouve malheureux:

Peu & peu cependant, tu vois sortir des porches entre-
baillés de grandes figures p&les, mornes, vétues de blanc,
avec l'air plutét exténué que pensif; elles arrivent les
yeux clignotants, la té&te basse, et se faisant de 1'ombre
de leur voile un abri pour tout le corps, sous ce soleil
perpendiculaire. L'une aprés l'autre, elles se rangent au
mur, assises ou couchées quand elles en trouvent la

place. . . . --A deux heures, tous les habitants d'El—

Aghouat sont dans la rue.

Le caractdre redoutable de ce soleil d'une heure de l'aprés-midi
nous raﬁpelle é'l'gsprit lgfgkaleur du soleil tropical que Baudelaire
lui-méme nous décrit dans "La.Belle Dorothée," 1'un de ses poémés en
prose. On y fetro;ve le méme soleil "perpendiculaire," le méme silence
inéuiétant d'une villg-séns vie, ie,méme ﬂﬁrlemént‘des chiens brﬁlés
par la chaleur. sMérc‘Ei’eldinger a pu affirmer, en s'appuyant‘sur Ié
texte de ce poéme en pro que 0 |

Baudelaire rédouté la violence accabiante'du soleil de
midi, il hait l'intensité du feu solaire qui brﬂle, des~

séche et dévore.

Bien que ce ne soit pas ici le lieu d'étudier ce podme en prose dans

<

- : [\ .
tous ses aspects, relevons-en l'aspect qui peut éclairer 1l'idée de
la "folie tropicale.” Relisons-en le ﬁremier paragraphe;
Le soleil accable la ville de sa lumidre droite et ter-

rible; le sable est &blouissant et la mer miroite. - Le .
monde stupéfié s'affaisse l&chement et fait la sieste, . o

©

9 ivid., p. 156. e | -

70 :M. Eigeldihger, "La Symbollque solalre dans la poésie de Baudelalre,
Revue%§:§§§t01re Littéraire de la France, 67 (1967), 357-3Tk.
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une sieste qui est une espéce de mort savoureuse ol le
dormeur, & demi éveillé, golte les voluptés de son anéan-
tissement. e .

Le vocabulaire de la toute premidre phrase donnerait raison & Eigel-
dinger; mais la deuxidme phrase ('mort savoureuse," "voluptés de son
" anéantissement’) suggérerait une interprétation des effets spirituelle-

PO R K . . . -~ . -~ . P4
ment bénéfiques du soleil de midi, conforme 4 1'idée qui émane de la

critiQue que Baudelaire fait d'Une Rue & El-Aghouat. Baudelaire voit

la sieste (cette coutume inconnue dans les pays froids) commé unissant

)

" le monde-physigue au monde spiripugl,'-C'eSt.un état enviable d'in-

conscience ou de demi-coﬁscience; un moment d'oubli ou d'absence totale
de soucis ou de géne. Dans son &tude de la peinture de Fromentin,
Baudelaire ne veut capter que le moment de la sieste, qu la sieste

elle-méme. Le plus qu'on puisse luil reprocher, c'est d'avoir fait
g ' N -
ici de la critique & la fois .partiale et partielle. CdT, cette fois,

il ne prend pés,en considération ce qui a »récédé ou ce qui va suivre

ce moment précis; il ne met pas en considérat%in le contexte social de

N .

,,ye”tableau. Fromentin, par contre, ne le perd pas de vue.
b om .
; . : : W
Nous avons vu que Baudelaire considére comme une expression de?
1} 1 L. ,-v . ° . . . { f
bonheur" dans les Tropiques, des situations eussi disparates, aussi

divergentes, que ;aldanse frénétique des bateleurs négres au cours
"’~¥ . . T .
d'une féte et la sieste, issue de la fatigue et de la langueur qu'im=~

pose une chaleur insupportable (dirions—nous)jﬁe midi tropical. La

K
t

"folie tropicale,” autre expression pour ce "bonheur," a donc un carac~

e t

,tére double: un aspect banal et sique, et un autre, extatigue, qui
. o ' C ' : '
— - \, . \
. ‘ - - B
Poemes en prose, pP. 83.- ? a
N ’ - . ' ' o '



touche au spiritualisme de Baudelaire. L'un représente cette "galeté
folle," frénétique, turbulente, dont Baudelaire semble parler d'un ton

de mépris et que Paul Mantz n'udmire pas non plus. Celui-ci n'epplique
‘ -~
méme pas 4 ces gestes des Négres le vocabulaire conventionnel de-

" Dans la pensée

"danse'"; ce sont plutSt des "saltations endiablées.

de Baudelaire, c'est une forme basse de "bonhgur," considérée plut6t

- e . -y
comme de la frivolité, du manque de sérieux.
. & DN

Cette formé de borheur n'est pas:rigoureusement limitée aux pays

tropicaux. Car Baudelaire en parle quand il présente l'écrivain alle-
" oy . <

mand, E.T.A. Hoffmann comme

. . un auteur singulier, esprit trés général . . ~t
qui unit & la raillerie significative frangaise .de . _..eté
- folle, mousseuse et légére des pays du soleil, gp méme
@ temps que le profond coniinue germanique. /<

V N . 5 . T e .
C'est donc une forme de ju .. de . vie que Baudelaire associe aux pays .

chauds, y compris ceux du sud dééﬂ'Eurobe, du M1d1 Et quand il di{?

C'est en pleine . Ital =. au coeur . lu carSLval merldlonal <

<

au milieu du turbulent Corso, que Théodore Hoffmann a - B
'jud1c1eusement placé le drame excentrique de La Princesse
. Brambilla,7§ o7

FRRNS}

ce qui nous ffappe avant tout, c'est le portreit de 1'Italie en &té,
pendaﬁt‘leé fétes du carnavali Baudelaire veut dire gue, vu le carac-

i .
J

tdre humoristique de ce conté qui refléte, parmi dfautreS'qualités, la

v

"frivolité des pays ensoleillés,"” il est & propos de le 51tuer en Italle,

3

21

Sur;out d cette équue de 1l'année. Mais pu}sque cette "frlvol1+ s'as-

e" est intense.

.o

soc1e au gpleil, plus le pays est chaud p1u§ la "frivolité

I i
Lar

. . . . ‘ ©
72 - i ” s, . '
_ Curiosités esthétiques, T

60 Enous’soulignons.
) 4]

3 ivia., p, 257.



Le revers de la médaille, c'est le "bonheur" doux, tranquille et

paisible de l'heure de la sieste. Baudelaire et parle en termes quasi

religieux: "une contemplation douce et reposée . . . l'extase plutst

que le fanatisme." C(C'est encors de la "folie tropicale," mais-une

"folie" qui s'approche de 1'extase spirituelle ou de 1'"hallucination,"

qui est comme une grice divine. En e fe‘. ¢n parlant du caricaturiste

"Breughel de Dréley Baudelaire dit: "Au mot gréce spéciaie substituez,

. S ' . S Y
.$1 yous yeulez; le mot folie, ﬂi halluc1nat10n,"7 suggerant ainsi que

R4
<
ces expressions sont 1nterchangeables, synonymes et qu 115 ont tous

deux le‘sens d’une 'extase." Il est vrai qu'il ne parle pas ici des

 effé£é du soleil tropical, mais c'est l'emploi du terme "folie" par

Baudelaire que nous devons retenir. Fn fin de compte, nous voyons que

1'auteur du;Salon”déxiBSQ;‘l‘admirateur de Fromentin, considdre la
sieste comme: un don goécial et hivih, comme un état d'hypnose, méme de
transe, qui transporte le sujet hors du mende exterlegf et qui d01t
plaire é celui qui a parfois chanté les vertus de l'opium. C'est une
expérience spirituelle, une extase qui s'obtient® sans l'aide de la

-

droéue.

Les sensations qu¥il imagine possibles & ceux qui font la sieste

sont comme un état précurseur & 1'état d'hallucination "naturelle" queﬁ

lui inspire 1'art de Delacroix: .
. 4\-‘_ ‘:,

Sans avoir recourﬁ a l'oplum, qui n'a connu ces admlrables

& heures, véritables: fétes du cerveau,’ol les sens attentifs

K per901vent des sensatlons Plus retentissantes, oil le ‘ciel .

-.
~

’l!"

"‘ . . . » . . ‘ v

>
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d'un azur transparent s'enfonce comme un abime plus infini,
ol les sons tintent musicalement, ol leg qoulgurs parlent,
ol les parfums racontent des mondes di'idées.

Baudelaire ne parle ici d'aucune peinture particulidre de Delacroix,
‘ I

mais de l'eP.ef général jue produit son art, surtout son colorisme; et ‘;
c'est comme ‘.1 éta- d'hallucination "naturelle." En effeggiﬁelacroix'

semble souver. .er le paysage tropical che:z Bau&élg;i%?; Nous avons

vu que méme l'aspect physique de cet artiste lui ;magﬁ? 'exotique." -

Il dira encore que, dans l'atelier de Delacroix, il régne, "en dépit
. . . ; . W76 e
de notre rigide climat, une température équatoriale. o S
!ﬁp» .

Ces sensations que Baudelaire éprouve & l'aspect des paysages dbv Sl

Delacroix et qu'il associe tant avec la chaleur tropicale sont sdrement 4%E>v

d'ordre synesthésique et spirituel, et se rapportent étroitement & sa
. . ¥
théorie des correspondances. Sous un soleil troploal J.affalssemgnt
o ot : E
du mMende phy51que ouvre la porte du monde spirituel, et la sieste res-
W
semble & une porte & deux battants d'un cdté, la v1e’terrestre t

de l'autre la vie surnaturelle. Le paysage tropical peut induire cer—”

tains. esprits & la folie, 3. 1a frivolité;.mais aux nerfs ultra-sensibles
du poete, il verse la contemplgé}on; c'est pour_le poéte une source

inépuisable de réflexion et de pl&lSIrS splrltuels.
»‘,( '

{7 Tout comme la signification deslé "folie tropicale" est double,
' . 2,

le cohcept est aussi d'une dguble origine pour Baudelaire. Il y a
d'un c6té une tradition littéraire qui a pénétré.la ‘conscience collec-

tive des Frangais de son époque, et de l'autre, la sensibilité

~

“

75 ivid., pp.-239- 2b0. T )

76 1b1d., P. hh2
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particulieére que 3audelaire ressent & 1'égard du soleil, et qu'on ne

peut pas dissocier des souvenirs de son voyage en Orient ("il est pré-
sumable qﬁe Je suis . . . atteint . . . d'une nosﬁalgie qui m'entraine
versklé soleil. {_'”)f L'idée de "folie tropicale," au sens de gaiefé
excessive et frivole qu'accusent les danses frénétiques se trouve déja
dans les écrits de Montesquieu, de 3éan—Jacques Rousseau, et de Mme de
Stagl. La thdse générale de la théorie des climats de Montesquieu est
que "le caractére de l'espriteet les passions du éoeur" changent selon
lég climets et que les lois des nations doivent tenir compte'de cette

dlfference de passions et de caractire qu' 1mpose leur clxmat partlculler.

Dans les chapitrés II & V du Livre XIV de L'Esprit des 101$ Montes-

',‘ ’«

\

quieu elabore 1'argument que "la sensibilité pour leq,p;3151rsb est

! oo :

"extréme" dans les pays chauds, que la papulation ge tele pdys est

généralement "transportée," se livre sans cesse & 1'amour et éﬁi“ﬁ1des,

+tandis que celle des pays froids trouve ses plaisirs "dans'tqut ce qui
. - . i o 77 '

veut remettre les esprits" et dans 1 exerQ&ce de la vertu. Nous

n'avons pas & discuter ici de la validité &fffyes Jugements trop géné

lisés. Remarquons seulement que l'objectivité de Montesquieu est &

mettre en doute lorsqu'il commence é%ﬁéler la/ggégzzbg\?e vice et de

_vertu & ces réflexions. - x

Jean-Jacques Rousseau, lui aussl, oppose "le Nord" et "le Midi" 'é
(Y

dans son Discours sur 1'1negallte mals il deplace un peu l'opthue ﬁi?

=4
e - %A
m Ct. 'Qeuvres de Montesquieu, ed.‘MM Destruit de Tracy et Vlllemaln
(Paris: Chez Dalibon, 1827) 9III, gp. 75-85.
. - ’ t
y



. Je remarquerais qu'en général les Peuples du HNord

sont plus industrieux que ceux du Midi, parce qu'ils

peuvent moins se passer de 1l'atre.T ’
Rousseau n'apporte aucun jugement moral ici, et, comme explique George
R. Haveﬁs, en commentant ce texte:

Rousseau was not praising the north but onlv claiming t

the very unfavorablefhess of the climate forced the people

of northern countries to greater’ activity and industry,

that progress came from the urge of necess1ty 79

Pourtant, le fait est que, pour Rousseau aussi, les gens du Midi),

pour quelque raison gue ce soit, 'sont moins industrieux (plus pares-

seux) que ceux du -NGGHT

4

Tandis que Montesqﬁieu applique sa théorie des climats é 1'étude
des lois et Rousseau au principe du prégrés matériel dans lehmonde,
Mme de Sta&l 1l'applique & 1'étude de 1a littérature. Pour elle,b%a
littérature dg Nord 's'oppose & celle du Midi, comme le Méyén.Age a
1'Antiquité, le Chrisfianisme au Paganisme: .

Il existe, ce me semble, .deux littératures tout & fait

distinctes, celle qui vient du Midi et celle qui descend

du Nord. . . . Les Grecs, les Latins, les Italiens, les

Espagnols et les Frangais du siécle de Louis XIV, appar-

tiennent au genre de littérature que j'appellerai la lit-

térature du Midi. Les ouvrages anglais, les.G§Vrages alle-

mands, ‘et quelques &crits des Danois et dgs Suédois doivent

&tre classés dans la littérature du Nord.%0 3

Avec 1'idée que le milieu géographique influe sur le caractére d'un
peuple et que ce caractére se traduit dans ses oeuvres littéraires,

'élle maintient que "lei peuples du Nord . . . avaient de l'imagination,
. 4 [
” «
T Cité par George R, Havens, Voltaire's Marglnalla on the Pages of
oug;éau (New York: Haskell House, 1966) . 8. )

\
. ot R
!' R .

-

-

80 \me de Sfael,,gs Ta lltterature, I, p. xi.
' ¢, "y » 3
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de la mélancolie, du‘penchaﬁt & la mysticité . . . [tandis que] 1les
habitants de 1'Italie . . . dégoﬂﬁés de toute idée de gloire . . . ne
croyalent plus qu'd la volupté." Partant de 9ette hypothéseg§ logique
partielle puisqu’elle ne considére lesrRémains que dans leur décadence
et ne pfend en considéfationAque les Frangais du dix-septidme siécle,
elle préche une littérature moderne, ossianique qﬁi sera philosophidue,'
mélancolique, spig}tpelle. Du méme coup, bien qu'ellg apprécie beau-

o

coup la Nature, elle critique la littérature des podtes du Midi qui

"o

méle trop cette Nature--"bois touffus, rﬁisseaux limpides' --aux
sentiméﬁts de.la~vie. Elle ayssi répéte le préjugé contre le climat
chaud: chez les poetes du Midi; "cette nature si vive‘[que leur oc;
) L .

troie un climat éhaud] qui les environne, excite en ny plus»de mouve-
ments que de pensées."8l On retrouve ces oépositiogéfNord—-Sud, climat
froid--climat chaud, sérieux et industrie--gaieté gz;Jeu dans la'lltte—
rature romanthue Jusqu'd Gautier. Mails Gautier prend le partl du Midi
et'de la joie de vivre conqiééle'romantlsme d'lnsplratlon chretn.enncaj.-82

Baudelaire, par contré éseﬁble emboiter le pas a,Mme de Staédl
en ce qui concerne la primauté du splrltuel et du mélanpollque sur le
naturel ef le trop ggi dans l'art et la littérature. 7ﬁous avons vu

.. . "

que sa conception du Beau comporte la tristesse. Lui-méme fera de la’

-

A

q&_g;ziapar George, Solovieff, Mme de Stael,,ch01x de textes, themathue

et actdalitéd (Par : Edltlons Kllnck31eck 1974), p 166. _ is;
82 | '

Voir par exemple Théophile Gautier, Poe51es complétes, éd. René
Jasinski (Paris: Nizet, 1970), pp. 72-76 ’

L s Co :
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Le]

oésie a& tendance philosophique. Et, comme Mme de Staél, il identifie

le spiritualisme et le naturalisme en art avec‘l'eiyrit du nord et du

midi respectivemen.:

Le romantisme est le fils du Nord et le NordQest co}o-
riste. . . . En revanche le Midi est naturaliste.

63

Rembrandt, le type méme de l'artiste du Nord, est "un puissant idéaliste,”

tandis que Raphaél, fils du Midi, ﬁquelque pur qu'il sbit,\n'est qu'un
esprit matériel sans cesse & la recherche du solide."8h Comme Mme deA
Stagl, Baudelaire aussi attribue ées différences entre artistes du Nord
et artistes du Midi aux effets_de leurs'climats.respectifs.

Nous avons déjad dit qu'sn retrouve cette opposition Nord--Midi

chez Gautier. En effet, les idées sur 1'importance des /Conditions géo-

graphlques, du cllmat et de la race sont dans l’alr al

laire. En 1853 (date de’ publ%catlon des Essals sur 1'i 1ité des

3

o races humalnes du comte de Goblneau) Hlppolyte Taine, lu1 aussi, déve~

loppe sa theorle de la race, du milieu et du moment. Dans son étude

Lg‘!pntaine et ses fables ol il démontre combien l'auteur des Fables

incarnait "l'esprit gaulois,™ Taine revient & plusieurs reprises sur

'

 ‘l'importancq du climat et du milieu dans la formation d'un caractére

national:

I1 n'y a pas ‘encore de science de races, et on se rlsque
beaucoup. quand on essaye de se figurer comment le sol et
le climat peuvent les fagonner. Ils les fagonnent pourtant,
et les différences des peupleS'eurdﬁEens, tous sortis d'une
méme souché, le prouvent assez. L air et les ailments font

-~ £

83 Qgriosités-eSthéiiques, p. 104,

8k ibid.

'époque de Baude-
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le corps & la longue; le climat, son degré et ses contrastes
produisent les sengations habituelles, et & la fin la sensi-
bilité définitive.®5 :
"Pour Baudelaire, commé pour Taine, la portée de cette "théorie des
climats" est trés générale; chez lui 1l'art, la littérature et les moeurs .

de chaque pays peuvent s'expliquer par sonbciimat. Et, comme chez Mon-

tesquieu qui, dans L'Esprit des lois, dépasse les bornes de 1'Eurcpe

pour parler de 1'Afrique et de 1'Amérique, pour traiter de "la polyga-

o

mie du roi du Maroc" et pour justifier la loi sur la polygamie chez

les. Malabarais, la "théorie des climats" chez Baudelaire influe non

[ -

seulement sur son appréciation de 1'art et“?e la littérature européens

mais aussi sur son portrait du monde tropical. Il congoit.par exemple

un amour oriental, vigoureux, "créne," féroce, qui chez les Incas per-

. 8 : ’ . . w o
met méme l'inceste. 6 I1 y a, en plus, cette "folie tropicale" que

)
nous venons d'examiner. .

"Comme ‘'1'idée de la "gra.ndeur,'Y de la "gravité" et de 1'"origina-

\

1ité native" des peuples sauvages, celle de la "folie" (au double sens de

..

85 H. Taine, La Fontaine et ses fables (Paris? Librairie Hachette, 1911}
p. 8. Taine conclut son étude en revenant au .méme sujet: "Plus un podte
est parfait, plus il est national. Plus il pénétre dans son art, plus
il a pénétré dans le génie de son siécle et de sa race. Il a fallu la
finesse, la sobriété, la gaietéd, la malice gauloise, 1'élégange, l'art
et d'é&ducation du dix-septidme sidcle pour produire un La Fontaine. Il

a fgllu la vue intérieure des caractdres, la précision, l'énergie, la
tristesse anglaise, la fougue, l'imagination, le paganisme de la Renais-
sance pour produire un Shakespeare. Il a fallu la profondenr, la philo-
sophie, la science, l'universalité, la critique, le panthéisme de 1'Al-
lemagne et du dix-neuviéme sidcle pour produire un Goethe. Par cette
correspondance entre l'oeuvre, le, pays et le siécle, un grand artiste

12

est un homme public." P.'th,b

qPSité"par_René Valeynes, Baudelaire et les femmes (Paris: Editions

Ni%gpon, s.d.), po 21, . T B - \
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gaieté frivole et de contemplation extatique) constitue encore un &lé-

[\l

ment du portrait haudelairien du monde trbpical. Tout comme il y

une contradiction entre Baudelaire qui semble suivre le romantigme

chrétien de Mﬁe de Staél, et Baudelaire qui, en méme temps, a la han-
tise "de ces époques nués," on remarque déja une progression, méme des
‘éléments contradictoires, dans son portrait du moﬁde tropical: la
gravité du Sduvage @e Delacroix, de Catlin,‘méme de certain; person-
nages de Fromentin, ne s'oppose-t-elle pas & la ”frivoliﬂé"‘Aes bate-
leurs négres? Ce qui importe pour le lecteur, c'est de ne pas s'atten-
dre & un portrait Qniqume, unilatéral, de ce monde. Ce portrait re-
présentgra les chefs de tribus et les paysans, les thoments de fétes ét
ceux du repos, l'@éritage du passé ancestral et les symptdmes de la
"modernité." Tout dépend de la perspective que cr it l'artiste.
Catlin, Delacroix, et Fréhentin pmffois, e#plorent le caractére éﬁtique,

ce qu'il y & d'"éternel"»chez_ce peupie sauvage, et Baudelaire suit ;

[

leur exemple en commentant leur oeuvre; parfois il va méme plus loin.

—

Dans les Bateleurs négres et Une Rue & El—Aghouat, Fromentin fixe les

_moeurs, les conditions sociales et matérielles du présent; en‘le com- .
'Jn;ntaﬁt,'Baudelaire‘fait de méme. Seulemeht, comme‘nou;ﬁ Qons vu, il
ne se conténte pas de peindre l'actualité, il ia tra%spose dans_soh
systéme spiripuei, dans,le'domaine‘dﬁ surnaturel ét dé l!imaginéire.
Les phénoménes déplorablesvﬁShrdcertains (y:compris I'értiste Llui-méne)
sont idéalisés et‘poétisés par Bapdelaire.: Néus avons dit que chez |

i,Fromentin/on froéle déjavde tgd%’pfés le,dohaine de la "modernité" dans
le portrait du monde tropical. C'est pouffant chez Cdnstaﬁtin Guys,“
le "peiﬁt}éwde ia vie moderég,“ qué cet aspect.sera développé au .

2

maximum,



"LA PAUVRETE ET LA PETITE VIE" EN ORIENT

<

Un. autre aspect de la vie tropicale qui occupe Baudelaire & la

fois dans ses oceuvres critiques et dans sa poésie, c'est la misére
Ay .
morale, la vie mesquinie. Et dans les oceuvres critiques, c'est Constan-

tin Guys qui lui fournit la meilleure occasion de nous entretenir
. -

la-dessus. Cet artisté, que Baudelaire a conﬁu tard dans sa vie et
dont on ignore les origines, est aussi, aux yeux de Baudelaire,-un con-
teur de voyagés. Guys’s'gst beaucoup inspiré, en effet, de la Turquie
et de la Crimée, qui font partie de 1'"Orient" au méme titre que

1'Afrique du Nord ou 1'Inde. De ces pays il a peint surtout les moeurs "

de femmes et la vie soldatesque. De ce point de vue, les gravures de

Constantin Guys ont sans doute un caractére documentaire mais qui ne
. . [ «l

diminue aucunement, pour Baudelaire, leur portée esthétique et spiri-
: S .

tuelle.

I F ¢

Dans Le Peintre de la vie moderne Baudelaire a vite fait de disg-
cuter de la vie militaire, et de s'étendfe‘sur le dandysme soldatesque.

Nous avons remarqué qu'il profite de toute occasion pour revenir & son
N fop g B Y ST : '
théme preféreé ‘& dandysme. Dans cette étude lui-méme reconnaft qu'aux

.yeui du lecteur il 'oit sembler digresser; et il réaffirme sa méthode

de critique qui}permet ce qui semble &tre de la digression, de la réve-
_ 9 . o -
rie, et des considérations qui sont en dehors du sujet:
‘ O
Ce qui a pu paraftre au lecteur une digression n'en est ‘
paS'une,—en'ééritér Les considérations.et les ré&veries
- 'morales qui Surgissent des dessins d'un artiste sont, dans

e

e




-trouyé -en présence d'un grand artiste, Delacroix ou Daumier, Manet ou

89

beaucoup de cas, la meilleure traduction que le critique
en puisse rfaire. ‘

Parlant des Annales de la guerre (une collection de peintures

o

de Guys sur la Guerre de Crimée), Baudelaire gaaw‘ﬁne allusion passa-

gére mais significative & Achmet-Pacha, général en chef & Kalafat,
chez qui il retrouve "l'attitude et le visage, le grand air aristocra-?

tique qui appartient généralement aux races dominatrices."8 Ce

texte feit'penser immédiatement i "cette gravité et [&] ce\dandysme

patricien qui caractérisent les chefs des tribus puissantes” que

Baudelaire avait trouvé chez Frcmentin. Le port arisﬁocratique \\7
d'Achmet-Pacha n'est vu ni comme un”attribut personnel, ni comme une

consequence de sa profession de,sv.’! at mals plutdt comme une caracté-

Jﬂthue de sa race, et on retrouve encore, Iormu_l"';!E

cette "grandeur," et cette "originalité" natives des Sauvages que nous

connaissons déja. Chez Achmet-Pacha le soldat et le sauvage se Joignent
) : Te

harmonieusement, car le dandysme militaire;{cette "insouciance martiale, .
N ) N )

ce "mélange singuiier de,placidité et d'audace,"89 communs & tous les “

1"

soldats peints par Constantin Guys, ne dlffere en rien des traits
moraux 4du Sauvage de Delacr01x et de Catlin. Apraés tout le "soldat"

LR

n'est qu'une expre551on plus moderne pour le 'guei:}é}."

37 Curiosités esthétiques, p. 486. H. Lemaftre ommente.aihsi*lazmé~
thode de critique que Baudelaire anncnce ici: "Pwincipe de critique
auquel Bawdelaire n'a cessé d'étre fldele, toutes les fois qu'il s'est

Legros. C'est méme, & ses yeux, le crltére de'la grandeur d'un artiste
que cette p0351b111te offerte de reverle morale, car c'est le signe

L)

' nfallllble de la presence de l'&me. _

88

N

ibid., p..th,

ibid., p. 479: - ' B



Parfois, pourtant, l'appréciation de ces tableaux militaires se

rapporte chez Baudelaire & ses propres expériences et i ses souvenirs

4'Orient. C'est au sujet de lasConsécration d'un terrain fundbre i
. .

Scutari par 1'évéque de Gibraltar que Baudelaire écrit:

Le caractére pittoresque de la scéne, qui consiste dans

le contraste de la nature orientale environnante avec les
attitudes et les uniformes occidentaux des assistants, est
rendu d'une maniére saisissante, suggestive et grosse de
réverie. Les soldats et les officiers ont ces airs inef-
fagables de gentlemen, résolus et discrets, qu'ils ‘portent
au bout du monde, jusque dans les garnisons de la colonie
du Cap et les &tablissements de 1'Inde.90

I1 s'agit ici d'une oeuvre bien réuss-. oﬁ le pupitre, iés tétes chauves
et les habits des prétres font plut 't nenser & e rhotographie qu'a
une peinture. L'ambiance générale est occidentale, aﬁglaise surtout.
L'assistanqe sezéompose d'Anglais, de; infirmiéres, des soldats et des
officiérs, méme de hauts dignitaires dont Lord Stratford Redcliffe et

o

Lady Redcliffe. L'article de 1'Illustrated London News, ol cette pein-

. ture est reproduite et commentée, a pour titre: "Consecration of the
. L '
British Cemetery at Scutari," révélant ainsi, plus que le titre de la

Vs >

peinture elle~méme, le caractére anglals de l'evenement On ‘comprend
S N

donc que, quand Baudelairve parle des "airs de égntlemén” dh’ont ces

soldats, il veut dire des "airs.d'un gentleman agglais."- Tl est & re-

marquer‘que 1'expregsion du.visage des mf&itaires représentés dans

. cette oeuvre n'est bas assez hette, assez vive, pour communiquer au

k) ’ )

spectateur cette fermeté, cette discrétion, dont Baudelaire parle; et

que le caractére méme de la cérémonie suggdre avant tout la solennité

9 ipiad, pp. WT3bTE. , - ' o




ticle de 1'Illustirated London News. La description

ici des airs de ces officiers anglais ne semble pas &tre confirmée par

o

la peinture ou étre conforme & la situatic' | .n y représente. SI
Baudelaire a le droit de recommander la di - ..on et la fermeté & tout
soldat, ces qualités sont plus nécesz =5 aux administrateurs et plus

4 propos dans les colonies ol les militaires de la mé&tropole ont &

faire face.i la fois 4 la faible résistance des indigénes et & l'insu-
I’ . I3
bordination des colons, ainsi qu'eon vdit, en ce qui concerne les Iles
. X ~ o :

-

Maurice et Bourbon, dans 1'ouvrage de Bernardin de Saint-Pierre, Voyage

.
P

& 1'Ile-de-France. Nous croyons qu'ici Baudelaire calque son interpré-

tation de la peinture de Guys sur ses propres impressions et sur ses
‘souvenirs de la colonie du Cap de Bonne Espérance et des fles de 1'Océan

~

Indien.’ La vie des mi;itﬁires dans ces iles sera reprise dans "La Belle
Dorothée."

De méme;{nous croyons que ,dans 1'expression 'la nature ofiéntale
environnante'" Baudelaire fait allugion & la p;oximité de la mer et des.
bateaux; en effet il n'y a rien d'autre dans cette peintd}e‘que 1l'am-:
biance ocqidéntale de la cérémonie, les gquelques tombeaux du cotd

gauche et peut-&tre des herbes qui poussent sur le sol, et ceux-ci

v
~a

n'ont rien de pdarticulildrement oriental. Voici comment l'article de

1'I1lustrated London News décrit la scéne:

In our Artist's Sketch, nothing is seen of Scutari; but
the magnificence of the distant view is brought into
vivid contrast with this new home of the dead. On the
left lies the sea of Marmora, busy with ships, steamers
and men-of-war. ' In the opposite direction extend. the

°

Iy

s
t-



¥ heights of Galata, snd far in the extreme horizon may
ve di-cerned the tower of that suburhb. Ql ‘

FoLe

Lo "nature orientale" est donc suggérée_par cette vue . -~ 4e, par
. : n

- L

cette sensation d'infinité«et d'éternité que donne la mer, .ar ce a
va-et-vient, et par cette impression de départs et d'&rrivées'que

donnent les éorts et‘les bateaux bercés par les vagues (le pééme en

prose ''Le ?ort” vient ici & l'esprit). “Ce sont les impressions que

Baudelaire associe surtout. avec son voyage, %vec-le Cap et les iles 4 O
Propicales de Maurice\et de Bourbon; done avdc 1'Orient, qui sont &

la base de l'app;éciation de ce tableau de Guys par Baudelaire. Si, '

pour Baudelaire, la "nature orientale" consiste dans cette vue de la

mer et des bateaux, nous avons ici une indication, venant de Baudeladre

\
)

lui-méme, que la mer s'intégre dans son exotisme oriental.
~ . ~ » : r

‘En ce qui concérne les femmes, l'intérét de Guys (et de Baudelaire
- - k3

o

par conségquent) 2o se borne pas & 1'0Orient. Cet artiste que Baudelaire

192

appelle un "citoyen spirituel de 1'univers,"”’” représente la Femme dans

°

1l'opéra,

ses divers rdles et dans des circonstances tréshdifféréntes:
v193 T

4

aux "petits theétres des "grandes c ri,ales“&u'mon&e civilisé,

dans les bouges et les bas quartlers et dans &es rues 4d'Orient. Bau~

o

delaire s'é@tend longuement sur le Sexe femlnln auguel sont consacrés

deux chapitres: "La Femme," et fLiqugmmés ét les Filles™; &t puls

5y
wi

) ‘JT

. R - } . - - - t‘" Qr.
. <~ ' N
9; The Illustrated London News, 26 (9 Juin 1855), p. Shé.
\*)6
% ) - .

92 Curiosités esthétiques, p. 461. - “

' - <N ' ) "
93 ivia., p. W79. ' . | -

sy

" . _ - i
9 Voir les soixante tableaux de Guys reproduits par: George .Grappe dans
son ouvrage Constantln Guys (Berlin: Verlagsandtalt fir Literatur und

Kunst, s.d. ). o . . - . -
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un troisiéme, ”L'Eibée du maquillagé” qui, en traitant du maquillsage,

traite également de la Femme. ' K ' N : {f"

‘de ces femmes,
les filles" que, dans ces pelntures de femmes, '"les dlfferences de
caste et de race . . . sautent 1mmed1&tement a l'oeil du spectq;eur.

) P )
Mais’&l’ne'donne pas de détails

Trés attentif aux

les detalls abondent concernant leur rang SOClal leqrs "dlfferences

W\.

de'¢aste." On compte parml les femmes dq‘ces pelntures "les jeunes

filles du meilleur monde," les femmes mariées et resnectables, "des

él1éments qui se rapportent au caractére national . \

Baudelaire nous avertit d&s le début de "Lés Femmes- et

T

o
- “
.

s

o

sur les races representees 4War contre,

filles de‘petits théﬁtrés," des maltresées,qul jouent la "grande dame," o

et dernlerement la~%ourtlsane, habltante de

nous trouvons. revelees 1 1dent1te rac.. - de;ggs femmes courtlsan'

nécessaire cette pro— \ &

3

fesslonernlbleﬂ o S o

enbméme temps,-les circonstances qugbleur reng
- B .

i 6 ‘ )
bérance de la jeunesse falneante se d* e carrlere. 9u C'est dans
‘"Pompes’et—solennités,” chapitre qu: rére celu1 de;"La Femme% " qt

. . L] ‘

R
N o

- ., . »b’

LI
v

. W e 5 ' . ; :g "
e les femmes.galantes (51 toutefois 1! Un péut 'lpnoncer

le meRY: galanterle ‘& prapos de l'O?lent) [soht}
ment cdmp eg@ de Hongr01ses, de Valaques, de Julves,

o Polonalses,fde Grecques, d'Armenlennes, car, §ous un ‘goNver-

rgpdespothue,oce song les races opprlmees, et, parmi’
elles, celles surtout qui‘ ont le plys a souffrir, qui four-

o7

) ‘nissent le’ p1ls de sujets d 12 prost1tut10n.9i .
| *
{ -
P ) v - -
?5 Curiosités esthétiques):p. 49L. Yo S .
96 ibid., p. 496. .
» ‘ ' ’ . . . . -
ibid‘ s P )477. R N : = . )

s L _ : ¥

"ces capharnaiims od 1'exu-
Al
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C'est sur cette classe de femmes que Baudelaire s'attarde le 'plus yoet - .
. , . = s

c’est chez élles que l'on retrouve des caractéristiques de 1'Orient.
On consta.,e d partir de cette distribution des femmes qui font 1' opJjet N

de la p&i\ﬁture ‘de Guys qu'il ne s aglt pas de la "femme noire,"” mais

dem"&a blanche qui, ayant,pris certalnes attitudes orlentales, se rap- ) .(_./‘
*. Ay M 9 ' —
w&de la n01re, ou de 1' Orlentale, par ses moeurs. - .
AN B . e e
Le fond méme des tableaux ol apparaissent ces femmes est tel qu'il. N
peut évoquer un paysage tropical chezi'va'éuaelaire:

'ﬁ

L roed g
; . Sur un fond d'une lumisre 1nfernale ou sur un fond d’aurore “’

bordale, rouge,;oragge, sulfureux, rose . . . quelquefois
- violet, Sur ces fonds maglques, .1m1t&nt diversement lgs L o
: . Jeux de Ban‘gale, %e\ke At 1mage varlee d'une beduté inter-
A Iope-99 - A .

¥ o

N

{’ g
5 C'est: donc un fond ba.rlole, mult‘&olbre, ‘@als ‘ralt de couleurs br.lllar&es .

Or pour Bau,delalre, che‘. qui tout e‘QI&'q.ll'eg'orie,' un fond lum1neux, ’

‘ensolellﬁ.e et résatre :ﬂg?'aoublexgent- gymbollque par sa "lumidre lnfersv
- k’& €, .\\(v .

h he I

 nale" 11 est apte a suggerer un paysage tmpﬁal ‘tout comme !'des

-~ ~

toiles A,lumlneuses 38 meertin "s" éléve [N‘our Baudela.lre] une vapeur e

é.n'ivrant‘e’ qui lui rappe),_,}‘é, les pa.ys de solell Oﬁ Ge symbollsme clima-

) . 7 '\sm . .
J;lque des gouleurs se ,rgv €8 eussi (nous’ l'a.vons VU.S dans son etude de-
. " Q ‘ 'tfﬁsg"n

Delacro:uc ott 1l dlt, a cause des couleurs vives dés pelntures de cet

N

&, \V

s 2

autre a.rtlste, qu'il regne dans son. atelfg%', en deplt dé notre rlglde re e

)
! .

.

98’ V01r notre "Introductlon" pour la concep‘baon de l Oriént chez les A

Romanthues. I1 parait en effet Qe tout ce un, n'est pas de l'Europe '
"ni de l'Amerlque est.de 1'Orient; et que, par Yeur proximité de L'Af~ ‘ ’”
" rique et du Proche Orlent les régions medlterraneen.nes de 1’Europe

sont congidérées comme "'orlenta.lnes." S

. - : ~ oo . ,
9‘ Cur1051tes esthetlgues, P 1&96 , o 4 . S

“u"'f?'

'.1,9 ibid’.’, P- 358
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] . - P .
clamat, une température équatoriale."

-
) \ .
101 . .
t puis, par sa couleur rose,

- —

HTY

N qe fond comporte 1l*idée de cette "g"eté' particuliére, frivole et vo—”“
D

s

lthueuse, que Baudelaire a;soc1e au m¢nde trOplcal de Fromenﬂmn»
e T

\
Lul—méme aJoute 1mmed1ateqént apreés, sa descvlptlon de l'arrlere plan:
102 '

‘”le,rose révélant une idee d'extase. dans la friVolité." I1 serait

W,

v

N

M

Juste, au moins justlflable, de s'attendre a cegiue cet&e "lumiéreé in-

‘fernale’ rouge et boreale s assoc1e, dans la pensee baudelalrlenne, &
o .
l'1dee de 1 Eyfer, que le mot infernale suggere mals seulement dans

WY

,.,,

Ia mébure ot cette 1&gé n 1nvdque que la chaleur et lLe rouge du feu

» 1
2

\
suﬁpose,de "l'Enfef‘#ﬁéx ne cp@&orte aucune portée morale, rellgleuse,
R , . . i "- «; .
; ) ﬂﬁ'i‘ Dans 18 pensée’ de Baudelalre, les cou—
B B} T

leurs vives de "ces fonds'maglques" font penseﬂ*plutﬁt%éh feu d'drti-

(’ X

» .
dg‘gpnition ou, de

I

fice--aux'nfeux &%:B%ggale" Drec1sement-—accompqgnement des fetes et.

Vos o

_de la Jo:.e. ‘E.J.les provoquex)i‘é;\ es '!'iemes sensa“'@ons que ler "f‘olle tro-
) L . - . . \ A .

<

Q 2 ) o *
% @gant aux pensonnages eux-memes, cette 1mag¢ qu1 se. degage du :

-

“p A
fond de, &es tableaux Baudelaire dit: _i g;?: C s

Elle a inventé.u ihegance provoquanme gt barbare,you bien
elle vise, av s’ ou moins de bonheur, & la simplicité
'gusitée‘dans un eur monde. " Elle s' avance,. gllsse, ‘danse, |
_ .roule avec son- p01ds de Jupons brodés qui lui,sert & la’ fois
%: de pledestal et de balanc¥er; elle darde son regard sous son: ’
chapeau, comme un portrait.dans un cgdre. Elle ﬁepresente
blen‘la sauvagerie dans la c1v1lihat1on

SR . | > 5
. = - — .
{ { s ) . .o,
10 jvia., p.' ie. e N :
lpg\ibid;, p. ko6, L AT
o ' . VA _ W,
103 . .. v - ‘ VAR . . .

ibhid. 3 | . [ o -



. A%y N .
Thez ces femmes, Baudelaire remarque une certsinhe tendance & se faire

sauvagesses, orientales; car 1'élégance "provoquante et barbare" dont
A - E T ' Cn

elles font preuve ne leur est pas naturelle. La portée du qualificatif

"provoquante" est &viguf
o & L a

: R Y
devons nous arréter um

het c'est sur le mot "barbare” que nous .
. SR T .
Dans une oeuvre d'art ce mot indique: une -

-

qualité synthétique, qui présen&e les choses dans leur ensemble ou qui
met 1'accent sur 1'essentiel et frappe le spectateur d'une impression

condensée. Baudelaire explique:
Ce mot barbarie, qui est venu peut-étre trop souvent sous
ma plume, pourrait induire gquelques pergonnes & crdire qu'il
s'agit ici de quelques 4essins 1nformes que l'1mag1natlon y
seule. du spectateur sait transformer en choses parfaites..-
Ce seralt “nal me comgrendre. Je veux parler d'une barberig
1nev1table synthethue, enfentine, qui restedsouvent v1§$§§§
dans un art parfalt ( lexicaine, égyptienne ou'ninivit
qui dérive du Desod voir les- choses gr&ndement dgﬁ
con51der%r surtoutagans 12 fPet de leur ensggple

‘
'

‘ _
I1 y a donc une barbarle me&;calne, égyptienne, n1nrv1te c'edt~d-dire
By B
n

au'il s aglt 4 unq.quallte 'sauvage," &trangére au monde "civilisé."
2.0 effet, a cette époque, "Barbarie" était le nom de tous les dtats de

a ¥

la cgte nord de«l'Afrique. On, ccmpggnd donc ‘que Delacroix emploie ce
S =4 </

terme en parlant du Maroc: "Allez en Barbarle apprendre la patlence et

s

la phllosoﬁhle,' éerit- 11 a Plerret le 5 juillet 1?32, en pevenant de
105

®son voyage.-

"

C'est donc & une elega.nce or1ent34€, 'sauvage," qu'as- e

pi;éht'ces filles peintes par Guys. A

4

Pas pius'quélla "barbarie,"” Ia simplicité & laquelle elles aspirent.

i ' 3 ] B ' - » '/ -
ne léur est pas naturelle non plus. Elle est d'"uh meilleur monde"; or
. ; "’” . . - Ty . - ) a . 7 - o
L e ) . o . - ; ’ “ G e 1@,:_{.."‘;‘} ' e .
19 -1b1d. s pp h69-l&70 o T . L SRR BT ;‘%&« SRS
Lo ‘ LR - o ot "_" v TXE B y
105 T ® ' L

Delacro:.x, Vox% au Ma.roc, lettres aLa.relles et dessms, ed
André Joubin (Parls. ‘Les Bea.ux-Arts 1930) P 2h ' o
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W
nous savons que dans l'univers esthétique et phllOSOphlque de Baudelaire
le "meilleur monde" est celui du passé, de l'antiquité classique, ol .de
1'age primordial de 1'humanité, dont 1le mondevsauvage est, au dix-neuvi-
' 23me sidcle, comme un dernier échantillon. Du ppint de vue artistique,
la simplicité, qui provient de l'harmonie des lignes et des {ghs, est
un trait louable de l'art classique. Mais, appliquée au caractdre moral

de 1'individu, elle impligue l'absence de raffinement et de déguise-

»

ment; c'est une quallte enfaﬁylne qui fait que l'on ne cache rien de
{ o
ses sentiments. Cette simplicité se révéle. surtout par le regard ex-
e

pressif, suggestif,'&e ces femmes--"elle darde son regard sous son cha-
péau, comme un portrait dans un cadre." C'est une qualité qui augmente

et intensifie les effets de la "barbarie'" dont nous avons parlé.»tﬁt

dans."Parfum'exofiQQ?," oll ilv§'§git d'une fle tropicale, Baudelaire

&

parle de ces &émmes dont l'oe1l par sa franchise étonne.”" La "simpli-
‘s Sy N S ) -
o
c1te,' comme* la "berbarie" ‘de ces femmes est une carac ful :
v i‘ ﬁ . L)
5. "l - _‘;‘:‘ L) .
Sﬁuvagesse . . +7 )

Il y a donc quelque chose d'1nauthent1que, d'art1f1c1el et de con-

@

trad toxre chez ces nersonnages femlnlns, leur dualité s 'affirme quand
udela1re dit qu él@ps representent la sauvagerie dans la c1v1llsat10n.

Chez elles, il y § un amalgame un peu malaisé des apports occidentaux - .

.

et des effets de la seuvagerie. Un autre texte Hév"Pompes et solenni- .

.

. tés" %emble'églairer)ce tex&e‘déﬁ"Les Fermes et les filleg":

A De ces femmes les unes ont conserVe le costume natlonal

cT 2. . et tout le clinquant du pays natal; les autres, et 3_{;;;3,°“‘

» ce sont les ¢plus -nombreuses;, ont adopte le 51gne princi= "NV 7
. pal de la civilisation . . . en gardant toutefois, dans :
un colnﬁde leur aJustement un léger souvenir caracterls-

-
«,.";,_ . A .‘ ,\.».} “Q W" .

™~



tique de 1'Orient, si bien qu' elles oht l'air de Parisiennes.
qui auraient voulu se- déguiser .10

. Qu'il y ait une o osition fornildamentale entre "eivilisation" et "orien-
PP

talisme" ou "sauvagerie" dans.la pensée de Baudelaire, on le sait deja.
o PR

Ce qu'il y a de nouveau, c'est qu il semble adopter ici une attltud?ﬁ%

conventlonneige & 1'égard des concepts representes par ces termes, qu'll
Jﬁ* Lo AT

ne met plus en question les valeurs de la "civilisation™ occidentale.

1

Il est vrei qu 11 ne prononce ici aucun Jq%ement de valeur sur Iﬁ'ﬁc1v1-
lisation" ou sur 1'"or1entallsme..' Mais of é&lt qu'il parle de ces'

femmegs comme des étres pitoya&leS‘et que ce
‘elles ou elles se trouvent, et les moeurs o
. "&3 : Y ", ik : 3 - .
qu1 %ns degradent Nous croyons ed effet que c est seulement dans le L
\O 5. B N . .
domaine;du spiritﬁél, en ce qui le rapproche du:daqdy, que "1 !'hommer"

ont les condltlong'maggrl-

'entales qu' elles adoptent

sauvage. trlomphe de "l’homme c1v111sa.“ 'En ce qui concerné les moeurs
. g 9 . &‘ * “
& condltlons materlelles'de l'exlstence,4la s1tuatlon est

'5001€1Q%

l'opposée. ,Et,'comme nbuﬂEﬁ*ane vu déja malgre sa- crlthue de l'ultra-
. matérialisme de l'Occ1dent (surtout des Etats-Unls) Baudelaire ne pré-

. 0 -5y

conise pas un Sauvage qui vit dans la mlsere absolue, qu'elle soit

morale ou physique. = - B . '

S T yu

- 4 : . : %
Ayant traité du fond de ces tableaux, et de la bizarre é€légance R

. .
de ces femmes, Baudelaire en vient & leur pérspnnglité, 8 leur carac-

» , , S -
tére moral, et aux condltlons materlelles de leur vie: ,

- En suivant 1'échelle, nous descendpns Jusqu a ces esclayes

qui sont confindes dans ces bouges, souvent \décorés comme v _’;
des cafes malheureuseéuglacees sous la plustavare tutelle, :

4
Y

.‘ oL . K e
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.

et qu1 ne possedent rien en propre, pas méme l'excentrigue
parure qui sert de condlment 4 leur beauté.107

Elles sont dor: ¢ ms une misére et dans une pauvreté complétes; et

'
£

dépendent‘totaLemPnf “e leur patronne; c'est pourquoi elles sont con-
; . ‘

[

. o .
sidérées comme "esclaves." -Elles sont réduites & 1l'impuissance totale,
DI s o 2 . .
traitées comme des objets, comme des "poupées vivantes” (dira encore
AR - o :
v, - B . SN PO . P
Baudelaire & }a pgge suavaggg}, parigette "grosse mégére qui se pré-
» ‘ . N . i - . " . ) .
. lasse" "derridre.un comptoir chargé de“bouteilles de liqueurs,"” et

. Teh
o

ﬁui leg exploite & s€s propres fins, Dans ces conditions si pitoyables;

. . iy . . , “
elles se dohnent & l'alcobl) aw- thbac et”d l'oisiveté, pour tuer le
temps; e;le§ simulent méme le bénheur: o ”‘v '

\‘, v . ,',,!’ \’ ’_v . w . )

A gﬁq les‘unes, exemples dﬁune fatuzte innocente, et mon~
strueuse3 porteht dans leurs tetes et dans leurs regards,

wgﬂﬁ ; adlacxeﬂbement leveg, e bonheur évident d'exister (en
- 'verlte pourqu01?) PR d'autref01s elles .se montren¥ pros-
. mreeSVdans des attitudes déseaperees d'énnuis. . . fument
u;: &es c1gare£}es pour tuer le temps, ‘avec la re51gnat10n du
j?;wv fatallsme prlental . 108 R .

Leur aspiration,auaﬁonheur-et leur éChertémoignent~dé 1eur destinée a
- “. > .

>la fois 1nnocente et coupable. Elles s&e. malntlennent en vie par leur

v < 2w a o ')*. D L i

L £%
audace, par ‘la volonte de v1vreipéme quand cette v;é n'a pas de ralson.

vivre? Cette-volonté obstinée n'est’rien d'autre

-

-, "en vérité pourquo'"

B

'que la ' re51gnat10n "(gEh Baudelaire de nous rappeler qu(:l Yy aun

"fatal1sme oriental"” que ces mlserdbies courtlsanes semblent prathuer.

’

. - o - - : . .
Q . . 4 - . . :
- L. N - - e >
— - - ~7 ’

Y

’ : L : .
-« 100, ivid., P: h97 i : . e -
“108*ibid.!, p. ko8, .. - . ' N .

. .
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"En effet, il y avait dans l'imagination des Francaigedle 1'époque un
, ' e v
mytheqﬁu fatalisme oriental.log

Quoi qu'elles fassent, ces.filles sont malheureuses; ce sont des.
ivrognesses, dépourvues de toute dignité personnelle. Baudelaire gemble

- méme s'emporter un peu et leﬁiﬂpjﬁrie en'parlaﬁt d'elles comme:

". . . lourdes, mornes, stupides, extravagantes, avec des yeux vernis

par‘l'eau-de—vie et des fronts bombés par l’entétement."llo Quant &
o . 3

leur sant&, i} dit: - : o L -
Taiﬁét,hous voyons se dessiner . . . la maigreur enflammé

de J& phtisie ou les rondeurs de 1l'adiposité, cette hideuse -
santé de la feinéantise.lll : ) .

Ces pauvres femmes, dans,l"imaginatioh de Baudelaire, sont victimes : 3

d'une maladie ou d une autre, la Dht151e pour celles qul sont malgres,

N

our - les autres Celles-01 souffrentia’ca se de leur

- 2 '
l'1mpre551on vers la fin de cette etude que les realltes

socia%es représentees dans_ces peintures inspirent chez Baudelalre-cr;-

S ‘ o ' . . e s
-~'tique un sentlment trés forxt de dégolt. Il.sembles pourtant temoxgper !
"~ de la compa551on & l’egard de ces femmes ‘eh tan; que c1toyennes des

<,
races opprimées sous un gouvernement despothue. vll2- Mais cette -

[ e P

109 Ainsi, Plerre Jourda trouve dans une nouvelle du Comte de Gobineau
_un- excellent "tableau N (5% ge 1l'incurie et du fatalisme des Orientaux, . \
vrai de la Perse .. . .‘comhe . '« . de la Chine."’ Voir L'Exotisme dans - :

.fla l1ttérature fran aise de 15 Chateaubrland II, p..113. ?

1o Curlosltes esthetlgues, p. h99 ‘_ o

-~

12 1b1d., p» kTT Baudelalre touéhe ici & l'orlglne de la Guerre de
'Crimee qui réunlssalt la France, 1% Angleterre et la Turquie contre la
' Russ1e. C'est cel e-cz, qui avq&; gpuverné la Crlmee avant cette guerre,
que Baudelalre co g01t ici comme "un gouvernement despotzque. ‘ oo



79 "y
sympathie n'exclut pas le aégoat, l'horreur méme, que de telles scénes:

de la vie peuvent provoguer. ". . . La sensation générale qui émane de M
1
w13 car BEEN

o RO

tout ce capharnalim contient plus-de tristesse que de drélerie.

Constantin Gufs a vraiment' représenté la pauvreté, la misérwmorale et

sociale, la "petite vie,!' pour tout dire.

®

Le Peintre de 1 vie moderne nous intéresse non pas 4 cause ‘G
\

ces scénes de la vie sociale, mais surtout & ceuse de ce qu'elles ré-

vélent de l'Orient: le portralt du monde et du carac}e&@@orlentaux tels

que Baudelaire les congoit, par exemple. - D'aprésvcette &tude nous com-
N . '. . s - ~
prenons également qu'il y a une "élégance barbare," orientdle, tout
g )
comme il y a un "fatalisme oriental,” ou encore une "gravité orientale.”

sy ~

Nous avons expl¥qué dans notre "Introduétion" que, dans son acception

N

la‘plus large, le;terme "Orient" comprend, dans.la pensée de Baudelaire . -ty
et de ses contemporalns, les pays de l}Europe que baigne la Medlterranee,

le Nord du continent africain, l;LMoygi Orlent et 1'Extréme Orlent. CEt

c'est seulement quand on reconnait-que les traits de l'"Orlent" quevﬁous

relevons)ici s'appliquent -d'une fégon géhérale au monde tropical-que

l'on saisit la pertinence du Pelntre de la vie moderne pour ile portralt

du monde tropical de Baddelalre. En effet, dans son .propre tableau de

ces. pa}s oﬁ regne 1la chaleur, Baudelalre reprodu’ 2 la prostitution e& .

la mlsere morale ("La Belle Doroth ") et la résignation "orientale" en _
Pty

\»/ ’

_ méme.temps que cette 51mp11c1te epfantlne" (surtout dans "A une Mala- o

- - 3 <

bgralge ){ -Mals le plus lmportant pour notie travall cen est pés que
< i .
' Baudelalre, comme, Constantln Guys, ait represente la pauvrete morale
. L I s 1 .

B Y IS - - ’ .
. S + . . . o -

V'_llB-Curiosités"gsthétighéé, p. b99. P . o .fﬂ;jl" S ;' o o[f




3 °Kh .
et 1a peflte vie des pays trﬁ?&caux mais plutdt que cela nous réveéle
un -aspect important de 1la ﬂ‘i‘ge ep de l‘esthethue baudelalriennes——:
une prégocupation avec la déchéance humaine.

La prostitution, surtout, a beaucoup retenu l'atﬁention de Baude-
laire, non seulement en O}ient»mais également & Paris. Pourtant il
Q

évite en général, de prendre Une attitude morale vis-d-vis de ce phéno-

meéne social. Dans sa'poésie et dans les Journaux intimes, Baudelaire

considére la prostituée d'un point de vue artistique et philésophique. <
Pour lui, la prostitution, comme la création artistique, dérive "d'un

sentiment généreux" et d'un "besoin Qe/%ortir de soi." Dans ce sens

figuré de "prostitution" Dieu méme est "l'étre le plus prostitué . . .

' ¥ oo
puisqu'il est 1'ami supreme pour chaque individu. . . ."ll Ce texte

le 1! ampur profane d 1'amour’ sacré dans

f-{;rostitq . Bt o 'est de 14 quejprov1ent 1'embi-
ude A l'egard de la prOStltuee et? la sympathie, le

pardon méme, gqu'il lui accorde.. ce sujet le poeme "Allegorle nous

dlt la pensee de Baudelaire mieux que tout autre. La prostztuee ("cette

‘vierge inféconde") Yy est considérée comme "nécessaire d la mérche du

mohde," et "la beauté du'corps,~ qui lui fac1lxte saJprofe531oﬁ§§comme

. v IQ «ao'ﬁr : g <.
"un subllme don / Qul de toute infamie arrache le pardon. A Aussi la

3

prostltuee ne cralnt-elle ni l'Enfer, ni, le Purgat01re° et quand s'ap-t

1 £

- proché la mort,.elle la‘regardera avec toute 1' innocence de 1'enfance,

"sdis_haing et sans remords.":vgn dirait un Baudelaire &picurié&uly
'.'paie?? 4 la Gautier. « SR

) _11’4 An su,je’c de la- conception baudela.lnenne de la. prostltutlon, voir
Jburnaux :.ntzunee pait es,I et Mon Coeur mis 5. nu. KKV, o

N

80
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Mais ce n'est pas ici 1'essentiel pour nous. Méme dans ce poéme
de portée philosophique et ol il ne s'agit nullement de la peinture de

Constantin Guys ni de 1'Orient, la prostituée est décrite de fagon &

suggérer la femme orientale:

Elle marche ' en déesse et repose sultane;

Elle a dans les plaisirs la foi m ométané.
Pt

En plus, elle a les seins si robustes qu'ils/"remplissent ses bras
: ‘ /\ P . ‘ - . ."' . ’
ouverts." C'est 1 une caractéristique,de la beauté de la femme orien-

tale que nous verrons plus tard. Il semble;, d'aprés ce poéme, que~la
N ) .

¥ o

prostitution revét toujours pour Baudeiﬁife un daractare oriental, soit
. . . I.-".- s - P " . " e
par la paresse qu'elle. implique (l& ‘;&‘ost-ltuee repose en sultane"}),

soit par l'ardeur en amour compafhbfé’au zéle religieux des mashométans.
nig . . .

. ¥ S

Une~différence'imq%g?@ntejentre TR
- oL R Rl

' i ) ES oy

titution en général (révélée dans ‘le; _

- A "'_é‘ N

rostitution en Orient (révé-

. . . t o

intimes) et son attitude & 1'égard de la' p

lée dans' le Peintre de la vie moderne), c'est que 1'intérét que Baude-

- “laire porte & cette dernidre semble d}Qrdreiggﬁﬁcipalement socig].
. o . Y, , g - :

> rs .

ude de Constanviéqu&sz

Baudelaire semble se borner & traduire 1'aptit
’ L] .

'attitude qu'il fait sienne%'bien'enténdu, mais ol manque la_porgée spi-
ritaelle dﬂ"ﬂlégorie" ou des’ textes des Journaux intimes relatifs & la
- P Py - . ]

* prostitution. . . ;

_Baudelaire transéendg; pourtant, la portée socisl®& de la prostitu-

I3
-«

'y <50 - s . o
tion quand il .prend ainsi la défense de Constantin Guys: e

C . B : . oo Ve - . . )
T T e, per- hasard, quelqu'un malavisé cherchait, ghns ..
' ', ces compositions de M.G. . . ., disséminées un peu partout,
.- "1'occasion de satfsfaire une malseine curiosité, je le pré.. -
" viens.charitablement qu’ il n'y. trouvera rien de ce ,qu,ige:‘& -
exciter une imagination malade. Il ne rencontrers rien .queK .

.~ . .

le vice inéyitable, c'est-d-dire le regard du démon‘embpsgsé oL

-
B "

Lo . . PRI

Yo

e
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, ‘
dans les ténébres, ou l'épaule de Messaline miroitant sous

le gaz; rien que l'art pur, c'est-a-dire la beauté particu-

liére du mal, le beau dans l'horrible. . . 115 ,

q

Ici, ce n'est plus seulement l'interpréte de Constantin Guys qui nous

. . N L s .
parle, mais aussi l'esthete, exposant sa propre conception de 1'Art.

Nous reconnaissons le poéte qui se, donne la tfche difficile de cuei

>
des fleurs dans le désert, de troyver de la vertu dans le vice ou

p*

faire de 1'or avec de la boue. Soulighantrque,cés remarques s'appli-

quent non seulement a4 l'oeuvre de Guys mais aussi eux Fleurs du mal,

v

v .
Henri Lemaitre ajoute: "peuggétre . . . l'avertissement & quelqu'un
B ‘ Y . .

-8
malavisé s'adresse-t-il aussi bien au lecteur des Fleurs du mal, ou

- . ’ . M fa s o ~
aux directeurs de revues qui . régwffalsaxent des. histoires' & Baude-

\
laire. . . ."116 Comme CQnstantin‘Guys, Baudelaire, en représentant P

hed ‘
) - " Y A

le c6té laid de la vié,‘nér§ise£gﬁe "l’gr* pur v—é est-a—dlre, la re-

ché;che et 1' expre551on de son. Beau de ce 'quelque chose. d'ardent et . R
s N . &

de triste." Car pou; Baudelalre il y a: quelque chSe def beau méme dans‘

la laideur morale, méme déns l'horrible.b g o,

Q-

-

C'est le pr1nc1peufondamental du Qoncept de la modernlte," de (o

S

cette "moitié de l'art!' qui con81ste dans le tramsitoire, dans la mode -

et les moeurq du preseng, et qul a l'avenlr, s 1ntegrera dans le-w T,

- .

"beau«%ternel.u- Ce qu1 falt la modernlté ou "la beaute p&?t;thilére (4 ;‘§

1 -~

Al

de ces 1mages, c'est leur fecondlte morale. Ellea sont grosses de
. 2 - y L
'suggest:.ons,tma:.s de suggestlon‘sa eru lles, fpres, que . . . ma, pluiz;e i g N

... n'a peut-étre traduite; qu'insuffisamment," nous explique
. P ’ ' . . ; . L
. ‘\;4" ) {'

. S . T .=

5 Curlosztes esthetlgues, p h99 o S "*"' . S f;

e '\d' . . .
. .

J‘l‘ibid., note en‘ba.s d& paee. ‘ ) R et ' Q '



"recueil. Baudelaire, en les composant, témoigne du\Péme état d'esprit

- - > ' B . -’ R - ’ ' " .' - .
n'ont donc pas pu influer, chronologiquement, sur-l'exotisme que rénferme

-119 Les Notes ‘nouvelles “sur Egga.r Poe de.tent de 1857, ie Sa.lon de 1859,

de '1859 m le Pemtre de la v:.e mederne, de 1863 C

83

E»zamdels.ire.l:LT Robert Kopp & vu en Baudelaire un poéte de la vie

— . i

moderne & la Constantin Guys; et il croit _que c'est par les poémes

. e r g A as 118 N . .
en prose qu'il a mérité ce titre. - Les poémes les plus importants
N 7/

pour le portrait Yeudelairien du monde tropical appartiennent 4 ce

; .
qu'il attribue ici & Guys. N
e § .
q ‘ i . ’ .
<  CONCLUSION - . - s

cod

Noug avonsjaccompagné Baudelaire dans sa critique d'art, en rele- -

: R A e ] . . » ; "
k\ vant ce qu'il y-a dans cette critique qui cqntrijue d.la compréhension . .Bﬁ%

de sa ?ision du monde tropiéal: Nous avonszadopté le point de vue que
‘q, ’ s ‘ . L Rk s .

1e-tableau“de ce monde qu'il nous fait dans sa propre’ oeuvre litténaire

ne dlfferera que dans leﬁ detalls de celui que revélent les oeuvres cri-

thues. Nous ne voy%pns pas suggérer que Baudelalre alt moulé son por- v

tralt du monde tropical d apres un modele~t1re des artistes et des

a,“«

o
kL

-écrivains dént nou§iavons parlé ici® Loin de. cela. . Car, & l'exception

i
4

du Salon de'18h6;‘les aéuvres"oﬂ nous avons puisé le matériel de ce

éhapitfejﬁatent de la derhidre décade de la vie'de Bzgdelaire,llg et

" .
S . e ; t . L,

- T . 4 . , R o d .
sont doné?postérieures’a la premiére édf%ipn #¢s Fleurs du mal. Elles

b

»

- —— . — ' - : : —7
T ipia. - Lo L ' o \; L
118 A L ~  J
Voiz- ‘son Ihtrodnctlon aux Petlts Poémes en prose, PR. 16-17 ) . e
% & AN o

a

. ‘. L - N g ) ‘, . oo e
e < | - ’ : .. . - .



b ’ ( N .
: . \ , N
8

ce recueil. Ces oeuvres critiques dev années 1859 & 1863 datent de 1la

méme epoque que les’ Petits Poémes en orose, recueil ot l'exotisme tropi-

v

1207 -,
cal de Baudelaire se manifeste dans teut son &clat.”™ " Mais 14 encore,

On ne peut pas parler d'influence. TI1 s'agit plutdt de contemporanéité

entre les poémes en prose et les dernidres oceuvres critiques de Baude-‘y

laire. Celles~c1 lui servent de pretexte pour dire ses propres senti-.

ments a pxopos des sujets representes, ainsi. que lu1~méme suggére dans
" ° "‘
1,anecdote concernant Balzac.

Au551 voyons—nous parf01s d’lmportantes dlfferenpes de p01nt de

gueﬁs@%bOSer enﬁre Baudelaire et les arti%tes dont Al fait la crlthue

B

ptlon faite de George Ca‘@lln avec qui il semble en parfait a.ccord
;

o e »

sur le portrait moral du Sauvage, et de Constantln Guys qul, ne 31gnant
v N
meme pas ses tableaux, était plus 101n encore de les commenter, et dont.
/
.on ne trouve rlen pour corroborer ou refuter l’1nterpretat10n que Baude-

¢

. My -
- " o B

e
l'1ndependance de sa crlthue, contredlt meme le Ddint de vué de l'ar-

. ’ " J -
tlste Le cas ‘d!' Une Rue & nl-Aghouat est trés reveltteur ‘ La, comme .

nous avons vu, Baudelalre, en transformant la chaleur et RE: sieste’ en,
symboles d'une vie splrltuelle ou d'une réverle del;ezéuse, chante
‘ (1mp11c1%ement) les mefvellleux effets "du solell tropzcal, ce qu1 e a

-l'encontre de 1'1xtent10n«de Fromentln. Quant ¥} Delacro;x nouswvoyons

o ~ . =" v
R R . o Ny . , -
' ‘ - - "

N R v -
3 . » ' 2 an St 7

,-120 . Les tous premxers moreeaux datent de 1855 fcf KOpp, p. 10), mais
ceux .qui portent sur le monde tropical, "Un Hemisphére dans une cheve-
lure," 1857 (puis 1861 et‘1862) "L'Inv1tatlon'au~vqy fe" 1857 {puis,

1861 et 1862); "Les Projets," 1857 (puis 1861, 1862 ‘et 186L); "La.Belle .

';Dorothee," 1862 (puis, 1863); "DeJ‘ " ;863 M"Le Port " 186h "Anywhere

. out” of the world," 1867 . . L .
P B K . """;’ ; : i; v \.\
b R ,f‘ . T
@ o o ; -
A - ° ’ ‘e -

lalre a faite“fe ses oeuvres, nous trouvons que parfoip Baudelarre, dengg
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que luil aussi, comme Baud-sluire, trouve des JSlements Jde l'antiquité

gréco-latine ches les "primitifs” de 1L'Arrigque du Nowt., Mais chez lui
cz rappert sera d'ordre plus concret, moins spirituel. Chen les peuples :

-

marocains Delacroix réléve les éléments de la parure qui ressemble

beaucoupy aux toges des Romains, e
. . . le beau , .abende; non pas le beau 31 vanté des
tableaux 4 la mede. . . . Lo eostume antigue y 2st

. - )
mleux porte.l‘l
Et il revient sans cesse sur le sujlet de 1l'ajustement de leur cosfume

et de leur "savates." Par contre 1l'esthétique de Baudelaire est plus

abstraite, philosophique; parfois ellq touche méme d la métaphysique.
’ - . » ) ”~ -~ . . ' "
C'est scn spiritualisme un peu exagéré que Delacroix luil reproche: "
Baudelaire dit, dans sa préface [des Histoires extraordi- 5
naires] que je rappelle en peinture ce sentiment d'idéal
si singulier et se plaisant dans le terrible. Il a raison; 3
mais l'espéce de décousu et l'incompréhensible qui se méle )
d ses conceptions ne va pas 4 mon esprit. Sa métaphysigue, 3
ses recherches sur l'Sme . . . sont dgs plus singuliéres, i
et donnent beaucoup & penser. . . JLe2 §
, b
D'une fagon générale, nous avons un Baudelair= plus spirituel gue 9
, ¥
les artistes dont il fait la critique; et 1l'exotisme pittoresque, un 3
peu documentaire, de ceux-ci s'oppose & son exotisme qu'on peut dire 3
philosophique et spirituel. Plus encore gque Delacroix, que Catlin, ‘
que Guys (nous supposons, puisqu'il n'a rien révélé de son esthétique k.
ou de sa pensée), que Fromentin enfin, Baudelaire dépasse les réalité:z b
concrétes et quotidiennes que représentent ces tableaux. Il en - 3
121 5 . . ;B
E. Dela oix, Voyage au Maroc, lettres, aquarelles et dessins, p. 15. b5
. . 3
122 . 5
E. Delacroix, Journal, II, pp. 450-451. :




reciorche non seulement le dacus-entendu” historijue, meis surtout e

-

"SURgeré, leo sens caché, "la somme 4!

1ddes ocu de réveries” qu'ils lul

suggarent,
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LA NATURE TROFICALE DANS LA FOESIE Db BAUDELAI?E

Les caractéristiques de 1'exotisme ' -opica’ de Paudelaire que

o

nous avons relevées & partir de ses oeuvres critiques resteralent hypo-

(¢}

L)

thétigques si elles sn'étaient pas reprises dans son oeuvre littérair

car, dans les Curiosités esthétigues et L'Art romantique,.on ne fait

o~

qu'entrevoir d'une fagon indirecte sa sensibilité d 1'égard du monde
tropical et le rdle que peut jouer ce monde dans son esthétique..
D'ailleurs, ce caractére hypothétique de ses idées s'impose par le fait
que Baudelaire ne rarle que treés rarement de lui-méme dans ses oeuvres
critiques. Qui'peut affirmer, aprés tout, qu'en parlant de Catlin, de
Delacroix, de Guys ou de Fromentin, Baudelaire parle toujours de sa
propre esthéticue?

Cependant, en ?arcourant les écrits de ce poéte, on se rend compte

"

que les oeuvres critiques et les oeuvres littéraires s'éclairent et se

complétent, en général, les unes les autres. C'est bien le cas en ce

qui concerne 1'exotisme baudelairien. A‘ce sujet, non seulement les
ceuvres littéraires confirment les indications que nous avons trouvées
dans?ses oeuvres critiques, elles les développent encoré plus amplement.
Les poémes qué nous étudierons dans ce chﬁpitfe portent sur le
P
cadre géographique du monde tropical. Certains de ces poémes ("Parfum

exotique," "La Chevelure" et leur réplique en prose "Un Hémisphére dans

87
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une chevelurs,” de méme que "A une dame créole” et "A une Malabaraise')
Svoquent d'ure ragon directe le milieu géographique des Tropiques--le
climat, la véz ‘tation et les conditions atmosphériques. <Ce sont, on le
‘saitz des podémes Zu ‘souvenir, inspirés par des femmes connues de Baude-
laire: Jeanne Du.2l, Mme Autaré de Bragard et "la Malabaraise'; et
la vision' du monde exotique‘Qﬁ'ils renferment semble &tre trés nuancée
par 1'amour, 1'admiration et la sympathie que Baudelaire dprouvait res-
s s ' 1w . .
pectivement a 1'égard de ces femmes. Dans d'autres poémes qui traitent
surtout du theéme du voyage efxde . ivasion, le poste évoque des payé
lointains inconnus de lui et parfois extra-terrestres, donc tout & fait
imaginaires. Mais pendant ces voyages Vers des pays inconnus ou imégi;
naires, il nous parle aussi de pays tropicaux identifiables. Des allu-
sions & ce monde se trouvent en effet’ dans "L'Invitation au Voyage;"
"Les Projets,” et "Anywhere out of the world--N'importe ou hors du
monde" (podmes en prose) aussi bien que dans "L'Invitation au voyage,"

"Le Voyage,"‘et surtout dans "Moesta et errabunda" (Fleurs du mal).

Tout en évoquant certains traits du monde tropical réel, ces poeémes
transcendent le monde matériel et entrainent le lecteur dans un mondew
imaginaire. C'est alors que le monde tropical des poémes du souvenir

se confond avec le "paradis parfumé,! "l'innocent paradis" de "Moesta

et errabunda,” que créent chez le poéte le sentiment du "mal du sidcle"

et le goQt d'évasion.

©

-~

1l . s . N . ..
I1 va sans’'dire gue nous ne parlerons ici des' poémes 1nsplres par la
Vénus noire et par d'asutres "femmes" de Baudelaire que dans la mesure
od ils touchent au portrait baudelairien du monde tropical. De nombreux
poémes qui leur sont consacrés ne trouveront donc pas de place dans ce

chapitre.

f
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C'est un pertraxt ambigu que celu! Jdu monde tropical Jdans la poésio
baudelairienne: portrait yul représente, d'un cotd, >'influence du sou-

venir et de 1l'expérience vécue, et, do l'autre, 1'état d'4me d'un réveur,
d'un c.ercheur d'Idéal. Ce monde sern § la tois réel et irréel.

PCEMEC DU SOUVENIR: (A) LA CHALFUR TROPICALE

"A une dame créole," composé en octobre 13L1, est, chronologique-~

ment, le premier poéme des Fleurs du mal. La premidre strophe est con-
sacrée & 1'évocation du paysage physique des Tropiques, du cadre de

1'hospitalité et des plaisirs que Baudelaire a connus euprés des Autard

,

de Bragard:

Au pays parfumé que le soleil caresse,

J'ai connu, sous un dais d'arbres tout empourprés
Et des palmiers d'ol pleut sur les yeux la pardsse,
Une dame créole. . . .

Dans ces vers, Baudelaire évoque bridvement la végétation tropicale:

ces arvtres dont le feuillage dense offusque le ciel et le soleil, four-

nissant ainsi de l'ombre & 1l'homme; par 13 ils forment un véritable
"dais." Le qualificatif "empourprés" suggire que ces "arbres" sont
fleuris, ce qui explique aussi le parfum qui nage dans 1'atmo ére et

qui se dégage, en partie, des fleurs de ces arbres. On ¢ nstate gue
, B <

les palmiers se distinguent de ces autres "arbres . . . empourprés.”
En effet ils n'ont pas du tout de branches et leurs feuilles, moins

- denses, ne cachent~pas effectivement les rayons du soleil. A travers

elles, ces rayons atteignent le contemplateur en lui versant aux -yeux

4
"la paresse."

2

o




L'atmosphdre qu'évoque ce poéme est sensuelle et agréable. Baude- .
laire appuie sur ce caractdré sensuel en plagant le mot "parfumé" lanu

_une position emphatique, & la fin du premier hémistiche du premier vers,

ot aussi en adoucissant la chaleur tropicale. Ici le soleil ne briile .

el

as, 11 ne mord pas comme dans les écrit: et les peintures de. Delacroix
et de Fromentin ou comme dans certains autres poémes de Baudelaire
lui-méme. Plutét il verse sur la terre, i travers les palmiers, der

Coino. pan oo vert

= . . . ' .
rayons doux et/bénins. 1l'emploi des verbes "pleuvoir" et "cares- B

|
re nous ka

e soleil et qui causent cette paresse. Ce

sentir 4 la fois la pléditude et la douceur

ser" Baudel

des rayons q

diffuse

n'est pas ici le soleil briilant qui verse une "folie tropicale," une

"fureur inapaisable," dans "quelques cerveaux.” Les rayons de ce soleil 2

_ sont reposants. C'est ce qui fait que la "paresse" qu'ils apportent n'a -
rien de négatif pour le poéte-narrateur; elle représente plutdt un

état d'euphorie et de douce contemplation, et contribue & l'impression

a

de bien-&tre général du cadre évoqué.

'

Sous tous les rapports, le site tropical que peint ce poeme est

$i complétement agréable qu'il revét un caractére paradisiaque, édénique.
-~ . . N 3 ” . ” - *

Ce poéme respire une joie de vivre et une volupté qui se révélent non

seulement dans la description de la nature environnante mais aussi dans

l'attention minutieuse prétée aux traits physiques de la dame créole.

\

Antoine Adam considére que ce poéme révéle leg premiéres techniques

poétiques de Baudel%}re en méme temps que son premier%iﬁéalade la

£}
y

o

i
3
3
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teauté féminine.” De méme, nous croyons vy trouver les premieres idées
que Baudelaire s'est faites du monde tropical. C'est le seul de ses
lpoéﬁes, portant sur ce monde, qu'il ait'cﬁmpgsé sur place (c'est-d-dire
dans les Troviques), et spontanément, au moment ol l'expérience de ce
monde est tout récente. Cela explique peut-8tre que dans ce poéme
Baudelaire se serve du ton anecdotique, autoritaire, de ce "ton de la
confidence." rour emprunter l'expression de Robert Vivier,3 trés effi-
cace 4 gagnﬂ;Ala confiance du lecteur, a le convaincre de l'authenti-
cité de ce qu'il lit." Nous reparlerons plus tard de cette tenﬁative
de la part du poste de "convaincre" lé lecteur. Remarquons pour l'in-
stant que "A une dame créole" n'est pas le seul poéme i nous peinﬁ:e
une image édénique du moﬁde tropical; p& les sens naturels connaissent

“w

la satisfacticn immédiate et totale.

~ s

‘Dans "A une Malabaraise," que L'Artiste publie en 1846, Baudelaire
représente un monde. tropical d'une beauté vierge et que "la Malabara}dé” b

doit se juger privilégiée d'habiter. Le poé&te prérére ce monde, qu'il

Amaosel

compare gvec 1'Occident, 4 "notre France / Ce pays trop peuplé que

il

fauche la souffrance.”" Il importe peut-&tre de signaler, en passant, i

]
|

que dans ce podme, aucune mention directe ou indirecte n'est faite du

soleil ni de ses effets. , ©

.
v

"

° Voir Les Fleurs du mal, p. 353. ol il dit: ". . . l'on constate que
déjd le Jeune homme est sensible 2 une beauté 3 la fois noble et non-
chalante, au cou puissant et souple, a4 une taille élevée. Au lieu de
parler beaucpup de Louchette, les historiens de Baudelaire auraient sans
doute avantage & reconnaitre dans la beauté de Mme Autard de Bragard le
type auquel Baudeleire fut le plus sensible."

3

R. Vivier, L'Originalité de Baudelaire, pp. 31-32. .
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Le monde que renterme “Parfum exotique” n'est pas moins idyllique.
Le nouveau ici, c¢'est que l'on nous le présente en assoclation &troite
avec le portrait physique et moral’de Jeanne Duval. C'est 4 travers
elle que le poste-narrateur voit, fevoit, en esprit,

. les rivages heured§ [d'une fle tropicale]
Qu'dblouissent le=s feux d'un soleil monotone.

Ici, comme dans ses autres poémes (exception faite de "A. une Malaba-
!

raise”"), Baudelaire met la cpaleur 4 la téte des attributs du monde
tropical. Mais le soleil de ce poéme différe déja de:celui que nous a
révélé "A une dame créole"; on ne peut pas le dire hostile, car il
n'est pas éncore aussi déstrucpeur et accablant que le soleil que l'on

retrouvera dans "La Belle Dorothée.”" Mais ce soleil de "Parfum exo-

tique' n'est plus aussi tendre que celui de "A une deme créole' qui

"caresse" les hommes et la nature. 9 .

On remarque que Baudelaire donne ici une indication du site’ géogra-
N
thique du paysage tropical de ses souvenirs:

Je vois . . . . .

Une fle paresseuse ol la nature donne

Des arbres singuliers et des fruits savoureux;
‘Des hommes dont le corps =st mince et vigoureux,
Et deg fgmmes dont l'ceil par sa franchise étonne.

)
v

Cette précisian ne doit pas étonner; car il va sans dire.que les deux

iles de 1'Océan Indien, Maurice et Bourbon, constituent lé Tceau de

1l'exotisme tropical de Baudelaire. Mais %}/éggﬁsignific
ce cadre choisi, Baudelaire met 1'accent sur
. . . un port rempli de voiles et de mAts
Encore tout fatigués par la vague marine.
v P .

Ces d8tails renforcent 1'idée que la conception du monde exotique de

Baudelaire lui vient principalement de son‘voyage de 1841 et de

<
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L'escale qu'il a {1ite dans - nombreux rorts "tropicaux": le Cap, Port
Louis, St-Denis. En plus, c¢:3 vers justffient 1'importance que nous

attachons a4 l'interpreétation de "la nature orientale" qui se dégage de
a ‘
1'étude que Baudelaire fait du tableau de Constantin Guys, Consécration

.d'un terrain funébre d Scuteri. Ld, comme nous avons Vi, ce sont les ,

scénes de la mer qui constituent pour lui 'la nature orientale."

Dan; ce site privilégié du monde tropical toute la nature (les
arbres et l'atmosphére) condﬁit au bonheur de 1'homme. Nous avons vu
1'importance du parfum dans "A uﬁé deme créole." "Parfum exotique"
&tend la portée de la sensualité dﬁ monde tropical: sensualité qui né

pfovient plus exclusivement de l'odeur des fleurs ni de la 'paresse que
. A Y

-

verse le soleil. Ici les "fruits savoureux'" semblent faire venir 1'eau
& la bouche du poéte-narrateur, en méme temps gque celui-ci hume

. « . le parfum des verts tamariniers
Qui circule dans 1l'air et m'enfle la narine.

On dirait un monde €dénigue. oll, selon la Bible, 1'Homme est entouréd

d'"arbres de toute espdce, agréasbles i voir et bons & manger."

«.

Dans "Parfum exotique," seuls les deux premiers vers de la premidre

strophe et le premier de la troisiéme strophe rapbellent au lecteur -

qu'on lui présente le monde. tropical 4 travers Jeanne Duval. Le reste’

o

du poéme ne mentionne méme pas son nom. C'est-a<dire que Jeanne ¥y Joue,

. ~

en effet, un ré6le bien secondaire. De ce point de vue, "Parfum exo--

IRV N

tique" nous paraft plus impoftant pour le portreit baudtlairien de la

nature tropicale que "La Chevelure" ol, tout au long du le podte

ne cesse pas de nous entretenir de Jeanne et ol les traits’/devenus

Genése, II, 9.



répétitifs du monde tropical (la paresse et ™ 'Sternelle Lhalcur ) sont

, .
1" "

repris. Ce qu'il y a de nouveau ici, o'est qge la "paresse” se qualifie
de "féconde," ce qui etpllque pourquoi Buni:lzire n'impute 4 ce terme
W

aucune conndtatlon péjorative. S

R

ALt SN

‘A .
far =
En erfet le terme "feconde pa?e\se \Fonstitue ce que Arnclds Grava

\;" 1
aprelle une 'uane bipo lalre\,om, ‘plus slmplement un paradoxe. Mails
~ ,’\- B i ,.' N
\. Ty
de ce terme nait un qpuveau 1oneeot bien particrlier, qui n'est ni l%
o '\ »1 0
fainéantise que\ﬁuggere;‘paresse,' ni l'activite productive que. suggére

"féconde," mais quelque chose entre les deux. Grava a trés adéquate~
ment expliqué ce concept et son développement:

Par définition, paresse signifie un &tat d'inactivité ou
d'oisivetéd qui, logiquement, ne peut pas &tre fécond ou

porter des fruits. Et pourtant, dans la perspective du

contexte intégral du podme, 1' adjectlf féconde, dans son

opposition paradoxale, exerce une double 1n§luence sur le-

substantif paresse. D'un cété, possédant une forte charge

émotive, cet adjectif crée une ambiance de fertilité dans

laquelle se trouve enveloppé le substan:zif stérile. De

l'autre, i1 provoque une étrange métamorphose du substan-

tif, de sorte qu'au beau milieu de la paresse, le podte est

d méme d'3prouver une forte sensatlon synesthétique avec

toutes les associations créatrices concomitantes qui justl- T
fient pleinement 1l'accablante présence de 1' adjectif & ' ;

caractére paradoxal. > ‘ . .

On remarque déjd; dans ce podme, une certaine idéalisation de la nature
tropicale chez Baudelaire, car, dans la vie réelle,(il n'f a pas de
conciliation entre activité et inactivité, paresse ét'productivité.
La conception baudelairienne de 1'Orient (ou du mohde tfopical)
. T w

se cristallise dans les vers de la deuxiéme strophe de "La Chevelure"

ol l'on trouve la fusion ou la confusion de 1'Afrique et de l'Asie:

2

> Arnolds Grava, "L'Intuition baudelairienne et la reallte blpolalre,
Revue des Sciences Humaines, 125-128 {1967), p. Lo6.
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La langoureuse Asle et la brdlante Afrigue, E o
Tout un monde lointain, absent, prasque dérfunt,
Vit dans tes profondeurs, Iorét aromatique.
Le tait que la seule chevelure de Jeanne Duval évoque & la rois
1'Afrique et 1l'Asie llelQUt que ces deux contlncnts ont, aux yeux. du
podte, des traits communs--physigques ou mOoraux. En efret7 1ls forment
"un monde" & part, un monde de chaleur et de langueur, un monde de
~ Pl e \ []
jungles denses, de branches enchevétrées et pleines d odeur, comme les
chevéux de Jeanne. Cette "forét aromatique” se rapporte & la chevelure

P

de Jeanne Duval mais elle évoque également la "forét" équatoriale.
a

C'est un monde connu jadis, qui tombe progressivement dans 1'oubli,
donc "presque défunt,” mals que la personne de Jeanne fait revivre dans
l'esprit du poéte.

Nous avons remarqué au cﬁapitre précédent que dans la-consciehce
collectlve des devanc1ers de Raudelaire -(Montesquieu, Rousseau, Mme de

»> .

Staél, par exemple), la langueur, la paresse ou l'aisance accompagnent
la chaleur excessive \paradoxélement, au méme titre que la vivacité ou
la gaieté que Baudelaire appelle la "folie troﬁicale”). I1 s'ensuit
que ;'Afrique "prilante" est également "langoureuse'; de méme, 1'Asie
est "5rﬁlante” si sa langueur provient de la chaleur Jusqu'a un cer-
ta . pr- nt, les déux qualificatifs du premier vers s§nt donc inter-

chL- zearles, la chaleur et la langueur étant communes i l'Asie et &

1t'Afrique. . ;

C'est toujours sur les effets du soleil tropicai que Baudelaire
insiste dans ces vers de la troisiéme strophe:

J'irai 13-bas ol l'arbre et 1' homme, plelns de séve,
Se pAment longuement sous 1'ardeur d=s climats.

YRV RANIRL PRt




"méme degré et de la méme facgon que las végétaux.

mature
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s vays réduit 1 1!

It

La chaleur rigourcuse de ¢

physigque et 1'homme lui-méme. La combinaison des termes pleins deo

.
Lav

2/

V)

indigue le méme

e

\
paresse.'" On remarque aussi\iue l'expression "pleins de séve' qualifiie

a fois "1'homme" et "l'arbvre."

s
}—J

\ Cela ajoute de l'ambiguité & ia
signification du mot "séve." Appliqué & l'homme, il prend le sens
’ %

figuré de vigueur et d'énergie humaines, ce que suggérerait le physiqu-

.

musculaire que Baudelaire trouve si souvent 3 1'Homme Primitif. Cepen-

N AY
dant, ce sens-13 contredirait le vers suivant qui souligne précisément
1l'absence ou l'inaction de cette force énergique. On peut donc donner

i ce mot son sens littdéral sans exclure la possibilité d'une image faite

de termes apparemment contradictoires. C('est-d-dire que 1'on peut

croiré que Baudelaire veut représenter ici symboliguement 1'homme-végétal,

qui aurait dans les veines non pas-le sang rougs de la vie mais ce 1li-
quide qui coule dans les arbres. Ce serait chez lui une démarche con-
stiente et nécessaife pour fapprocher l'pomme de la nature, pour le re-~
orésenter comme souffrant les effets du soleil tropigal excessif au

Nous .trouverons
d'autres exemples de ce rapprochement de.l'homme et de la nature chez
Baudelaire. o

Le ppéme en|prose, "Un Hémisph&re dans une chevelure" reprend,les
thémes principaux de "Parfum exoﬁiqué” et de "La_Chnglure" séns appor-

r .

ter rien de particulidrement nouveau au portrait baudelairien du monde

équatorial. On peit dire pourtant que l'ambiguité du soleil tropical

s'y affirme ncore plus nettementzll'auﬂéur nglls y peint "un ciel im-
o¥

mense ol se prélasse l'éternelle chaleur." Nous avons dans l'opposition:

.
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o
: \
"s2 prélasser” . dnersie du 3¢ 11 1améme kmuyﬁwbntradicﬁcire qu=
Y' N
PR : . . . "o e
nous avons deja constatd-. le nvs et 1 nergie do 1a "féconde
/ B
paresse,” Yo langueur ot la ve d. "La Chevelure." L'accent est mic

icl sur deux mots: d'abord ir 1. verbe "s¢ prélasser” st .- tout on

I

reprenant 1l'idée de langueur, révdle le caractere nonchalant, on dirait
méme hautain, d'un soleil personnifié. Tandis que dans La Chevelure”

Baudelaire avait parlé d'"un ciel pur ol frémit 1'éternelle chaleur"

'

M ey - : \ : L ) '
exprimant, 1'intensité (au sens ph§sique) de‘la chaleur que 1'on sent

1"

vibrer utowg de lui, "se prélasser" offre une connotation autant morale

que physique;~etf cette connotation: est négative. En plus, il y'é;le

qualificatif "&t rgélle;" expression hyperbolique qui ajoute 1'idée
>N . . .

%

d'une chaleur ?6dbtone, immuable, -sans répit, et d'un pays sans saisons

\ ‘ : ) o
ni changement d® climat. Par la combinaison de "se orélasser” et
% TN .
"chaleur éternelle,"lfn nous présente un soleil tropical dont les
. ) - o
effets semblent &tre d'ordre moral et négatifs. Oh dirait un ‘enfer. .
» {'est pourtant dans "La Belle Dorothée" que' Baudelaire nous peint
et . .
un soleil tropical décidément hostile et méchant. Il commence ce podme
\; N
par donner une descrlptlon panoramlque, .on dlralt meme 01nematograph1que,

-
» d .

' o .
d'une’ ville en proie i l'ardeur du soleil: .. NS

Le SOlell accable la vllle de*sa lumlere dro1te et ter-. Lo
rible; le ‘sable est éblouissant et la-mer m1r01te. Le
monde stupéfié s'affaisse lachement et fait la 31este o« el

3

‘Dans ces quelques mots Baudelairg pfésente‘é }'imagipétiod\@e 56; lec-

tégr un monde tropicdl, wvu d'enlhéut, sous un séiei% séns pitié; .,

d'aﬁord, on voit la villé entidre, ééfasée.sousibé soleil qui sert
i , R , . _ ‘ _

comme un éclairage vertical; et 1'on constate que la mer et le sable

reflétent sa lumidre. On voit les gers de'cette ville "stupéfiés,”

-

:
- . L3
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cl'est-i-dire, varalyseés, atterres; la sieste aue fait ce "monde” es

nne sorte de mort. Alors oh change de perspective, et, de vlus prds,

les détails sautent aux yeux: Dorothée, scon ombrelle 4 la main, seul
g )

stre qui bouge; on est si prés jque l'on remarque méme les empreintes
de ses pieds nus dans le sable fin et chaud; puis les chiens gui, eux

aussi, "szémiszcont de douleur.™ Il s'agit ici du soleill de midi, car

ses rayons tombent droit sur la terre, c'est-d-dire perpendiculaire-

o] N Lo ~ . o - .
ment. Aprés cette rapide présentation du milieu géographique de la

vie de Dorothde, Paudelaire poursuit des détails d'intérét social que

<>

nous. aborderons au chapitre suivant.
* ~ - N
Nous avons parlé de ce texte au chapitre précédent.pour démontrer

gu'il arrive parfois & Baudelaire d'introduire du réalisme et de 1'exac-

I

titude  dans son portrait du peysage tropical. ‘Ici, sans poétiser ni

idéaliser le climat tropjical, il nous en dorne une image trés fromenti- .
. . N : . - .

nlenne.7 On,sait que le théme du soleil tropical mordant, brilant, : A//

impgacable, est devenu un cliché dans la littérature, du temps de Bau- o3
delaire comme du nétre, et 1'&tonnant, c'est que B&udelairev%it si sou-

\

vent représenté l'astre célests dens les Tropiques comme bénin, douxet ////

. ' s
caressant. Pour qu'on se rende compte combien il fait exceptlon en 5~
" ~ntant ainsi le soleil tropical, on n'a qu'd se rappeler le poéme
'Midi' iu recueil Podmes antiques, ol Icconte de Lisle, ami et contem- -

-ara1n .= Baudelgire et lui-méme créol - 4 1'Ile Bourbon, -décrit les

ef: meurtriers du soleil des Tropiques;

\

Dans les Tropiques, le soleil se trouve littéralement & son zénith,
et brfile de tout son éclat, & midi. :

z Cf. notre Chapitre I: "la folie tropicale,
Ebé dans le Sghara, pp. 155-156.

v
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Midi, Roi des étés, épandu sur la plaine,

Tombe en nappes d'argent des hauteurs du ciel bleu.
Tout se tait, l'air rlamboie et brdle sans haleine;
La terre est assouple en sa robe de [eu.

Et, dans la littérature contemporaine, peut-on opblier le soleil de midi
d Alger qui. exerce un effet si aveuglant, si engourdissant, €t finale-

ment, si désastreux, sur la sensibilité du Meursaul®t dans L'Etranger? -
Le soleil tombait presque d'aplomb sur le sable et son
. géclat sur -la mer était insoutenable. . . . Je ne pensais
d rien parce que J'étais I moitié endormi par ce soleil
sur ma téte nue.-

N

Méme pour le podte africain, Léopold Sédar Senghor, le soleil tropical
est redoutable, surtout & midi: -

Or Je revenais de Fa'oye, et l'horreur était au zénith
Et c'était l'heure ol on voit les Esprits, quand la lumiére
' est transparente
Et i1 fallait s'écarter des sentiers, pour éviter leur main
fraternelle et mortelle.l0

La reprééentation de lia douceur, de la caresse du soleil tropical nous
parait donc une particularité de 1la poésie baudelairienne.

Or, dans son essal sur Mérceline Desbordes-Valmore, Baudelaire ré-
véle une attitude envers la nature qui semble expliquer son portrait de
la nature tropicale:.

Je me suis toujours plu & chercher‘dans la nature extérieure
et visible des exemples et des métaphores qui me servissent

a4 caractériser les Jouissances et les impressions d'un ordre
spirituel. il

?econte de Lisle, Podmes antiques (Paris: Lemerre, s.d.), pp.
292-293.

9 Albvert Cdmus, L'Etranger (Paris: Gallimard, 1957), pp. 78-79.
10 L.S. Senghor, "Ethiopiques,” Podmes (Paris: Seuil, .9ob), pp. 148-1ko.
11 \

Curiosités-esthétiques, p. Tu4T.




La phrase qui suit c2lle-ci explique le contexte de cette pensée de

Baudelaire: "Je réve & ce que me faisait Sprouver la poésie de Mme Val-

more quand Je la parcourus avec [l]es yeux de 1'adolescence.

A . - . . onle . : . '

Cette poésie m apparait comme un Jardin. * Baudelaire veut dire gu'il

P P . . . . A oo o

a apprécié la poésie de Mme Desbordes-Valmore comme 11 apprecie la
. 13 s g Y .

nature physique, c'est-a-dire, en y recherchant des éléments Qqui

1

"recommandent [4 1'&me] de penser & 1'éternité.”" Ce qui nous est d'un
plus grand intérét dans cette étude sur Marceline Desbordes-Valmore,
c'est que la recherche du surnaturel dans la nature elle—méhe marque
déJa 1'activité littéraire de Baudelaire depuis l'adolescence, c'est-
é—diré, avant sbn voyage en Orient. Cette recherche du spirituel dans
le naturel se manifeste aussi dans son portrait du paysage tropical

et l'explique, au moins en partie. La transposition du soleii brilant
en soleil doux et caressant indique chez Baudelaire la création d'un
état idéal qui convient mieux & son spiritualisme. Et 1'ambiguité des
effets de ce soleil--"féconde paresse,'" langueur apparente et énergie

en repos--refléte les deux pSles entre lesquels son esprit se meut con-

stgfment: l'enfer et le ciel, le spleen et 1'idéal.

12 pid.

13 Baudelaire poursuit ainsi sa critique des poémes de Mme Desbordes-
Valmore en des termes qui conviennent fort bien & 1'étude d"un paysage:

"Cette poésie m'apparafit comme un Jjardin . . . un sifiple jardin anglais,
romantique et romanesque. Des massifs de fleurs y représentent les
ebondantes expressions du sentiment. . . . Rien ne manque a ce charmant

jardin d'un autre &ge, ni gquelques ruines gothiques se cachant dans un
lieu agreste, ni le mausolée inconnu qui, au détour d'une allée, sur-

‘prend notre &me et lui recommande de penser & 1'éternité. . . " Curio-

sités esthétiques, ibid. .

190
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Une autre explication de 1'ambigults du soleil *fropical semble étre
que Baudelaire ne nous peint pas toujours certe "heure o . . . la lu-
miére est transparente,” ol ”l'horreﬁr” ést au o nith, comme d¥€/§;3éhor.
Tandis qu'il est difficile d'attribuer une heure particuliére de la
Journée au paysage qu'évoguent "Parfum exotique" et "La Chevelure," ddns
"La Belle Dorothée" ce monde est sans aucun doute celui de midi, rar
contre, dans "A une dame créole,'" tousg les détails revétent ce monde
d'un caracteére matinal: les rleurs de ces arbres empourprés s'épanouis-
sent le mieux le matin, elles n'échappent gudre i l'ardeur du soleil de
midi; de méme les rayons doux qui inspirent id paresse fécénde ne
peﬁvent émaﬁer que'd'Qn soleil affaibli, d'un soleil matinal'ou d’
soleil du soir. Dans la lettre qui accompagne ce sonnet, Baudelair

dit & M. Autard de Bragard:

Je n'oublierai pas certes les bonnes matinées que vous
m'avez données, vous, Mme Autard et M. B.

On peut croire que .c'est pendant ces "matinées" que Baudelaire a connu
ce "dais d'arbres," ces palmiers, ces rayons doux qui versent la

A
paresse, et que c'est ce moment délicieux de sa Jjournée tropicale qu'il
évoque dans le éonnet "A une dagg créole.” On retrouve dans cé poéme,
de mé&me que dans "Parfum exotique'" et "La Chevelure,” une vie Gégétalé—;
arbres, fleurs, fruits--florissante, vigoureuse, savoﬁreuse, propre aux
heures matinales, et qui foﬂt contraste avec l'aridité du4paysage du
midi tropical évoqué dans "La Belle Dorothée." Dans ce poéﬁe:en prose,

o

il y a une absence frappante de vie végétale et de vie socjale. Seule

Dorothée fait excepﬁion et brave le¢ soleil mordant.

1k

Voir Qeuvres complétes, I, p. 9u2.



TOEMES DU SOUVENIR: (B) L'ODEUR TROPICALE
Une autre caractdristig Jdu monde tropical guil va de pair avec
la chaleur, o'e:st son odeur. Elles embrasse tout et se dégage aussi btien

B

g
des objets que des &tres humains: "l'atmosphére est parfumée par les

fruits, par les feuilles et pa£ la peau humaine" ("Un Hémisphére dans
une chevelure"). On a pourtant de la difficulté i déméler 1l'attitude
de Baudelaire & 1'égard de cette odeur dont il parle presqué dans tous
les poémes portant sur les Tropiques. Dans "Un Hémisphére dans une
chevelure," ce parfum sent & la fois "du tabac mélé & l'opium et au
sucre"; dans "La Chevelure" il sent "de 1'huile de coéo, du musc et du
goudfona” un mélange d'odeurs trés différentes qui sent trés fort, 4cre
méme. L'important ici, c'est qu'il s'agit\de nélanges. Dans 1l'odeur
tropicale de Baudelaire il y a de la douceur sucrée et de 1'8creté.
L'exotisme, pour un esprit raffiné comme le sien, est 1l'ambigulté, 1'u-
\ .

nion du réel et de 1'idéal, du vécu et de 1l'imaginaire. (I1 =2st bien
possible, bien que difficile & prouver textuellement, que ces mélanges ’
d'odeurs ambigués, & la fois calmantes et excitantes, lui font :les.
mémes effets d'attraction polariséevque la lumiére-—chalgur et que la

¥
"féconde paresse.')

o

On distingue deux principales catégories d'odeurs dans les Fleurs

du mal et les Podmes en prose. D'abord, il y a celle de "la peau hu-
maine," surtous de la femme: le "parfum chargé de nonchaloir" de Jeanne
}Duval ("La Chevelure"), le "parfum de[s] . . .>charmes étranges" de la

Malabaraise, celui que répand "l'huile odorante” ‘et le "benjoin" de

Dorothée ("Bien loin d'ici"). On se rappelle aussi cette strophe du
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"Chat' ol Baudelaire parle indirectement de Marie Daubrun:
De sa fourrure tlonde et brune '
Sort un parfum si doux, gu'un soir
J'en fus embaumé, pour l'avoir
Caressé une fois, rien qu'une.
("Le Chat,”" LI, ii)

On constate que dans ce poéme le parfum est "doux," et gu'on n'y

attache aucune qualité-enivrante. Au contraire, "j'en fus embaumé"
) v

suggeére un état de préservation, presque de béatitude. Par contre,

Baudelaire n'attribue pas ces qualités de douceur et de préservation &

1'odeur des femmes associées 34 son exotisme tropical; chez celles-ci
1

: P . . . . . b4 .
l'odeur est expressément ou implicitement enivrante, amollissante, sern-
g

suellement provocante, comme témoignent les expressions suivantes se
rapportant & 1'odeur de Jeanne Duval: "parfum chargé de nonchaloir"
("La Chevelure"), "parfum mélangé de musc et de havane" ('Sed non

satiata"), ". . ta chevelure profonde / Aux &cres parfums” ('Le

"

Serpent qui danse"). La distance est encore plus grande qui sépare
l'odeur de la femme tropicale du "parfum des Anges' qui, selon Baude-
laire, se dégage de la 'chair spirituelle" de Mme Sabatier ("Que -diras-

tu ce soir pauvre ame solitaire"). L.J. Austin a bien souligné le

: ’
traitement préférentiel que Baudelaire gocorde & cette femme en matiére

d'odeur. En commentant "Hymne" ‘et Un Fantdme II, "Le Parfum,’ adressés

respectivement & Mme Sabatier et & Jeanne, ce critique remarque gue,

dans les deux poémes, Baudelaire emploie les mémes images d'un sachet

Ed

de musc et d'un encensoir pour décrire l'odeur de chacune de ces

femmes. Mais, comme il constate avec justesse, le contexte général de

chaque podme confére 3 l'odeur de ces femmes un caractere différent:

charnel et enivrant chez Jeanne; spirituel et édifiant chez la Présidente.
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Augtin de s'exclamer:

=]
ct
-
oy

v

Rien de plus curieux que la fagon dent le poéte, tout en
utilisant parfois les mémes images, arrive A communiguer
une impression trés différente selon gu'elles s'appliquent
4 Jeanne ou & la Présidente.1l?

o

Une distinction secondaire s'étajlit donc en ce qui coggerne le parfum
de la peau humaine: quand il est questidn de la peau "occidentale,"

.

Baudelaire la revét d'une aura de spiritualité, presque de divinité;
mais quand il est question de la peau "orientale,”" il la-revét d'un
caractére sensuel, proche de la bestialité.-

Dans ses pbémes de 1l'exotisme tropical, Baudelaire insiste égale-
ment sur le parfum du monde physiquex "le parfum des verts tamariniers”
{("Parfum exotique"j, 1'"odeur enivrante, indéfinisséble"edé 1'atmosphére,

-«
e{yle ”puissgnt parfum de rose et de musc” de la case tropicale, ima-
ginaire, qﬁe nous décrit le poéme en vrose, ''Les Projets"; ou encore ce

(g}

"parfum singulier, un revenez-y de Sumetra" de "L'Invitation au voyage'

(Podmes en prose). Dans les posmes qui évoquent un paysage tropical il

v-a toujours quelque chose d'imprécis, d'"indéfinissable," dans ur.
Une chose certaine, c'est que cette odeur n'est pas tout & fait agréable:

1

les adjectifs, "puissant," "singulier," "indéfinissable," sont neutres,

peut-&tre méme défavorables, par rapport 3 "doux" ou & angélique ('des

Anges"). ‘ : . .
L'intérét qu'a pour Baudelaire 1l'odeur trépicale, qu'elle vienne
naysage ou de la femme, ne réside pas dans sa qualité intrinééque,

~1tielle, mais dans son ambiguité et dans sa puissance enivrante,

L F -
~ P

L4

iustin, L'Univers poétique de Baudelajre: symbolisme et symbo-
:qu-  “aric Mercure de France, 1956), p. 229. R

.
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dong, évocatrice. ('est-d-dire que Baudelaire s'indéresse moins i la
composition chimique exagﬁe Qe cette odeur gqu'aux effets tant moraux .
Jque physiqges qulslle est censée produire. Vu comme une drogue, comme
un excitant, ce parfum est infiniment précieux aux yeux du poéte.

Mais l'opium n'est pas moin; amer pour étre un instrument d'excitation
men£ale éu de réverie. Il parait que Eaudelaire a éprouvé la méme X

ambigulité 4 1'égard du parfum tropical qu'il a ressentie concernant

les dregues, dont il a longuement étudié les bonheurs et les tortures

dans les Paradis artificiels, et, comme nous ‘avons vu, concernant
aussi le 'soleil tropical.

Une preuve de cette ambiguité se trouve dans un texte de Pauvre -
Belgique ou Baudelaire écrit: ) ¢
On dit que chagque ville, chaque pays & son . 2ur. Paris,

dit-on, sent ou sentait le chou aigre. Le Cap sent le
mouton. Il y a des fles tropicales quil sentent la rose,

le musc ou l'huile de coco. . . . L'Orient; en général,
sent le musc et la charogne. Bruxelles sent le savon noir.

Qu'il s'agisse des fles tropicales ou de "l'Orient, en généfal,” la
caractéristique la plué importante de cette odeur, c;est 1'ambiguité
qui vient du mélange (le musc et la rose, le musc et la charogne) et
qui crée une impression d'attraction et de répulsio;, de plaisir sen-
spei et de'mbrt.

Pl

L'ambiguité de 1'odeur tropicale semble bien répandue & 1'époque

de Baudelaire. Ce texte de Gautier, publié dans La Presse du 2 mai

1837 en témoigne:

16

Pauvre Belgique, p. 1l2.
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Je me suis senti enveloppé tout d'un coup, comme par le

baiser d'ude bouche tidde, d'une atmosphére chaude et

humide, saturéde de parfums dcrement sauvages, de parfums

awrssi violents que des poisons, de Je ne sais quelles . \
senteurs de foréts vierges et de jungle, rappelant Java,
Sumatra; Batavia, les fles de la Sonde et tous ces climats
voluptueusement mortels.lT :

Quelles que soient les circonstances qui ont donné lieu & ce texte,

1"

Gautier associe ces parfums & une "atmosphére chaude et humide” et aux

fles de Jawa, de Sumatra, de Batavia (fles tropicales dpnt Baudelaire
parle également). Ce qui est plus siénificatif encore, ces ''parfums"
sént de caractére ambigu, joignant aux plaisirs de 1l'amour les'poisons
qui donnent la mort. Il n'est donc pas surprenant que le climat tropi-
cal qu'ils évoquent chez Gautier, ;st, lui aussi, "voluptue -ement |
mortel." Comme Gautier, Baudelaire parlera de ces pays de chaleur
(JaQa, Sumatra;‘Batavia), qu'ils n'ont rpas co;nus, avec une facilité
gui nous semble provenir d'un mythé, d'une conception collective de

1'Orient tropical. . /
!

Mais, pour bien Jugerrde la valeur du texte de Pauvre Belgique,

il faudrait noter que Baudelaire est ici ‘en proie aux mauvaises humeurs
. ,

que lui causent ses expériences en Belgique, ainsi que témoignent de '

S , -~ 18 _
nombreuses lettres écrites par lul de ce pays. On ne s'étonne donc

Fl

pas que tout--chambres a'hétel, lits, serviettes, méme les trottoirs--

K]

sente "le savon noir" en Belgique. Mais Baudelaire ne s'en prend qu'd

17 Cité par Henri Dévid, ",'Exotisme hindou chez Théophile Gautier,"
‘Revue de Littérature Comparée, 9 (1929), p. 548, note en bas de page.

18 Voir surtout les lettres suivantes: & Mme Aupick, Correspondance
générale: IV, p. 237; & Ancelle, ibid., p. 239; & Edouard Manet, ibid.,
p. 250; et encore i Ancelle, ibid., p. 30k. :
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la Belgique, et nullement i Paris, au Cap, ni & 1'Orient. JNous ne pou-
vons donc pas écarter les Jugements portés sur ces autres pays comme
dtant de la meuvaise hum§ﬁf, surtout compte tenu-.de l'interprétation
plhtét favorable de 1'odeur de certaines iles tropicaies, interprétation
qui ne fait que renforcer 1l'ambiguité de l'attitude de Baudeiaire a
1'égard de 1l'odeur orientale. Pour lui, 1'Orient a une odeur puissante
et ambigué (le musc et la charogne), et certa&ﬁes de ces 1iles soét
cgractériéées.par une odeur d;une autre composition mais également

‘ambigué et puissante (le musc et la rose), ‘e musc est commun aux deux.

I1 va sans dire que les "fles tropicales’ du texte de Pauvre
Belgigue font allusion aux Iles Maurice et Bourbon. Ce sont, on le
sait, les seules parties de 1'Orient que Baudelaire a connues de pre-

midre mein. En attribuant & ces fles un parfum de musc et de rose,

Baudelaire ne perd pas de vue une odeur composée..de musc et de charogne

associée & "1'Orient en général,” et qui semble typique du continent

oriental plutdt_gque du climat maritimé'des fles de 1'Orient. Puisque

— .

Baudelaire n'a connu que le climat maritime, on doit jsu:, ‘ser que s
&
conception de 1'Orient ne provient pas exclusivement de sor expérience .

‘

. personnelle des Iles Maurice et Bourbon.

Comme nous avons d&jd suggéré, en.parlaent d'une odeur de musc et

de charogne en Orient, Baudelaire semble beaucoup emprunter & 1l'image
collective que 1l'on se faisait des pays orientaux. L'idée du miesme

{
oriental n'était plus nouvelle & cette époque. ar exemple, le tableau

»

d' r..ine Gros, Les Pestiférés de Jaffa (180k4), rePesentant Napoléon

‘

parmi les malades, sales et ulcérés, de cette ville qu'il a conguise,

présente aux yeux du spectateur un Orient peuplé de mort-vivants qui
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sentent mauvais 4 cause de leurs ncmbreuses plaies. Certes, ce tab-

leau semble avoir un caractére objectif, &tant -dinspiré par un événe-

ment historigue bien connu. Il n'en reste pas moins qu'il a contribué
g préparer la sensibilité des Frangais de la prémiére moitié du

e '

! -

. . 1 3
dix-neuvidme sidcle & 1'égard de l'Orieht.15

Parm] .res~Tuys orientaux, 1'Inde surtout a toujours eu la réputa-

'une odeur de charogne. Ainsi, malgré son enthousiasme pour les
pays|tropicaux, Gautier décrit 1'Inde souvent comme un pays de fléaux,

de glaladies et de mort. N'ayant pas pu voyager en Inde, il est allé

la*vyir, en miniature, & 1'Ex 7 Universelle de Londres (1851),

évitan

.. cancrelats qui degoﬂtalent si fort le prlnce

S... dans les steamers qui vont & Calcutta, sans compter
les hépatites jaunes, les choléras bleus, les pestes mou-.
chetées de noir, les crocodiles verts, les tigres rubanés .,
et autres fléaux pleins de couleur lccale.20

Le ton enjoué de ce texte peut suggérer que son auteur ne prend pas au
* ° !
. . Pl . v 3 3 > - -~
sérieux ces détails légendaires (crocodiles verts, tigres rubanés,

fléaux pleidg de couleur locale), qu'il fait la parodie des idées-
exagérées et, fantaisistes que, trop crédule, le Fnancais moyen se fai- .

sait sur ces pays lointains. Parodier ainsi ses contemporains, c'est

déja reconnaitre l'existence d'un mythe de 1'Orient.

19 Jaffa (& ne pas confondre aﬁqugaffna——un port du.Ceylan) est un
ancien port de Palestine que Napoléon a conquis en 1799. C'est donc
une wille d'Orient. Ce qui est bié@ significatif, Gros a modifié le
plan initial de ce tableau pour accentuer l'architecture exotique, :
orientale, de 1'h6pital qui lui sert de cadre. Cf. Walter Priedlaender,
David to Delacroix (Harvard: Harvard University Press, 1952), p. 62.

0 Théophile Gautier, D'Orient, éd. Eugéne-Fasquelle (Paris: Charpentier,
1907), p. 302, . . '



Pourtant, d'un ton plus sérieux, Gautier aborde la question du
manque d'hygiéne publique en Inde: °
Des millions d'individus, parqués fatalement dans la caste
d'cl ils ne peuvent so;tir, vivent d'une poignée de riz

et n'ont pour ormement sur leur peau h&lée que des

tatouages et des stigmates de boue de vache. . . . 'Le coté
~hideux de 1'Irffde n'est pas méme caché [& 1'Exposition Uni-
verselle de Lpndres]; des pénitents suspendus en l'air par
des crocs passés sous les muscles des omoplates accomplissent
une ronde aérienne en l'honneur de 1l'idole Jaggernath. Plus
loin, des thugs étrangleurs sacrifient & Durga, la femme
monstrueuse de Shiva, le dieu de la destructlon, les v1ct1mes
qu'ils peuvent surprendre. 21

Voici énumérés les phénoménes socio-religieux jqui favorisewt la mauvaise

odeur en Inde: la pauvreté et la saleté s'ajoutant augx pratiques reli-

gileuses qui non seulement permettent le sacrifice humein mais inter-

disent aux membres de certains éectés d'enterrer leurs morts. Un phéno-
méne climatique, 1'humide chaleur (sur laquelle~Gaﬁtier a insiité dans
un texte aéjé cité) qui accélire la décomposition, ‘ne peut qu'aggraver

" cette odeur de charogne.

L'Orient de Gautier, l'extrait de Lé'Presse du 2 mai 1837, le tab-
leau de Gros, tous attestent le fait que 1'Orient comportait aux yeux
des Frangais du temps de Baudelaire l’idée de maiadie, d: misére et.de
mort. Le fexte*de La Presse révéle pourtant queVCes pays d'Orient
exhalent un paffum d'une certaine douceur ambigué&, rappelant & la‘fois

.

le baiser et le poison. Meéme dans L'Orient, Gautier soculigne encore

l'ambiguité de 1'Inde: ". . . malgré soi, il vous semble que la terre
de 1'Inde n'est qu'un vaste monceau de pierreries. . . . Si la terre’
21

ivid., pp..339-3k40. "
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est un écrin, l'herbier est une cassolette. Souvent, donnant liobre

cours 4 sa vive imagination, il voit cette Inde, autrefois nauséaponde,

comme un pays merveilleux; ﬁéeriqué, parfumé. Fn effet, la conscience

collective qu'on avait a4 1'égard de 1'Orient joint les apports de l'ima-

\

gination romantique, toujours en quéte de 1'Orient fabuleux et mysté-

rieux des Mille et une nuits aux connaissances sociales, historiques et

géographiqr dues aux administrateurs coloniaux des pays orientaux.

C'est, nous semble-t-il, cette dualité de sources qui explique 1l'ambi-
.guité du portrait que Gautier et Baudelaire tracent de ces pays loin-
tains. Car Baudelaire, qui s'est proposé d'aller en Inde, 3 a di savoir

quelque chose de la réputation ambigué qu'avait 1'Orient en ce qui

concerne son odeur.

Un composé d'éléments tellement différents--rose, musc, charogne,

opium--ce parfum oriental n'est pas seulement ambigu, mais trés fort,
dcre, enivrant. Dans sa poésie, Baudelaire semble encore se faire .
1'écho d'un texte de Gautier:

Du large célice des grandes fleurs indiennes, urnes et
cassolettes naturelles, s'élevaient des senteurs sauvages
et pénétrantes, zes parfums dcres et violents, capables
d'enivrer comms le vin' ou 1l'opium. 2 . :

Et voici comment, dans "Un Hémisphére dans une chevelure," Baudelaire

ibid., pp. 314-315.

a

?3 Baudelaire prétend avoir effectué ce voyage; voir ses lettres & sa
mére, Correspondance générale, I, p. 2L; et une autre & Ancelle, ibid.,
IV, p. 312, ol il prétend avoir 'commencé 3 faire connaissance-avec’
1'eau et le ciel & Bordeaux, & Bourbon, & Maurice, & Calcutta." Voir
aussi les notes de J. Crépet,' au bas de la derniére page citée, qui
démontrent que Baudelaire n'a pas connu l'Inde. ‘

Cad

b Theophlle Gautler Fortunlo cité par Henri David, op. cit., p. 548;
note en bas de page. '

<
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s'adresse 3 Jeanne Duval dent la chevelurse eXsude cette odeur mracto-
ristique des Tropiques: , S

fans l'ardent royer de ta chevelure, fe resgire
tabtac mélé 34 l'opium et au s : i

de ta chevelure, Je m'eniy
du musc et de 1'huil

En acceptant avec Baylelaire que 1'Orient sente 1'opiwm, on doit

reconnaitre & cette odefir une qualité assourisSante, engourdissante,

comme toute drogue nygrcotique. C'est par 13 qu'elle est capable d'in-
&

veau sensible-~-un cerveau de poete—-la vision ex-

troduire dans un o

ot

tatique, les percdptions intensifiéés, accélérées 41 monde réel,

d'assurer la réverit, le p}olongement de ce monde réel dans un monde

surréel. }éaddelaffé précise dans "La Chevelure" que ce parfum est

"extase," qu'il est "chargé de nonchaloir.” Ce vieux mot implique la
|

nonchaiance, l'absence de souci su de Z3ne.

On peut se demander alors si le wmonde trqgiii; que Baudelaire nous

présente dans ses voémes est le vr¥ai, le réel, ou.le faux, 1'irréel.

Bien entendu, ces pays chauds ne peuvent pas &tre tout i Tait imagi-

naires pour Baudelaire puisgu'il les a connus pendant son voyage.

Mais il nous di déjd dans "Parfum exotique':
. o

/Guidélpar ton odeur vers deharmants climats,
Je vois un port. . . .

Etant donné cette qualité enivrante, donc déformatrice, du’ parfum des

Tropigues et aussi des cheveux de Jeanne, source principale des souve-
, .

nirs de ces pays, on ne .5i% pas s'attendre & une représentation minu-

tieusement exacte du monde trqpical, mais plutSt 4 une image poétique,

poétisée, partielle et peut-étre méme partiale, de ce monde. Si, pen-

dant son court séjour aux $les indiennes, le podte a subi ces effets

,

o



l'V N
dvocateurs de l'odeur tropicale et au'il v 8 connu l'extase qu'il dé-
erit, il sera Jjuste de croire gue ses observations des phénoméne.:

physiques et sociaux de ces pays n'ont pas 8té des

'3

lus exacte., des
plus otjectives. En plus, comme le parfum des cheveu# de Jeanné est
aussi enivrant que celui du monde physique tropical, et que certains
Doémes portant sur ce monde sont composés sous l'infl;ence de cette
odeur de Jeanne, 1l s'ensuit gque le pértrait qde renferment ces poemes .

ne sera qu'une r@présentation imparfaite d'une image elle-méme ippar-

- -

faite, un peu comme le ''réve d'un réve."
L'accentuation de la mauvaise odeur orientale reléve aussi, nous

semble-ﬁ—il, de 1l'obsession du morbide et de l'horrible que les Roman-

tiques ont hérité du Marquis de Sade, et qui s'est cristallisé dans le

& . . . : .
nom de Petrus Borel. Marioc Praz qui eppelle Baudelaire "the poet in

whom the Romantic Muse distilled her most subtle poisons,”"‘5 résume

ainsi cette prédilection des Romantiques pour l'horrible:
For the Romantics beauty was enhanced by exactly those .
qualities which seem to deny it, by those objects which L
produce horror; the sadder, the more painful it was, the
more intensely they were relished. ... . The discovery of
Horror as a source of delight and beauty ended by reacting
on men's actual conception of beauty itself: The Horrid,
from being a category of the Beautiful, ended by becoming
one of its esseritial elements, and the "beautirully horrid"26
passed by insensible degrees into the "horribly beautiful.”

I1 n'y a donc rien de choquant pour Baudelaire dans l'association entre

. /.‘\
l'odeur tropicale et celle de la charogne, qui fait partie de sa

23 Mario Praz, The Romantic Agony, trad. Angus Davidson (Cleveland et
New York: World Publishing Co., 1956), p. 40. ‘ ' :

3

% fpia., p. 21. | .



définition de 1'odeur orientale. On se rappelle que dans un podme des

3

Fleurs du mal, une charogne lui fait penser 4 "une ferme lubrique /

Brilante et suant le poison. . ." ("Une Charogne"). C'es:t dans le cycle
de Jeanne Duval, et le podte avertit ainsi la femme qui, d coté de 1lui,
contemple le spectacle:

Et pourtant vous serez semblable & cette ordure,

A cette horrible infection,

Etoile de mes yeux, soleil de me nature.
Dans ces vers l'association est faite dans l'esprit de Baudelaire entre
cette femme' aimée et ce qu'ells deviendra un Jour aprés la mort. Pour-

tant, l'accent mis sur l'horreur de la putréfaction dans les deux

premiers vers n'empéche pas 1'enthousiasme amoureux du dernier. Le golt

de 1l'horrible s'infiltre dans le cycle des amours des Fleurs du mal
comme dans l'exotisme littéraire de Baudelaire. _Chez lui il atteint

méme 1'odorat.

Ztant sensible & l’odeurren général, ét,yé cause d'une prédis-
position personnelle, Béudelaire est prét i trouver de l’enivrementldané
des choses les moins;propres i le donner. Pour lui, méme la nourriture
de ces pays--"un ragoQt de crabes au riz et au safran'--répand des “par—
fums excitant§" dans la cour de la belle Dorothée. Tous ces détails
tendent 3 suggérgr que le portrait du monde exotique que donne la poésie
de Baudelaire, tout eﬁ révélant certaines réalités objectives de ce
monde, refldte également la personnalité du 2:e. C'est l'intervention
.de la §ensibilité’et des ;entiments personhels de Baudgiaire dans son
exotisme lit£éraire qui explique, par exempie, sa fausse interprétation

du tableau de Fromentin, Une Rue & El-Aghouat, son insistence sur la

'douceui du soleil tropﬁcal et sur l'énivremenﬁzde l'odeur orientale.

r
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« Ce gui rapproche les uns des autres les poémes que nous Venons

-

d'dtudier, c'est qu'en dépit de cet élément hautement subjectif, Baude-

laire y présente le monde exotigue comme guelque chose de connu, quel-
que chose de vécu, de menidre i faire croire 4 son objectivité.
N'a-t-il pas affirmé, dans une lettre 4 Gervais Charpentier, parlant

de "La Belle Dorothée": ". . . Je sais ce que j'écris et je ne raconte

27

que ce que J'ai vu. . ."? Aussi le ton de ces morceaux esttil, Zéné-

ralement, emphatique:

Je vois se dérouler des rivages heureux
Je vois un port romry.i de voiles et de méts
("Parfum exotique')
//‘
ou encore: "Au pays parfumé . . . / J'al connu . . . / Une dame créole
TN

aux charmes ignorés" ("A une dame créole"). Par ce "ton de la confi-
dence" que Baudelaire emploie dans la plupart de ces morceaux, les anec-
dotes de ces poémes paraissent authentiques et le milieu gf graphique
qu'ils évoquent prend, dans 1'imagination du lecteur, un caractére
réel, concret.

Pourtant ce ton emphatique ne suffit pas toujours a convaincre
le lect;ur du réalisme objectif du monde tropical de Baudelaire. Car
le poéte qui commence souvent par évoquer un cadre géographique connu,
vrai ou au moins vraisemblable, ne se borne pas 4 la simple évocation
de ce milieu, mais, comme nous avons vu et ranscende, transforme ou
méme déforme.le @onde matériel qui e B base de soﬁ inspiration

poétique. L'exactitude objective céde souvent aux exigences de 1l'esthé-

tique et de la sensibilité persoﬁnelles du poéte.

et Correspondance‘générale, v, p. 172.
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2
LA PART DE LA REVERIEHB

De tous ces poeémes ol 1l'on entend comme un faible &cho dt passé et
de 1l'expérience vécue, le podme "La Chevelure" est le moins conforme du
groupe. Ld, le ton poétique est moins emphatique, moins définitif. Le

monde tropical y revét expressément un caractdre irréel, féerique:

Tu contiens, mer d'ébéne, un &blouissant réve
De voiles, de rameurs, de flammes et de méts.

Dans ée poéme, le réel, 1'immédiat, le concret, c'est Jeanne-Duval, le
monde tropical n'y est que suggéré, vag‘ement entrevu. C'est ici que
l'exotisme littéraire chez Baudelaire ressemble le plus & une réverie
d'une réverie. Et parmi les poemes eiotiques de Baudelaire, "La Cheve-
lﬁre" fait transitidn entre ceux du souvenirA(”A une dame créole," "A
ﬁne Malabaraise," et les morceaux sur Dorothée) ef ceux de la réverie
ol le poéte &voque ces pays lointains sans aucune prétention au réalisme
objectif. Dans'"L'Invitation aﬁ voyage,' par exemple, il y-a allusion
4 1'fle de Sumatra et il est question de Batavia (le Djakarta actuel),
capitale de 1'fle de Java, dans "Anywheré out of the world--N'importe
ol ‘hors du monde." Mais ces éllusions sont éassagéres et congiennent

peu de détails sur le monde tropical réel.

< ‘ ‘ J

N

; . y
28 Gaston éachelard s'en prend i ceux (métaphysiciens et ps&chologues)
qui négligent "les différences les Plus nettes qui séparent le réve et
la réverie." Voir a ce sujet La Poétique de la réverie (Ppris: Presses
Universitaires de France, 1968), p. 9. On peut peut-&treéjcompter Baude-
laire parmi ceux qui mériteraient la critique de Bachelard, car souvent
il emploie le terme "rave" pour décrire une situation qui serait, & la
rigueur, plutét une "réverie" extatique. Dans cette étude, nous emplo-
yons le terme "réverie" plutést que "réve"; le premier nous parait mieux
refléter 1'état de repos décrit, par exemple, dans le poéme en prose

"Les Projets." '
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C'est surtout dans le poéme en prose, ''Les Projets,”" que nous trou-
vons un portrait élaboré du paysage tropical de la réverie baudelairi-

enne. Comme suggére le titre, ce poéme narre les réveries d'un amoureux

\

qui cherche un ailleurs spécial ol régaler sa bien-aimée. D'abord, il

N

est tenté par les pompes et les sclennités d'une vie de cour.

[

estampe représentant un paysage tropical” qu'il trouve dans une boutique

détourne sa pensée du palais imaginaire: '"Nous n'y serions pas chez

i »

nous," se dit-il. Et du méme coup il opte pour le paysage tropical:

"C'est 18 qu'il faudrait demeurer pour cultiver le réve de ma vie"
(nous soulignons). Cette derniére réflexion Jette beaucoup de lumidre ~#
sur la fonction du monde tropical dans la sensibilité et la poésie
baudelairiennes. Ce monde n'est pas nécessairement un lieu idézal au-
quel réve le poete, mais plutdt un terrain fertile en réves, un lieu
spécial qui fait réver aux mondes idéaux, supra-terrestres, non exis-
tants. Ainsi la vue de cette estampe d'un paysage tropicai déclenghe
immédiatement une longue réverie chez 1'amoureux. FEemarquons que, tout
en révant, cBlui-ci est conscient de tous les &léments qui agrémentent
ce paysage et le rendert si propice &' la réverie, si propre i "cultiver

son "réve': . ) w
» .
Au bord de la mer, une belle case en bois, enveloppée de
tous ces arbres bizarres et luisants dont j'ai oublié les
noms . . . dans l'atmosphére, une odeur enivrante, indéfi-
nissable . . . dans la case, un puissant parfum,de rose et .
de musc . . . plus loin, derriére notre pétit domaine,
bouts de mats balancés par la houle . . . autour de nou
au deld de la chambre &éclairée d'une lumidre rose et t
sée par les stores, décorée de nattes fraiches et de fle
capiteuses, avec de rares siéges d'un rococo portugais,
d'un bois lourd et ténébreux, au del@ de la varangue, le|
tapage des oiseaux ivres de lumidre, et le Jacassement dds
_petites négresses . . ., et la nuit, pour servir d'accom-
" pagnement & mes songes, le chant plaintif des arbres &
musique, des mélancoliques filaos! (81-82)

\l
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Ce qui frappe le lecteur ici et quil distingue ce poéme de tous les
autres, c'est l'abondance de détails qu'on nous fournit fur fe paysage.
Le monde &voqué ici semble réunir tous les &léments dont Bhudelaire
voudrait peupler son monde i1déal: une vue qui donne sur la mer et ol
l'on apercoit le bercement des navires et des voiles pa; les vagues;
des meubles anciens, rares, démodés; une atmosphére remplie de parfum
et du chant des oiseaux et des arbres. On sait combien la musique et
le parfum surtout font "voyager" ou "voguer" l'esprit de Baudelaire.

Malgré, ou peut-8tre & cause de ses nombreux détails; ce paysage
tropical/ garde toujours un air vague, imprécis, qui rappelle d'un cété
qu'il ¢st issu d'une réverie, et de l'autre, qu'il dcit mener i la
réverie. L;irréalité de ce paysage tropical s'affirme dés les toutes

remiéres li nes: les arbres ue Baudelaire a nommés dans de hombr\éux
q g
L

.

"poémes du souvenir"—-bapaniers, tamariniers, ananas, cocotiers--perdent
ici leurhidentité préciée; on & oublié leurs noms. L'cdeur de 1'atmos-
phére tropicale est'déclarée "ind&rinissable." Ce n'est qu'd 1l'inté-
rieur de la case que l'on sent lé buissant parfum de musc et de rose.
De méme, ce paysage n'appartient ni 4 midi ni au érépuscule. Aprés
tout, quel réveur est pleinement conscient des heures qui coulent? Le
temps est presque absent des poémes de réverie. Cette absence du-temps
augmente le caractére imprécis qui & son tour, favorise la fécondité
spirituelle du paysage évoqué. Daﬁs le monde exotique de "L'Invitation
&
au voyage' {poéme en prose), on peut "réver et allonger les heures par

1'infini des sensations"; car ici '"les heures plus lentes contiennent

plus de pensées.”

ta

-l
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51, dans ces poémes de réverie ol il se crée des mondes imaginaires

(tout comme dans ceux ol il évoque un monde tropical réel), Baudelaire

témoigne d'une préférence marquée pour un soleil aux rayons doux et
faibles, c'est que ces faibles rayons tendent 4 supprimer 1'écoulement

du temps et augmente 1l'impression 4'éternitd qu'éprouve le réveur. On

R

lit dans "L'Invitation au voyage" (Fleurs du mal):

Les soleils couchants
Revétent les -champs,
Les canaux, la ville entidre,
D'hyacinthe et d'or.
Et encore dans le poémg en prose du méme titre on 1lit:

Les soleils couchants, qui colorent si richement la salle
& menger ou le salon, sont tamisés par de belles &toffes. (62)

Dans "Anywhere 6ut of the world——N‘importe ol hors du monde," 1l'une des
attractions du pdle ol le podte se propose de fuir, c'est;que "1a, le
soleil ne frise qu'obliquement la terre, §t les lentés alterﬁ&ti%es de‘
la lumiére et de la nuit ;uppriment la variété et augmentent la mono-
tonie, cette moitié du néant." Matin, midi, aprés—midi n'exisﬁent pas
. dans le monde idéal de Baudelaire. I1 n'y a que "lﬁmiére” et "nuit,"
mais ce£te lumidre est si faible, si réduite, que, téute la "journée,"
elle prend un caractére plutdt crépuscﬁlaire.

En effet, tous les détails de ce monde idéal sont 13 p&ﬁr favoriser
la réverie.- Dans le "paysage tropical" des "Projets," la lumidre qui
éclaire l; chambre est de couleur'"rose"——cette couleur du crépuscule

dans "Le Crépuscule du soir"; elle n'émane pas d'un soleil de midi dont

la lumiére est généralement "droite et blanche,"?9 ou "droite et

1

4

29

Curiosités esthétiques, p. 622.
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terrible"” ("La Belle Dorothée"). Bt pui - qu'elle ne dérange point du
touf le réveur, comme la lumiére du soli:i. de "L'Invitation au voyage"
elle est "tamisée par les stores," devenant ainsi plus faible encore.
La lumiére douce, le balancement monotone dos méts, ainsi que l'odeur

enivrante et le parfum puissant favorisent la réverie. On peut objecter

que'"ie‘tapage des oiseaux et le Jacassement des petites négresses’
semblent assez forts.pour troubler ce repos extatique; mais ils se pfo-
duisent en dehors de la chambre, "au-deld de lauvarangue" et ne par-
viennent que trés faiblement aux oreilles du réveur. Ainsi, sons indis-
tincts et cont;nus, eux aussi aident & c¢réer l'ambiance nécessaire pour
la réverie. Quand arrive la nuit, on entend, encore au loin, le chant
des arbres dans la brise de la mer, Le site tropical, ainsi congu,

plait tant 4 1'amoureux-réveur qu'il s'écrie avec contentement:

-
)

"Qui, en v8rité, c'est bien 1ld le décor que Je cherchais.
Qu'ai-je 4 faire de palais?

Comme pour donner & ce paysage un caractlre réel et une couleur
locale exotique, Baudelaire y introduit quelque chose debprimitif, de

rustique. C'est, tout d'abord, la case elle-méme, chétive peut-&tre,

mais qui asguré un minimum de confort moderne. C'est aussi les nattes
-~ o '

v

de paill¥e, de jonc ou de raphia. La seule chose qu'on §burrait croire
a .

étrafgdre & cette localité exotique, c'est 1'ameublemen

rococo, portugais, de l'intérieur de la case. Mais ce gtranger

meubles sont exbtiques; tout d'abord parce qu'ils sont porilugaig
: <

qu'd premiére vue. Car, aux yeux du Frangais qui se 1€

tor Hugo nous apprend (comme nous avons vu dans 1'"Introduction"), que

le Frangais de son époque considére, tout ce qui est typiquement espagnbi

ou portugais comme exotique. En effet le Portugal.est "exotique" &
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cause de ses navigateurs, d cause de ses empires en Afrigque, aux Indes
et en Amérigue du“Sud, & cause surtout de son occupation par les Maures.
‘En deuxiéme lieu, il est évident que, guatre cents ans environ aprés
l'arrivée des premiers Portugais dans ce ''paysage tropical" qui fait

J
penser aux iles de 1'Océan Indien, ces meubles démodés font déjé partie
.intégrale du passé colonial de ces pays. Ces meubles revétent donc un

double exotisme.BO

~

De ‘tels meubles ont un intérét encore plus profond pour Baudelaire
chez qui on remarque un godt prononcé pour les choses anciennes: on
sait combien il estime "l'originalité na du genre humain et la

"beauté antique" en matidre d'esthétique. ~aft que ce golt se

manifeste encore ici au sujet de ces meubles. En -“fet, nous trouvons

dans "L'Invitation au voyage" des Flsurs du mel . ‘'importance accor-
dée aux meubles anciens par Baudelaire reléve de sc: v~ séisme spirituel,
de cette nostalgie de la "nature premiére" que tout hommc, selon C.G.
. - 31 . ~
Jung, porte en lui-méme. On lit dans ce poeme:
Des meubles luisants
Polis par les ans,

Décoreraient notre chambre;
Les plus rares fleurs

. . . - . . . . . . .

30 On doit rappeler, en passant, que la plupart des fles de 1'Océan
Indien--y compris Maurice et Bourbon--étaient des colonies portugaises
dés le quinziédme sidcle avant -de passer par la suite, dans 1 mains .
‘des Frangais et des Anglais. :

31

Jung's Psychology (London: Kegan Paul, Trench, Trubnet fnd Co. Lyd.,
1927), pp. 21-22, 35-37; G.:>Bachelard, op. cit., p. 50, et René
Baudelaire: podtiques et podésie (Parls Nizet, 1969), surtout Pr
Partie, Chapitre I, 2, "La Nostalgie de 1'Eden." ’
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Les riches plafgnds
Les miroirs profonds
La splendeur orientals),
Tout v parlerait
A 1'dme en secret
Sa douce langue natale.

Cette "langue natale" que parlent les meubles anciens, les fleurs rares
et le‘paysage oriental, c'est la méme langue dont l'émé humaine entend
l'écﬁo dans "La Vie antérieure" et‘dans "J'aime le souvenir de ces
époques nues. " Les Indiens de Catlin gt les Marocains de Delacroix, par
leur primitivisme, par leur "originalité native" semblent, eﬁx aussi,
communiquer & liéme humaine, telle gue Baudelaire la congoit, dans cette
méme "langue natale."

On sait que daﬁs les deux "Invitatién au voyage' Baudelaire p&rie
de la Hollande qu'il n'a pas éonnue mai; ol il s'est proposé d'emmener

. 32 R ) . .
Marie Daubrun. On constate donc dans les vers cités ci-dessus qu'il

¥y & des traits communs entre la Hollande de l'imagination de Baudelaire

et ce "paysage tropical": en plus de la proximité de la mer et du d
‘ "
va-et-vient des bateaux qui sont communs 'd la Hollande et au "paysage
v . _ ;
tropical” (on se rappelle "la' nature orifentale" de Consécration d'un ~

terrain funébre & Scutari de Guys), les vieux meubles, les fleurs rares

| et cgpiteuses, décorgnt l'une et l'autre. Il est & noter, par ailleurs,
que la Hollande de’'ce podme a une "gplendéuriorientale” qui augmente
son charme et fait sa particularité. En effet, dans la poésie baudelai-
rienne la Hollande est & peine un pays\d'Europe pure et-siméle. C'est
"1'Orient de 1'Occident, ia Chine de 1'Europe" ("L'Invitation au voyage;”

poéme en prose). En ce qui concerne 1'association de 1la Hollande et de

32 Yoir Fleurs du mal, $p¢\3h0a3h1.
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l'Orieéz, Robert Kopp remarque qu'elle date d&jd du dix-huitidme

-

sidcle fram;ais.3J Par les traits communs entre la Hollande et le

A
<

"paysage tropical" et par cette identification de la Hollande et de
1'Orient, nous trouvons de nouveau l;association Orient--iles tropi-
cales. C'est cette double association qui nous autorise & vouloir
' élucider ie portrait Baudelairien d'un "paysagg tropical," oriental,
par la description que Baudelaire fait de ce rays de i'Europe du Nord.
On r?cbnnait dans l'alliance de l'ameublement européen, si
désuet soit-il, et de la rusticité locale d'une société encore non-
civilisée, 1'idéal d'un Baudelaire qui ne préconise pas un retour &
1'état primitif & la Rousseau mais plut6t un mélange d'apports de
1'0Occident et du monde primitif.3h L'idée_que les charmes de la vie
des Tropiques ne sont pas gités mais plutst rehaussés par certaines
influences dell'Occidenf, se retrouve encore.dans "Anywhere out of the
world--N'importe oi hors du monde," oﬁ_il est toujours qﬁestion de
%rouvgr le coin du mohde qui puisse le mieux dgayer 1'"ame refroidie"
du poéte, assoifée de paix et de beauté idéales. Batavia, capitale de

- 1'ile de Java, semble y prendre le pas sur Lisbonne et méme- sur la

Hollande parce que "nous y trouverions d'ailleurs l'esprit de 1'Europe

33 Petits Poémes en prose, p. 209;

3 Baudelaire aurait pu s'inspirer, pour certains détails de ce site

révé, du domicile des Autard de Bragard, oil, selon Solange Rosenmark, _
petite niéce de ceux-ci, "le confort europden s'alliait & la splendeur
orientale." Voir son article: "Le Voyage de Baudelaire & 1'Ile Meurice,"
La _Revue de France, 1, No. § (novembre-décembre 1921), 866-871. Nous
imagirons, d'ailleurs, que 1'alliance du confort eliropéen et de la
nature.orientale ne serait pas particulidre & la famille des Autard de
Bragard dans une fle aussi cosmopolite alors que Maurice.

'S

J
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marié 3 la beauté tropicale" ("Anywhere out of the world——NTimporte ol
hors du monde').

Remarquons, en dernier lieu, que, dans ce monde tropical de ia
réverié, il n'y a de présence humaine que le ”jacaésement des petites

négresses," que l'on ne voit pas, mais que 1'on entend vaguement dans

le lointain, en méme temps que l'on entend "le tapage des oiseaux."

C'est la seule indication qu'il s'agit ici d'un monde de Négres. Mais

c'est déja un signe de la place qu'occupent ceux-ci dans ce monde de

réveries que sont pour Baudelaire les Tropiques. Nous avons dit que le
N .
réveur n'a pas condcience du temps; de méme il n'a ni besoin ni cong

science d'autres humains. Il est seul dans ce site privilégié de sa

réverie. Il s'agit ici de la réverie que Gaston Bachelard appellerait

"cosmique," en expliguant que

Les réveries cosmiques . . . nous placent dans un monde
"et non pas dans une société. Une sorte de stabilité, de
tranquillité, appartient a la réverie cosmigue. Elle

nous aide & échapper au temps. C'est un &tat. Allons_au
fond de son essence: c'est un état d'ame. e "

La solitude est une condition sine qua non de cette sorte de’ réverie.

!

o<

Et 1l'on remarque que, dans cette version de ce poéme en prose, le réveur
semble oublier sa bien-aimée; il s'exprime parfois au pluriel bien en-

tendu ("autour de nous," "derridre notre petit domaine"), mais ne s'a-
dresse pas directement & sa compagne. En pleine réverie elle est comme

présente et absente en méme temps.36 Dans ce ''paysage tropical," le

35 G. Bachelard, p. X3.

36-Par contre, dans la version de 1857, il lui parlait directement:
". . . autour de nous . . . de rares meubles d'un rococo portugais
. . . ol tu reposerais si douce, si nonchalante, si bien éventée,
fumant le tabac mélé & l'opium et au sucre. .. . ." On dirait que,
daqgfde telles conditions, c'est la bien-aimée qui fait le réve, et

- -
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tapage des oiseaux,. le Jacassement des petites Négresses, 1

plaintif des arbres, voici autant d'éléments "naturels' qui agrémentent,

"de leur musique, les songes du réveur.

Nous avons remarqué‘que pour ce réveur le monde tropical ne con-
stitue pas une fin en soi, mais plutdt un point de départ, a travé}s la
réverie, pour un monde idé&al; il ne chérit le paysage tropical que dans

t

1a mesure ol cé paysage lui permet de "cultiver" son réve. Mais, comme

on nous dit dans "Moesta et errabunda” (Fleurs du mal), ce monde idépl

que recherche le podte-réveur est déja plus loin que 1'Inde ou la Chine.
I1 n'est donc pas surprenant Que le réveur du podme en prose ''Les
Projets," ce chercheur de l'idéal, ne trouve pas de satisfaction com-
pléte dans ce paysage réveé. Une auberge médiocre se présente & sa vue':

. . . comme il suivait une grande avenue, il apergut une
auberge proprette, oll d'une fenétrs égayée par les rideaux
d'indienne bariolée se penchaient deux tétes rieuses. (82)

Ces "deux tétes rieuses" l'assurent que "le plaisir et le bonheur" sont

3 sa portéde, non pas dans un palais mejestueux, ni dans un paysage

c

tropical lointain, ni méme dans une des meilleures auberges. Ils sont

i trouver dans n'importe quelle auberge, "dans la premidre auberge venue,

By

dans 1l'auberge du hasard.” L&, le réveur ne s'attend & rien de mer-

)

veilleux, mais se contente d'un cadre, médiocre peut-&tre, mais également

fécond "en voluptés':

" 7> _un grand feu, des fafences voyantes, un souper:

passaﬁle, Un vin rude, et un lit trés-large avec des
draps un peu &pres, meds frais. . . . (82) '

La simplicité et la médiocxité apparentes-de ce nouveau cadre ne
doivent pas tromper le lecteur. Baudelaire n§ congoit rien "de mieux."

En effet, ave son "grand feu" pour chauffer le réveur, ses "fals



voyantes" pour rappeler les couleurs trds viveswdv H'Orient, ces drans
W

frais, au parrum doucedtre et, finalement, son vin vour -epivrer le

o2te, cette auberge est propice i la réverie. On dirait, dans 1'ab-

'3

strait, que c'est un paysage tropical--avec sa chaleur, ses couleurs,
son parfuh et sa puissance enivrante--ramené i 1'intérieur d'une au-
berge solitaire. C'est &h vral site de réverie. Et en rentrant che-
lui (ou plutdt en reprenant pleine conscience), l'amoureux-réveur se
dit:

J'ai eu aujourd'hui, en ré;e, trois doﬁiciles [1e palais,

le paysage tropical, 1l'auberge] ol j'™ai trouvé un égal
pay p g J !
plaisir. Pourquol contraindre mon corps & changer de place,

~

puisque mon dme voyage si lestement? (82)

L'opposition corps--&me dans la dernidre phrase révdle la pensée de
Baudelaire au sujet de la réverie. Si le voyage mental apporte tant Jde
satisfaction, pourquoi obliger le corps i "changer de vlace"? Ce podme
en prose ne déprécie nullement le voyage imaginaire--au contréirg.
C'est le déplacemené physique que baudelaire décrit ici comme inférieur
d 1l'évasion spirituelle.

En dépréciant le voyage réesl, la conclusion de ce poéme en prose
marque un tournant décisif de 1'évocépion:du monde tropical dans la
poésie 5audelairienne. A i'exceptionvde "La Belle- Dorothée," les
poémes que nous appelons "du souvenir' renfeémentkun monde tropical-
Qégrééble, délicieux, méme Qoluptueux & bien des &gards, un monde que
le poéte-narrateur semble regretter et pour lequel il semble éprouver
encore une forte nostalgie: "il est présumable que je suis moi-méme
quelqué peu atteint par une nostalgie qui m'entraine sans césse vers

Y

le soleil," avoue-t-il, sur le tard/de sea vie, dans son Salon.de 1859.




On a l'imoressicon dans ces poém .. que le podte aspire d un retour i ces
pays lointazins. Les podmes de la réverie, ol le monde tropical est

situé au sein d'lmsunivers révé, démontren*t également de l'enthousiasme

v

pour le monde exotique, tropical; mails ce n'est plus pour un monde réel
X ~ b &

mais ; .3t pour un paysage irréel, embelli et idéalizé par 1'imagina-

tion poétique. L'amoureux des "Projets" rentre chez lui, "& cette

heure oll les conseils de la Sagesse ne sont plus &touffés par les bour-
donnements de la vie extérieure," convaincu qu'il lui importe peu de
_voyager physiquement ou d'exécuter des projets "puisque le projet est
‘en lui—méme.une jouissance suffisante." En préféfént le voyage mental

au déplacement physique, le poéte semble!'intéresser plus & nourrir

son golt de 1'évasion (& "cultiver" son "réve") qu'd le satisfaire. La

morale de ce podme en :1rose (si on(peut parler de morale dans une poésie
- .
— ,

non voulue didactique), c'est que "lé\qué raut mieux que la trouvaille."
La conclusion des deux premidres versions des "Projets" (celles de

1857 et‘de 1861) affir@e, de maniéfe,plus directe et plus catégorique,

la primauté du voyage imaginaire su} le voyage réelt’)Aprés avoir évoqué

le paysage tropical et l'auberge médiocre dans des termes qui ne dif-
. , . .
férent que peu de 1'édition de 1864, le poéte explique ainsi 1'imgor-

N ~ L4 '
tance de la réverie: .

. . . Le réve! Le réve! toujours le réve maudit! --il tue
. l'action et mange le temps! --Les réves soulagent un moment
"7, .la bate dévorante qui s'agite en nous. C'est un peoison qui
‘la soulage, mais qui la nourrit.
) Ol doné” trouver une coupe assez profonde et ua poison
«  assez épais pourdlbyer la B&te? (219) '

si; d'une part, lg’"réve" (o%)plutéf la réverie) peut &tre considéré

>

.
b
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comme ”maudit".parce qde ennemi de l'actic. . 'l est, d'autre par:, la
seuls arme que le réveur posséde contre cet autre Ennemi "gui nous
ronge le coeur [et quil/ Du sang que nous perdons croit et se fortirie
L

Ennemi"). Cet ennemi c'est l'ennui. C'est lui cette "béte dévo-
rante qui s'agite en nous' des: "Projets" de 1857 et 1861, et dont nous
délivre momentanément la réverie. Baudelaire recoﬁnait qu'on ne se
guérit pas de l'ennui en révant. Il est également conscient du fait
que la réverie, en entrouvrant la porte diun Idéal inaccessiple, nour-
rit paradoxalement 1l'ennui qu'elle est éensée réduire. Comme 1'évoca-
tion d'une "vie antérieure" ou la recherche de la Beauté idéale, la
réverie d'un ailleurs idéalisé, tropical ou extra-terrestre, ne fait
qu'"approfondir / Le secret-douloureux qui me [fait] languir" ("La Vie
antérieure”). Faute d''"une coupe assez profonds [ou d'] un poison

assez épais pour noyer la Béte" qéi?i is pour toutes, Baudelaire se
rai

décide pour un soulagement tempo \§_;/fendr91t "l'univers moins
hideux'et les instants moins lourds" ("Hymne i la Beauté")

Déja dans "Le Voyage," podme rédigé en 1859, on retrouve ce refus
du voyage réel comme reméde au mal du sidcle. L'argument de ce podme
renforce celui des "Projets": on n'accomplit rien par le voyage.
L'expérience du voyageur est & la fois amdre et banale, confessent les
réputés "charmants voyageurs"

Nous avons vu des astres
Et des Tlots; nous avons vu des sables aussi;
Et, malgré bien des chocs et d'imprévus désastres,
Nous nous sommes souvent ennuyés, comme ici.
Pour ne pas oublier la chose capitale,
Nous avons vu partout, et sans l'avoir cherché,

Du haut Jusques en bas de l'échelle fatale,
Le spectacle ennuyeux de 1'immortel péché.

TR R TR e S S S
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La legon gque l'on tire de ce poéme ressemble d celle des "Projets': "3i
tu peux rester, reste; / Pars, s'il le faut." ~
Le dernier poéme de l'exctisme baudelairien, par ordre chronolo-

gigue, "Anywhere out of the world--N'importe ol hors du monde," est

4

nettement négatif sur le théme de 1'évasion dans.le monde réel ou dans

.
la réverie. Le choix d'une fuitg extra-terrestre que.l'on salt impos-
sible, sauf peut-2tre en s'anéanitissant dans la mort, implique un refus.
de l'attfait du monde physique lointain. Ce n'est plus 1l'exotisme

N ' .

tropical du éouvenir ou de la.réverie, ni la Hollande ni le riche et
fabuleux Extréme Orient qui satisfont la curiosité du pos&te. $'il faut

partir, conclut 1'&me du poéte, partons pour n'importe ol, pourvu que,

ce soit hors du monde terrestre. Ce dernier podme en prose est comme

une invitation 4 la mors, le seul moyen de "noyer" définitivement "la B
Béte." ‘ . :
- o
:
CONCLUSION

LTI PR

Pour le portrait de la nature tropicale gque nous venons d'étudier,

Baudelaire s'est inspiré de ses souvenirs et de ses réveries. Reconsti-,

=AY RN

“tué & partir des souvenirs, ce monde parait en quelque sorte réel, vrai
ou vraisemblable. Dé la réverie elle acquiert un aspect irréel, fan-

taisiste. Pourtant, malgré l'apparence de réalité que conférent les
dépeignent aussi un monde idéal, semblable &

H

poémes du souvenir,ils
bien des égards au monde qu'évoquent les podmes de la réverie. Dans la

mesure oll tous ces poémes tendent & évoquer un monde idéal, les podmes

du souvenir se rapprochent de ceux de la réverie. Mais ces deux groupes
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de poémes accentuent différentes caractéristiques de ce "monde idéal,"

N

~

et c'est ce qui les sépare 1'un d&\1'autre.

Les poémes du souvenir néus pfésentent un monde tropical que l'on
peut dire "réel dans le bassé,” ug passé i la fois récent (remontant au
voyaée de Baudelaire en 18L1-18L2) et trés lointain (remontant & 1'age

AN

‘premier de 1l'humanité et évoquant la "neture premiére" de tout homme).

Ainsi congu, le paysage tropical de ces po2mes n'est "idéal" que parce

que perdu dans le temps, parce qu'il n'est plus & la portée de 1'indi-

vidu. Le paysage tropical de "A une dame créole," ou de "A une Malaba-

raise," que Baudelaire préfére i la France, st un monde antédiluvien.

[

L'élément le plus important de 1'exotisme tropital des poémes du souve-

\

nir est donc le passéisme‘spirituel, la nostalgie du paradis perdu qu'il
éveille chez Baudelaire. FEt le Jugement de J.-P. Richard que

Le paysage exotique [de Baudelaire] c'est bien évidemment
le paradis perdu. Il se situe en un mgment et en un lieu ' .
premiers, ol bien de la vigueur originelle n'est encore

égerée ni corrompue ,3 ’ -

1N

est valable surtout pour les '"poémes du- souvenir," Richard, lui-méme,
expliquant qu'"on y décéle la présence d'une fécondité\gyissante, d'une
vitalité pléniére,"” cite, 3, son appui, ces vers de "La Chevelure" dont

nous avops souligné aussi 1'importance:

J'irai ld-bas, ol 1l'arbre et 1l'homme, pleins de séve, ' » .
Se pdment longuement sous 1'ardeur des climats.

Par'canaEl les poeémes de la réverie contiennent plutdt des "pro-
Jets" d'avenir; le podte y aspire & un meilleur monde, "id&al" parce-

qu'irréel, irréalisable. Le paysage tropical gu'on y évoque est d'un

37 J.-P. Richard, Poésie et profondeur (Paris: Seuil, 1958)} p. 152.
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caractére onirique, fantaisiste; et le podte fait sentir au lecteur que
ce monde n'a Jamais existé, n'existe pas et n'exisfera jamais. Certains

~

vers de "La Chevelure'" annoncent déji ce monde, ainsi que nous l'avons
badl ~

signalé; "Les Projets" nous le peint dans ses plus grands détails. C'est

un monde ol rien n'est ni vrai ni faux, ol tout est possible. La case

révée dans ce poéme en prose est construite au godt du réveur, ses

meubles sont 3 la fois antiques et modernes, rustiques et confortables.

L'0Occident et 1'Orient s'y rencontrent. Commentant "L'Invitation au

- voyage" des Fleurs du mal, Enid Starkie dit que c'est un podme

» in which he [Baudelaire] describes his dream-land like

some fairy Holland . . , some East Indian Holland in Java
or Sumsatra, exotic enough to assuage his love of the
strange. 8 :

C'est dans ces poémes de la réverie que le parfum tropical est le plus
foft; }e plus &cre et exerce au maximum sa puissanée eniyrante, pour
aider & la réverie. Dans ces poémes le monde tropical se cénfond, non
pas avec le paradis perdu, mais avec un ailleurs extra-terrestre, pius
lqin que 1l'Inde et que la Cﬁine. Et le refus du voyage daﬁs Jle monde
lointain évoqué dans ces podmes contraste bien avec la nostalgie et

o}

l'attraction que le po&te professe & 1l'égard du monde exotique des

poémes du souvenir. : £

38_Enid Starkie, Baudelaire (Aylesbury, Bucks.: Watson and Viney Ltd.,
1971), p. 313 (Penguin Books). ‘




CHAPITRE 111

REFLETS DE LA SOCIETE TROFICALE DANS LA POESIE BAUDELAIRIENNE

Dans ce chapitre nous nous proposons d'étudier 1'autochtone de ces
"pays chauds et bleus" ("A une Malabaraise') et son milieu social. Nous -
reviendrons souvent aux poémes que nous avons cités au chapitre précé-

dent, car ces poémes nous tracent, en méme temps que la nature physique,
. £

le caract@re moral de la population indigéne et certains phénoménes

-

S~

sociaux des Tfopiques. En attribuant & cette population les caractéris—
tiques de 1'Homme Primitif que nous avons relevées au chapitre premier;
Baudelaire semble la peindre d'apreés Catlin et Delacroix. Et son por-

trait de la vie et des moeurs de la société tropicale témoigne d'une

'vérité sociale qui nous rappelle i l'esprit la "modernité" des oeuvres

e e AT :‘3'.:‘-15‘.'1<.1~; EERSe

de Constantin Guys qui portent sur 1'Orient. Comme Guys dans sa pein-
ture, Baudelaire aborde dans sa poésie la vie mesquine,-la petitesse et

le pauvreté morales qu'il a connues de premidre main & Maurice et &

Bourbon. 3

&

L
I

L'AME "TROPICALE" , "

En”parlant de "La Chevelure," nous avons wvu 1'homme-végétal de
Baudelaire, "plein de s&ve," sensible & la chaleur de midi de le méme . z\
fagon que les arbres. C(Ce rapprochement de; 1'homme et de la nature se

131
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manifeste aussi dans "Un Hééisphére dans une chewvelure,” ol 1'atmos-
A
phére &st parfumée par les fruits, par Jes feuilles et par la peau

humeine. Quant aux effets du soleil et 4 l'odeur tropicale, 1'homme
p

agit, généralement, de concert avec la nature. Rappelons-nous aussi
que dans le paysage tropical du podme en prose, "Les Projets," la pré-
sence humaine est si réduite que 1'homme semble faire partie du décor

exotique.
Cependant, le rapprochement de 1'homme et de la nature n'est pas

exclusif aux podmes de 1'exotisme tropical. Dans le site idéal de "La

Vie antérieure," 1'homme--plus précisément les "esclaves nus'--reste
1lié intimement aux éléments maetériels, inanimés, du décor &voqué:

C'est 1a que j'ai vécu dans les voluptés céimes,
Au milieu de 1'azur, des vagues, des splendeurs
Et des esclaves nus, tout imprégnés d'odeurs. . . ..

Dans ce éme, l'azur, les vegues, les splendeurs et les esclaves nus,
. b4 M N

s .

"tout imprégnés d'odeurs," servent de décor & ce cadre imaginaire. De

méme dans le poéme "J'aime le souvenir de ces époques nues," Baudelaire -

.

évoque un temps trds ancien quand les rapports entre 1'homme et la

\
nature sont si intimes que "ls ciel,” "amoureux" de 1'homme et de 1la

femme, "leur caresse 1l'échine." On s'imagine ces premiers jours de la

création, oli, selon certaines légendes, le ciel n'était pas encore

4 ..

monté si haut que de nos jours.
Bien entendu, "La Vie antérieure" évoque un cadre tropical, surtout

dans les tercets; mais elle &voque également un cadre méditerranéen dans




. . 1337
. les qflatrains.l I1 s'agit, dans ce sonnet, d'une pré—exiétence, d'une
vié irréalisabie qui ne sortira plus jamais de 1'inconscient du poéte.
Mais en-évoquant les deux .cadres géogfaphiques aussi différents que lé
méditerranéen et le tropical; et en lés fusionnant dans le site de
cette "vie antérieure," idéale,‘Baudelaire,nous laisse comprendre que
sa vision du monde tropical, comme de l'antiquiﬁé ciassique, relév; |
d'une nostalgie du passé primofdial de l'humanité.  C'est aussi cette
"sainte jeunesse" qu'il rec;ée dans "J'aime ie souvenir de ces' époques
nues."
,

Le rapprochement de 1'homme et de la nature caractérise, donc,
1'évocation baudelairienne d'un‘passé idéal, imaginaire, aussi bien que
son portrait du monde tropical,.;éel et actuel 2 bien deé égards. Et
cette asgociation‘de le nature et de 1'homme nous éemble Jouer dans sa
poé§ie un réle & ia fois philbsophique et purement littéraire. Comme

une union de 1'homme et de la nature, elle traduit'l’attraction nostal-

NS F e

gique de 1l'étet primitif 3%‘l'homme ne se détachait gudre de la nature

—_—

Ici nous suivons 1l'interprétation de ce poéme par R.B. Chérix: Commen-
taire des Fleurs du mal (Gewdve: Pierre Caillgr, 1949), pp. 71-72. Du
méme coup, nous trouvons moins convaincante celle de R. Faurisson ("La
Vie antérieure," L'Information Littéraire, 22 [mai-juin 1970]) ‘qui main-
tient qu'"il est difficile d'imaginer un cadre qui serait antique et
méditerranéen en méme Nemps que tropical et moderne. . ." et ‘affirme que
"le cadre est exclusivdment antique et méditerranden."” Dans la vie
réelle l'argument de Faurisson est d'une validité indubitable; mais ii
s'agit ici d'un cadre imaginaire qui réunit des &léments d'un monde
idéal de Baudelaire. Nous trouvons, en effet, que Baudelaire associe .
esthétiquement non seulement le paysage tropical, le cadre méditerra-
néen et le monde idéal de la pré-existence, mais aussi le sauvage mero-
cain ou indien, les héros classiques (tel Ajax) et 1'Homme Primitif par
excellence. - ‘




environnante mais vivait dans son intimité. C'est une sorte de commu-
nion avec la Nature. C'est cet état primitir que le roéte regrette,

nous l'avons dit, dans les podme

U“?}me le souvenir de ces époques
nﬁes” et "La Vie antérieure.” Mais i1 ¥ a d'autres poémes, portant
exclusivement sur le monde tropical, ol la Nature semble absorber le
natifr de ces régions et ol celui-ci parait comme totalement absent. Ce
sont surtout les poémes de réverie ol la disparition de 1'indigéne

Iz

tropical au sein de la Nature fa?orise la réverije du poéte-narrateur.
Dans "Les Projeté,” nous avons.l'exemple des "petites négress;;” que
l'on ne voit pas. Qé, la fonction de leur effgcement est littéraire
plutdt que philoséphique. Car la réverie extatique, ce que Gaston
Bachelardfappelle de la "réverie poétique,"‘requiert, comme condition N
préalable, l'absence de l'acﬁivitélhgmaine, 1'8loignement des bruits | .
de la vie matérielle, L'intégraticn de la population indigéne dans la ;
nature environnante crée, pour le poéte-réveur ir olitude nécessaire | ‘
a la réverie.

En représentant un monde tropical od l'homme s'unit & la nature,
Baudelaire semble vouloir accorder & ce monde tropicai un caracteére
féerique, le transformer en'un gite de réveries. Et, par 13, sa tech-
nique littéraire, nécessairgvé la poésie de réverie, rejoint son
besoin philosophique; car ur el monde, ol le réveur solitaire vit
seul'parmi les végétaux, peut satisfaire 3 1l'angoisse spirituelle du
poéte et‘E sa nostalgie d'un passé primitif.  Seul un moﬁde paféil,
paisible et paradisiaque, serait en mesure de guérir, ou'dewcalmer

temporairement, les inquiétudes ‘morales et philosophiques de 1'homme

qui pense. Le rapprechement de 1l'homme et de la nature, en facilitant

~




Téverie et en évoquant le passé primitif, effectue che:z le podte
un certain oubli du présent. On dirait que Baudelaire cherche la solu-
tion de son angoisse intellectuelle dans 1'état de demi-cconscience et
d'exaltation que représgnte la réverie.

I1 faut pourtant insister que, dans la poésie baudelairienne d'exo-
tisme tropicaly; c'est seulement le natif de ces régions trOpié&les qui

s'intdgre dans la Nature. Par contre, le narrateur-podte s'éléve
s,

]

au-dessus d'elle et l'observe. Dans "La Vie antérieure,” ol nous avons

vu des "esclaves nus" traités comme faisant partie du décor, le .
’

‘

poéte-narrateur reste toujours conscient de son milieu et tourmenté par

son '"secret douloureux," par sa soif inextinguible de 1'Idéal. Le

&

poete ne se perd pas dans le monde de sa réverie. De méme, le

Py

poéte-narrateur des "Projets' s'affirme comme la seule conscience intel-

ligente qui, méme dans sa réverie, reste comme & demi éveillé, voit,

‘écoute et entend tout ce qui se passe autour de lui. Et dans "La Belle

Dorothée," 1= nerrateur-podte n'est pas de ces "dormeurs" qui, en fai-
sant de la sieste "une espéce de mort savoureuse," golitent le plaisir
de leur anéantiésementﬂ Le poéte, comme le veintre &'Une Rue &
‘El-Aghouat, observe ces scéhés qu'il reproduit, plus tard,‘dans ses
écrits.

~
\

Camus a, lui aussi, songé 3 cet état d'&me, & cette union avec la
nature, comme guérison de son sentiment de l'absurde. Il souligne
pourtant l'inaccessi®ilité de cet idéal par 1'emploi du conditionnel
dans le texte qui suit: "Si j'étais arbre parmi les arbres, chat parmi
les animaux, cette vie aurait un sens ou plutdt ce probléme [de
1l'absurde] n'en aurait point, car je ferais partie de ce monde. Je
" serais ce monde. . . . Cette raison si dériscire, c'est elle qui
m'oppose & toute la création.” Voir Albert Camus, Le Mythe de Sisyphe
(Paris: Gallimard, 1942), p. Tk. )

Lad
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L'assimilation de 1l'homme tropical au rdgne végétal nous prépare
pour la représentation baudelairienne de 1'ame tropicale. Nous disons

bien "&me tropicele" parce gie, selon Baudelaire, les caractéristiques

de cette ame lui sont imposées par le climat plutdt que par sa race.

I1 parle dans son étude sur Lzconte de Lisle de "ces fles volcaniques

1)

et parfumées, ol 1'Ame humaine, mollement bercée par toutes les volup
P P P
f [4

tés de l'atmosphére, désapprend chaque jour l'exercice de la pensée."3

"Les voluptés de l'atmosphére” sont .donc la cause déterminante du carac-

‘

tére moral des habitants de‘cés pays tropicaux.
La plus importante des caractéristiques de 1'ame tropicale est sa
simplicité. On se rappelle "la sauvagesse & 1'&me simple et enfantine"

o

des Notes nouvelles sur Edgar Poe et les femmes "dont 1'oeil par sa

franchise &tonne" dans "Parfum exotique." Ceite qualité implique 1'in-

'souciance, l'absence non pes nécessairement de misére, mais 1l'incon-
science de cette misére. La Malabaraise, esclave ou domestigue, a be=au
mener une vie servile, elle ne s'en rend pas compte:

Ta té&che est d'allumer la pipe de ton maitre

De pourvoir les flacons d'eaux fraiches et d'odeurs,

De chasser loin du lit les mcustiques r&deurs,

Et, d&s que le matin fait chanter les platanes,

D'acheter au bazar ananas et bananes.
Contente de sa'journée, elle s'endort prorondément, la nuit, de ce

"sommeil ndgre" (pour emprunter une expression de Senghor) qu'aucun

souci ne vient troubler. Baudelaire continue son poeéme de la Malaba-

raise:

Curiosités esthétiques, p. 778.
¢
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gt quand descend le soir au mantesu d'écarlate,
Tu poses doucement ton COrps sur une natte,
Ol tes réves-€lqgttants sont pleins de colibris
% toujours, compme toi, gracieux et fleuris.
‘ (Nous soulignons.)

Baudelaire ne fait que éoulevef, sans s'y attarder, le contraste

maitre/esclave (ou domestique), 1'un se couchant sur un lit, 1'autre

sur une nafte. Il ne déc;it pas la Malabaraise, mais nous le fait voir

4 travers ses propres réves—-de beaux réves ol il n'y a que bonheur;

elle est aussi gracieuse, éu§si pleine de bonheur, que ses réves. En-
. ! / o .

fin, Baudelaire dit le mot capital: elle est "1l'heureuse enfant"\ﬁﬁi

ne doit pas songer & quitter son beau bays pour la France: ”Pourquoi,

l'heureuse enfant, veux-tu voir noﬁ%e France. . . ?" Il est signifi-

catif que, pour Baudelaire, si elle devait partir pour la France, ce ne

" seraient ni sa famille, ni ses' amis (Baudelaire n'en parle pas du tout),

qui lui ﬁanqueraient, mais plutdt ses 'chers temariniers"”; ce qui sou-
ligne encore son intimité supposée avec les végétaux.

Dorothée ne mene pas non plus une vie sahs géne. ‘Bien qu'affran-

. o

chie, elle gagne son pain en se prostituant, Ses g%ients sont les
Jeunes. officiers francais qui, "sur des plageS'loinéaines," se parlent
"de la cé&ldbre Dorothée." Seule affrontant le soleil de midi, elle
tient 8 ne pas manquer & son renaez—voﬁs. Pourfant, Béudelaire nous
fai% entendre qQu'elle est "heureuse.” Elle est la “simple créature"
qui, en arrivant & son rendez-vous, exprime une‘naive curiosité au
sujet de la-France: son Opéra, ses femmes (sont~elies plus belles que

Dorothée?);_ef qui demande si l'on s'y promdpe pieds nus comme on fait

a \

chez elle. o



B
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Au moins en apparence, les races noires (représentées par les

Dorothée, par les Malabaraises) sont caractérisées par 1'insouciance.

La dapnse fait prartie intégrale de leuf vie: il y a "les danses du

dimanche"” ol "les vieilles Cafrines elles-mémes deviennent ivres et
‘ieuses de Jjoie.” L'important ici, c'est 1'Age des Cafrines‘(cé

sont des originaires d'une ethnie noire de 1'Afrique, alors située =u

sud de 1l'équateur) dont parle Baudelaire, car il n'y aurait rien d'éton-

‘nant dans leur participation 2 la danse du dimanche si elles étaient

‘

Jeunes.  Le contraste se fait vite entre ces vieilles Noires insoucian-

tes et les vieilles Frangaises, par exemple, dont le poéme '"Les Petites

Vieilles" (Tableaux parisiens) nous dit la décrépitude et la misdre.
Ces "monstres disloquds," "brisés, bossus ou tordus,” ces "débris d'hu-

4

manité" qui ont attiré le regard compatissant de Baudelairs’dans les
\

o™ . )_)\:

fues de Paris, ne peuvent plus faire la danse, ni devenik/'ivres et
furieuses de joie." Il est probable qu'en composant, en 1852, ce texte
sur les vieilles Cafrines Baudelairs s'est souvenu du podme "Les Petites
Vieilles" publié trois ans auparavant. " |
L'allusion & ces yieilles Cafrines et d leur danse hebdomadaire

rappelie la conception baudelairienne de "la folie tropicale'" que les

danses des Bateliers négres de Fromentin semblent lui avoir inspirée.

o

Dans le texte du Salon de 1859, Baudelaire nous dit:
. . . la lumidre et la chaleur . . . jettent dans quelques
cerveaux une éspéce de folie tropicale, les agitent d'une

LI furqu inapaisable et les poussent &4 des danses inconnues.

C'est de cette "folie tropicale" que souffrent les vieilles Cafrines.

-

T




Le contraste qu. se fait entre elles et les vieilles Francaises est
donc d'ordre non seulement physique mai: aussi moral. A cause de l=w
simpliéité, de leur inscuciance et de ur gaieté, parfois frivole,
les Noires restent fidéles 4 leurs danses méme jusque dans leur vieil-
lesse.

Dans leur simplicité d'esprit, dans cette apparente insensibilité
i le souffrance, Dorothée, la Malabaraise et les Cafrines témoignent
des caractéristiques de 1'epfance, de l’edfance individuelle et de cella
de l'humanité. Elles font penser a la Jeunesse du Monde. En effe*, ce
mot d'"enfant" revient souvent sous la plumé de Baudelaire en parlant
de la population autochtone des Tropiques: "1'heureuse enfant" ("La
Malabaraise'"), "cette enféﬁt gétée" (Dbrothée, dans "Bien loin d'ici"),
la soeur de Dorothée c'est encore "l'snfant"; Jeanne Duval montre "la
-gréce enfantine du singe" (Un Fantéme, III, "Le Cadre"). Ici 1'idée
de la singerie (de l'imitation mécanique qui révéle ., manque de jﬁge~
ment personnel) se joiat & celle de l'énfantillage. En effet ce carac-
tére enfantin de i'éme des Tropiques est une qualité ambigué, &quivoque.
L'enfance, on le sait, comporte, d'une part, 1'idée d'innocence, de
naiveté, de franchise et? d;autre part, 1l'idée d'ignorance, de manque

de raisonnement ‘et, par conséquent, d'absence de souci. Les femmes

v

exotiques de "Parfum exotique" exhibent superbement 1a premiére qualité:

leur "oeil" étonne par "sa franchise," c'est-d-dire, comme nous avons

-

" dit, qu'il - n'y a chez elles ni ruse ni déguisement des sentiments. ©:
les associant avec 1'Homme Primitif, Baudelaire & doud les originaires

du monde tropical de cette "douceur de 1'ignorance" que René a tant

Y

regrettée et dont nous avons parlé plus longuement au chapitre premier:




Heurelx Sauvages' Oh!‘que ne puls-je jouir de la paix qui
vous accompagne toujours. . . ! Vectre raison n'étailt que
vos bescins, et vous arriviez, mieux que moi, au résultat
de la sagesse, comme l'enfant, entre les Jjeux et le sommeil.

C'est un peu 1'idée gque Bernardin de Saint Pierre, parlant des jeunes

créoles de 1'ile Maurice qui regoivent, comme les liggres, une "éducation

gui se rapproche de la nature,” a exprimée si succinctement: "point

-d*étude, point de chagrin."

usqu'a un certain peint, on peut dire qué Baudelaire a rewris le
rapprochement des Créoles.et dés Neégres que nous trouvons chez
.Bernardin de Saint Pierre, mais il 1l'a traité d'un point de vue iégére—
méht différent. Dans son étude sur Leconte de Lisle que nous avons !

citéd ci-avant, on rencontre ce texte qui souligne en méme temps ce qui,

'

pour Baudelaire, rapproche les Négres des Créoles et ce qui les sépare

les uns des autres:
.Je me suis souvent demandé . . . pourquoi les créoles
‘n'apportaient,. en général, dans les travaux littéraires,

aucune originalité, aucune force de conception ou d'ex- -
pression. On dirait des &mes de femmes, faites unique- .
ment pour contempler et pour jouir. La fragilité méme, ‘
la gracilité de leurs formes physiques . . . tout ce qu'il

y a souvent en eux de charmant les dénonce comme des

ennemis du travail et de la pensée. De la langueur, de

la gentillesse, une faculté naturelle d'imitation qu'ils

partagent d'ailleurs avec les négres . . . voild ce que

nous avons pusobserver: generalement dans les meilleurs

d'entre eux.

> Chateaubriand, René, p. h2. A 8

/ B . -

Bernardin de Saint Pierre, Oeuvres complétes, I: Voyage a l'1le de
France, &. L. Aimé-Martin.(Paris: P. Dupont 1826) . 17, . o

T

Curiosités esthétigues, p. 778.
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Ce qu'il v a de commun entre le Negre et le Crédole, selon Baudelaire,

.¢'est une tendance prononcée & l'imitation--d'ol son emploi du mot

TS

"singe' en parlant de Jeanne Duval. Or, l'on imite parce que l'on n'a
rien d'original, parce que l'on ne peut rien inventer, bref, parce gque
) A .

l'on est incapable d'originalité de pensée. Baudelaire attribue cette

inzuffisance intelleétuelle des Créoles et des Négres i la nature tro-
picale, car, dans ces pays de chaleur, "l'ame humaine [ctest-a-dire,
toute éme.humaine, remarquons la géacralisation] mollement bercée bar
toutes. les voluptés’de 1l'atmosphére, désapprend chaque jour l'exércicg
de la pensée."ar Nous avons vu au chapitre premief que Baudelaire n'est
pas le seul & croire 4 cette théorie des climatstsur laquélle se base

1l'analyse psychologique de 1'&me noire qu'implique ce texte. . o

‘Pour les Négres qui ont passé toute leur vie dans cette atmosphére .

émolliente, la faiblesse intellectuelle est vue comme une qualité innée,-

"naturelle," tandis que pour l1'Européen qui y est:né ou qui y reste -
_longtemps (une sorte d'Européen de deuxiéme classe), elle est comme une

seconde nature. Remarquons d'une part que, pbur le Négre, il n'est

‘pas question de dons littéraires, quelque médiocres soient-ils, ni des

3

traits efféminés des Créoles, ni de leur mollesse physique. D'autre
part, la comparaison des Créoles ‘et des femmes est bien évidente dans

ce texte et révéle peut-&tre une association--qui semble d'ailleurs

3

caractériser la pensée baudelairienne--de 1'homme de couleur et de la

femme en général.
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Comme son in ité avec la Nature, la simplicité enfantine de 1'age

v

noire reléve d'une vidion du monde enracinée dans 1'esthétique de Baude-

laire et qui dépasse Yes bornes g3ographiques des pays tropicaux. Nous

N
~ N

avons souvent trouvé que le portrait baudelairien di moﬁde tropical
s'explique 3 la lumiéfe de son ”passéisme."('J Le portrait qu'il nous
fait de 1'"a&me tropicale” ne fait pas exception.

Les mémes qualités de la femme noire que nous venons d'dtudier
caractérisent la femme des "époques nues" du poéme "J'aime le souvenir
de ces époques nues." Dans la premiére des trois parties de ce poéme,
on constate gue les '"natives grandeurs'" de l’homme.de ces époques loin-
taines conéistenf tout d'abord en sa santé:robuste, son amour de la vie,
l'absence de ruse et d'inquiétude chez lui. . Ce sont aussi#dés traits
que Béudelaire a cru retrouver chez les Marccains de Delacroix et les
Indiens de Céfiin. Fuis le deuxidme é&lément des "natives grandeurs"
de 1'Homme des "époques nues," c'est son intimité avec la Nature. Il
Y & aussi les &léments dg la vie faﬁiliale: la tendresse maternelle

o

originelle, 1'autorité et  la respectabilité de 1'homme vis-d-vis de sa ,
R

femme, la pureté et 1'innocence de celle-ci: .

L'homme, élégant, robuste et fort, avait.le droit '<\_N\¢///’—
D'étre fier des‘beautéds qui le nommaient leur roij;

Fruits purs de tout outrage et vierges de—gercgures, N

. Dont la chair lisse et ferme appelait les morsices!

La respectabilité de l'hommerrovI;;t surtout de sa prouesse, par la-
quelle il mérite son titre de "roi." S'il est fier des femmes qui

1'entourent, c'est tout d'abord qu'elles incarhent la beautéd méme; mais

v - - :
c'est aussi & cause de leur caractdre moral: leur obéissance'a 1'homme,

¢

9 L'expression est de J.-P. Sartre: Baudelaire (Paris: Gallimard, 1963),
D~

o, 212. , -
/
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leur pureté, une "virginité" plutdt spirituelle que thysique et gui,
. dans leur ignorance, leur vien: tout naturellement, sans effort. De
‘nombreux détails de ces vers rapprochent ce monde des "époques nues"
du Jardin 4'Eden. Les femmes sont nommées ici des "fruits," comme de
ces premiers fruits de la terre édéﬁique, beaux, mirs déjd, appétis-

!

sants, mais pas encore touchés par la main ou les dents humaines.
C;est le monde d'avént le péché originel, ou l'ignorance a;sure en
méme temps l'innocence et le bonheur. Tout comme, au Jardin d'Eden,
"1'homme et sa femme étaient fous deux nus et ils n'en avaient pas

o T

honpe”lo avant de goptef\?e "l'arbre de la connaissance du bien et du
mal," de méme ". . ..i‘homme et la femme [des ”époQueslnues"] / Jouis-
‘saient sans mensongé et sans anxiété" de la santé de leur "noble
macﬁiné." I1 est évident que l'homme civilisé, &tranger dans les pays
de chaleur, ne'connaft plus éette innocence dans l'ignorance; c'est
poﬁrquoi la'femﬁe de "Parfum exotique”_l'étonne par sa franéhise, par
le caractére expreséif de son regard.

Le_tableau du monde moderne que Baudelaire fait dans la deuxiidme
partie de "J'aime le souvenir de ces époques nues,'" ne laisse pas d;
doute quant & la préféreﬁce'du poéte. Ce monde est ravagé-par le
"dieu de,l'Utilé,"-—le génie'du matérialiéﬁégzlg—géauté physique et la
probité morale n'y sont plué: a: LI 1 des "nobles machines" d'autfefois,
il n'y a plus que de "pauvres corps; Tordus, maigres, ventrus ou
flasques," et & la place des "friit  purs" qu'étaient les femmes d'alors,

on ne trouve que des femmes '"que ronge et que nourrit la débauche."

0 Genése, II, 25.

L



C'est pourquoi Baudelaire affirme dans la derniére partie du poéme que
1a civilisation corruptrice de 1'époque modefne n'empécheré "jamais

les races maladives [c'est-d-dire, les poétes] / De rendre 4 la jeunesse
un hommage profond." Cette "Jeunes;e," c'est la vieille Jeunesse Mon-
diale, celle des premier; 8ges de 1'Humanité.

Dans ce méme poéme, nous retrouvons des traits moraux dont Baude-
laire a doué la Malabaraise et Dorothée, ies Marqcains et les Indiens.
Ainsi les peuples sauvages des ifles tropicales ou du continent améri-
caih, rejoigneﬁt, dans l'esprit de Baudelaire, les '"peuples anciens"
de l'dge d'or de l'Humapité. L'exotisme .spatial rejoint 1l'exotisme

temporel, et 1'"&me tropicale" revét une innocence, une simplicité et

£
e

un bonheur antédiluviens.
Nous retrouvons ‘donc dans la poésie baudelairienne une &me "tropi-
cale" vivant dans l'intimité"de&la nature et jouissant d'un bonheur en-
fantin. Mais SQn caractére enfa%%iq'introduit déja dens Ee bonheur un
élément négatif: on se croit si heureux parce qu'on est naif comme un
enfant. En effet, c'est un bonheur factice que celui des indigénes de
ceé pays chauds, un bonheur ép:krépohd a& 1l'imagination du poéte plutdt
qﬁ'aux réalités sociales de ces pays. La simplicité, l'innﬁcence et le
bonheur supposés que connait cette "&me fropicale" réflétent la
» nostalgie que ressent le poéte pour 1'illusion_de bonheur associée au
passé primordial du Monde et au Paradis pe;du;l Comme Catlin et Chateau-
briand représentant leé "heureux sauvages" d'Amérique, comme Delacroix

décrivant les autochtones d'Afrique du Nord, Baudelaire, en peignant

ainsi 1'"&me tropicale,” cherche & recréer le bonheur primitif révé des

~

Romantiques, que l'on ne retrouve plus hinc et nunc, mais que l'on



suppose réel ailleurs ou dans le passé. Malgré sa connaissancg du
monde tropical, Baudelaire méle son réve d'un état idéal aux réalités
quotidiennes de ce monde. Devant les plantations de la canne & sucre
dg-Maurice et de Bourbon, en contemplant le domaine des Autard de
Bragard ou le site de la case de Dorothée, Baudelaire semble avoir

songé constamment au Jardin d'Eden. Pourtant, son portrait du monde

3

~

tropical n'est pas tout & fait dépourvu de vérité sociale.

<

- ELEMENTS DE VERITE SOCIALE.

Le portrait du monde tropicai de la poééie»de Baudelaire incorpore

déja deux idées-clé que nous avons trouvées déns ses oeuvres critiques,
a savoir, 1'"originalité native" des races primitives et le "folie

tropicale" qu'impose ie climat chaud. Mais cette correspondance de
l'oeuvreﬂpoétique st de l'oeuvre critique ne serait pas éompléte‘si
l'on ne retrouvait pas, dans le monde tropical de l'oeuvre poétique,

de traces de la misére morale, de cette vie mesquine, qui constituent

la "modernité" de la peinture délsiﬁﬁtagtin Guys, et qui ont tant capté
l'attention de Baudelaire, critique d'art. Car le monde tropical qu'il

nous représente n'est pas enterré dans ces "époques nues" de' 1'imagina-

tion; c'est un monde réel, contemporain & Baudelaire, et, i cause de

1'expansion coloniale européenne, déjd envahi en quelque sorte par
'1'Occident. Ainsi, malgré sa préoccupation, son obsession méme, des
grandeurs du monde primitif, Baudelaire ne peut pas manquer de tenir

compte de la disparition progressive, dans le monde tropical hoderne,

de ces qualités. idéales, idéalisées, qui lui tiennent tant & coeur.
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gn e?fet, 1'"4me tropicale" de ces poémes n'est ni aussi simpliste,
aussi enfantine et heureuse, ni aussi innocente que celle des premiers
habitants de la terre; elle n'a plus cette innocence angélique, au sens
religieux, de la Virginie de Bernardin de Saint Pierre que Baudélaire a

£
dite typique des "nations primitives” dans son Essail sur 1'essence du

rire.

Deux phraseé de "La Belle Dorothée" nous révélent.le'cété sérieux,
triste, méme pathétiqﬁe, de cette bélle que nous avons supposée»éi
complétemént heureuse. Ce sont des phrases calculées 4 jeter de la
lumiére sur son "bonheur.”" On lit tout d'abord: "Elle s'avance ainsi

. . . heureuse de vivre, et souriant d'un blanc sourire" {(nous sou-

L 4

A

lignons). En nous arrétant un peu sur la raison de ce '"bonheur," nous

constgtons qu'elle est."heureuse" parce qu'elle vit. On a vu dans le
b q

premier chapitre que la "femme errante,” la "courtisane" peinte par

Constantin Guys, &, elle aussi, "le bonheur évident d'exister." Baude-

laire se sert de ce mot "évident" non pas sans une certaine ironie;
lui-méme ajoute entre parenthéses: "eun vérité pourquoi?" comme s'il
doutait la validitd de cette affirmation. Il ;'agit, chez Dorothée,
comme chez la "femme'errgnté," de ce genre de "vonheur" qui n'est que
fésignation devant les éxigences de la vie; devant 1'irrémédiéble;' -
c'est ce bonheur négatif de quelqu'un qui est "heureux" de ne pas &tre
mort; Dorothée est "heureuse ée vivre."
Le pfemier indice de s malheur réprimé,ll c'est son sourire

B

(elle ne rit 'pas), son ('blanc/sourire." La significagion de ce

 —
1 Nous avons parlé plus haut W'une "apparente insensibilité & la souf-
france" de la part des Négresses de la poésie baudelairienne. Le con-
texte général de "La Belle Dorothée" révéle que l'héroine de ce poéme
en prose est bien consciente de son malheur et le réprime, et qu'elle
n'est pas aussi simpliste que semble &tre la Malsbaraise.

1k
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qualificatif dépasse la sim@le suggeétion de couleur: ce serait une
banalité d'ajouter l'adjectif si ce n'était que pour iire que Dorothée
av§it des dents blanches. Sa position devant le substantif lui confdre
une valeur affective.l2 Quand Théophile Gautier parle d'"une négresse
au large rire blanc" qui figure dans le tableau de Delacroix, Femmes
d'Alger,13 il est évident que ce quélificatif, en suivant lé substantif,

est un adjectif de couleur. Ici, sous la plume de Baudelaire, c'est

. v
* 1'équivalent de \'faux," de "feint." C'est un "mock smile" gqu'affiche

\

Dorothée, élla féés artificiel et narcissique: "comme si elle apercevait
au loin dans l'eséace un miroir refletant sa démarche et sa beauté."
C'est une technique de profession, une réaction automatique-devant une
aﬁdience imaginairé d'admirateurs, de clients possibles. C'est en quoi
consiste ce miroir invisible,'imagigé.

Dorothée ne sourit pas parce qu'elle est heureuse. Elle n'esf
méme pas capable de s'égayer de quoi que ce soit; car elle est devenue
insensible. Le paralléle fait entre elle et le bronze dans la phrase

o

qui suit souligne ce trait important. Elle est "belle et froidescomme
le bronze." A-t-on besoin d'insister sur le fait que cette "froideur"
n'est pas & prendre au sens littéral, qu'elle souligne 1'indifférence,

l'insensibilité de Dorothée? Si elle est insensible, son sourire ne

2 On sait que les grammariens de la langue frangaise veulent que les
adjectifs de couleur viennent aprés le substantif auquel ils se rappor-
tent. Baudelalre qui sé vante, Justement & propos’ de ce poédme .en. prose,
d'avoir ' passe ma vie entiére 4 apprendre i construire des phrases"
(Lettre & Gervais Charpentler, citée dans Petits Poémes en prose, p. 221)

ne negllgeralt pas cet aspect de sa langue.

) o
13 Cité par Alfred Robaut L'Oeuvre complet [s1c] de Eugéne Delacroix (New
York: Da Capo Press, 1969), p. 128. S

7
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reut donc étré que mécanique, froildement calculé, raisonné.

Encore une phrase, et son malhaur n'est plus voiléd: "elle serait
parfaitement heureuse si elle n'était pas obligée d'entasser plastre
sur piastre pour racheter sa petite soeux. " L'emplcoi du condi-
tionnel est ici bien révélateﬁr de la pensée de l'auteur; On sait
maintenant que Dorothée n'est pas "parfaitement heureuse." Prostituée,
elle exerce sa wofession avec l'attachement qu'on & pour un devoir--
"3 1'heure ol les chiens eux-mémes gémissent de douleur sous le soleil

——— .
qui les mord, quel puissant motif fait donc aller la paresseuse Doro-

thée. . . ?" Elle se fatigu%:éinsi principaleﬁenvxag profit d'un
mastre d'esclaves "si avare, trop avare pour comprendre une autre
beauté que celle des écus." Ici, comme dans les peintures de Constan-

tin Guys, 1'avarice des patrons et des patronnes est un des motifs les
. - 4 .

3

plus importants de la prostitution. Il y a dans ce poéme en prbse'uné
critique virulente, quoiqﬁé.voilée et indirecte, de l'esclavage.

I1 v a donc de la vérité sociale dans 1l'imege éu monde ;rbpical.
que'négs traée Baudelaire. Il va sans dire‘que ce contenu social n'est,

Pl - ” rd - - -~ ”
en général, pas développé, mais souvent simplement suggere dans un

s~

seul vers ou par un mot habilement inséré 3 1'intédrieur d'une phrase.

Ainsi, dans "A une deme créole," la question de 1'esclavage est encore
. \ '
soulevée, mais trés indirectement, dans le troisiéme ét\efié le dernier
. -~

vers du sonnet. A la premiére strophe on nous présente une vie douce,

14 I1 parait.qu'au moment du voyage de Baudelaire aux fles indiennes,
1'esclavage était toujours en vigueur, au moins d Bourbon. Ce n'est
qu'en 1848 qu'il fut aboli effectivement dans toutes les colonies fran-
gaises. L'abolition a eu lieu un peu plus t6t & 1'Ile Maurice, deve-
nue britannique depuis 181kL. o '

/
'

.
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facile, oisive, passée & l'ombre des arbres par la famille créole (et

par Baudelaire qui leur rend visite). Comme les autres Créoles et les

N

Blancs de ces iles, les Autard de PBragard peuvent se permettre la
paresse; ils ont des Noirs & leur service. Baudelaire ne le laisse
entendre qu'au dernier vers:

Si vous alliez, Madame, au vrai pays de gloire

Vous feriez . . . .

Germer mille sonnets dans le coeur des po&tes

Que vos grands yeux rendraient plus soumis que VoS noirs.

7

Le degré de soumission de ces Noirs est indiqué par une variante de ce

. . 1 A L .
vers: "Plus rampants que vos noirs." > Tandis qu'en général on faisait

fouetter les Noirs-esclaves pour les rendre soumis, chez la dame créole

B .

les "grands yeux" remplacent le fouet. Elle paraft posséder tout ce qu'il

faut pour s'imposer aux autres, surtout aux domestiques: en plus d'étre

"grands," ses yeux sont "assurés," c'est-d-dire, fixes et pénétrants;

-

-

elle est "grande et svelte," et d'un port majestueux--"marchant comme
une chasseresse,” & pas mesurés, et ayant "dans le cou de$ airs noble-

ment maniérés." Dans ce podme 1l'allusion aux conditions sociales des

Blancs et des Noirs est faite, pourtant, trés légérement et comme en
passant. Au;fond, 1'important pdﬁf Baudelaire n'est pas de se pencher
sur la vie cbloniale,'ni sur l'esélavage, mais de faire de ia§§dE5ie a
partir des réalités de ﬁous les Jjours et, par 13, de révélef sa vision
du monde, d'exposer son esthétique. '}

En parlant de 1'&me noire, nous avons abordé le réalisme social

que renferme le poéme "A une Malabaraise." Un reste pourtant &

’ . '

Fleurs du mal, p. 69. . ' : ]

v
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souligner. On constate tout d'emblée que cette Malabéraise n'offre pas
son service 4 une maftresse--ce qui aurait &té plus conventionnel--mais
4 un maftre. Elle vit en effet dans 1'intimité de celui-ci et lﬁi fait
des commissions personnelles. On ne s'étongerait pas si, plutét qu'une
esclave quelconque, elle était la préférée ;u méme la concubine de son
"maifre." Cela serait conforme & 1'ordre social que nous trace Bernar-

din de Saint Pierre: une société& ol les Blancs négligent leurs femmes

-

1

"ﬁpour des filles noires, et les célibataires recherchent la com-
brles—ci sgns vouloir les Epouser: >
. \L
ri y a trés peu de gens mariés a4 la ville. Ceux qui ne
tﬁgt pas 1Qhes s'excusent sur la médioccrité de leur for-

autres veulent, dlsent-lls, s'établir en France;
&nm&s la fac111te de trouver des goncublnes parmi les négres-

ses en est la véritable ralson.
. /

I1 dit encore, perlant des femmés blanches marides:
Quoi qu'en, dise la médisance, je les ¢rois plus vertu-
) . euses que les hommes, qui ne les négligent que trop sou-
vent pour des esclaves noires.
éh“airait que du point de vue de 1'amour physique les Négresses étaient

en vogue. Malgré 1l'écoulement du temps, les moeurs ne sont guére chan-

gées du temps de Baudelaire. Pendant son séjour en Orient en 1843,

g

Gerard de Nerval, contemporain et ami de Baudelaire, a acheté pour

"eing bourses (625 france)," une esclave, une Javanaise nommée Zeymab,

lé Bernardin de Saint Rierre, op. cit., p. 69.

T jvia., p. 436
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‘pour‘éviter le ﬁariage.

La schématisation de la société mauriciemnne et bburbonienne entre
maitres et esclaves, entre Blancs et Créo}es d'une part, et Noirs et
Malabarais de l;autre, est bien attestée par Bernardin dé Saint Piérre
dans des ouvrages gue Baudelaire &, vraisemblablement, lus. D'ailleurs,
c'est un phénoméne socdial que Baudelaire a certainement pu obsérver
pendant son séjQur. Bernardin de Saint Pierre atteste également la vie
moilé)et fainéante que ménent les Blancs dans ces fles, disant que "1e;
gens»ois&fs se ra;semblent sur la place é midiﬁet au soir; 1l& on agiote,
on médit,, on calomnie.”lg Presque en méme temps gue Bernardin de Séint

9
Pierre, le 3 novembre 1773, 1le Chevalier de Parny, lui-méme en route pour

28

18 Voir Gérard de Nerval, Voyage en Orient, éd. Gilbert Rouger {Paris:
Imprimerie Nationale de France, 1950), I, ¢. 384. Théophile Gautier,
L'Orient, I, pp. 174-176, donne des détails sur cette "Javanaise au
teint jeune," en expliquant que Nerval l'a achetée "pour se soustraire
gU'SOungn d'immoralité& qui ne manque pas d'atteindre au Caire quiconque
vit dans le célibat, et aussi un peu bour entrer dans 1l'intimité de la
vie orientale si hermétiquement fermée au touriste.” Gautier ajoute
" que Nerval lui a écrit de Beyrouth pour lui proposer- Zeynab comme cadeau,
et que s'il avait accepté, il "rallait 1'aller prendre sur place [ctest-
~ d-dire, & Beyrouth] ou tout au moins 1l'attendre 3 Marseille & la des-
cente du paquebot.” Il n'a pas accepté "le présent de notre ami' et ,
Nerval @& d0 confier "Zeynab aux soins de Madame Carté@s, une maitresse

de pension marseillaise, dont la classe réunissait les religions les
plus diverses. . . ." Nous ne croyons pas que Gautier se donne ici &
_des inventions d'intérét purement exotique, et les détails qu'il donhe
sur 1l'offre de Nerval, sur son propre refus et surtout sur l'éducation
que regut Zeynab & Marseille, gemblent ajouter foi & l'anecdote de cette
"Jovenaise." Pierre Jourda, L'Exotisme dans la littérature frantaise
depuis Chatesubriend, II, p. 85, ne paraft pas douter de l'authenticité
de lthistoire de Zeynab. Par ¢contre, H. Lemaftre, s'appuyant, sur une
lettre ol Nerval parle d'"une esclave indienne" (non pas nommée) qu'au-
rait achetée son compagnon de voyage, Fonfraéde, croit que Zeynab appar--
" tenait & celui, pas & Nerval. Voir Qeuvres de Gérard de Nerval (Paris:
Garnier Fréres, 1958), II, p. 196, note en bas de page.

lg,Bernardin de Saint Pierre, op. cit., pp. 129-149. Il s'agit d'un
chapitre intitulé "Les Blancs." ' ¢

p
i, . : .
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Bourbon, compose ces vers:

\\vA C'est ici qu'd l'entour d'une vaste théidre
Prés d'un large fromage et d'un grand pot & biére
L'on digére, l'on fume et 1'on ne pense & rien.20

o

/
Cette classe aisée, privilégiée et oisive, Baudelaire nous la représente

surtout dans les Autard de Bragard, mais aussi dans les maitres d'es-
-claves, dans les ﬁilitaires frangals auxquels il.fait de trés brév--
allusiqns'dans ”La Belle Dorothée." L'aiéance de ce groupe‘socgal tiént
pourtaﬁﬁ l'arriére-plan dans la poésie baudelairienne visant le monde
- tropical. Elle n'a pas ésseg d'intérét exotique; et elle ne s'adregs;
: /
pas aSSezvé 1'imagination ni a l'esthétique d'un Baudelaire qui, dans

sa poésie, se montre plus sensible & la souffrance gqu'au bonheur humains.

.

C'est peut-étre poui cette raison que les indigénes du sexe, mas-

culin--guerriers, agriculteurs, chasseurs--que Baudelaire estime tant
- B ) ) B .

dans ses oeuvres critiques, sont complétement absents des poémes de

l'exotisme tropical. L'hé}oisme et les natives grandeurs des guerriers,

des aériculteurs et-des chasseurs s'adressent moins 4 la mystique de la
souffrance de Baudelaire que la misdre morale des femmes-prostituées

. et desesclaves. . » . , B .
. ' ‘o .
Mais cette absence d'indigénes de sexe masculin révéle aussi un

v

detall 1mportant de la soc1ete colonlale du temps de Baudelalre, car,

"le dieu de l'Utlle, ce destructeur de la grandeur native et de la vie

3 <

primitive, est arrivé avec les colons, et favorise avant tout la cul-
Z .

ture en masse du café et de la canne '3 sucre au détriment du développement

<

Py
s

. 20 Cité par Charles d'Hérisson," "Le Voyage de Baudelaire, le séjour au
‘“ga de Bonne Espérance ‘en 1841," Mercure de France, 339’(1959) 637-
?Bg voir surtout p. 643. a :




de la "noble.machine' (le corps) et dn caractdre moral des Primitifs
) N3
2

Suivant, comme la socidté américaine (dirait Baudelaire“l\, la devise
maférialiste d'"énf?chissei;vous,ﬁ ces colons extirpent la liberté de

la vie traditioﬁheile; l'héroisme de ld\chasse et de 1a guerre, la vie
familiale, le cﬁlte des ancétres, toutes les caraqtéristiqués dg i'qume
Sauvaée gye nous avons vues. En effet, la race indigéne, représentée
surtout par le:sexe féminin, que nous rencontrons dans ces poémes el
dans lgs poémes en prose, n'est plus authentiquement représentative ge

‘1'Homme Primitif. Les affranchies peuvent déjd choisir de se chausser;
“ . AI\X'.

on entend déja parler de l'Opera frangais, on songe déjd 4 partir en
France. Bref, ‘on est en train‘de s'occidentaliser. L'absence de héros

masculins, primitifs, est une preuve que l'exotisme tropical de Baude-
3
2 ,

laire n'est pas aussi fantaisiste cu'il paraft au premier abord,, que
p i I .
’ ~

?Baudelaire tient compte des réalités historiques .et,sociales de ces
pays lointains. Baudelaire pousse ce souci de vérité sociale jusqu'a
8voquer la nourriture de base de cette société indigéne: "un ragout de

crabes au riz et au safran” {"La Beﬂfe Dorothée™).

Le choix du sexe féminin comme représentant de la race indigéne

réveéle aussi un aspect particulief‘de‘l'égthétique et de la sgnsibf;itéf

baudelairiennes. Dans la pbésieQexotique, la femme vient -au premier:

- -

p;&prvésclave, prostituée, vieille. Cela suggdre que, méme dans son

~

\

Y B ) ‘-‘1

N ) ¢ . s,

On salt la haine de Baudelalre pour le materlallsme, et sa critique
des Etdts-Unis d'Amérique, ce "noble pays de Franklln, l'1nventeur de
la morale de comptoir le héros d'un siécle voué & 1s matidre."
Baudelaire qui constat ‘que "1! amerlcanomanle est devpnue [meme e
France] presque uné”b3551on de -ben ton, & ce point qu'un archevégud a
pu nous promettre sans rire que la Providence nousxappelleralt bienkgt:
g Jouir de:.cet idéal transatlanthue" (Curiosités esthétigues, p. 628;
cf. &galement p. 621), n'admirerait pas tous les moyens de faire for

tune dans les.colonies. = ' ,t

N
(WV]
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monde exotique, Baudelaire se montre, comme disait Jacques Crépet,

! 2
~\"curieux du vice, des bouges, des filles.""

Or, c'est une caractéris-
tique de sa vie privée qu'il partage avec Constantin Guys et Félicieén

Rops, son g@i belge. Pourtant, ce penchant ne nou: autorise pas a°

f

attribuer une intention immorale au poéte qui ne fait que représenter

le vice social. La suggestion de Claude Pichois"que Baudelaire aurait
%

fait partie de la clientéle de Dorothée, de cette "fille trés parée

. ./ .+ . toulours préparée" ("Bien loin d'ici") ne seruit qu'une | .
. L p
13 ~

. < . L. 2 o oo S
simple hypothese, et peu importante ici. 3 Car, méme si 1l'on veut nom- i .,

fer Dorothée pérmi les maftresses de Baudelaire, entre Sarah la Juive

.

‘et Jeanne Duval,/IE\VTE)personnelle d'un podte n'est pas toujours un S

P

. indice valable de son intention littérair?; et la ¢ :eil que Baudelaire

v

-~ . -~ - . “" 3 .
donne 4 ce "quelqu'un malavisé', en commentant la peinture de .Constantin

Guys, revient & 1 .pri On ne doit pas chercher dans l'cewmvre de ce
P { D
peintre, ni dans _a poésiec de Baudelaire, de quoi "satisfaire:une mal- .

- . - <
saine curiosité."

s .

K . ;." e
Ccovme le peintre, ﬂLu@elaire veut représenter

"l'art pur, c'est-d-dire, la beauté particuliére du mal, le beau dans

a3

. 2 L
1'horrivle."” > v A LA : ?
, Ce n'est nullement "une malsaine'curiosité"CQui pousse Baudelaire
4 peindre la misére morale de ces pays chauds. Compte tenu de 'sa ten-
.~ S - .

. -

»

dresse vis-d-vis de l'opprimé, du pauvfe, de_l‘eéclave, on doit Juger ' 4

Z bs
P

" Correspondance générale, IV, p..¥34; note en bas de page. . .
X Y 4,4 . ‘

gt - .
2%¥Oeuvres“compiétes, I, p. 1119.
‘ . ‘ ’ ’ r“t:‘e‘? ' » }o
_Voir notre Chapitre .I, pétghn? 115. ,
: s Dt 4 _ . ) J |
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que pour lui Dorothée, la Malabaraise, et toute la classe sociale

‘

qu'elles représentent, sont a plaindre. Et si 1'homme ne figure pas
. Ay

beaucoup dans ces poemes, c'est que la femme, plus gque celui-ci, in-

carne la souffrance universelle, du moins aux yeux de Baudelaire.

~

La femme noire surtout s'asSocie -4 la souffrance universelle dans
la sensibilité de Bsudelaire. Le . -venir d'un cygne assoiffé, cher-

chant vainement de 1'eau dans unc rue de Paris, devient pour lui un

symbole allégorique de %9 misére humaine. Il dresse r “alement nne

2] -~
o "

liste de célébres victim®s du sort: Andromaque vient en téte, suivie
de lg femme noire, de cette

. négresse, amaigrie et phtisique,
Piétinant dans la boue, et cherchant 1'oceil hagard,
Les cocotiers absents de la superbe Afrique
Derriére la muraille immense du brouillard.
: ("Le Cygne")
woe - N

- Puis viennent les "matelots oublids dans une fle," les '"captifs," les

!

"vaincus," et "bien d'autres encor!" Dans une lettre a Victor Hugo,
Baudelaire explique la portée sentimentale et Bﬁilosophique de ce podmd:

Ce qui é&tait important pour moi, c'&tait de dire vite tout ce
qu'un acgident, une image, peut éBntenir'de suggestions, et
comment la vue d'un animal souffrant pousse l'esprit vers tous
les étres que nous aimons, qui sont absents et qui souffrent,
vers tous ceux qui sont privés de quelque chose d'irretrou-
‘vable.26. .

"
o

C'est avec justesse que V. Brombert voit ce poéme "comme le microcosme

de toute la pensée baudelairienne dans ce qu'elle a de plus moderne.'"27
A e

Ce qui;nous intére§ée le plus ici, c'est la profondeur des sentiments

A} ‘ ! . AO .

de Baudelaire: il aime ces malheureux absents, qufilé'soient réels ou

0

L
R

. - ‘ .‘ "\‘ “ 4 W . ' i ’ u
. : R N .
Cité par Claude Pichois, Qeuvres complétes, p. 1007. oo

©

2T Paraphrase de‘Cléude Pichois, Qeuvres compiétés, p. loOk,

Y . . ; -
. ) E N
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légendaires, parce que ce sont les représentants de la perte irréparable,

de la perte d'un bien-aimé et de la libertéd personnelle (Andromaque) ou

de 1'éloignement du pays natal (la Négresse), Baudelaire, pense-t—i&

"4 sa propre perte--la perte de son pére

‘et du bonheur de 17enfance?

;

Ce’a est raisemblable. Jean Buisson décrit, leé faractdre inguérissable

de sure causée par cet événement

N

de;‘éuh. se
Baudelaire était une &me trés délicate, treés fine, origi-
nale et tendre, mais féminine et faYible qui s'était falée
au premier choc de la vie. I1 Yy avait dans son existence
un événement qu'il n'avait pu supporter: le second m&riage

de sa mére. Sur ce sujet il &tait inépuisable et _ga bles< s,
.28 , Qén& S

sure coulait toujours.

Pour Baudelaire donc, le dépaysement de

s 3

S0 TRTS A,

- NS N
la Négresse & Paris; soﬁgs$01gne— *
< o

ment du paysage tropical et de ses arbres parfumés, antédiluviens, ‘sa

dégradation 3 la fois morale et Fhysique (elle piétiﬁeldans la boue

symbolique), sont des choses sérieuses,

N d
L . L
aussi sérieuses Que le sort

d'Andromaque (mort druﬁ époux, esclavage, dagger de mor9 pour ... fils

unique) ou que le sort de tout prisonnier de guerre. On comprend, dés

lors, que le sentiment exprimé déja en 1846, dans "A .une Malabaraise,"

que la Négresse ferait mieux de rester au pays natal, n'est ni super-

ficiel ni passaEEr, ﬁﬂgﬁqu'on te retrouve dans "Le Cygne," poéme qui

date de 1860. En 1846 Baudelaire"!bhndit_déjé Jeanne Duval depuis

quatre ans, et i semble a*&ir?appris a'

/

"Négre & Paris." : (

elle les conditions _sociales du

28 E. Prarond et J. Buisson, "Lettres &

. Baudelaire," Mercure de France, 322 (septembrerdécembre 1954), s5.31.

~

E. Crépet sur la jeunesse de

-
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11 est significatdf que ce soit la vue d'un "animal souffrant"
qui déclenche les réflexions d'ol nait le poéme "Le Cygne." Henri
Peyre a %;gnalé, 8 juste titre, gque

Les animaux servent i Baudelaire de symboles de luxe, de
laideur, de tourment. Ils sont rarement décrits-ou in-
- 2
voqués pour eux-mémes .29

Et dans l'oeuvre de Baudelaire ce n'est pas seulement le cygne qui sym-

.

bolise 1l'exilé, 1'esclave. L'albatros du poéme qui porte ce.titre re-

fldte 1'isolement du podte, prisonnier de son génie et de son art, et

L3
que son "aristocratie" spirituelle sépare des autres. Dans le poéme en

prose "Les Bons Chiens" le poéte regarde "d'un oeil fraternel” "le chien

crotté, le chien pauvre, le chien sans domicile."  Aprés avoir rapproché

.

ce chien du bohémien, de 1' histrion, du poéte lul—meme, i1 le rapproéhe
Yo

du Negre marron:

v

D'autres [chlens], comme ‘des negre§ marrons, affoles d'amour,
quittent, & de certains Jours, leur departement pour 'venir &,
la ville, gambader pendant une heure autour d'une belle
chienne, un peu négligée dans sa t01lettv, mais fiére et re-
conraissante. (153) :

Yy
e

Ici, le sort de ces pauvres chiens‘est comparable & celui du Négre

marfon qui, comme ces animaux, s'égzzgpe du contréle de éon maitre A
esclavagiste pour se chercher des Eﬁéisirsefurtifs et passagers. Il '
est éyident que 1l'évocationesdes peégénnages Ebﬁé;~?lﬁ\gégresse du ’
"Cygne," le Négre marron des "Bons Chie )' comme l'évocation du Sau-
vage ou ‘du paysage troplcal dans d'autres poeémes, a, pour Baudel‘are,

un intérét plus profond que le simple goﬁt d'exotlsme. La Negn§5F

"piétinant dans la boue" de Paris en pensant aux cocotiersg.de.son pays'

]

. A}
29 O ’ A'.A.'-
Voir Henri Peyre, Connalssance de Baudelalre (Parls' Corti, 1951),
p- 85. » - ~
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étranger et inférieur. Que le poéte s'identifie avec ses per

natal et le Négre marron s'échappent du contréle du maitre jouent un
r6le symbolique. Ils représentent l'étranger, le podte lui-méme, bref,

quiconque est déplacé de son élément naturel et confiné dans un élément

voici une raison de plus pour la sympathie qu'il éprouve & le

I1 ressent la méme sympathie pour d'autres qui n'ont aucun int
exotique. Ce qu'il y a de commun entre le pau%re, le bohémien, 1l'his-
trion et le Négrg marron, c'est qu'ils constituent tous le rebut de la
société. Mais Baudelaire prend une attitude philosophique & leur égard,

94é3p5 g

reconnaissant en eux un instinct "aiguilloné par la pécessité, cette si

N
!

bo@ne mére, cette vraie patronne des intelligences!" Ici orn touche 3
1'esthétique baudelairienne de la douleurf-esthétique‘qui se maniféstﬁ
surtout dans le poéme "Bénédiction," ol il considére "la doﬁleur" comme
"la noblesse”unique"”des poétes. De méme il considére 1l'éternelle souf-
france comme "le meilleur témoignage" de la dignité humaine ("Le;

Phares"). On n'a pas besoin de rappeler que pour Baudelaire le Beau se

définit comme "quelque chose d'ardent et de triste." Les réalités
]

. sociales du monde tropical ef des autochtone§~ﬁg ce .monde que Baudelaire

retiint le plus sont généralement déplaisantes, d&solantes. Mais il

les retient parce qu'elles répondent bien 4 son esthétique et & ses
v N
valeurs spirituelles.

Nous avons vu gque le symbolisme spirituel de la souffrance explique

—
I

l'admlratlon de Baudelaire pour la dignitéy pou@ le dandysme spirituel N

des Sauvages de.Catlin et de Delacr01x. Baudelalre commente l'oeuvre

-,

‘:’de ce dernler-

. ~ L
{“»'4;. - v . .
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Tout, dans =on oeuvre, n'est que désolaiion . . . tout
cet oeuvre, 5is—Je, ressemble 4 un hymne terrible composé
en l'honneur de la fatalité et de 1'irrémédiable douleur. 30

Delacroix, lui aussi, est bien conscient de la pauvreté, de la misére,
de l'aspect malsaiﬁ des Marocains et de leur milieu géographique. Mais
il transcende ces réalités matérielles, les transforme en matidére d'art,

comme lui-méme explique dans une lettre & Duponchel::
Je dois vous avouer que nous n'avons ici [a Tanger] ni le
boulevard ni 1'Opéra ni rien qui y ressemble. .La rue vi-
vienne de l'endroit est un ramassis de loges comparables
d celles des fous de Bicétre, dans lesquelles sont tapis
et ramassés de graves Maures en capuchons comme des Char- .
treux au milieu de la graisse rance et d'un.beurre de six
mois qu'ils débitent aux gens. Tout cela ne sent ni 1'agi-
bre ni le benjoin; mais je ne suis pas venu ici pour le/
plaisir des.sens et 1'amour pur du beau fait passer.sur
bien desffﬁconvénients.31 ) ‘
' ' ,VJ<\\

Ce n'est pas pour rien que ‘Baudeldire a souvent squiigné ses dettes &

i X
. .

. . s e N . .
Delacroix en matiére d'esthétique, aingi qu'atteste ce cri de douleur
. | :

~

émis par Baudelaire en pensant i la mgrt de Delacroix: "Je ne le verrai
I

plus Jemais, jemais, jamais, celui gue j'ai tant aimé, celui qui a

daigné m'aimer et gﬁéZm'é tant appris."32 Comme Delacroix, Baudelaire a

su transformer ﬁl'ir%émédiable douleur" de .I'¥omme en matidre d'art.

S

i

A

30

Curiosités esthétiques, p. LL1.

31 Eugéne Delacroix, Voyage au Maroc: lettres, aquarelles et dessins,
p. 14 (nous soulignons). "Bicatre"” est une localité de la région pari-
sienne qui sert d'hospice pour les vieillards et pour les palades men-
taux. L'allusion & la"graisse rance" fait penser aux remighques de
Baudelaire concernant la mauvaise odeur de "1'Orient."

32

Curiosités esthétiques, p. 418,



Pourtant, il ne fait pas qu'interpréter esthétiquement les condi-
tions matérielles du Négre au nom de la fatalité irréparable de 1'huma-

nité. I1 1yl arrive parfois dl souligner &k qu'il y a de particulier

[

dans la souffrance de l'homme noir. Ainsi la vue des

chiens vigoureux attelés & la charrette du boucher, de la
laitiére ou du boulanger, et qui témoignent . . . du plaisir

~

orgueilleux gqu'ils éprouvent a rivaliser avec les chevaux,
("Les Bons Chiens," 153)

ne lui rappelle nullement la souffrance universelle, mais' plutdt le
travail forcé auquel les Noirs sont soumis partout oll ils se trouvent:
chez eux dans les plantations des colons et & l'étranger,‘surtout aux

Etats—Unis.33 Ces chiens, ce "sont les négres de la Belgique.”3u

11
est certain que Baud€élaire admire ces chiens, car il propose de faire
un "beau chapitre . . . sur ces vigoureux chiens, sur leur zdle et sur

leur opgug;;."35 Or, ces qualités--zdle, orgueil--sont des attributs

humaing’; Baudelafféﬂpegﬁonnifie ées agimaux. Ce qu'il admire en eux,
c'est, en d'autres tergés,‘leur dandysme,'léur stoicisme\gleur dédain
du'travail, méme de ce\éui pgut paraitre de l’qppression, de 1l'injus-
tice. 'En rapprochént ainsi les chiens des Négres, Baudelaire accorde

* la méme admiration & ceux-ci, et pour les mémes raisons.

33 Dans une phrase des Notes nouvelles sur Edgar Poe, Baudelaire criti-
" que le phénoméne de "brller des Négres enchefnés, coupables d'are;f
sehti leur joue noire fourmiller du rouge de 1'honneur," ¢ est-a-dire,
d'avoir eu des rapports sexuels avec une personne de race blanche
(Curiosités esthétiques, p. 628). ™3 se révdle ainsi bien sensible

aux conditions sociales des Noirs’'des Etats-Unis de son &poque.

 3h Pauvre Belgigue, p. 13. - - , )

35 ibid., p. 61.

.-~
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Dans l'admiration de Baudelaire pour ces chiens-Négres, une cer-

A}
taine révolte sociale se méle & l'esthétique du poéte. Le "chien

"

crotté" s'oppose au "chien belldtre . . . danois, king-charles," comme

la race de Cain, méudite et négligée des dieux, s'oppose é’celle d'Abel,
1'élu du Tout-Puissant, comme le prolétaire s'oppose & la bourgeoisie.
Dans’soﬁ portrait“du monde’ tropical, comme dans ses écrits en général,
Baudelaire prepd le ﬁarti de l'opprimé contre l'oppresseur, du pauvre
contre le riche.  Cette atfitude provient de son opposition au matéria-
lismé de la bourgeoisie et donne parfois l'impre;sion d'un Baudelaire
qui aurait &té socialiste au féndt Des critiques penéén@ qu'"Abel et
Cain" a &té composé entre 1847 ét‘i852, péricde de 1'engagement pﬁliti-
que de Baudelaire.36 Si Baudelaire expose la méme ?enséé sociale(dans

-~

ce poéme que dans "Les Bons Chiens," composé en 1865 & la demande de

37

Joseph Stevens, artiste belge, peut-on'parler des tendances sociali-
+

santes nées chez Baudelalre aux environs de 18h8 et qui resteralent re-

foulées au plus profond de son &me jusque dans s- dernlereﬁ années?

Le fait est que Baudelaire n'a Jamaig, été partisan du. socialisme poli-

tique,38 Lui-méme attribue son "i&rgﬁse.de 1848" & un "godt de venjeance
. \

36 V01r Fleurs du mal, p. 442, et QOeuvres completes, I, Pp- 1081 1082.

37 V01r Poémes en prose, p. 237; de méme Oeuvres completes, I, . -
pp. 1350-1351. . . ) S A

A~propos du soc1allsme, Baudelaire partage les sentlments de Poe
dont il cite cet extrait du Collogue entre Monos et Una: "Le monde est
. infesté& actuellement par une nouvelle secte de. phllosophes,_qul ne sont
pas encore Yeconnus comme formant une secte, et qui conséquemment n'ont
pas adopté de nom. Ce sont les croyants‘a toute vieillerie. ..... Le
grand prétre dans 1'Est est Charles Fourier, --dans l'Ouest, Horace
Greely; et grands prétres ils sont & bon escient. Le seul lien commun
- parmi la secte est la crédulité; --appelons cela démence, et n'en par- -
‘lons plus. . ." (Curiosités esthétiques, p. 624). , '




[contre le Général Aﬁpickj; .. .;goﬁt naturel du crime'”39 C'était
chez_lui comme une fievre pa$sagére; et J.-P. Sartre a reison de dire
que Baudelaire est un réVolté, pas un révolutionnaire.ho De mémg}

e '
Pierre F%ottes a expliqué que "l'origine de sa [de Baudelaire] W®olte
contre la Bourgebisie est a.ristocra.tique."hl Tout en prenant la dé-
fense de l'opprimé, du pauvre contre les riches et les oppresseurs,
Baudelaire reste profondément.a?isfocratiQue, is0lé de la foule. Dés
‘lors, on constate que sa pose sociale est solidement éncréé dans sa
pensée philosophique, dans son mysticisme de la souffrance humaine, qui
est au fond un agpect de son dandysme spirituel.hd Comme sa pose vis-é—'
vis de la société pafisienne, son évécation (et sa critique inlée).de
certains phénoménes'sociaux du monde #%ropical, déjad en germe dans lg
poésie de sa Jeénesse littéraire ("A une = -e créole" date de 1841) et
qui va s'augmentant & travers "A\une Malabaraise' (18h6); "La Belle
Dorothée" (1862)3.et "Bien loin d'ici" (186h),§3 Jusqufaux”"Béns Chiens"

(1865), s'intdgre parfaitement dans le cadre de sa révolte sociale et

39 N

Journaux intimes, "Mon Coeur mis & nu," V. .

KV
Lo - . . &
: J.~P. Sartre, Baudelaire, pp. 57-58.

[

1 Pierre Flottes, Histoire de la poésie politigue et sociale en France
de 1815 & 1939 (Paris: La Pensée Universelle, 1976), p. 33L.

, - , )
k2 Comme a dit encore Pierre Flottes, "le -dandysme particulier de
Baudelaire, dandysme de névrosé et de masochiste, accepte et parfois
sollicite la souffrance." Voir Histoire de la po€sie politique et

sociale en France de 1815 & 1939, p. 336. - :

\
b3 Claude Pichois fait remarquer, & juste titre, que e'est ici un
exemple rare ol un podme en prose précadde un poéme en vers du méme
sujet; voir Qeuvres compldtes, I, p. 1118. : .

n
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I
de sa philosophie du /.ndysme. Il va sans dire que, sur le plan litté-
raire, ces allusions aux conditions sociales des pays tropicaux servent

de couleur locale, fournissant des détails sur la vie coloniale. De

tels détails auraient un intérét exotique pour le lecteur frangais.
CONCLUSION

On peut dire, ici comme au chapitre précédehﬁ;”Que-deux_iaées
principaies gouvernent l'exotisme tropical de Baudelaire: le pasééisme
spirituel et la mystique de la douleur. Le passéisme de Baudelaire qui

influe beaucoup sur le portrait de la nature tropicale intervient aussi

U

d

dans son interprétation dé 1'&me négre. Car, malgré l'absence de
1'Homme Primitif par excellence, la Négresse téﬁoigne toujours 4'un
reste de sa simplicité enfantine, de sa naiveté et de son innbceﬁéé
natives et d'une ignoranceASalutéire. Par leur iﬁtimité avec la Nature
. N \’

et leur caractéreA)égétal, les personnages noirs de .14 poésie baudelai-
rienne, comme les esclaves nus de bLa Vie antérieure," font penser
nostalgiquemgnt au passé primofdial du monde. Le bonheur que le pbéte
attribi® 4%l 'homme noir ne se justifie que dans la mesure odl celui-ci
est considéré comme représentant des caractéristiques de l'Homme‘Primi—
tif. L'"s : noire" de ces podmes ne convienf qu'a dn,monde édénique,

} .

paradisiaque.)

. : N
Vu dans son milieu social, actuel, dépourvu de l'aura de sa primi-
tivité, 1le ggpréééntant de la race noir'e c'est l'esclave, la prostituée,
la domestique. On voit le c6té laid de ce monde, celui qui expose les
Dmes , , _ = .

réalités de tous les jours, le vice surtout. C'est alors que le portrait
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du monde {ropical chez Baudelaire tombe sous 1l'influence de sa mystigue
de la douleur. Un des principes de l’esthétique'baudelairienne, c'est
que la douleur est uhe matiére féconde de la poésie: "le ton le plﬁ
poétique de tous c'est le ton mélancolique."hh I1 dit aussi dans son
étude sur Victor Hugo que . g

.+ . le poéte se montre toujours l'ami attendri de todt

ce qui est faible, solitaire, contristé; de tout ce qui

est orphelin: attraction pateknelle.
Baudelaire ressent cette "attraction pg&ernelle” pour tolte 1l'humanité
souffrante; ?'est ce qui caractérise ses poémes de portée sociale—-
qu'il sfagisse de la société parisienng ou de celle dec les tropicales.

On peut croire qu'il pense aussi & sa propre poésie quand il dit ceci

Méme dans ces petils poémes consacl'aniour sensuel,
dans ces strophes d'une mélancolie ®i voluptueuse . . . on
entend, comme l'accompagnement permanent d'un orchestre, la
voix profonde de la charité.

au sujet de la poésie & dwy »:

Les~poémes prinéipaux de carac?ére social ol se révdle cette mys-
tigue.de la douleur sont "La Belle.ﬁdrothée," "Bien loin d'ici," "Le
Cygné" etthés Bdns Chiens." Moins direct gst-le contenu social que
ren@ermentﬁ"A unéidmme créole” et "A une Malabaraise'--ce defnier-poéme
chante méme'ie btheur dg l'indigéne noir malgré ses conditions sociales
déplorables. Dans ces deux»poémes, la beguté paradisiaque de la
ﬁature troﬁicale et le caractére primitif‘des nat;ré préoqcuﬁent'Baude-

laire. Dans les autres poémes, par son esthétique de la douleur,

9

[

. Curiogités esthétiques,'p. 637. . )

k5 ibid,,»p. 738; nous soulignons.

164
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Baudelaire semble témoigner de "l'uttraction praternelle"” pour les
souffranﬁs. I1 nous avertit, cependant, que ce paternalisme n'a pas
d'intention didactiQue; 1l n'egé~pas issu de
. .-gette charité précheuse qui, par son‘alr de pédanterie;

par son didactique, peut gfter les plus beaux morceaux de

poésie, mais d'une morale 1nsp1£ee qui se glisse, invisitle,

dans la matiére poétique.. .
La morale des poémes de Baudelaire n'est pas nécessairement religieuse;
elle n'est méme pas nettement déclarée; il ne fait que la suggérer
sﬁbtilement. |

Cette attraction paternel’c, si el_e e¢-t bien com;rise, se dis-
tingue nettement de ce que .'~n-Frange’s He "fmann appelle le "patérna-
lisme colonialiste," et qui cousiste A peindre les Noirs comme 1nfer1—
eurs (meme dans la litterature de 1'époque romanthue)h8 pour qu'on
puisse, & son aise, s'apitoyer sur leur sort. L'attitude de Baudelaire)
nous parait plus sincédre hue cela. En évoquaﬂt 1'&me simple et primi-
) tive, et la misére sociale du Négre”.il ne le’juée pas inférieurf Au
‘contraire, cétte primitivité et cettd misdre tendent i créer des &tres
y 4
potentiellement:"supériegrs . . . & nos races d'Occiden*c,.'»'}49 Il s'op-
pose ici 4 tous les partisens du progrgé et de la 01v111;at10n Nous
avons: vu que Baudelaire garde une profonde nostalgle pour la primitivité:’
¢

du monde passé, irrévocablement ensevelie sous les décombres du temps.

Au lieu de les mépriser, Baudelaire s'identifie avec ceux qul souffrent

‘ )

T ivid., pp. 738-739.

Leon-Fran901s Hoffmann, Le Negre romantique: personnage lit... .re
et obsession collective (Parls. Payot, 1973), p. 10T7.

o~




hérolquement, se reconnaft leur frare spirituel. On.suppose donc~Qu'1
ressent une véritable compassion & 1 egard de Dorothee, de la Malaba-

raise, des N01rs d’ Amerlque et du Négre marron évoqué dans le poéme en

o

prose, "Les Bons Chiens."

“ C'est le parailéle que Baude v trouve entre lui-méme, entre
to%f vrai poéte, et tous le: Sros dejla squffr%eée humaine qui permet
& D.J. Mossop de lui trouver une attraction non\pas'”paternelle” mais

”fraternellea” en expliquant: -

o

Baudelalre S cumpa5310n is very different from Hugo's
He caﬁﬂot condescend because he himself is on a’

\ level with uhose he pltles 50

e
B4

‘On sait que d'autres écrivains frangais, avant Baudelaire, ont, eux

» . . - - .. ‘ ) . : Sl P
aussl, représent@ le Noir--avec plus ou moins de compassion. Léon-
Frangois Hoffmann trouVe trois motif's bour la présence des person-
‘nages noirs dans la littérature- romantvque de l'epoque Juste avant .
Baudelaire: un motlf mOral celui des "defenseurs enthou51astes” des

)

v1ct1mes de 1! esclavage (patetnallsme), un motlf purement littéraire -

qul se manifeste dang la xechercne d'une couleur locale sauvage et

la grande nature; et un motlf sentimental' celui des gens 'qui cuﬁf

vent la melancolle, qul voient en l'homme la v1ct1me du malheur,

o

-

50 D.J. Mossop, Baudelaire's Trag;c Hero: A Study of the Archltecture
- of "Les Fleurs.du mal" (Oxford: Oxford qnlver51ty Press, 1961), p. lBh.

>L Le roman’ de Jeunesse de Victor Hugo, Bug Jargsl, publle en 1824,
nous vient immédiatement & 1° esprit. Dans ‘ce roman, qui porte comme .
tltre le nom du personnage principal, un prince de 1'Afrique odcidentale -
tran5porte aux Etats—Unls, 1'auteur Aem01gne de beaucoup de sympathie, °
de compréhension, méme d'admiration. pour ce héros qu'il doue de '
plusieurs nobles qualltes,‘de la;qggnanlmlte avant tout.
D ' . Vo , Y 5
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l'exilé dans un monde inJjuste, le Jouet d'un Destin mélveillant, [et

5§ 52

pour qui] le Noir fournit un véritable symbole" ffraternité). Il

est difficile de classer Baudelaire rigoureuse. ~zns 1l'un ou l'autre
o <

groupe, car on trouve chez lui tous les trois mci..s;, Pourtant, Sautie-
laire est moins un "défenseur enthousiaste" des victimeg de i'esclavage
qu'un poéte qui "cult.ve la mélancolie.” Le motif le plus important .
1chez }ui,.c’ést 1'identification du Noir avec la condition humaine en
général, et aQec celle du poéte'lui—mémé quj est, lui aussi, exi%é,
isolé, incompris, méme parmi les éieps. En cela il serait, peut-8tre,

[4

Juéte de'compter Baudelaire parmi les "sentimentaux" dont parle Hoffmann.

~

C'est le motif sentimental, cette attraction paternelle qui expliéuent

plus adéquatement 1l'attachement que Baudelaire a eu péur la-féhﬁg noire,
surtout pour Jeanne Duvel. : J ' b

o ~ ~ (
. : >

]

-~

\ i - ) . a. ’ . )é
52 Léon-Frangois Hoffmann; Le Nagre romgntigue, pp. 152-153. o
. : X »/ .
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CHAPITRE IV « PR

v

LA FEMMElNOIRE DANS LA POESIE DE BAUDFLAIREQ

¢

Au chaoltre précédent, Baudelaire semble voi}tet @eindre ie mbnde

tripical & travers la femme. Malgré cela, "1'&me tifb icale". que réve-
N - . -V - p

. lent les poémes exctiques de Baudelaire n'est pas seulement représenta-

. -

tive du sexe féminin; car les cer#ctéristiques de cette "Ame" se retrou-

1

vent également chez les Créoles--hommes et femmes--ainsi que prouve:

!

l'article de Baudeldire sur Leconte de Lisle. '"ﬁféﬁg tropicale" n'est

donc‘ﬁas»ap¢ribuable exclusivement & la race noire. Selon Baudelaire

1 ’

(comme nous avons vu), la cav déterminante de la ""folie" dé la popula-

3

tion tropicalé et de son it @ntellectuelle, d"est
Dans les Tropiques, toute "&me .umaine . . . desapprend c
1'exercice de 1a pénséef"l "L'&me tTy

. . ; £ ’ :

S S
tion de' sa région climatidue-mais pas:
Et dans lg”mésure'Oﬁ,cette_?éme[ tem01gne des car terlsthues de

g _ o SN } C
l'Hbéhsdﬁﬁlmltlf .elle dépasse encore les bornes géo Xaphiques des,

\‘"} byt oL ' ) R L PO

Tropiques.,® = o : 7
De méme, par s& mystique de la douleur universelle et gternelle
: . , . . )
qui .influe beaucoup gur son interprétation des conditions socialés -de

1] ) J B } "\/ . i . T, .\ P

l'homme de couleur’,.Baudelaire nous présente celui-ci, & cPpté des
R . . ) [ ey u ~
. i . N
.

- E »
. ’

1 Curiosités'esthétigues, P. 778,

RN S .

Ab
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W

Andromaques et des chiens belges, i c6té du poéte lui-méme, comne #gn
rréré’dans la souffrance. Il en résulte que, jusqu'ici, nous avons con-

sidéré la Malabaraise, Dorothée, les Cafrines et les Négres marrons
Y ’ . ) \ S L
Sﬁhplement comme des enfants du soleil ou comme ‘des victimes de la con-

!

' di‘ion humaine (et de leurs conditions sociales particulidres). Dans -

N © & : . s .
:@ la représentation baudelairienne de "1'&me" et de la soriété tropicales,
. B e BE
la question de race reste 4 l'arriére-plan‘ _— : .

Pourtant cette ‘questionude race vient au Dremler plan quand il

T

s aglt de donner des tralts phy51ques aux femmes orlglnalres des” ﬁays
i ¥ ay
tropicaux.* Baudelalre les presente comme des échantillons de "la
L' g
J ‘beauté noire," C'esi$31n51 qu' 1} commente son poeme en proge, '"La Belle:
- C LoTER g ¥ .
@

Dorbthée”- "Dorothee, 1deg&vde*1a heauté noire."® gt dans’ la %gttré o

‘du 20 juln 1863% 11 reproche Q_quv%z% Charpentler edlteur de La Revue

Vatlonale, de v&ﬁfblr remanger arb tralrement le texte de ce pd@me en .
fationale ﬂé '3

[Vt R £oN
EA . -

, R : J EOR -
prase: - ; \ : T’ :
' W Cw I ‘;:&
Croyeg-vous feellement que Tes formes de son gorps,’. ce soit ¢ .

~

13 une expres51on equlvalente 8 son dos creux et sa gorge

, ~ pointue? : tout quand 11 .est’ quest;on de l&‘race n01re
. des Sétﬁs \,-ghtales.3 I ¥

oL R ~;\f' ’
four Charpentlergﬁgfr.vralsemblablement ne. connalt pas ces cStesyorien—

tales, les deux verszons de la de%rflptlon de la Negresse ne dlfferent

que par leurs detalls m01ns concrets et moins "offen51fs"'pour le lecteur
N .
.dellcat dans -la version censurée de 1'&diteur. Mais pour Baudelaire qui
. B Ay . ‘

! . . ‘ . N y : '

Fa . [d
2 ) - ) " _ h P ‘ -
Correspondance générale, II, p.w388. ' .
3 idbid., P lTl voir également les explfgﬁtlons de Jacques Crepet
1b1d., p. 171, notes en bas de‘gage.,/i ’ e _ o

e
Cee iy : . . Co .
o . .
RTINS . . . B D »
L - Do

LN
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ne "raconte que ce que-j'ai vu,"  1'importance de son tkxte originel i

PR ~ . . P Pl
reside dans sa pretendue exactitude. Sg Drotestatlonivehemente _contre

l#¢s substitutions voulues par Charnentler ne raisse pas douter que C w

r‘ ~ w e ‘.\
. Baudelalre ait voulu représenter une "beauté noire" nettemengédistiﬁbte'

Pl
°

A}

de la beautc de la femme blanche.
Nous nous proposons donc d’examlner malntenant les caractéristi-

\ ‘ 5 E
ques de cette "beauté n01re,' et d'établirtla mesure dans laquelle elle

ﬁ‘pond a l'ésthéfique et i la sensibilité de Baudelaire. Nous edsaie-
v . !

réns egalemen&1ie éegager ce qui fait la partlcularlte de la femme qui,

~e

/
Ve dans la V1e qﬁodans l'eguvre du poeté est la plus concréte et la plus

e *"\
1n;1me_exp $%e beaute--Jeanne Duval.
‘.‘ v 3 .\m N ©
o ‘i\-,if” ,
4y ) * ' * Q"' ' , fz i',; : ” "
. u
of“ '“IDEAL DE LA BEAUTE NOIRE“——ESTHETIQUE ET EROTISME @
. . ~£,1\J V'h Y] o . ‘ . J,,.:) “ o =
he \.i:) ’ L o ' . {
. ‘G, ";: -

Pour Baudelalrea”Dorothée }ncarnégi'”ldeal dé‘la beaute n01re~

k.9 e

fﬁ‘aDans le poeme en prose "La&%elle Dorothée," il- nous Ia decrlt mitutieu- &

- “ ;

A" . . . e

_{3 sement_ainggz : s o
‘ v w;*§’ v S o
T A ) » T T o g™
M ' Elle s'avance talangant mollement son torse si’mince sur -
ses hancheséil Iarges. Sa robe de soie eollante, d'un .
) fose, tranche v1vement sur les ténébres de ssa
‘moule. exactement sa’ tallle longue, ‘son dos creux
" et sa gorge pointue. : oL . @ . .

2 e - . ) N )
. - 1]

ibid. - — . 1y \ PR ‘
. { R | v -
5 On trouve dans les Journaux intimes cette phrase qu1 révéle, ‘par ‘son 2 .
sarcasme, Jusqu'a ‘quel ‘point Baudelaire s'est emporté contre Charpentier: .
"Charpentler--qul corrige ses auteurs, en vertu de "1l'égalité donnde a y .
toug les hommes par les 1mmortels pr1nc1pes de 89." Journaux intimes, S
”p. To | S | : T Sy

- . / ) ) "
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. Py
Son ombrelle rouge, tamisaqg'ﬁa lumiére, projette sur
son visage sombre le fard sanglant de ses reflets.
Le poids de son énorme chevelure presque bleue tire
o en arriére sa téte délicate et lui donne un air triomphant -
“iet’ paresseux. . : ' , ' . v
De temps en temps la brise de mer souldve par le coin
sa Jupe flgitante'et montre sa Jambe luisante et superbe;
'&f pareil aux pieds des déesses de marbre que ,
rme dans ses musé%%, itbrime fiddlemeat sa )
sable fin. . . . (83-8L) :

A travers ce portrait trgs plastique de la belle Dorothée, son extréme

,coquetterie saute aux yeux. Elle capte l'attention par 1'élégance re-
cherchée qu'elle met 3 s'habiller, par l'assortiment de couleurs & la -

fois voyantes et harmonieuses: le rouge vif de son.gmbrelle, le rose de
. . s ‘ :
sa robe (une variante dw rouge), le bleu de sa chevelure et la couleur
. © } K . -»P .
sombre de sa peau que.découvignt la brise de mer et ses pigds, sans sou-

_ S . ‘ .
liers. ’f, . . P
G Q ’ . P '
i v u v ' ) . . . .
La couleur preSque bleue" de sa cheveluﬂg dEmande une e@xplication
- e e .

T

" car ce n'est pas la couleur habltgelle de# cheveux. Puisque Baudelaire
: . #, . . LN " .

it(\

parle auss¥ des "cheveux bleus" de Jeanne dans "La Chevelure,”‘cétte'\‘.
couleur semble avoir pour lui ‘une signification 1mpbrtante L J ,Austin

a- parlé des cheveux de Jeannpvcomme etant "d'un brun tirant au g)eu4)

" comme s'il s aglssalt de leur couleur aumhenthue 6ﬁ Et il est vrai
qu'on parle du ton bleu des cheveux d'un noixf trés fghcé I1 est pro-

bablement question plutst de l'assoc1at10n§!tr01te qué,BaudeIalre falt
- <
entre.ces "fortes tresses" et les mers troplcaleS' les cheveux,de Jeanne

ondulent et prengent la couleur desg meys qu. 1ls evoquent - Cette étrophe

du "Serpent qui danse (qul-est'yrobablemept 1 orlg%ne du teite d'Austin)

/

demontre Jusiu'a quel p01nt Baudela1re v01t Jeanne Duval non pas

'J A . N \,/-‘ . ~

-

‘6'L;J. Austin, L'Un;veré poétique de Baudelaire, p. 22k, .
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al
nécessairement telle qu'elle est, mais en fonction du paysage tropical

qu'elle représente;gour lui: -
(u “ ' )
Sur ta chevelyre profonde
Aux &4cres parfums,
Mer odorante et vagabonde
Aux flots bleus et bruns »

Dans le poéme en prose sur Dbrothée, Baudelaire semble, en poéte-

artiste, décrire son personnage d'aprés son esthethue de la couleur

»
comme s'il le pelgna1% T I1 dit, par exemple, dans le chapltre 'De la

couleur”" (Salon de 18h6), que dans la peinture "le noir . . ., zéro so-
pe - .

“litaire et iqaignifiant, intercédev[sic] le secours du bleu et du

rouge."8 Baudelaire dit encore, dans Le Pelntre de la vie moderne, XI
o ) -~ o
"Eloge du maquillage"

N '

L&:Iﬁh@e et qunQ1r représentent la vie, une vie surnaturelle
et exce531ve, ce cadre noir rend le regard Plus profond et
» 4 f 1
< plus singulier, donne 4 l'oeil une apparence plus dvcmdee

q%;g . dgggengbre ouverte sur 1'infini; le rouge qui} 1o
‘ P ettg [de la coguette, entendons-nouﬁl*‘,: Wcore la
clarté @g 1 qunelln et ajoute & un\be:3 _ -ge femlnln la °

passion mysteﬂzeuse de la prétresse

- I1 seneit fac1le,d'étab11r des ressemblances entre le portrait de Doro-

» Soowl, ' o

thée et felui de la coquette hypothétique d'"Eloge du maquillage," bieny

i ! : TR, e A

qué Dor hééf@p soit pas "prétresse." Mais l'important pour nous & y
Ay . . . “

1'ins nt, .c'est que chez Baudelaire les couleurs--noir et rouge ‘ou

i

-

n01r, bleu et ;ouge—-se marlent harmonlehﬁement, et qu appllquees a

. un poni;alt dé femme, élhéé produfsent des effets non seulement

.
.

.
. ~
» . - 4 RN

172

T Nous avons vu au chap1tre premler que la poe51e, chez Baud aire; est

,4 un-art comme tous les arts plastiques.

est ét' ues, p. 105. f . =

lbld- ,’P' h93



M

.~
physiques mais spirituels aussi. O}, ce sont précisément les couleurs
dont se compose le‘tableau de Dorothée. Ce choix de couleurs reléve
déja de l'esthétique de Baudelaire.

-

Mais le poete quL ‘apprécie souvent "un tablesu unlquement par g

'qugge d'idées ou de réveries" qu'il apporte d son esprlt Sg%us l'avons/

3

173

vu au chapitre premier), choisit ces couleuﬁf*non seulementupour 1'har-

monie d'ensemble qu “elles produisent mais aussi pour les. Ldees qu elles
Q l

peuvent lui suggérer. La couleu§ n05e qui predomlne danssép portralt

de’cette prostltuee comporte chez Baudelalre 1'idée de frlvollte et de

volupté: "le rose [revele] une 1dee d'extase dans 1e frxvollte w10

Pour Baudelaf?g le colorisme de son- portralt désDorothee est tout

’ B
« »

d'ab&rd symbolmque du caractere moral et de la profe551oq de cette

<

"-femme. Baudelaire dlt au531 & propos de 1la Delnture Qque "forme et cou--

v

‘qu01 elle ne - se detache pas assez poury. retenlr l'atténtlon dgﬂspecta-

g.ul« sont un. nil Le caractere suggestlf du colorls dqace tableau de

- i
ithée annonc 35 les formes de son corps. Celles-ci ne seront pas

P

m01ns sensuellement §uggest1ves
. Dorothéc a la "taille longﬁe;" les seins pgintusg;zl\ii hanches

larges. Une "gorge pointue"” suppose aussi une certaine ampleur, sans
A}

9
teur. Par oppos1t10n a la "gorge basse" (de Sarah La Louchette, par

véxemplelg), elle comporte 1’ 1dee de Jeunesse et de provocatlon Sexuelle.

%0 ivia.,.p. kg6, ‘J . L
*4bidt, p. 10T I , _
_12

Vo;r

e - T i L
m_&l&n"‘&i ‘pas pour maftresse une lionne illustre,"
¥-P’12§h-;- B vt ’ < “ 2
L ‘ -‘ N ' N - - - H - . * B

/

1

i
S
[

‘

&



Qn'suppose donc une Dorothée Jeune.

lentes se détachent nettement .contre son "torse si mince" qui les rélf%ﬁbm'
Par s ndulat on plastique, par l'alternance de corpulence et de 2

maigr-ur, c- 2crps se donne de la souplesse’ et du mouvement. Le bala

en
AR

,bement de uu,corps en mouvement accentue les hanches larges, tandis que
“ la robe collante accentue 1d taille, le dos et la gorge p01ntue Cette

descrlptlén ae la belle Dorothée, en accentuant des détails d'lnteret

Mo Ny
f\L o J} - “

surt%pthsensuel, souligne volgntalrgment les attributs du sexe féminin+#
,' les. hanches ‘et lg poitrine. 'Ef ces deux parties du corps--les hanches

¢ e . . & A o 5 -
balancées "mqllemen%",gt}la.gorée;saillante-—crée un dpuble effet de

L v e C . L
mollesse et d'energle., - . 4 BRI ' '
R AT o, s

- T ." ‘34 “ l ; . '"
Ees effets de La lourde chevelure de Dorothee SOnt‘egalement sen-
ety & Y CI ' i

EsielskduElle 1u1 féit renverser la @éte en arridre; lui donnant aigsi

B r

2 . .
Ty . : . &

"un alr trlomphant et paresseux L' op9051tnon v1gueur-—langueur qu1

fQ._ ", L 'A"

car&cterlse’la descrlptlon baudelalrlenne de la nature troplcale reV1ent

! [

ici ehéorenune fois sous sa plume dans les qualificatifs "triomphant"
o ks ey - , ) 3
.fet ?paresBeux." Nous avons vu au chapltre II que, comme a souligné
. o w
J. _P Rlchard cette cq&blnalson ‘de langue “et d'énergie représente un

-
v

o ideal"spirituel chez Ba.uclel,‘a.n.re.l)4 Précisons que la "paresse" de bette ¥ #

femme'qui s'eﬂ?résse & un rendez-vous d'amour,'e défiant la chaleur 5
"~ accablante, n'est pas de lanfainfantise, condamndble au nom de 1'esthé-
Qnge protestante du travail, majs de la mollesse spirituelle, cette

- ) - "
. . P ' A ) L i ) ’

3 - : ) - .
| : r

13 Bgudelalre dlt dans ce poéme'en prose que la petlte soeur [de
Dorothee] a bien onze ans." Dorothée elle-méme n'a donc.probablement
pas plus de seize ans. ° ' ' :

‘
~ ’

-

1k Voir notre chapitre II, "Conclusion," et J.-P. Richard, Poésie et - .
: , 2C ===

';_Egofdndeu:,rpp, 151-153. . L o o
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é.} | ¢ v
soeur de la luXure et que la religion cathollgue compte parml les sept

, hﬁnm

v Q péchés capltaux. En renversant aindl sa tete, Dorothee prend l'air fa-
’Ptiguée. C'est par cette apparence de fatigue, qui chez Baudelaire pro-
duit un effet sensuel, gu'elle "triomphe" du coeur des hommes. Le

paradoxe de 1l'air trigﬁphanﬁ et paresseux s'explique par ce texte des
v CY ‘

Journaux intimes oll la "lassitude" est congue comme contribuant aux
charmes féminins: R

Uneltépe séduisante et belle, une téte de femme,;veux—Je
. dire,-c'est une téte qui fait réver 4 la fois-- is;d'une
fagon confuse--de volupté et de tristesse; qui comporte une
R idée de melanco%le, de lassitude, méme de satiété. 5
A
La lourde criniére de Dorothée, en lui donnant l'air fatigué et pares-
seux, ajoute par;&bxalemedt i ses attraits sensuels. D'une fagon géné#
. L ¥
ralg, on peut dire que les éléments constltutlfs de la "beauté" de
‘1'« . V .
3 -'Qgg; les couleurs de sa. Darure, les formes de son corns, son port N
] et cet air langoureux et "triomphant," tous acqusent“Sa sensu-
. B 6 ) - - . L
allte.l i : .

£

Mais 1'intérét que Baudelaire porte & ‘ses piedé nu® est d'un ordre
- - | i

différenp.' En contemplan£ ces jambes et ces pieds décothrts par la
br;é;, Baudélaire pense'plutét d la beauté antique, dont nous avoss
parlé au chaplt;e ,premier, et qu exprlment la nudlte le llbre dévelop-
pement &u.corps#mé%‘est pourqu01 Dorothée lu1 falt penser aux statQ?s'
- de marbre d;s deeggeélde la mythologle qla551que5 ,E'Aphrodlte grecque

. .
. L9
rad

04 Y . )

15 FuSées_X. Voir Qeuvres cbmplétes;,p. 65T. . - - »

-

16 Ce caractire de Dorothée est décrit d'une fagon directe et sans
ambages dans "Bien loin d'}cl," un des derniers podmes des Fleurs du -
——————

mal ) L : _ .
- P R ' : :

\



Jaloﬁéeﬂent dans les musées. La beauté de Dorothée n est donc oas

|

Y lT?
ne porte pas de souliers. C'est une particularité de la femme noire de
pouvoir présenter aux yeux du poéte-artiste, en chair et an os, cette

espéce de beauté qu'il n'associe qu'aux objets d'art, que'l'on garde

“ ! LY

esthétique. ",\ N : ‘ N
\ ;
Cette beauté comporte 8galement scn c6té splrltuel etr01tement

B4 .
&

lié a 1' aspect sensuel et esthethue Sa porgeiﬁgpirituelle provient

comme chez la femme d'"Eloge du maqu;llagezf du jeu suggestif des cou--
leurs, Elle se révele aussi dans 1'idéal d'un état de repos et d'éner-

g

gie que suggérent, chez le poéte; les formes physifjues et le mouvement
de cettevéémme. La cbmparaison faite dans ce poéme en ‘prose entre
cette beauté vivéhte (Dorothée) et les statues antiques est égalemenf -

de caractére spirituel. Rappelgns-nous tout ce que l'Anfiquité repré-

sente pour Baudelaire--un état We pureté, d'innocence et d'originalité
premidres.
» L'aspect spirituel-de la beauté féminine n'est pas particulier & N

Baudelaire. Avant lui, Gautier, tout enfchantant ‘en "péien" la beautéd

s

phy31que et sensuelle de la femme, con51derayt cette beauté comme une

etlncelle de 1 Ideal de’ l'Inacce551ble. . fait dire & son homologqe
d'Albvert: : ' -
Je n'ai jemais d dé aux femmes qu'une seule chose, {
£ -~c'lest lb beauté. . ./. Je préf@re une Jolle ‘bouche & o
. un joli mot, et une epadle bien modelde & une’vertyu . . ‘

la beapté pour moi, c'est la. Divinité visible, c'est le ‘17
bonheur palpable, c'est le ciel descendu sur terre. . . .

VIS ' 1 -
- M ~ . i
- :

Y

?

T Theobhlle Gautler, Mlle de Maupln, ed Adolphe Boschot (Par1s Gar-
nier Fréres 1955), P- 133. _ LTl :
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St °M
Vuﬂ comme l'expre551on~aeAla Divinité, comme la "pure personnlflcatlon
wia A,
de la pensée de Dieu,® méga beauté matérielle chez Gautier revét un

caractére spirituel, Bien qu'il ne parle pas de la beauté féminine dans
des termes si religieux, Baudelaire aussi emploie la comparaison avec
la statue antique pour indiquer une qualité spirituelle, un idéal de
0 .

beauté presque platonicienne, car c'est une beauté qui, par association,
remonte aux "époques nues."

- v o £

L'importance de Dorothée dans la conception' baudel ienne de la
"beauté noire" provient non seulement de ses traits physiques et moraux,
et de la simple assertion.ggfelle est 1'"idéal" de cette beauté, mais
aussi de la date de composition des pi&ces qui lui sont consacrées: 'La

Belle Dorothée" en 1865, "Bien léin d'ici" enV186L. Baudelaire avait

' connu Do%hee a.B u.Q vin’gt' ans avantu 1862. Si, aprés un si long
‘ écr

rd

4

ﬂla 4

,,L‘ 2 B
sur lu1 unealmpre551on erte, 1noubllable E} nous semble gque Dorothee .

”ﬁa mlnutleusement, c est qu elle a dd laisser

9\v-

interval

est pour lui une sorte de.modele, brlevement connu, de lalbeauté noire,

LI

modéle dont il garde plus tard en France un souvenir obsessif et idéa-

1lisé que Jeanne Duval ravive constamment.19 Dans 1l'évolution de l'idée
< .
—y

18 ipid., p. 134." B aﬁf .
-~ .
19 Une anecdote publlée t8t apres la mort de Baudelaire{veut que delui-
ci‘ait eu sa premiére experlence de la femme noire sur le Pacqpébot des' s
mers du Sud, en route vers 1'Inde. SLe moment de publication de cet B Qf4“
article, faru dans La Chronique de Paris du 15 septembre 1867, et s o
anenymat, suggérent une certaine malice de la part de son suteur. “gg;;ﬁ
donné le peu de detalls qu'on .a sur cette "Laya . .{., bEMe et ardentd®
resse," nous n'en parlerons plus dans. cette étud Mais puisque une . _a

g
4 ?gZudelalrlenne importante comme Enid Starkze——v01r spn Baudelaire, . 68-- ;

4-

a Jugé cette anecdoté dlgne de. f01 nous avons cru - nqpessalre de 1 W

31gnaler, ‘en passant. . .
’a : ~ K 4 . . ' Rl - . t.,

| . ) .-, - \ ‘ . : . . Lo .. .
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" premidre édition des Fleurs ég’mal (1857) En acceptant que c'est .

BN
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de la beaufé:noire chez Badaelaire, Jeanne ne jouergjt donc qu'un réle
secondaire. R.-B. Chéfix-souligne cette fdnctidn de Jeanne comme la
crisfallisation'd'un idéal de la beauté congue ailleurs:

La Malabaraise de Maurice, la négresse de Bourbon, les

Dorothées du souvenir, revivaient, dépassées en attrait
par [Jeanne Duval].2

Affirmer gque Jeanne dépasse en attrait ses devanciéres de la beauté ?
noire nous paraft une simple hypoth&se. On peut dire pourtant que, A
. , - A

*

al

” .
dans les poémes consacré&s par Baudelaire 4 sa maftresse, les grands

- =
traits de la "beauté noire" restent les mémes que dans le podme en ‘Zﬁ"
o e

prose de Dorothée,. : - i « ' &

Le poéme, "Les B1Joux¢ é%% le premier du cycle de Jeamme dans la P

\ o N
S - Cay :' ,rx; g3 : N

-

R.-B. Cherlx Commentélr R T r$nuﬁﬁal," p. 113.

20

o . ; VA § .
Nous adoptons ici l'1ntérpret on que Claude Pichoi# apporte a ce

poéme (Qeuvres complétes, I, p. 1134): "En 1857, Les Bijoux suivent - -
La Géante et précédent Parfum exotique. Comme cette dernidre piéce fut
sans doute 1nsp1ree par -Jeanne, il est probable que Les Biaoux le

furent aussi et qu'ils ouvraient alorgishe cycle de Jeanne. . o
- Dans son édition des, Fleurs du a(p 432), Anto?kdam maintient
"
. &

que la femme de ce poéme n'est pas, Jeahne: . le s trait un peu
précis qu1 pourrait nous aider a 1maglner quelle est cette femme d qui le
podte s'adresse, c'est ce "buste d'un, imberbe" *qui conviendrait si bien &
la Pomaré.et si mal & Jeanne. . . ."™ En effet, plus que le "buste d'un
1mbe£Le," la situation de ce. po&me dans la premidre &dition des Fleurs
du mal, la ressemblance. trgit physique et moral de la femme de ce
poéme avec la Dorothee‘d &me en prose et de "Bien loin d'ici," le .-
rapprochement de cette ‘femme et des/"esclaves de Mores,"'eﬁ‘surtout
1l'emphase mise sur ses "hanches de 1'Antiope,"™ ce sont des: -indications
,Qque Baudelaire donne - de l'1dent1te ‘de la femme qui lui 1nsp1re ce poéme.
(-

H

. . A X . .
o : ’ : T, R T ) T Na T

. P k3
|5 . . s,

8
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. / N
cette femme qui 1l'inspire, on constate que c'est le poéme ou Baudelaire

semble préter le plus d'attention aux traits physiques ge sa maitresse

noire. Les effets moraux, tantdt avilissants et meurtriers, tantdt
. ' "
édifiants et guérisseurs, qu'elle exerce sur le poéte-amant, prédomi-

RS - 22 .
nent danrs les autres poémes du cycle de Jeanne. Dans "D, Bijoux,"

" les traits physiques de Jeanne, évoqués surtout dans la d e moitié
. pt .

du poéme, semblent d'importance secomdaire & cause de l'accént sensuel

du poéme entier et & cause du portrait moral de Jeanne que cevpoéme

V]
renferme. Ceci n empeche pas de: degager, surtout 4 partir des strophes s

cinq 8 sept, quelques traits importants du phyéiQue‘de cette fémme: N
, e o
‘Et son bras et.%gujambe, et sa ouisse et ses reins,
Polis comme de I"huile, onduleux comme un ‘cygne, ' ,

Passaient ‘devant mes yeux clairvoyants et sere1ns, P .
A .
Et son ventre s@ ges seLns, ces»grappes .de me v1gne,~
1}4\\‘ . )

S'avangalent plus- céllns que les Anges du mal
Pour troubler le repoS ol mon &me était mise;

Et pour la déranger du#rocher &e, cristal B Jﬁf- T
Od, calme et solitaire; elle s'étdit assise. o .
' [ , . '

z a

e .'../ J

22 Méme dans "Les Bljoux," l.Qdescrlptlon physique de Jeanne n'%st pas

aussi méthodique, ni aussi deta11lee, que celle de Doroth€e dans '"La

Belle Dorothée." Ceci fHit que c'est plutét aux contemporains de Baude~

laire: Nadar, Banville, Prarond,ique l'on doit les détails sur la L,

figdre de la méitresse de Baudelalre. Malheureuaement, iks ne s accor- - e

dent pas sur les détails. Rappelons ici le témoighBge,de Naday .o ety

SR

:§rlse,

»

' ‘nous parait plus typlque ‘de la beauté noire telle gue Baudelaire

représente dans sa poésie: "--La taille est 1ongue en buste, bie

ondulante comme couleuvre, et particuliérement remarquable par l'exu- - '}
be;gnt, invraisemblable derloppement des pectoraux, et cette ekorbi-

tance donne non pas sans gréde i l'ensemble 1' allure penchée d'gne
. branche trop chargée ar frults." Voir Baudelalre 1nt1me, le podte vierge .
(Paris: Blaizot, 1911), pp. T7-8. ;

o . ) o ’ . - - . o
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'\ments de Plch01s et d'Adam respectlvementn
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Je c¢royais voir unis par un nouveau dessein

Les hanches de l'Antiope au buste d'un imberbe, .
Taht sa taille faisait ressortir son bassin, '

Sur ce teint fauve et brun le fard était superbe!

Dans les strophes que nous n'avons pas citées on lit gque cette ©
femme a "1'air vainqueur / Qu'ont dans leurs Jjours heureux les esclavesg
‘ i

" des Mores" (vers 3 et 4). Ce détail la rapproche & la fois de Dorothée
) . v
(dont nousiavons vu "1l'air triomphant") et des Négresses esclaves dans
23 ’

les pays awes. A la quatriéme strophe' le poete trouve'c}ans les -

. - i
yeux de “la trés chére" la ' candeur unie 4 la lubr1c1t’" (vers 15)-~-can-
deurfqui rappelle 1gﬁ"frénchise étonnamte des femmes de 1'"1le pares-

seuse' ’"E}rfum exothue ¥ Par s&;ressemblance avec les "esclaves

4 ¢

des Mores,' avec Dorothee a6t avec L.ﬁ femm%s de 1'ile paresseuse, et

'troplcale, l'hero&ne des” "Bljoux nous parait etre de race noire, méme

*‘ a,. ~ o
si son identité perscnnelle’reste douteuse; gertalns crlt;ques de Bzauu:-v\k

delaire pensent.en effet qu'il s'agit de Jeanne, d'autres y reconnais-

’_ﬁent_plutdtwﬁqﬁaré, reine de 1'ile polyhééienne;de T#hiti, encore une
. S T : ° e L - oo \
femmagde/couleur au sens large du terme. T ‘ . . &
* o : o . '
Les strophes c1tees cj-dessus mettent en ev1dence les selns et les

+
¢

" hanches et®cette femme. Si les seins, appelés aussl "ces grappes de ma *

- - - . PN . " .
Pl . °

®
23 Ces esclaves",sdht 1 Négresses ‘que l'onvvendalt publquEment dans
les marches de’ pays 4 oyen -‘Orient et.en Afrlque du Nord. " Nous en
avons 1l'exemple eynab-«fille que Gérard de Nerval‘y a achetée (&insi »-
que nous avons vu au chapitre IIT), et a Négresse que Delacr01x’a mise

au service des Femmes d'Alger de ses tableaux.

4

2k Jacgues Crepet et Claude P1ch01s 1dent1f1ent cette femme avec Jeanne,
Antqine -Adam g'oppose & ce rapprochement. Voir surtout Qeuvres com- L.
pidtés, I, p. 113k, et Fleurs du mal, pp.-432- h33, pour les: argu— ’

]

” .
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vigne," s'avancent, c'est que, chez cette femme aussi,. ils sont pombés

3
et sajllants. _ . “ ,

Des critiques ont remarqué que 1'image seins--grappes est empruntée

]

‘au Cantique des cantiques, VII, 8-9, ol on lit:

Ta taille ressemble au palmier Loy
Et tes seins 4 des grappes. . ' .

En' effet, il est vraisemblable que ls fofme‘arrondie et pendante du sein

s

de la femme rappelle, chez Baudelaire (comme chez Salomon), c®fte forme,

(0o

[

également pendante et un peu arrondie, d'une grappe de rajisins. Mais il -

nous seﬁble que ces textes de Ba&ﬁelaire et de Salomon trouvent leur

pleine signification%dans 1'association entre grappes et vin. Par ses

effets de11c1eux et enlvrants, le vin prend souveqt chez Baudelalre la

K . ! . ("La Ghevelure") .

kS ¥

Tandis.quévlefvinfn'est présent dans "Les'Biqux" Que par association

Le Canthue des canthues rapproche plus dlrectement le sein de la blen

Lo z! ‘

méme 1mportance que le parfum. I1 a souvent rapproch& Jeanne et le
S T Co ' o ' R
Vin: AR ' o . L . - S“"i ‘_7:‘ -

. N *;3 : LV L. X
N . i L - gt ‘} ok )
N'est-tu pas . . . la gourde . - & - ; o by
Oﬁ Jje hume a longs traits le' vin du souvenlr? . ,@ '

a1mee le vin et le parfum . e
3. . . T, Wl ‘
! ¢ .
Ton sein est une ‘coupe arrondie "~ L
Oﬁ le vin parfume ne menque - pas.. o ros
'. v ‘_-./ , B (VII,, 3) . . ) . b S . RN

w o

»L emp101 du possessrf dans le tex%e de Baudelalre grappes de ma v1gne")

L3
- i

nous semble une 1nd1catlon dé plus qu'll K aglt ici de sa maitresse.

ﬁgelon Ant01ne Adam, Baudelalre“emprunte 111mage des "hanches de

a

'"l'Antlope 3 ce.tegte de Mlle de Maupln:'"Cette.llgne de la hanche quij
.o . ) B £l

A A m

(-é’-&';"';_ N
1

Ay

}



“»

o~

serpente i voluptucusement o ~ endormie,"T ol
IS be

4

l'accent tombe sur 1'idée de vol; cette partie du cerps

de la femme. Tl s'agirait done ches Baudelaire Jde cette Antiope de la
mythologie gracque, Tille de Nyctde, D'aberd séduite par Zeus pendant

son sommell, et rlus tard dans sa vie, encore selon la légende, frappée

[¢7]

-~

sie 1' mour qui 1'a faite errer dans les montagnes comme une

[$N

d'une frén
rd

béte Temelle en rut, 1'intiope devient a la fois symbole des®*charmes

irrésistibles de la femme (ses effets sur Zeus) et de l'emprise impé-

. 4 . - . .
rieuse de l'amour (Son propre rut). Robert Graves a souligné ainsi ce

dernier aspect du mythe de 1'Antiope (aspect gqu'elle partage avec sa

-~

vieille tante Dirce):
The "raging on the mountain" by Dirce and Antiope has been
misinterpreted as a Bacchic orgy; theirs was clearly =n
erotic gagfly dance, for which they behaved like Moon-heifers
in heat.® .
Les hanches supposées larges de 1l'Antiope, attribudes 3 la femme noire
de Baudelaire, sont donc suggestives des attraits sensuels de celle-ci.
I1 en est de méme pour les seins bombés et saillants de la femme
des "Bijoux." Ce détail semble pourtant &tre contredit par le "buste

d'un imberbe," buste plat d'un Jeune hommé, que l'on retrouve 2

l'avant-derniére strophe.27 La combinaison des "hanches de 1'Antiope"

25

Antoine Adam, Fleurs du mal, p. 433.

Robert Graves, The Greek Myths (New York: George Braziller, Inc.,
s.d.), p. 258.

T -

=n 227et, c'est sur ce vers que s'appuie Antoine Adam en maintenant
que 1' :spiratrice de ce podme n'est pas Jeanne Duval. Mais, bien qu'il
faille se méfier d'une interprétation autobiographique de la poésie, il
est quand méme significatif que Baudelaire a modelé ses personnages poé-
tiques d'aprés les femmes qu'il a connues. Or, il n'y a pas d'indica-
tion qu'il e connu cette Pomaré qu'Adam pense recdnnaftre dans ces vers.

e imeie pe s

1
?




t -
“ : 103
st "buste dTun imberte” dnng oun seul otre hamain donne Stimpresgion
d'un hermaphrodite vlutdt gue d'ane belle Cemme oux charmes 1vrrésistih-
les. Bt ¢'est ici gue Baudelaire sembtle, sans aucun doute, emprunter
juelque chose A4 1'idfal de 1l'hermaphrodite de Gautier, idéal qui lui a
~inspiré 1o poeme "Contralto," et la beauté particulidre, indécise, de
.28 . . S
Mlie de Maupin. Dans son - “autier 2 chants la besutd énigma-
tigue de Ceontralto, qui
N ‘e o
. . . se tlanspo: -
Et, passant de la e on,
Trouve dans sa métamc:  .iuse
La jeune fille et le gargon. .
. ’ '
Rfue tu me plais, 5 timbre étrange!
Son double, homme et femme a la fois, .
Contralto, bizarre mélange, .
Hermaphrodite de la voix! ’
rodite,

"Les Bijoux," en représentant une femme-hormme, une beautd b .
nous offre le prélude de la socif, incessante chex Baudelaire, u= la

beauté idéale, chimérique et Snigmatique. Dans 1'hermaphrodite on

trouve l'union des contraires--de la gréce et de la force, de la fai-

et de la vigueur--qui rZpond tant & 1'esthétique baudelairienne.

blesse

¥

Comme dans "La Belle Dorothde,'" la femme noire des "Bijoux" n'incarne
pas seulement une beauté charnelle et sensuelle; elle est aussi une
étincelle de la beauté idéale.

L'accentuation des parties du corps & caractére sexuel--hanches
(surtoutd et poitrine-—-est une parti&uiarité du portrait baudelairjen

de la femme noire. L'auteur des Fleurs du mal dit encore 3 la Mala-

baraise:

8-Voir Théophile Gautier, Mlle de Maupin, pp. 145-1L3; et, pour
"Contralto," Poésies compldtes, III, p. 31. : v

LI




Tes rleds sont angsi Cins que tes mains, of ta hanche
pat large 4 Suire STivie 4 la plus belle blanche;

A l'artizte pensif ton corps est doux et cher:

Tes grands yeux de velours sone plus noirs gque ta chair.

N

Tandls gque le trodisidme vers de co matrain cenfarme uno bigement sul -
tif, presjue une opinion rersonnelle, valable rour le seul "artiste pen-

511, les deux premiers constatent comme une vérité géndrale, définitive

1

{alabaralise ot

+

2t indiscutable, la finesse Jes plieds ot dey mains de la

[

le développement exagéré de ses hanches. Cette exagérnt’ . n est vue ici
op : 3

comme avantageuse d la noire puisqu'elle fait envie a la plus bt-lle Jes
‘blanches et non pas 4 une blanche quelconque. Si la blanche Jalouse

la noire, c'est soit qu'elle voudrait avoir la silhouette sinueuse Je

la noire, soit qu'elle la eroit d'un plus grand attrﬁit sensuel qu'elle-

.

méme. Cn se rend compte, au troisidme vers de la strorhe, que c'est 3

N

l'artiste pensif, non pas & un aemant galant ue ce rps est "doux et
IS & ) B
cher." La supériorité que Baudelaire accorde ici & lz noir , 4 cause

\

de sa forme physique, est donc d'ordre artisti ue, esthétigue plutsdt
bnysique, aq 1Uue [
que sexuel. De méme, quand Baudelaire dit % 1'héroine de "Chanson
-

d'aprés-midi":

Tes hanciies sont amoureuses
De ton dos et de tes seins . .

nous crcyons qu'il trouve & ce corps une harmonie artistique due aux
proportions et au mouvement de ses hanches, de ses seins, et de son dos.
Les critiques sont d'accord que ce poéme s'adresse non pas i Jeanne

RPN . . : . 2 .
Duval mais 4 ’une autre noire d'importance secondaire, J mals aucun texte

29 Jacques Crépet croit qu'il s'agit encore ici de Jeanne tandis que
Feuillerat, Adam et Pichois, basant leur argument sur la disposition des
piéces des Fleurs du mal imposée par Baudelaire lui-méme dans la deuxi-
éme édition maintiennent qu'il s'agit d'une autre Négresse. Cf. sur®
tout Fleurs du mal, p. 350, et Oeuvres complétes, I, p. 937.




lalre ne nous suggare le nom de eoste Soamel D'importance de

- 1 -

coodet il ctest que, sioles critigques ntont tas Lort en attrituan

podme L oine Temme Ade couleur, o'est seouloment cheo lo onoire que l'atten-
tion Jde udelaire s'arréte sur certaines parties du corps--les hanches.

Nulle par- ians ges poémes inspirés par la Cemme blancho--pas méme dans

14

- < . PN . . . _ . "o
12 piloce trac Arctique cousacrée 4 Marie Daubrun, '"Le RBedu Navire,' ni

dans “eo3 pifeces condamnées "Delphirne et iflippolyte” et 'Lesbos'--Baude-
iror2 rne Talt menticen de cette rartie du corps.

Baudelaire a ionc cong . une "beauté noire” distincte de 1la beauté
blunche. La beauté de la noire est caractdrisée aussi bien par ses
charmes sensuels que par les qualités plastigues gui font le délice de
ltartiste. R.-3. Chérix a dit avéc justesse, en commentant le podme
"Chanscn d'apras-midi," que ”, . . la figure de le mulftresse . . . est

. . . 30 .
vocations pessicnnelles des Fleurs du mal." Mais il

(DN

le centre des

n'a pas *out dit. La figure de_la mulitresse est également pour Baude-
laire d'un intérst plastique, .'incarnaticn de la beauté classi@ue.

Elle réunit en =lle-méme les deux éléments traditionnels de la déesse

de la mythologie grecque: Aphrodite est en méme temps la d8esse de
1'amour physique et de la beauté artistidue. 2ien que l'Aphfodite grec-
que he soit pas noire, c'est plutdt la femme ﬁoire qui, dans la poésie
de Raudelaire, incarne sa double qualité. La Vén@s antique renait dans

’ ]
la Vénus noire. Baudelaire n'a pas voulu chanter librement les charmes

30 R.-B. Chérix. =2p. cit., p. 218.




Lo
sonsucls des femmes U anches de sa connailssane. s Il n'a ras trouvd
chet 21les non @.us cethte beant d TUique i la femme crimitive anx
misoles librement, ddveloppds, cans corsot. aone sculiers.  La supdriori-
te artistigue gque audelaire 1'ariiste crmble accorder 4 la physionomio
Ao la femme noire reldve encore de son rasaélsme spirituol. Tt opons
avons vu gque la beauté de Dorothée et de 1a femme dq.o "R jeux” o opvorte
an élément spirituel qui rapproche ces {emmes d» la Foautd Tdéale
L'idée de la beautd noire distincte de la beauté blanche est pro-
rondémern’ ancrée dans 1'esthétique baudelair:enne. Ainsi, commentant
la Grande Odalisgue d'Ingres qui, comme toutes les peintures de femme
3’?
de ce peintre, est, pour Baudelaire, d'"une volupté profonde,” Baude-
leire dit:
Nous ne serions pas étonnés qu'il [Tngrﬂs] se fdt servi
d'une négraesse pour accuser plus vigoureusement dans .
l'Oda11§ que certains développements et certaines svel- E
W
tesses. - g
Or, la Grande Odalisque reprdsente une femme qui n'est pas noire; elle "
& + 31‘L
paralt blanche ou tcout au moins une Mauresque au teint clair. Vue de
31 s :
"Le Beau Navire" de Marie Daubrun fait peut-étre la seule etcentlon.
De Mme Sabatier, beaucouo idéalisée, Baudelal*e s'abstieft de faire
l'analyse pfF3ique:
S
Et 1'harmonie est trop exguise, , < o
Qui gouverne tout son beau corpes, s : o

Pour que 1l'impuissante analyse
En note les nombreux accords.
("Toute entidre")

Curiosités esthétiques, pp. 193-10k.

Cité par Henri Lemafitre, Cur1051ues esthétiques, p. 9&, note en bas
de page. '

)
L -
3 ‘e sens &tymologique du mot "odalisque," d'origine turque ("femme

de chambre esclave qui était au service des femmes d'un harem"), nous
suggére cette interprétation. Il n'est pas certein, pourtant, que le
rang social de la Négresse intervienne dans cett e association de sa phy-
sionomie et du portrait d'Ingres. .




dos, elle a les reins ot 125 sein: accontués.  Les "dévelorvemento' ot

los "sveltesses' deont parle faudelzire rfont zilucion 3 1'epulence de Lla

roitrine 2t des hanches ot au torse visiblement mince--l9s mémes traits

que Baudelalre souligne chez Dorothée et Jeanne Duval, Rien que 1l'oda-

licque d'Ingres ne paralsse pas 8tre négre, ses traits physiques sont
4 1L b g DL )
/

d'apras ;qu@éﬁaire, vypiques de la femme noire plutdt que de la tlanche.
t ' PR c A
bans vqy i\; suggérer que cos traits sont en realite exclusifs a
11

la race noire, est intéressant de constater que la rfemme noire telle

décrit, var l'ampl-ur de ses hanches, se rapproche du

o

que Baude
modéle éternel de la femme noire. Dans une étude sur la négritude,
sédar Senghor dit que ". . . la réalité recouverte par le mo:

existait bien avant [;932—3&], . . . depuis les statuettes

w35

stéatopyges des Neéegroldes de Grimaldi."” " D'aprés lui, la stéatopygie
Py & b Py

serait donc une expression de la "réalité" de la race négroide. Certes,

les statuettes de Grimaldi appartiennent i 1'art préhistorique ol 1l'ac-
centuation des hanches et des seins dans les représentations de femmes
prend un caractére religieux et symboligue. Elle évoque le culte de la

. . ., . 36 . ) .
déesse de la fécondité, culte trés important parmi les Anciens. Pour-

i

tant, que ce soit & cause de ces statuettes ou non, depuis le temps des

Grecs anciens, la stéatopygie est généralement considérée comme une

N
.

caractéristique de la physionomie noire. Cette ¢royance i la stéatoﬂ
H

pygle de la race noire semble corroborée de nos.-jeurs, par la physionomie

[

32 L.S. Senghor, "Qu'est-ce que la negrltude, Etuaes Francaises, 3;
n 1 (février 1967), 3-20.

36 Voir Pierre Grimal, &d. Larousse World Mvthology (London. Paul
Hamlyn, 1965), pp. 17-18.

sl i
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de certains Joirs. Ce tralt rhysique =st »ncore prononcé chez la popu-

lation nottentote ot surtout chez les dochimans de 1'Afrique du Sud.

-

Zaudelaire a probablement v des femmes stéatorysss parmi celles qu'il
he IR IS i

a connues pendant son séjour dans les Troviques. Le portrait qu'il nous
fait de la {emm> noire, en accentuant les hanches, scrait donc, au moins

an partie, rid3le 4 la physionomie de sa race.
.

»@o 31 Baudelaire emprunte cet aspect de son portrait de la femme

noire a son voyage en Crient, il nous donne, pourtant, une image stéréo-

typée de la Négresse, et en méme temps méle i cette image sa propre

esthétique et sa sensibilité personnelle. En attachant i son wortrait
de la beauté noire une connotation trés sensuelle, le podte dépasse
le domaine du portrait physique.et ‘aborde celui du portrait moral.

"

C'est dans l'interprétation, non pas dans la description de la beauté
¢ 3

noire, que se révéle le subjectivisme de Baudelaire. Nous avon% vu
. N

N

que pour lui méme la critique doit &tre partiale "pour avoir sé/raison \ K
d'8tre.” Pas plus que dans ses ceuvres critiques; il ne -peut prétendre -
é-l'objecti&ité totale dans sa représentation podtique de la femme noire. .
Pour’ son:portrait moral de la femme noire‘(et l'iﬁterprétation de

ses traits physiques)}, Baudelaire semble puisér a des sources autres éue -
l'expérience vécue ou son passéisme philosophique. En mettant i'd%cent
sur le caractére érotique de la femme noire, il se montre fid&le 4 la
tradition littéraire et‘é la pensée collective de 1l'époque. Les re-

Jxk?herc?es de Léon-Frangois Hoffmann étéblissent qu'd partir du dix-sept-

idme sidcle, "l'imagination collective [de la société francaise] . . ..

était déjad obsédée par l'hyper-8rotisme supposé des Afrigains.”BY

31 L.-F. Hoffmann, Le Négre Romantique, p. 37.
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S Teuw 1 et tres veu connu en

(8074

C'était 1'éroque ol le Noir était tr
Burope. Mais la plus grande @amiliarits avece le monde nolr occasionnéde

4 . . ’ ) - - ' . v
Lar ia traite ot ses suites, par liexpansion coleniale e par 1'exotisme
3 ;s . =13~ ta 33 A 3 A A 1 - ~m dam NA Ty
du dix-neuvieéme sidcle n'a rien cnange 4 l'image sociale des Noirs en

*

France. Les rapports coloniaux, les contes de voyage, les romans et

la poésie de 1'époque de Baudelaire continuaient i la nourrir. Léon
. - ¥

Fanoudh-Siefer a démontré par exemple que les "dcrivains mineurs" du

dix-neuvidme sidcle frangais (dont Mme Dard--La Chaumidre africaine, i
Fromentin--Un Eté dans le Sahara, Une Année dans le Sahel, Pierre Lotif—
!

Le Roman d'un Spahi, Vigné d'Octon--L'Amour et 1la mort), tout en insis+

tant sur les effets meurtriers du soleil\fropical, ont appuyé sur la~
sensualité extréme de la femme noire. De Vigné d'Octon il cite ce

texte qui, bien que postérieur a Saudelaire, semble renfermer une pensée
L C I

~

collective datant méme .d'avant lui:

L'Afrique est une grande mangeuse d'hommes [rappelle un
vieux docteur aux passagers d'un navire qui les y conduit
pour la premidre fois] - . . les hommes les plus jeunes et
¢ les prlus ardents, Y succombent aux poisons de ses marigots,é
a la brutalité de son soleil et aux caresses de ses femmes.

o
Ailleurs, commentant le portrait physique et moral de Fatou-gaye, 1'hé-
“

roine noire du Roman d'un Spahi de Loti, femme sensuelle rar excellence,

Fanoudh-Siefer remarque que chez ces écrivains frangais, "la sensualité

. .. L - < 3
licencieuse des noires semble procéder . . . du mythe."

7

38 Léon Fanoudh-Siefer, Le Mythe du négre et de 1l'afrique noire dans la
littérature francaise (de 1800 & la deuxictme guerre mondiale){Nanterre:

o

Faculté des Le%hrgs, 1968), p. 143, Voir égelement Hoffmann, op. cit.,

.

passim.

39 Fanoudh-Siefer, op. cit., p. 115.




Mals ¢2 ne sont pe. seulement Gos "derivains mineurs Jui peigrent

le d=gre hyper-Sr-tig.e. Vietor Hugo 040 e méme. Tans "La Sultane

T

favorite” defson recueil Tes Orientales, un sultan, wveoulant rassurer sa

sultane préférde, une Juive, jalous

D

les autres f=nies du harem, lui
demande:

Dis, crains-tu les filles de Orace®
Les lys piles de Damanhour?

Ou 1'oeil ardent de la négresse
Wui, comme une jeurne tigresse.,
Bondit rugissan* ekﬁ "amour?HC

Dans ces vers, la Négresse est mise en contraste = ec des "filles de

. . b1
Gréce," et avec les femmes coptes de Damanhour, en Egypte. Elle a

- ~
oeil. [qui] par sa franchise &tcnne” de la roésie

1"

"1l'oeil ardent"--cet
baudelairienne. Bondissante et "rugissante,' "comme une tigéesse” dans
l'amour, elle fait penser 4 1l'ardeur de la "folie tropiéale,” ou des
"saltations endiablées" que’ Baudelaire et Paul Muntz respectivement
trouvent typiques de.la population africaine.
De méﬁe, Théophile Gautier peint dans "Carmen" de ses Emaux et
Camées une‘Maure, ”d'gmbre fauve'" (l'adjectif paraft aussi dans "Les
Bijoux") et aux "cheveux d'un noir sinistre,” qui "vat les plus altiéres.
beautés'; il prégise d'ailleurs que
.Les femmes disent qu'elle est laldeh
Mais tous les hommes en sont fous:

Et 1'archevéque de Toléde L2
Chante la messe & ses genoux. .

\

Victor Hugo, Les Orientales (Paris: J. Helzel, s.d.), p. 93.

Z

C'est le nom d'une ville prds d'Alexandrie. Il semble que tandis
que Hugo lui-méme affirme que "1l'Afrique est 3 demi asiatique," il fait
ici une nette distinction entre la Négresse et la femme arabe.

Théophile Gautier, Poésies coleétes, III, p. 91. }

°
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Eugane Fromentin que Baudelaire admirait beaucoupr et dont les deux

’

récits de voyage--Une Année dans le Sahel ‘2t Un Tté dans [ Sahare--

V.~
a4 N
et ‘'influencrd 3a ccn-

cnt impressionné le critigque du gglon de 18590
ception iu monde trdbfcal'(aln;iwﬁﬂéinous'avons vu) Jdit ceci ios Négres-
a,g N
ses qu'il a pu contemnler,en A¢r1qg\hdu Nord:
e j.‘,,,, ‘ \\ ,r‘.
Juant aux negresses,\CE\;onb, comme les negzes, des CtrLb
d part. E%les az)gntant les rues les' 2ment, d'un pas
v1r11, ne oronchant,jamalb sous leur charge et marchant /
avec 1’ aplomb propre aux gens dont l'allure est aloee, le
geste libre et le coeur a 1'abri des tristesses. Elles e
ont beaucoup de gorge, le buste-long, les reins énormes. ;
. . . Anesse le jour, femme la nuit, --dit un proverbe
local, qui s'applique aux négresses aussi justement qu'i
la femme arabe. Leur maintien, compesé d'un dandinement
difficile 3 décrire, met encore en relief la robuste opu-
lence de leurs formes, et leurs halks quadrillés de blanc

flottent . . . autour de ces grands corps immodestes.

.

Pour nous l'importance de ce texte, c'est que Baudelaire 1l'a cer-
'y b
tainement lu, et qu'il contient les &léments.du caractére moral de
4 0
1'"g8me tropicale”--"geste libre," "coeur & l'abri des tristesses'--
que nous avons trouvés au chapitre dernier. Ce texte révéle en méme
temps les traits physiques de la Négresse que nous trouvons dans les
poémes de Baudelaire. Fromentin fait pourtant un jugement que Baude-
la‘re, se gardant de toute tendance moralisante, ne fait pas en parlant
> .

de "ces grands corps immodestes." Par rapport au port de la femme
,

blanche, 4 ses mouvements et & ses connotations sexuelles, Fromentin

" ol

trouve que ce "dandinement difficile & décrire," cette "mise en relief

L o
3 Pour une indication que Baudelaire avait lu ces récitsde voyage de
Fromentin, voir Curiosités esthétiques, p. 359.

h . Z n

b Une Année dans le Sahel, p. 32. Fanoudh-Siefer & relevé "une

petite contradlctlon dans ce portrait physique-et moral de la Négresse
dans Le Mythe du négre et de 1'Afrigue noire, p. is,
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de "beaucoup de zorge" et des "reins énormes,"” constituent un dtalage

: : 7 -
séduisant des charmes physigues. C'2st en quoi consiste le caractdre
"immodeste' de ces "granis corps” de femme. C'est peut-dtre le méme

genre de mouvement que 3Jaudelaire trouve dans le ba?ancement du torse

de Dorothée cu dans les différentes poseJ/qu'essaie'la femme des

"Bijoux." Mais le podte, comme Gautier dans "A Zurbaran," se garde de
. . Bl

dire que "la chair est inféame," que le ccrps deé n'importe quelle femme

2st "immodeste."

En dehors des influences littéraires possibles, Nadar, dans son
o

Baudelajre intime: le poéte vierge, a insisté sur l'érotisme de Jeanne

Duval., 1I1 n'a pas, pourtant, attribué ce trait moral i la femme noire

en général. Ilime Sabatier a implicitement accusé les charmes sensuels

de Jeann- lors de sa futile déclaration d'amour pour Baudelaire. Bafouée
par l'indifférence du podte, la Présidente déchue s'écrie:

Que dois-je penser quand je te vois fuir mes caresses si

ce n'est gu2 tu penses & l'autre, dont 1l'ame et la face

noires viennent se placer entre nous?

On reconnaft dans 1l'allusion & "1'ame et [&] la face noires" de "l'autre"

11

L A T IIC N i RSB 5 iy 7o

(Jeanne), des accents d'un racisme qul n'est méme pas voiléd. Mais il

ne s'agit pas seulement de racisme. L.J. Austin a2 signalé, & juste
itre que Mme Sabatier "ne demandait qu'3d apporter 3 Baudelaire des
. w6 . . ) . :
Lourritures terrestres, et 2 en recevoir de lui. Sa plainte contre

Jeanne implique que si Baudelaire ne lui rend pas son amour, c'est que

"l'autre" exerce sur 1vi un pouvoir plus. sensuel, plus séduisant,

ks Cf. E. et.J. Crépet, Charles Baudelaire: étude biographique (Paris:
Massein, 1928), pp. 125-126.

46 L.J. Austin, L'Univers poétique, p. 229.




mne comme cine rivale invin T ble

pas

qu’eile-méme. $lle reconnait eon Jea
en amour.,
I1 est Vraisemblggle que l'opposition de Mme Aupick & lalliaisdn
de scn fils et.ae Jeanne s'explique par 1l'attitude collect.ve au'on
avait 3 1l'égard de la Négrésse. FEn la suprosant plus séduisante que
la 3lanche, on la croit du méme coup plus Corruptrice“et moralemer.-. p

avilissante. La poésie baudulairienne, en insistant beducoup sur le

D

caractére sensuel de la femme noirey fait penser que le poéte partage ‘“f§
J
le préjugé collectif de sa société. : 9;"
‘Mails cet accord entre Baudelaire et la pensée collective de
< )
1'époque concernant la Négresse ne va pas trés loin.. Chez Baudelaire,

-

la sensualité n'est pas le trait le plus important de la femme noire.
. ““ .

'

Le caractére &rotique des podmes gue nous venons de discuter dépasse le
simple appel de la chair. .Comme chez la prostituée allégorique du

poéme "Allégorie" (dont nous avons parle au chapitre I) et comme chez
. ¢ .
la belle Dorothée, la beauté de la femme noire, en général, comporte,

en méme temps que ses attraits sensuels, un intérét artistique et
spirituel.

Le réle de 1'esthétique de Baudelaire dans le poéme '"Les Bijoux"
| ; «
nous est rfvélé surtout .dans la deuxidme strophe. Cette femme parée

p)
'

i
£
i
'%

de "bijoHx ‘senores," qui brillent et font un son musical quand elle
danse, répond de fagon particulidre 3 1'esthétique baudelairienne:

Ce monde rayonnant de métal et de plerre
Me ravit en extase, et j'aime & fureur .
Les choses ol le son se m&le & la lumidre.

5

Remarquons tout d'emblé