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Abstract

Magic realism has been considered a subversive mode of writing that challenges
hegemonic discourses and focuses on the ex-centric. The aim of this dissertation,
however, is to illustrate how, despite the axiomatic, transgressive nature of magic
realism, numerous magic realist texts limit their subversive potential by re-affirming
alterities and reinscribing oppressive discourses. This condition is examined in a wide
selection of magic realist works from Spanish American and Soviet literatures, using a
methodological framework consisting of a combination of the Postcolonial theory of
Edward Said and Roman de la Campa, Feminist theory, precepts from Freudian and
Lacanian psychoanalysis, as well as the concepts of power and the disciplinary society of

Michel Foucault.

This study consists of five chapters. The first two describe the phenomenon of
magic realism and trace the most important historical moments of the mode in the two
literatures chosen for study. They also establish the points of contact that allow us to
undertake a comparative study of magic realism in the context of Spanish America and
the Soviet Union. The next three chapters explore how the transgressive potential of
magic realism is constrained in three different ways. Discussion is focused initially on the
reconceptualization undergone by magic realism after its conversion into an “Orientalist”
(Said) and “Latinamericanist” (de la Campa) discursive construction, and becoming a
best seller. Subsequently, in an analysis of a substantial corpus of magic realist texts, the
manner in which feminine alterity is reproduced in magic realism through the
reinscription of patriarchal stereotypes and arquetypes of the female is studied. Finally,

the dissertation examines the treatment of ideologies of oppression in works of magic
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realism in order to determine how, in certain cases, traditional structures of power, in the
shape of a hierarchical social order and a disciplinary society, are re-affirmed in this

mode of writing.
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Resumen

El realismo magico se ha considerado un modo de escritura subversivo que
cuestiona los discursos hegemonicos a la vez que recupera lo ex-céntrico. El objetivo de
esta tesis es sefialar la manera en que, a pesar de la axiomética naturaleza transgresiva del
realismo magico, numerosos textos magicorrealistas constrifien su potencial subversivo al
reafirmar alteridades y reinscribir discursos opresivos. Dicha cuestién se analiza en un
elevado niimero de obras magicorrealistas pertenecientes a dos literaturas aparentemente
disimiles, la hispanoamericana y la soviética. El marco metodolégico estd constituido por
una combinacion de la teorfa postcolonial de Edward Said y Roman de la Campa, la
teoria feminista, nociones del psicoanalisis freudolacaniano y conceptos del poder y la

sociedad disciplinaria de Michel Foucault.

El trabajo consta de cinco partes. En las dos primeras se delimita el fenémeno del
realismo méagico, se hace un repaso histérico de los momentos mas importante del mismo
en las dos literaturas escogidas, y se establecen los puntos de unién que permiten el
estudio comparativo del modo en los contextos hispanoamericano y soviético. En las tres
Gltimas partes se explora la constriccion de la fuerza transgresiva del realismo magico por
una triple via. Primeramente la discusion se centra en la reconceptualizacion sufrida por
el realismo magico debido a su conversién en una construccidén discursiva “orientalista”
(Said), “latinoamericanista” (de la Campa) y en un bien cultural de éxito masivo. A
continuacién, mediante el andlisis de un amplio corpus de textos magicorrealistas
hispanoamericanos y soviéticos, se muestra la manera en que el realismo maégico
reproduce la alteridad femenina mediante la reinscripcion de estereotipos y arquetipos

patriarcales de la figura femenina. La ultima parte examina el tratamiento de la ideologia
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opresiva en obras magicorrealistas y sefiala coémo el modo reinscribe en determinados
casos las estructuras tradicionales del poder mediante la disposicién jerdrquica y la

sociedad disciplinaria.
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Introduccion

A pesar de su larga existencia’, el realismo magico sigue siendo un modo de
escritura controvertido. Durante décadas la critica literaria ha debatido desde la definicion
y limites geograficos a los que inscribirlo hasta el listado de los autores que lo han
cultivado. Para Jean-Pierre Durix en Mimesis, Genres, and Post-Colonial Discourse, los
textos magicorrealistas combinan: “[a] mixture of ‘fantasy’ and a clear concern with
reference, historical allegory and social protest” (116). En este postulado de Durix se dan
cita varios de los problemas que envuelven al realismo mégico: su diferenciacion de otros
modos de escritura de la literatura de fantasfa; la definicion del fenémeno; y la subversion

que hay implicita en los textos magicorrealistas.

Por la inclusién de lo sobrenatural en el mundo cotidiano, caracteristica esencial
de toda obra magicorrealista, el realismo magico pertenece a la literatura de fantasia o de
lo irracional. Si bien toda literatura posee un componente de fantasia o ficcion (Risco 13),
el término de fantasia se ha empleado también para denominar un género de escritura de
lo sobrenatural en oposicién a ciencia-ficcion’. En “Fantasy as Mode, Genre, Formula”
Brian Attebery contrasta distintas definiciones del término y sefiala significados
diferentes del mismo, concluyendo que:

Fantasy is, indeed, both formula and mode: in one incarnation a mass-
produced supplier of wish fulfillment, and in another a praise-and-prize-worthy
means of investigating the way we use fictions to construct reality itself. It is Italo
Calvino and Jorge Luis Borges; it is also Piers Anthony and Robert E. Howard.
(294)

En el presente estudio el término de fantasia se empleard en su sentido mas
amplio, utilizando como sinénimos las nociones de literatura de lo irracional o de fantasia
para aglutinar los modos de escritura que incluyen alteraciones sobrenaturales del mundo
natural. Segln la significacion que se usara, la literatura de fantasia o de lo irracional
puede definirse, en general, como aquella en que existen elementos imaginativos que
transgreden los limites de las leyes fisicas establecidas como validas en un espacio y

tiempo determinados.
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Por su cercania a otros modos de escritura de la literatura de fantasia, establecer
los limites del realismo magico no es tarea facil. De las muchas definiciones del modo
que la critica ha sugerido, Amaryll Chanady propone una de las méis congruentes. Para
Chanady, la perspectiva que se obtiene del mundo cotidiano en la representacion textual
magicorrealista estd gobernada por un cdédigo coherente, en el que se disuelve la
antinomia entre lo natural y lo sobrenatural (Magic Realism 22-36). En otro ensayo mas
reciente, “The Territorialization of the Imaginary in Latin America”, su contribucién a la
compilacién de Parkinson Zamora y Faris, Chanady postula la internacionalidad del
realismo magico (125-44). Por otra parte, Chanady también apoya la nociéon generalizada
en la critica de que el realismo magico es un modo subversivo que cuestiona los discursos
hegemonicos y recupera lo periférico. En la compilacion mencionada, Theo D’haen, por
¢jemplo, considera el realismo magico, por su espiritu innovador, la resistencia que
ofrece a las formas narrativas tradicionales y su contenido, como “the really significant
resistence within the international postmodern movement” (201). Para Irlemar Chiampi,
en lo real maravilloso —sinénimo del realismo magico en el contexto latinoamericano— se
impone lo que se ha reprimido por la autoridad o el poder social: “lo familiar colectivo,
oculto, disimulado por la represion de la racionalidad”, religiosidad o poder, regresando a

lo comiin, a lo colectivo (82).

Partiendo de la nocion del realismo migico que se acaba de trazar, el objetivo de
este estudio es mostrar que, a pesar de la indudable naturaleza subversiva del modo —
realizada mediante el humor y el dialogismo entre otros recursos,— un elevado nimero de
textos magicorrealistas ve limitado su potencial subversivo al reafirmar determinadas
alteridades y reinscribir discursos hegemonicos. Con este fin se analizardn obras del
realismo magico de literaturas geograficamente tan dispares como la hispanoamericana y
la soviética. En particular, la discusién se centrard en la evolucién diacrénica que ha
experimentado el modo, la inscripcion de pardmetros patriarcales y el tratamiento

coactivo del poder que se observa en los textos magicorrealistas.

Con este propo6sito en mente se explorara la constriccion de la fuerza transgresiva
inicial del realismo magico convertido en una construccion discursiva exdtica —
“orientalista” (Said) y “latinoamericanista” (de la Campa)- y en un bien cultural de éxito

masivo. Después se examinard el tratamiento que adquiere la alteridad femenina en

2
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distintos textos magicorrealistas, en los que se adscriben aspectos reafirmantes del
discurso patriarcal y se reafirma la posicién subordinada de la mujer. Finalmente, se
discutira el tratamiento coactivo del poder con la incorporacién del otro al discurso
dominante en determinados contextos, lo que implica la conversiéon del otro en el Yo
agente de poder y conlleva la perduracién de la estructura jerérquica, las formas de
opresion y la circularidad estructural ante la falta de renovacién social. Pero antes de
adentrarse en el cuestionamiento de la subversividad de los textos maégicorrealistas, se
comenzara contextualizando el realismo magico dentro de los modos de escritura de lo
irracional y en las dos literaturas en que se estudiara el fendémeno: la hispanoamericana y
la soviética. Con la comparacion de estas dos literaturas se hace hincapié en la naturaleza
internacional del modo, y simultaneamente, se exploran las similitudes y diferencias
existentes entre los textos magicorrealistas soviéticos, con una muy reciente reconocida
pertenencia al realismo magico, y los hispanoamericanos, ampliamente reconocidos

como magicorrealistas.

Ya que en esta tesis se examinan distintos aspectos de los textos analizados, la
discusion se cimentard sobre diversas perspectivas tedricas, combinando la teoria
postcolonial de Said y de la Campa, la teoria feminista, conceptos del psicoanalisis

freudolacaniano y la conceptualizacion del poder y la sociedad disciplinaria de Foucault.

Debido a la naturaleza de nuestra discusion en el presente trabajo y los aspectos
que nos interesa destacar, este estudio se centrara en la faceta mas seria del realismo
magico. No obstante, también se prestara atencion, si bien limitada, a otros elementos del
realismo magico que indudablemente tienen un valor transgresivo, como son, entre otros,
el humor, la parodia, la polifonia discursiva, el lenguaje, el estilo, y los subtextos. Estos
elementos recibirdan comentarios puntuales con la intencién de enfatizar la enorme

importancia que poseen en la formacién de la faceta subversiva del realismo magico.

Como arma transgresiva, la dimension humoristica se emplea en los textos
mégicorrealistas para expresar rebelion, deconstruir las instituciones —religion, sociedad,
orden politico, entre otras— y mostrar irreverencia ante la historia y los personajes
histéricos canonizados. Por ejemplo, por la via del humor en Hombres de maiz Asturias

sefiala la enajenacion social de los nativos y su posicion social ex-céntrica a las formas de
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vida ladinas y a todo el sistema de leyes, incomprensibles y ajenas a la cosmovisién
indigena. En Siete lunas y siete serpientes Aguilera Malta contrasta humoristicamente la
figura del Cristo Quemado, que es la personificacién del auténtico Cristo y la verdadera

cristiandad, a las imagenes bellas del padre Gaudencio y su religiosidad vacia e hipdcrita.

A pesar de que hay elementos del humor carnavalesco bajtiniano en el realismo
magico, en general este humor es mds serio, mas cercano al paradigma postmoderno y
destaca por su fondo pesimista. Dicho humor pesimista, inherente al modo de escritura,
se manifiesta tanto en las obras hispanoamericanas como en las soviéticas y se caracteriza
por la falta de fe en la humanidad y en el futuro, lo que nos remite, de nuevo, a la faceta

mads seria del realismo magico, en la que particularmente se centrard la discusion.

A grandes rasgos, en los dos primeros capitulos se presenta el fendémeno del
realismo magico en sus realizaciones hispanoamericana y soviética, siendo mas
descriptivos que los siguientes. En los tres ultimos se desarrollan los argumentos en que
se apoya la tesis de que el realismo méagico, a pesar de su “subversividad”, adscribe un

residuo de ideologia hegemonica.

En el capitulo I se establecen los puntos de partida de este trabajo situando el
realismo magico dentro de la literatura de fantasia y tratando de demarcar sus limites de
otros modos de escritura semejantes como son lo fantastico, lo sobrenatural y lo extrafio.
También se presentan distintas definiciones del realismo magico y se destaca la propuesta
por Chanady. A continuaciéon se hace una comparacion del contexto sociopolitico y
cultural de Hispanoamérica y la Unién Soviética que justifica el estudio de ambas

literaturas en conjuncion.

En el capitulo II se realiza una exposicién mas detallada del realismo magico en el
4mbito hispanoamericano y soviético tras la breve introduccion al mismo del capitulo
anterior. En el apartado dedicado a la literatura hispanoamericana se hace un recuento de
los estudios criticos cardinales sobre el realismo magico hispanoamericano, mientras que
el apartado consagrado al realismo méagico ruso-soviético se lleva a cabo desde una

perspectiva mas histérica.

E! capitulo III trata del desarrollo de la construccion discursiva del orientalismo,

latinoamericanismo y exotismo en el realismo magico, lo que ha influido en la recepcion
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del modo. A grandes rasgos el orientalismo y el latinoamericanismo sefialan la distancia
existente entre la “practica periférica” y la “teoria de la metrépolis™: los signos culturales
son procesados por toda una red ideolégica que, a pesar de su aparente imparcialidad,
dispone la valoracién y la “recepcion” de estos signos culturales segun el interés de
diversos discursos hegemoénicos. El exotismo, de manera semejante al orientalismo y
latinoamericanismo, es una manera de mantener la percepcién hegemodnica sobre las
culturas periféricas, establecida generalmente mediante la fascinacion y el deseo por el

otro al que se inmoviliza en la diferencia.

En el capitulo IV se analiza la naturaleza subversiva del modo mediante el estudio
del tratamiento de la alteridad femenina en el realismo magico hispanoamericano y
soviético. A partir de una perspectiva feminista, la discusion se centra en la construccioén
de los personajes femeninos. También se discuten el “feminine thread™ que sefiala Wendy

Faris en la narrativa magicorrealista y el denominado “feminismo magico”.

El objetivo del capitulo V es también la exploracion de fisuras del potencial
subversivo del realismo maégico. E! andlisis de los textos magicorrealistas
hispanoamericanos y soviéticos se centra en la estratificacion del poder y la circularidad
estructural. Para ello se examinan los temas de la alteridad, la relacién de autoridad entre
el Yo y el otro/Otro simboélico y la falta de renovacién social que surge de la circularidad

del poder por la transformacion del otro en el Yo y la representacion del Otro simbélico.

Hay que precisar que la conexion que se establece entre el realismo magico
hispanoamericano y el encontrado en la Unidn Soviética no pertenece al deseo de
globalizar el modo ni tampoco de negar la indudable capacidad creativa que los escritores
hispanoamericanos han mostrado en su desarrollo de éste. Mucho menos se trata de
disminuir la irrefutable influencia que la literatura hispanoamericana ha ejercido en el
admbito mundial sobre todo a partir del segundo tercio del s. XX. Lo que se pretende es
mostrar determinados aspectos del realismo magico que minan el valor de resistencia de
esta construccion discursiva y que aparecen en la literatura de dos contextos geograficos

tan distantes como lo son Hispanoamérica y la Unién Soviética.

Otro motivo por el que se han escogido las literaturas hispanoamericana y ruso-

soviética para el presente estudio es el vinculo sociocultural que se aprecia entre ambas
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zonas geograficas. Primeramente, como se explica en el capitulo IIf, porque ambas
culturas son consideradas “exdticas”, “periféricas” a la cultura hegeménica europeo-
norteamericana. Ademds, debido a que los nexos culturales3, sociopoli‘[icos4 y
econdmicos entre la Unién Soviética e Hispanoamérica se habian ido incrementando
consistentemente desde 1917 y, sobre todo, a partir de los afios 60. Y, en particular,
porque a pesar de las divergencias existentes entre ambos contextos culturales y
sociopoliticos, en ambos concurre una ambivalencia semejante entre la cultura propia, lo

tradicional, y una cultura impuesta.

Por otra parte, la conexién del realismo magico que se establece entre la Unién
Soviética e Hispanoamérica cumple un objetivo secundario: la utilizacién del realismo
magico hispanoamericano como plataforma reconocida permite recuperar el modo en la
literatura ruso-soviética, ignoto fuera del pafs entre otras razones por el desconocimiento

del idioma y la falta de traducciones.

Llegado a este punto creo conveniente aclarar que por el inabarcable trabajo que
supondria el estudio del fendémeno del realismo mégico en todas las republicas de la ya
ex-Unién Soviética, y en todas sus lenguas, vamos a limitarnos a contemplar obras
magicorrealistas escritas en lengua rusa por escritores soviéticos, ya sean rusos o
pertenecientes a otras nacionalidades’. En momentos puntuales se comentaran textos de
escritores rusos de la época post-Unién Soviética, como es el caso de Kys’ de Tatiana
Tolstaia y Bubnovii valet de Vladimir Orlov. También, es necesario precisar que por
escritor soviético se entiende aquel que escribe sus obras durante el periodo soviético,

dentro de la ex-Unién Soviética y teniendo la ciudadania soviética.

Los textos que se examinardn pertenecen todos al periodo acotado entre la
publicacién de Los Sangurimas (1934) de José de la Cuadra en la literatura
hispanoamericana, y Zavist’ (Envidia, 1927) de Iuri Olesha en la literatura soviética, y
finales del s. XX. La razén de esta eleccion se debe a que éste es el espacio temporal de
mayor auge del realismo magico y su amplitud permite observar el desarrollo del modo,
las diferencias de su recepcién y la reiteracion en el tiempo de los rasgos aqui estudiados.
En particular nos centraremos en ¢l andlisis de novelas. La novela, género literario que

goza de gran libertad formal y teméatica, permite por su extensién una mayor elaboracion
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y desarrollo narrativo que otros géneros en prosa como la novela corta (povest’), que
utilizaremos en un menor nimero. Ademds de poseer una finalidad social (Foster 15), la
novela, segiin las definiciones marxistas de autores como Lukécs, Kristeva y Goldman,

est4 ligada a los cambios experimentados en las estructuras sociales (Bobes 17).

Las novelas en las que se explorardn los aspectos que nos interesan en el presente
estudio son, en la literatura hispanoamericana: Los Sangurimas (1934) de José de la
Cuadra, Hombres de maiz (1949) de Miguel Angel Asturias, EI reino de este mundo
(1949) de Alejo Carpentier, Pedro Pdramo (1955) de Juan Rulfo, Los recuerdos del
porvenir (1963) de Elena Garro, Siete lunas y siete serpientes (1970) de Demetrio
Aguilera Malta, La casa de los espiritus (1982) de Isabel Allende y Como agua para
chocolate (1989) de Laura Esquivel. En la literatura soviética, Zavist” (Envidia, 1927) de
Iuri Olesha, Master i Margarita (El maestro y Margarita, 1966-67) de Mijail Bulgakov,
Prishedshii ottuda (Llegado de alla, 1965) de Natalia Sokolova, Sandro iz Chegema
(Sandro de Chegem, 1973) de Fazil Iskander, Proshchanie s Materoi (Adiés a Matiora,
1978) de Valentin Rasputin, Altist” Danilov (El viola Danilov, 1980) de Vladimir Orlov,
y I dol’she veka dlitsia den’ (El dia dura mas de un siglo, 1980) y la novela corta Pegii
pes, begushii po kraiam moria (El perro pinto que corre junto al mar, 1977) de Chingiz

Aitmatov.

Ademas de estos textos, que figuran entre las obras mégicorrealistas principales,
se utilizaran otros muchos de ambas literaturas para hacer comentarios puntuales, incluso
algunos a veces considerados marginales con respecto al género en cuestién. Por ejemplo,
El otofio del patriarca de Garcia Marquez y las novelas de Reinaldo Arenas E! mundo
alucinante y El palacio de las blanquisimas mofetas poseen elementos magicorrealistas
suficientes como para considerarlas pertenecientes al modo desde nuestro punto de vista.
Simultaneamente, la atmosfera de lo absurdo que las envuelve permite poner en cuestion
su pertenencia al mismo y ser denominadas “realismo grotesco”, como propone Carolina
Alzate Cadavid (81). No siendo ésta una cuestién de denominaciones y considerando que
el realismo magico es un modo abierto y en continuo cambio —lo que dificulta su
delimitacién—, que estas novelas comparten muchas de las caracteristicas bésicas del
realismo magico, y que la recepcion de éstas sigue el esquema bésico del modo, creo

suficientemente justificada la inclusion de las mismas en el presente estudio.
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El elevado acopio de textos en los que se ha llevado a cabo el andlisis de los
aspectos del realismo magico discutidos en este trabajo pone de manifiesto que éstos son
caracteristicos de una proporcion significativa de obras magicorrealistas y no de un
nimero marginal. Todos ellos, como se vera en los capitulos presentados a continuacion,
manifiestan preocupacién con lo subversivo y lo hegemonico, si bien simultdneamente
reafirman determinadas alteridades y discursos de poder, lo que en parte socava la

naturaleza transgresiva del modo de escritura al que pertenecen, el realismo magico.
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Notas

' El término fue acufiado en 1925 por Franz Roh y retomado mas tarde en el ambito de la critica

literaria hispanoamericana por Angel Flores, concretamente en 1955.

2 En este sentido ver las contribuciones de Michael A. Morrison y Ursula K. Le Guin al volumen

The Trajectories of the Fantastic, editado por el primero.

* Fruto de la cooperacién internacional entre Latinoamérica y la Unién Soviética ha sido la
publicacion de cientos de periddicos y revistas, y numerosisimos libros, traducciones al ruso de gran parte
de la literatura latinoamericana y traducciones al espafiol de obras rusas. Algunas de estas publicaciones
son “Tiempos Nuevos”, “Literatura Soviética”, “Cultura y vida”, “Teatro”, “Novedades de Mosci”, “El
Libro y el Arte en la URSS” y otras. En su monografia The Giant's Rival. The USSR and Latin America
Cole Blasier adjunta una lista de algunas de las publicaciones en espafiol que la Unién Soviética difunde
por Latinoamérica (13). Ver también el apéndice 3 del mismo trabajo (191). Ademas, la fundacién del
Instituto de Latinoamérica en 1961 ha desarrollado extensamente los estudios soviéticos (y rusos en la

actualidad) en el ambito historico, econémico, sociopolitico y cultural latinoamericano.

* La revolucién rusa ha jugado un papel clave en el mundo entero, comenzando por América
Latina, donde sirve de modelo de inspiracion para revoluciones. Sin olvidar el apoyo de la Unién Soviética
a movimientos de izquierdas en Hispanoamérica y su particular relacién con el régimen cubano. En la
Unién Soviética se ha educado una gran cantidad de intelectuales, profesionales hispanoamericanos que

han regresado a sus paises de origen ejerciendo la labor de difusores de la cultura soviética.

° En el pasaporte interno soviético (vautrennii passport), documento de identidad utilizado dentro
de los limites de la Unién Soviética, se diferenciaba entre ciudadania y nacionalidad. La ciudadania comtin
era la soviética, pero se reconocia un extenso numero de nacionalidades, mayoritarias y minoritarias. Es por
ello que los escritores soviéticos aqui tratados pueden ser nominados segin su ex-ciudadania y/o

nacionalidad.
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CAPITULO 1. Lo racional, lo irracional y la realidad social: poder,

literatura y contexto social

La escritura de lo irracional: el realismo madgico

La incorporacién de lo irracional a la literatura racional realista de los dltimos
siglos responde a los cambios socioculturales experimentados en distintos periodos
histéricos y al establecimiento de codificaciones de lo posible/imposible que permiten u
obstruyen la recuperacién de lo mitico, las raices y las tradiciones culturales. Este
proceso ha supuesto el reconocimiento de la importancia cultural de lo popular frente a
los valores de la élite intelectual y/o politica impuestos desde las estructuras del poder.
Particularmente la percepcion y la aceptaciéon o no de lo imaginativo-irracional y la
separacién connotativa de lo racional e irracional en la descripcién de la vida cotidiana
han expuesto la manera en la que tanto el contexto cultural como el sociopolitico influyen
en la creacién (escritura) y el individuo (escritor y lector). Diacrénicamente dicha
separacién connotativa y la percepcion de sus componentes, lo racional y lo irracional,

han sufrido notables variaciones.

Si en el mundo occidental lo irracional y lo imaginario se han venido percibiendo
como partes integrantes del mundo natural hasta la Edad Media, a partir del Bajo
Medioevo ha prevalecido el “control de la imaginacion” (término de Costa Lima)
gjercido al imponer una mimesis restrictiva basada en la verosimilitud y el seguimiento
de la moral y valores ya preestablecidos en la rutina de la vida diaria. Este “control de la
imaginacion” ha existido directamente ligado al inmenso poder que el cristianismo
alcanzo en occidente durante la Baja Edad Media, el cual insta a controlar la esfera de lo
imaginario. Dicho control prevalece con el panteismo del Renacimiento y la cosmologia
cristiana del siglo XVI en la que la poiesis desaparece de la mimesis aristotélica
convertida en una imitaciéon de la realidad exterior limitada a la subjetividad racional
(Costa Lima 4). Con posterioridad, durante la época del Renacimiento y del
“descubrimiento” del “Nuevo Mundo”, el cristianismo continda controlando la sociedad
europea, imponiendo a las civilizaciones “descubiertas” el pensamiento y la ideologia

cristiana, ademads del orden sociopolitico y econdmico méas conveniente a Europa. Es
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decir, el “control de lo imaginario” del cristianismo viene acompafiado del control de la
e . ' L . . -

civilizacién de los colonizados”, lo que implica otro tipo de imposiciones como el
establecimiento del orden socioecondémico y politico impuesto por las nuevas fuerzas del

poder en detrimento de la organizacién tradicional autoctona.

La relacidn entre lo racional y lo irracional varia con la transformacion radical del
conocimiento y la percepcion acaecida en el s. XVIII, que deriva en una nueva forma de
concebir nociones como la realidad y la naturaleza humana. En este fenémeno juegan un
papel importante aspectos socioecondmicos tales como el proceso de la industrializacion,
la urbanizacién y la prominencia de la clase burguesa que acontecen a partir de mediados
de este siglo y se traducen en grandes cambios socioculturales (Ferndndez 9-10). Como
resultado de la distensiéon del control imaginario por parte de las autoridades religiosas y
morales y de la situacién histérica, aparece una “literatura de fantasia® denominada
como tal por incorporar elementos de lo irracional desligados del misticismo religioso.
En este contexto surge, por ejemplo, la novela gética’, que nace como reaccién al
racionalismo imperante y sefiala la irrupcion de lo irracional, silenciado desde la época
renacentista. Sin embargo, a pesar de cierta incorporacion de lo irracional, en las nuevas
formas literarias “de fantasia” la separacion entre lo racional e irracional del periodo
anterior conserva toda su validez (Jackson 20-24). En otras palabras, si en la época
renacentista lo irracional se silencia, el pensamiento ilustrado instituye su invalidez con

respecto a la supremacia indiscutible que otorga a lo racional’.

A partir del siglo XIX se aprecia un auge de la literatura de fantasia o de lo
irracional paralelo al avance de la industrializacién y al impulso de la economia
capitalista, que tantos cambios imponen en la sociedad occidental. El materialismo de la
nueva sociedad, los ideales frustrados de la Revolucion Francesa, el urbanismo, los
movimientos obreros y el miedo en las esferas dominantes a revoluciones y
movilizaciones son algunos de los elementos que provocan un profundo pesimismo, la
pérdida de fe en las instituciones culturales y la negacion del orden cultural existente.
Estos cambios sociales se perciben en la violencia, el terror y la tenebrosidad de las
narraciones de fantasia de la época, aunque el afdn de romper la represion establecida
provoca el efecto contrario, instituyéndola como el orden “natural, objetivo” (Jackson

122). Es decir, la literatura de fantasia o de lo irracional del periodo, bajo su aparente
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potencial subversivo, representa lo escandaloso, lo terrorifico y lo prohibido, siendo, en
definitiva, una literatura revolucionaria de lo marginal. No obstante, este tipo de literatura
de lo irracional admite una segunda lectura bien contraria: mas que rechazar el orden
existente parece reforzarlo al abogar por la tranquilidad y seguridad del mundo “natural”
y defender la estructura ideolégica y social del mismo. Ciertamente lo irracional se
recupera, pero como espacio de terror, sin llegar a incorporarse a lo racional en la
descripcion del mundo natural, por lo que las “valoraciones implicitas de las estructuras

de poder” (Foucault) se reafirman con el apoyo de lo irracional.

El Romanticismo del siglo XIX también favorece lo irracional, ligado al
exotismo, a la época medieval, y a lo desconocido del Mas Alld. Mediante lo irracional
imaginario el espiritu romantico expresa la libertad de pensamiento, la subjetividad
individual y su descontento con la sociedad. Con la revolucion social europea de 1848,
los afios inmediatos y sobre todo los posteriores (junto con el Manifiesto comunista de K.
Marx y F. Engels en 1848) se materializa el miedo de la sociedad burguesa a la fuerza de
los grupos sociales marginales. Como resultado, en un elevado niimero de textos
literarios irrumpe lo irracional, representado en un orden desconocido y terrorifico que
irrumpe el mundo habitual del Jector. Con ello se perpettia la preferencia por el orden
conocido que favorece a las clases del poder. A pesar de que el cultivo de la literatura de
lo irracional prolifera rapidamente durante este periodo, ésta sigue percibiéndose como
un género de segunda clase, muy inferior a la literatura culta’ y su papel transgresor

parece continuar siendo bien limitado.

La vuelta al realismo racionalista de finales del s. XIX y su radicalizacion
naturalista debida a la influencia del positivismo y cientificismo en la literatura erradica
nuevamente lo irracional del mundo natural. Por el contrario, en las primeras décadas del
s. XX acontece lo que podria denominarse una apologia de lo irracional: si el
pensamiento ilustrado empobrecié la realidad al delimitar el mundo a lo “real” racional,
en la literatura del siglo XX lo irracional se recupera como parte arménica del mundo
natural. En otras palabras, se aprecia una mayor distensién en el “control de la

imaginacion” y lo irracional pasa a considerarse parte de la realidad cotidiana’.
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En la literatura de fantasia del siglo XX lo irracional se recupera, integrandose en
la descripcién mimética de la realidad. La literatura de lo sobrenatural en general ha
alcanzado un profuso desarrolio en el siglo XX paraleio a los vertiginosos y profundos
cambios sociopoliticos y culturales que han afectado a la mayoria de las sociedades.
Desde las primeras décadas del siglo ha hecho su apariciéon un sinnimero de textos que
utilizan lo irracional de manera mas o menos innovadora. Ello ha provocado que la critica
haya establecido un complejo sistema clasificatorio de dichos textos segin sus
caracteristicas especificas en cuanto a la estética, empleo de lo irracional/lo racional y su
relacién textual, la caracterizacién del mundo ordinario o sobrenatural y el tiempo
histérico (presente, pasado, futuro) que representan. Ha aparecido, pues, un entramado de
géneros y estilos o modos de escritura que incluye la utopia y la anti-utopia, la ciencia-
ficcion, literatura de lo fantastico, lo sobrenatural, lo extrafio y otros, algunos de ellos
dirigidos a especificos grupos de lectores. Su desarrollo en las distintas zonas geogréaficas
estd en relacion directa con la situacion politico-econdmica y sociocultural del area. De
entre estos modos de literatura de lo irracional destaca, por su desarrollo y especial

relacion con el contexto del que surge, la literatura de lo irracional en la cotidianeidad.

La literatura de fantasia o de lo irracional ha sido percibida por el poder
hegeménico como una amenaza por su supuesta negaciéon del orden establecido.
Rosemary Jackson advierte que las fantasias nunca son textos ideologicamente
“inocentes” (122) y ciertamente, la incorporacion de elementos de lo irracional que hacen
surgir un mundo paralelo al conocido parece subrayar el cardcter subversivo de la
literatura de fantasia o de lo irracional. Esta idea viene reforzada por la consideracion
generalizada de que la literatura de fantasia no aparece arbitrariamente, sino que es un
intento de protesta contra la represion del contexto historico en que surge, siendo ésta la
literatura del deseo —consciente o subconsciente—, de la carencia y la pérdida (Jackson 3-
7). Por ello, como explica Bessiére, las funciones principales de la literatura de fantasia
radican en la expresion de deseos reprobados por la sociedad y en la recuperacion y

exposicion de lo silenciado, lo oculto y los aspectos prohibidos por la cultura (67).

La literatura de fantasia se ha clasificado en distintos géneros o modos de
escritura. Dependiendo de la construccion del enunciado, del narrador del texto, de la

percepcion que de los acontecimientos tienen los personajes y de la forma en que se
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cimienta la recepciéon del lector, Tzvetan Todorov distingue entre los modos de “lo

extrafio”, “lo fantastico” y “lo maravilloso™®

. “Lo extrafio” implica que los eventos del
texto son singulares, rayando en lo irracional, por lo que causan una sensaciéon de
desconcierto en los personajes y/o en el lector, aunque se les puede encontrar una
explicacion racional, si bien poco comun (50-51). “Lo fantdstico” supone la duda que
experimenta la persona que solamente conoce las leyes de la naturaleza ante un hecho
aparentemente sobrenatural (25), es decir, la incertidumbre del narrador, personajes y/o
del lector sobre la naturaleza racional o irracional de un acontecimiento del texto. Por su
parte, en “lo maravilloso” los acontecimientos se perciben como sobrenaturales y no
producen ninguna reacciéon de duda en el lector implicito, los personajes y el narrador
(54-56). Tomando como base los géneros histéricos de fantasia ya existentes y los

géneros teodricos, Todorov manifiesta la posibilidad de que aparezcan otros (14) e incluso

de que se combinen elementos de distintos géneros en un mismo texto (22).

La posible “hibridez” a la que Todorov hace referencia es una particularidad
esencial del modo de escritura en el que se centra el presente estudio: un modo de
literatura de lo irracional que se cultiva paralelamente en Hispanoamérica y en la Unién
Soviética, y que por las similitudes que presenta entre sus realizaciones en ambas zonas
geograficas posibilita hablar de un mismo fenémeno. Una de las caracteristicas mas
sobresalientes del modo consiste en presentar motivos de lo irracional integrados
completamente en la vida cotidiana. No obstante, a pesar de que los elementos
maravillosos son los mas numerosos y llamativos de estos textos, la esfera de lo
sobrenatural también incluye acontecimientos de lo fantastico y lo extrafio, segln las
definiciones de Todorov. El modo de escritura al que se estd haciendo referencia es el

realismo magico.

El término realismo magico viene acompafiado de casi medio siglo de polémica
en el ambito de la critica literaria. En particular la controversia envuelve la discusion
sobre su naturaleza, como diferenciarlo de otros modos de escritura de fantasia, los
rasgos que lo conforman e incluso el corpus de textos que merecen ser considerados
magicorrealistas’. De hecho, hasta se ha sugerido que debido a sus “terminological

complexities [there] might be grounds for abandoning the concept altogether” (Jameson,
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Signatures 129). Sin embargo, el concepto no sélo no se ha abandonado, sino que por el

contrario su uso se ha globalizado con el paso del tiempo.

La internacionalidad del modo magicorrealista en oposicibn a su
“latinoamericanismo” ha afiadido un frente mas a la controversia que lo envuelve:
habiendo estado ligado casi exclusivamente al &mbito geografico latinoamericano y a su
especificidad sociocultural durante décadas, en los ultimos afios se ha intentado
demostrar el cardcter internacional del realismo magico. Maria-Elena Angulo, entre otros
criticos, ha considerado el realisme madgico un discurso narrativo especifico de
Latinoamérica porque “ayuda a elucidar problemas de raza, clase y género” (xi). Esto es
lo que Chanady denomina “territorialization of the imaginary”, que tiene lugar cuando “a
particular manifestation of international avant-garde fiction is ascribed to a particular
continent in an act of appropriation [...]” (Magic Realism: Theory, History and
Community 131). La postura de Chanady es compartida por los otros articulos que
componen la antologia de Parkinson Zamora y Faris, desde la que se ha pretendido
constatar la presencia del realismo mégico en la literatura de paises tan distintos como
Japén, Iran, Alemania, Canadd, Estados Unidos, Marruecos, Italia (5-10) e

implicitamente, de la Unién Soviética.

Si los estudios sobre el realismo madgico hispanoamericano son copiosos, sélo
muy recientemente el término ha comenzado a ser utilizado en relacidon con la literatura
rusa y soviética, aunque ya Angel Flores alude al redescubrimiento de Gogol por parte de
los escritores magicorrealistas tras la Primera Guerra Mundial (188-89) y en la antologia
de Parkinson Zamora y Faris se considera a Gogol un precursor del realismo magico

(Faris 167) con influencia incluso en la prosa de fantasia japonesa (Napier 452).

El encontrar una definicion coherente del realismo mégico es una de las
cuestiones fundamentales sobre dicho modo de escritura®. La desbordante literatura al
respecto, a menudo contradictoria, suele centrarse en determinados aspectos —ya sean
culturales, histéricos o estilisticos— o en su realizaciéon en un periodo o zona geografica
concretos. Folclore, no siempre se tienen en cuenta las modificaciones a las que ha sido
sometido el realismo magico en su larga existencia, pretendiéndose describir un modo de

escritura apresado en los moldes rigidos de una etapa historica concreta.
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En Magic Realism and the Fantastic: Resolved versus Unresolved Antinomy
Amaryll Chanady establece la caracterizaciéon del realismo maégico destacando tres
condiciones indispensables del mismo. Primeramente, Chanady plantea que el realismo
magico “is thus characterized first of all by two conflicting, but autonomously coherent,
perspectives, one based on an “enlightened” and rational view of reality, and the other on
the acceptance of the supernatural as part of everyday reality” (22-23). Hay dos
perspectivas de la “realidad”, la de lo natural y lo sobrenatural, que han de coexistir en un
estado de antinomia, definiendo antinomia como “the simultaneous presence of two
conflicting codes in the text” (12). En cuanto a la “realidad”, ésta se entiende como el
mundo natural gobernado por las leyes fisicas, reconocible al narrador, personajes y
lector en su dimensién espacio-temporal. La vision del mundo que se obtiene en su
representacion textual estd regida por un codigo coherente (36), en el que se asimila el

c6digo de lo sobrenatural.

La segunda condicion del realismo magico que propone Chanady consiste en la
resolucién de la antinomia entre lo natural y lo sobrenatural al nivel textual (26). Es decir,
en el texto madgicorrealista el conflicto légico entre lo natural y lo sobrenatural se
suspende al aceptarse lo irracional como natural, lo que se logra en el texto mediante la
figura del autor implicito:

While the implicit author is educated according to our conventional norms
of reason and logic, and can therefore recognize the supernatural as contrary to the
laws of nature, he tries to accept the world view of a culture in order to describe it.
He abolishes the antinomy between the natural and the supernatural on the level of
textual representation. (Chanady 25)

Ademds, este autor implicito también elimina dicha antinomia “on the level of the
implied reader. Although the latter [el lector] still perceives this antinomy, he suspends
his normal reactions of wonder in order to conform to the requirements of the textual

code” (Chanady 36).

Esta condicién nos conduce a la siguiente, relacionada con la imagen del autor en
el texto. Para Chanady, la tercera condiciéon que debe cumplir el texto magicorrealista es
la “authorial reticence, or absence of obvious judgments about the veracity of the events

and the authenticity of the world view expressed by characters in the text” (30). En otras
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palabras, no se pretende dar mayor informacién o explicar los acontecimientos
sobrenaturales, sino que éstos se presentan como hechos naturales, suspendiendo asi la
extrafieza o incredulidad que en otro contexto podrian despertar. Esta misma
“imparcialidad” o presunta objetividad del autor implicito naturaliza lo sobrenatural y

reduce la distancia entre el narrador y los hechos narrados (160).

No obstante, como advierte Chanady, en todo texto esta presente su autor, ya que
la objetividad narrativa es virtualmente imposible. Asi, en su opinién existe cierta
contradicciéon implicita en lo que denomina “authorial reticence, [...] a relative term
which applies to the absence of obvious intrusions and manipulations on the part of the
author” (121). No sélo porque la recreacion de un determinado ethos textual le
corresponde, sino porque incluso los silencios u omisiones del autor implicito podrian ser

considerados “intrusiones o manipulaciones”, es decir, una forma de intrusién narrativa.

Ademas de las tres condiciones mencionadas el realismo magico se distingue por
la relacion que establece entre lo sobrenatural y lo natural, representado no sélo por la
vida cotidiana, sino por eventos de la realidad histérica y sociopolitica perfectamente
reconocibles al lector. Por e¢jemplo, en la literatura hispanoamericana Alejo Carpentier
evoca en su El reino de este mundo (1949) la independencia de Haiti y Alicia Yéanez
Cossio, en Mds alld de las islas (1980), la presion turistica que soportan las Islas
Galapagos y la visita de la hermana de la reina Isabel de Inglaterra a las mismas durante
su viaje de novios. En la literatura soviética, Sandro iz Chegema (Sandro de Chegem,
1979) de Fazil Iskander recrea las excursiones de pesca y caza de Stalin y sus ministros a
las repiiblicas del sur; por su parte, Valentin Rasputin alude a la construccién de presas y

la vida en los kolkhoz en su novela Proshchanie s Materoi (Adids a Matiora, 1976).

A pesar de la polémica que rodea al realismo magico en tantos aspectos, la critica
ha coincidido en considerarlo un modo literario transgresivo en el que las voces
marginales se alzan desafiando al discurso hegeménico’. El sincretismo sociocultural que
se expone abiertamente en los textos magicorrealistas, el uso de la parodia, la
restauracion de los mitos mesoamericanos frente a las creencias europeas, la recuperacion
de lo periférico y su incorporacién al centro son algunas de las caracteristicas que han

contribuido a la concepcion del discurso subversivo del realismo mégico. Ademas, al
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considerar el postmodernismo de textos candnicos magicorrealistas como Cien afios de
soledad (1967) de Garcia Marquez (Hutcheon, Poetics ix) por inclusion se postula la “ex-

2

centricidad” del modo y su tendencia a reincorporar las voces marginales. Dicha
habilidad del realismo mégico para desarticular el discurso hegeménico se ha percibido
como un elemento clave en la recuperaciéon de los mitos y las tradiciones populares

marginadas reconociendo su valor y devolviéndoles su lugar en la historia.

No obstante, esta capacidad de recuperaciéon de las voces silenciadas no es una
caracteristica inherente solamente al modo magicorrealista. El realismo magico enraiza
con muchas de las distintas tendencias narrativas que concurren en la literatura
hispanoamericana en las primeras décadas del s. XX paralelamente al cultivo de las
mismas en la esfera europea. En Transculturacion narrativa en América Latina Angel
Rama enumera algunas de estas tendencias. Destaca primero la apreciacion del
regionalismo —defendido, entre otros, por Horacio Quiroga—, centrado en la singularidad
sociocultural de cada region y que es visto con desagrado por el poder central, empefiado
en homogeneizar los paises hispanoamericanos siguiendo pautas europeas. También el
modernismo, ligado a la figura de Borges, y cuyo principal centro de difusién es Buenos
Aires por el enorme desarrollo alcanzado en aquellos afios, es uno de los movimientos
que para Rama juegan su papel en el posterior realismo magico. E1 modernismo adquiere
una gran preponderancia al posibilitar la introduccién de formas innovadoras y la
potenciacién del uso de la fantasia. Rama cita otra tendencia del periodo cuya influencia
se intuye en el realismo magico de Hispanoamérica, la “literatura social indigenista”, con
clara influencia del realismo socialista soviético y un contenido claramente
comprometido y politico (24). A partir de los afios 30 surgen el nativismo, indigenismo y
“negrismo” en la literatura hispanoamericana y mas tarde, desde los afios 50, se pretende
la fusién o integracién de estas tendencias con el folclore, los mitos, y la cultura externa

(Rama, Transculturacion 159-61).

Todas estas tendencias, corrientes y movimientos repercuten directamente en el
fenémeno del realismo mégico que continlla evolucionando acorde a las nuevas
corrientes y el sentir histdrico-cultural. La literatura del “boom” en Hispanoamérica, que
se desarrolla en un clima anticolonial, de insurgencia sociopolitica y cultural durante los

afios 60 y 70, también encuentra eco en el realismo mégico, especialmente con una de las
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obras candnicas madgicorrealistas y perteneciente integramente al “boom”
latinoamericano: la novela de Gabriel Garcia Marquez Cien afios de soledad. Es éste un
momento clave en la bisqueda de la identidad nacional, de férmulas modernistas en la
literatura en las que se realza lo cultural y la nueva estética'®. Ambas nociones implican
la “introduccién del otro” y una “descolonizacién candnica”(Larsen), que en los afios 70
deja paso al postmodernismo o, como lo denomina Neil Larsen, a la “postliteratura” (15).

Este nuevo sentir también se refleja en el realismo mégico de la época.

Podria decirse que la tan ensalzada naturaleza transgresiva del discurso
mégicorrealista arranca de la tradicion literaria mencionada, fruto, a su vez, del contexto
sociopolitico y cultural del que emerge. Dicho contexto se refleja en algunas de las
caracteristicas del realismo mégico tales como la incorporacion de lo sobrenatural a lo
natural en un nuevo cddigo de la “realidad” que reproduce la individualidad subjetiva del
autor; la proclamacién del indigenismo, africanismo, del mestizaje étnico y cultural
hispanoamericano, es decir, la recuperacién de las voces minoritarias tradicionalmente
marginadas; la exposicién de conflictos sociales que reflejan la lucha contra la autoridad
hegemoénica en manos de una élite patriarcal y europeizante; y la creaciéon de una
identidad nueva, diferenciadora, con impetu suficiente para convertirse en mito creador

de la imagen de una América resurgente, fuerza motriz de la cultura universal

Estas tendencias también se desarrollan durante el mismo periodo en otras partes
del mundo, como en la Rusia zarista y en la recién nacida Unién Soviética. Un ejemplo es
la corriente nativista o el primitivismo, la cual durante las primeras décadas del s. XX
llevo a los artistas a entrar en contacto con el folclore, a viajar a regiones alejadas de las
ciudades y a los centros culturales de antafio, para recuperar la rica tradicién literaria de
trasmision oral. Surge asimismo un sinfin de movimientos vanguardistas que, ademas de
mantener continuos contactos con las vanguardias europeas y seguir los movimientos
artisticos del momento, trazan su propia evolucién, como sucede, por ejemplo, con el
simbolismo, el futurismo y el dadaismo. El misticismo, el primitivismo, el regreso a las
tradiciones y creencias folcloricas viene acompafiado de un intento de llegar al sentir del
pueblo (narod), posiblemente influenciado por los movimientos sociales del momento y

las ideas revolucionarias que se van extendiendo entre la poblacién. Todo ello deriva en
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un intenso uso de la literatura de fantasia que parece querer contrarrestar el realismo

tradicional del s. XIX.

En cuanto a la bisqueda de una nueva identidad tras el surgimiento de la Unién
Soviética, también inicialmente se recurre al uso de la fantasia en muchos de los textos
literarios del periodo. Lo sobrenatural, lo fantastico y lo extrafio, incorporados a la vida
cotidiana, permiten la investigacion de nuevos campos en un momento de exploracion
artistica y social, de creatividad ilimitada sin precedentes. No obstante, la busqueda de la
identidad de la recién estrenada sociedad y del joven ciudadano soviético desemboca en
el oficialista realismo socialista. Si bien no hay que olvidar que el lema del realismo
socialista consistia en la visién de la Unién Soviética como la cuna de la sociedad y del
hombre del futuro que se disponen a conquistar el resto del mundo, idea paralela a la

consideracion de Hispanoamérica como fuerza motriz de la cultura universal.

La importancia que el contexto sociopolitico adquiere en el realismo magico
tampoco supone una novedad con respecto a la practica literaria anterior. Las estrechas
ligaciones existentes entre literatura y sociedad han sido ampliamente establecidas en la
sociologfa de la literatura''. El escritor, y el texto por extension, es producto tanto de la
sociedad de la que emerge como de la tradicién precedente. Ya sea para reafirmar o
refutar los principios vitales de la sociedad, proyectar una imagen pasada, presente o
futura de la misma o expresar la cosmogonia del autor'?, el texto se impregna de la
ideologia circundante vinculada al momento historico y al espacio geografico del que
brota. Puede decirse, por lo tanto, que la escritura, y de la misma manera el realismo
magico, es un fenémeno “cronotdpico” que surge de las coordinadas espaciotemporales
concretas que le marcan su “actualidad” social en la encrucijada del pasado y futuro. Es
decir, es un vehiculo de expresion de la realidad social, y como tal, la afirma, la cambia,

la contradice o la niega.

Son muchos los criticos" quienes han insistido en la necesidad de tener en cuenta
la interrelacion existente entre la literatura y su contexto en el estudio del texto literario.
La literatura lleva inherente ciertos valores culturales que establecen un nexo entre el
texto v el contexto en el que aquél es creado, de la misma manera que la fantasia

corresponde a los principios ideoldgicos y culturales del autor y al momento historico de
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su aparicién (Jameson 142). Hickey considera que lo real, lo posible, lo irreal y lo
imposible cumplen la misma funcién en la novela, teniendo en cuenta que la relacion
entre lo racional y lo irracional estd determinada por las “creencias y actitudes de los

miembros de la sociedad” (467).

La representacion de la sociedad en la novela se lleva a cabo mediante toda una
gama de variaciones, dependiendo de la sociedad en la que vive inmerso cada autor, su
relacion con la sociedad, y del potencial imaginativo que éste despliega al reflejarla en su
obra (Langland 4-5). No menos importantes que los elementos mencionados por
Langland son los recursos mediante los cuales el autor refleja la sociedad e,
indudablemente, el punto de vista o ideologia'* que impregna el texto, puesto que “el
autor no presenta nada sin incluir en su presentacién un juicio o una interpretacion;
presenta un aspecto, un angulo de vision, una faceta, cosas ya “procesadas”, por asi
decirlo, invitando a cierta reaccion por parte del lector” (Hickey 485). Este procesamiento
o angulo de visiébn que impregna el texto también se denomina la intencidén del autor,
obraz avtora para V. V. Vinogradov (214), o “ideologia” para Slavoj Zizek. En The
Sublime Object of Ideology Zizek afirma que aunque parte de Ja critica contemporanea
exprese una opinién contraria, de todo texto, ya sea literario, arquitecténico o popular
emana ideologia (7) y todo texto refleja el contexto sociopolitico y cultural en que se

insertan tanto el texto como su autor®’.

No sélo la “intencionalidad” del autor influye en su proyecto de escritura, sino
que, ademas, el acto de “relatar” sobre la dimension oculta, silenciada o marginada se
realiza mediante el uso de normas y del lenguaje tanto de la cultura como del orden
dominante, impregnados de valoraciones implicitas (Foucault, Society 178-79), las cuales
no siempre son faciles de subvertir. Es por ello que al reflexionar sobre el potencial
subversivo del realismo mégico surgen una serie de interrogantes que llevan a cuestionar
la supuesta marginalidad del modo. Dada la coyuntura contextual que ha rodeado la
publicacién de los textos magicorrealistas en Jas ultimas décadas, convertidos en éxitos
editoriales de tiradas masivas en Hispanoamérica y la permisividad para con el modo en
la URSS a partir de los afios 60, ;ha conservado el realismo magico la transgresion, el

espiritu contestatario que pudiera haber tenido en sus primeros tiempos segun la

21

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



intencionalidad de su autor? ;O han perdido los textos maégicorrealistas, al convertirse
muchos de ellos en best-sellers, el empuje inicial? En el realismo maégico, ;se enfocan
todas las alteridades de la sociedad o se produce una recuperacion “selectiva” de ciertas
alteridades convenientemente emplazadas en una coyuntura histérica determinada? En
concreto, jcomo se trata el tema de la alteridad de la mujer en los textos
magicorrealistas? La subversion del realismo mégico, jposibilita una nueva relacién entre
el Yo hegemoénico y el otro'® periférico o de alglin modo reafirma la estratificacion del
poder? La duda que surge al reflexionar sobre estas cuestiones corrobora la nocién de que
en el realismo mégico se reinscriben discursos opresivos, presentes en las variedades

hispanoamericana y ruso-soviética del modo.

Paralelismos entre Hispanoamérica y la Union Soviética

Los contactos culturales, sociopoliticos y econémicos entre la Unién Soviética e
Hispanoamérica se han ido incrementando consistentemente desde 1917 y en particular a
partir de los afios 60'". La revolucién rusa ha jugado un papel clave en las relaciones
mundiales en casi todo el s. XX. En Hispanoamérica en concreto, ha sido fuente de
inspiracién de numerosas revoluciones y movimientos sociales. En la Union Soviética ha
recibido estudios un gran nimero de intelectuales y profesionales hispanoamericanos que
tras regresar a sus paises de origen han ejercido la labor de difusores de la cultura
soviética. Fruto de la cooperacién internacional entre Latinoamérica y la Unidn Soviética
ha sido la publicacién de cientos de periddicos y revistas en espafiol como Tiempos
nuevos, Literatura soviética, Cultura y vida, Teatro, El libro y el Arte en la URSS, y
Novedades de Moscii entre otros'®, ademas de numerosisimas obras en traduccion. La
fundacion en la Unién Soviética del Instituto de Latinoamérica en 1961 ha desarrollado
extensamente los estudios soviéticos —y rusos en la actualidad— en el ambito histérico,
econdmico, sociopolitico y cultural latinoamericano. También se han impulsado

publicaciones en ruso, como Latinskaia Amerika.

Por lo demas, el lector soviético ha estado expuesto a una gran parte de la
literatura hispanoamericana de mayor actualidad, al ser las obras traducidas y publicadas
al poco de su aparicion (Ospovat, “Gabriel” 152). Es dentro de este contexto que irrumpe

el realismo magico del “boom™ en el panorama soviético. Un ejemplo muy significativo
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es el de Cien afios de soledad de Garcia Marquez, que recibe una gran atencion,
dedicandosele numerosos estudios e incluso estableciéndose una polémica sobre distintos
aspectos de la novela en las paginas de la revista Latinskaia Amerika en 1971 (Ospovat,
“Latinskaia Amerika” 117). Pero aunque la literatura del “boom”, en especial Cien afios
de soledad, influye en la literatura de fantasia soviética de los afios 70 y 80, son las
correlaciones en el contexto historico-cultural de las dos zonas geograficas las que
marcan el desarrollo de una literatura de lo sobrenatural semejante en ambas &reas

geograficas.

Desde el punto de vista geopolitico podria parecer arriesgado el pretender
encontrar similitudes entre los paises hispanoamericanos, antiguas colonias espafiolas que
en su mayoria lograron la independencia entre 1810 y 1825 y el Imperio Ruso, una de las
grandes potencias europeas, imperio colonizador de por si, transformado con
posterioridad en la Unién Soviética. No obstante, un andlisis de la situacién de ambas
zonas geogréficas permite establecer numerosas correlaciones en el aspecto sociopolitico
y cultural. Algunas de las correlaciones que saltan a primera vista son la posicién
periférica que ocupan y han ocupado durante siglos con respecto a Europa y su particular
basqueda de la identidad propia a partir del equilibrio entre su cultura autéctona y las

imposiciones de la cultura europea.

La primera analogia que se observa entre Hispanoamérica y Rusia (y la Unién
Soviética) esta relacionada con su alteridad con respecto a Europa: tanto Hispanoamérica
como Rusia (Unidon Soviética) ocupan la periferia, los extremos del nucleo europeo-
norteamericano. Si se piensa en la concepcion del Oriente de Said, podrian contemplarse
Hispanoamérica y Rusia como partes del mismo'”. América “se descubre” como la India
y, aun después de revelarse éste error geografico, las denominaciones de “Nueva India”
“Cartagena de Indias” o “los indios” —en referencia a sus habitantes autéctonos— han
permanecido en vigor. Tampoco Rusia ni la Unién Soviética han sido consideradas parte
de Europa en su totalidad. En la compilacion editada por Parkinson Zamora y Faris, John
Burt Foster Jr. asevera que: “it is hard to square [...] Russia with a movement [realismo
méagico] that has flourished on the European continent, in Latin America, and in the
United States” (269). En el ambito histérico, sociopolitico y cultural pueden establecerse

paralelismos entre el contexto hispanoamericano y el soviético que posibilitan el
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surgimiento y el desarrollo del realismo mégico. Una de las caracteristicas conspicuas de
este modo es la incorporacién en su narrativa de la Historia en toda su extension,
reconstruyendo una realidad histérica reconocible y su discurso hegemonico con las
contradicciones sociopoliticas, culturales y econémicas que le son inherentes. En cuanto
al realismo magico, se percibe como la transgresion del discurso del poder al incorporar
al otro en el sistema autoritario, que ha de estar representado o ser acotado de alguna

forma en el texto para poder ser socavado.

Segtin Said, el Oriente en el curso histdrico ha sido “almost a European invention,
and had been since antiquity a place of romance, exotic beings, haunting memories and
landscapes, remarkable experiences [...] The main thing for the European visitor was a
European representation of the Orient and its contemporary fate” (1). Es decir, tanto
Hispanoamérica como Rusia son representadas segiin Europa —y después Norteamérica—
las proyecta de acuerdo a su propia imaginacién y necesidades, pero siempre marcando
determinadas diferencias que mantienen ambas zonas geograficas en una periferia
prefijada caracterizada por la irracionalidad, la barbarie, el exotismo y la posible

agresion,

Como resultado, en las dos regiones se aprecia una disyuntiva, que ha perdurado
durante siglos, entre la cultura autéctona del pueblo y el manifiesto europeismo de las
clases mas elevadas, quienes han pretendido acercarse a los valores europeos. Esta
cuestion no solo esta patente en el realismo magico, sino que es uno de sus temas
principales, como se percibe en La isla virgen (1942) del ecuatoriano Aguilera Malta. En
dicha novela se relata el éxito del joven don Néstor en la sociedad privilegiada de
Guayaquil tras su estancia en Europa. A pesar del conocimiento mundano y superficial
que don Néstor adquiere de Europa, su viaje le otorga un gran prestigio y posibilita el
contacto con las familias mas influyentes de Guayaquil Don Néstor y la oligarquia
urbana, en contraste con el pueblo rural, son los representantes de la “civilizacion”, del

raciocinio europeo, no creyendo en lo sobrenatural ni en el poder de la naturaleza.

En Hispanoamérica la pérdida de las tradiciones y las culturas autéctonas se debid
al proceso forzoso de colonizacién y aculturacién que establecieron los colonizadores.

Identificando Europa con las nociones de civilizacién y cultura, los viajes a Europa de los
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criollos acomodados, en especial a Francia, se convierten en casi una obligacion social
tras la independencia, principalmente a finales del s. XIX y en las primeras décadas del s.
XX. En este periodo se rechaza la influencia que la intelectualidad espafiola habia
gjercido durante siglos, reemplazada ahora con la influencia de otras culturas europeas.
Paralelamente se continia menospreciando la cultura autéctona y la cultura hibrida que
surge de la larga convivencia de tradiciones europeas, cristianas, nativas y otras como la
africana. Esta atmdsfera es magistralmente descrita en El reino de este mundo, donde
Carpentier representa el choque de cosmovisiones entre los blancos europeos y los
esclavos africanos en Haiti. En la novela también se percibe la simbiosis de
cosmovisiones que tiene lugar tras la independencia: el cristianismo blanco europeo y el
vuda de los negros esclavos confluyen cuando la nueva oligarquia negra —el reinado de
Henry Christophe en Sans-Souci— y después la élite mulata toman el poder, adoptando la

cultura, religién y orden social de los antiguos colonizadores.

En el Imperio Ruso —potencia colonizadora— la europeizacion fue impuesta al
pueblo por la voluntad autocrética de sus gobernantes, comenzando con Pedro el Grande
a finales del s. XVII. Por otra parte, los multiples vaivenes de los procesos de
“eslavofilia” y europeizaciéon en el Imperio Ruso también contribuyen a crear una
tradicién cultural hibrida, o en su defecto, dos tradiciones culturales paralelas, la rusa del
pueblo y la europea de las altas clases”. Hasta tal extremo que en las primeras décadas
del siglo XIX el francés era el idioma comiin hablado por la alta sociedad, que a duras
penas hablaba ruso. Si bien dicha situacién se modifica durante el s. XIX, las estancias en
el extranjero siguieron siendo la norma entre la aristocracia rusa y los intelectuales con

solvencia econdmica, creando miiltiples lazos con la cultura europea.

La estrecha relacion del panorama cultural ruso con los centros de cultura europea
en Rusia de finales del s. XIX y principios del s. XX se mantiene integra durante la
primera década de la era soviética, hasta finales de los afios 20, si bien el aislacionismo
impuesto desde los afios 30 a los 50 pone fin a dicha relacién. En décadas més tardias de
la era soviética el aislacionismo se suaviza, aunque debido a la imposibilidad de viajar
libremente al extranjero —en particular a los paises “occidentales” — se considera un
privilegio muy valorado salir del paifs, al igual que la posesion de objetos extranjeros.

Esta fascinacion por lo occidental se representa irénicamente en la novela mégicorrealista
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de Vladimir Orlov Altist’ Danilov (El viola Danilov,1980) mediante la complicada red de
“contactos” establecida por la sociedad secreta de los khlopobudi para conseguir

estancias en el extranjero y productos importados.

La disyuntiva entre cultura autdctona y europeismo deriva en la busqueda
identitaria en la que tanto Hispanoamérica como Rusia estdn envueltas en el s. XX. En
Rusia la revolucion de 1917 supuso una ruptura con el orden socioecondmico y politico,
las tradiciones y las creencias de la época anterior. La recién establecida Unién Soviética
reniega del pasado zarista como punto inicial en la bisqueda de su propia identidad,
centrandose asi en la construccién de la joven nacién soviética que ha de ser consolidada.
Para ello se recurre a su mitificacién, realizada mediante la exaltacion de los valores
nuevos que se pretende divulgar entre la poblacion, tales como el arraigo a la tierra, el
desarrollo tecnolégico y la supremacia de lo soviético frente a lo zarista, y con
posterioridad, frente a lo extranjero, particularmente a lo europeo-norteamericano. La
creacion del perfil del ciudadano soviético modélico se va llevando a cabo con la
imposicién del realismo socialista y la idealizaciéon de flamantes héroes que personifican
los nuevos valores. No obstante, paralelamente persiste el pasado con sus fuertes
tradiciones. Esta dualidad entre el viejo orden zarista y el nuevo soviético se representa
en la novela Zavist’ (Envidia, 1927) de Olesha en el antagonismo que el autor crea entre
el intelectual Nikolai Kavalerov y el materialista Andrei Babichev. Ambos 6rdenes, al
igual que los personajes que los representan, estan lejos de la perfeccion: el cinismo, la
degeneracién, pereza y comportamiento anti-social de Kavalerov se igualan a la
glotoneria, el utilitarismo y el completo desinterés por lo metafisico del burdcrata Andrei
Babichev. Otra novela soviética con elementos mégicorrealistas que refleja los cambios
de la sociedad de los afios 70 es Proschanie s Materoi (Adiés a Matiora, 1976) de
Valentin Rasputin. El conflicto, aunque planteado de una manera distinta y con otra
problemética, estd centrado en la misma cuestion: el antagonismo que surge entre lo viegjo
y lo nuevo. Esta vez entre las tradiciones, el valor del pasado y la memoria, las creencias
del campesino, el arraigo a la tierra y el respeto ancestral a la naturaleza por un lado; y
por el otro, el avance tecnoldgico, el “progreso”, el futuro como Gnico punto de mira, y la

naturaleza valorada en cuanto a su utilidad, puesta al servicio del ser humano.
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El tema de la bisqueda de la identidad se refleja insistentemente en el realismo
mégico hispanoamericano, al igual que en otros modos de escritura del periodo. En
Hispanoamérica esta busqueda se caracteriza por un intento de recuperacién de los mitos
ancestrales y el ensalzamiento del sincretismo sociocultural que la diferencia de Europa.
Tras la independencia conseguida por los paises hispanoamericanos en el s. XIX en la
literatura se rechaza el modelo espafiol, si bien rigen otros paradigmas literarios
internacionales como los franceses, italianos o alemanes. No obstante, ya desde el s. XIX
se pretende perfilar su literatura distintiva, insistiendo en el s. XX en la originalidad
propia. El sentimiento nacional se divulga mediante la literatura, que resalta la identidad
nacional y los valores propios de cada pueblo hispanoamericano en detrimento del pasado
colonial. Se destaca la singularidad cultural y étnica en relaciéon con la europea,
subrayando la hibridez étnica, la complejidad cultural y lingiiistica y los conflictos
sociales. Angel Rama denomina “representatividad” al deseo que surge de poder
desarrollar una literatura propia que se diferencie de las literaturas colonizadoras y
permita representarse autoctonamente (13). Dicha “representatividad” es la plataforma de
la que mana el “realismo maravilloso” de Carpentier, quien en 1948 publica en E/
Nacional su ensayo “De lo real maravilloso americano” —el prélogo a su novela El reino
de este mundo (1949) — en el que explica su concepto de “lo real maravilloso americano”
como patrimonio de América y hace un llamamiento a los escritores latinoamericanos
para que se inspiren en América y no en Europa. Es por ello que el realismo mégico,
reiteradamente identificado con el “realismo maravilloso” de Carpentier, ha sido

considerado el modo de escritura latinoamericano por excelencia.

En el plano cultural las conexiones de la cultura europea tanto con la
hispanoamericana como con la rusa crean una base comun que es indiscutiblemente
necesario tener en cuenta a la hora de estudiar la acepcién del realismo maégico como
modo narrativo. No sélo corrientes de pensamiento como el simbolismo influyen en la
vida intelectual rusa e hispanoamericana de finales del S. XIX y comienzos del s. XX,
sino también filosofias europeas de gran repercusién en la Europa del momento
contribuyen a la apreciaciéon de lo irracional, de la religion y las tradiciones ancestrales.
Estas corrientes literarias y filosoficas sobre lo irracional, los mitos, el folclore, la

religién y la cultura autéctona podrian considerarse el “caldo de cultivo” comin para el
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posterior desarrollo del realismo mégico en Hispanoamérica y Rusia —entre otros

lugares—, con las peculiaridades culturales de cada una de las zonas geogréficas.

En este particular hay que hacer referencia a la antroposofia del filésofo austriaco
Rudolf Steiner. Las nociones filos6ficas de Steiner ejercieron una influencia notable a
partir de 1913 en Europa, a cuyas conferencias asistieron muchos de los maximos
representantes de la cultura hispanoamericana y rusa de la época, como los pintores rusos

Kandinsky y Jawlensky, el argentino Xul Solaris, y el simbolista ruso Bely.

Si bien no es facil establecer el alcance que las ideas filoséficas de Steiner
obtuvieron en Hispanoamérica, indudablemente sus ideas se conocfan, principalmente en
Argentina, uno de los focos culturales hispanoamericanos del momento. Xul Solar*' se
interes6 profundamente por la antroposofia de Rudolf Steiner y asistié a las conferencias
de Steiner in Stuttgart durante su larga estancia en Europa, antes de regresar a Argentina
en los afios 20 e integrarse al grupo Martin Fierro con Jorge Luis Borges, Oliverio
Girondo y Macedonio Fernandez. De hecho, Jorge Luis Borges y Margarita Guerrero no
s6lo conocan la obra de Steiner, sino que describieron los famosos “dibujos negros”? del

filosofo austriaco.

En las innumerables conferencias que Steiner impartié a lo largo de su vida —
sobre un sinfin de temas que abarcan la educacién, el ocultismo, las distintas religiones
del mundo, arte, sociedad, etc. — el filosofo establecio las bases de la antroposofia, de la
relacion del ser humano y la naturaleza, los principios de la sociedad ideal y el respeto y
conocimiento por las culturas ajenas. A partir de la espiritualidad, lograda cuando
conscientemente se supera el materialismo racionalista, el ser humano es capaz de valorar
los mitos y leyendas, acceder al ocultismo —al poder del subconsciente y de lo irracional-,
y alcanzar la armonfa méxima en su alianza con la naturaleza (McDermontt 24-32, 390-
95). El objetivo de la antroposofia es:

[...] to attain true and genuine knowledge of the higher, supersensible worlds.
Hence in all honesty and frankness it asserts that the faculties of cognition
operating in ordinary life and ordinary science will inevitably come up against
these boundaries [the material world and the storehouse of memories in human

beings] and are capable of penetrating through them into the higher worlds.

Anthroposophical Spiritual Science therefore sets out to awaken faculties
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slumbering in the soul of which the ordinary consciousness is unaware, and to
embark upon investigation into the reality of higher worlds only when these
faculties have undergone due development. (Steiner)

Para Steiner, la combinacién de la libre individualidad y la fraternidad humana, lo
que incluye el respeto y el conocimiento de las culturas ajenas, se ha de forjar en la
espiritualidad, puesto que dentro de ésta “the unconscious knowledge rises to meet the
spiritual fact discovered by another” (McDermontt 80). Segun el filosofo austriaco los
ideales de la sociedad son: la libertad en la vida espiritual y cultural, la igualdad de
derechos y la fraternidad, haciendo hincapié en la importancia de las relaciones culturo-
espirituales que incluyen el folclore y los mitos, tanto de la cultura propia como de las

ajenas (McDermontt 390-91).

En Rusia no es menor la influencia ejercida por la antroposofia de Steiner, cuyas
ideas estdn presentes en la obra y vivencias de muchos de los intelectuales rusos de la
época, quienes a su vez las transmiten a las siguientes generaciones”. Este es el caso de
Andrei Bely, quien durante 1911-1915, afios del periodo de la escritura de su novela
fantastica Peterburg, asiste a numerosas conferencias del filésofo en Europa,
trasladandose especialmente desde Rusia con tal objeto®. Entre 1917 y 1920 Bely
imparte conferencias en la sociedad antroposéfica de Mosct y tras la revolucion participa
activamente en la vida cultural del pais. Entre otras actividades trabaja en el Proletkult
impartiendo conferencias sobre literatura y dirigiendo seminarios-debates en 1918-19,
también en el Palacio de las Artes, y forma parte de la presidencia de la Sociedad de
Poetas. En sus conferencias Bely disemina los conceptos de Steiner acerca de la

importancia de lo irracional, los mitos ancestrales y las religiones.

Durante el s. XX continfia el acercamiento de los intelectuales hispanoamericanos
a la cultura europea, considerada nicleo de la modernidad y del vanguardismo, que
coincide con el proceso de “aculturacién universal” del periodo de entreguerras (Rama
27). Muchos de los escritores mas importantes de la primera mitad del s. XX, tales como
Borges, Carpentier, Uslar Pietri, Asturias y Aguilera Malta, mantienen contactos directos
con el panorama cultural europeo, tomando parte activa en el mismo durante sus
estancias en Europa. Esta “literatura cosmopolita” (Rama 27) se apodera de los centros

urbanos hispanoamericanos. La modernizacion de los centros urbanos contrasta con la
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conservacion de las tradiciones y el folclore regional, aunque la emigracion del campo a
la ciudad acerca la tradicion cultural a las urbes, poniendo en peligro la rica tradicion
folclorica. Con la finalidad de transmitir la excelsa herencia cultural, el folclore
regionalista adopta en la literatura las formas vanguardistas, generando “hibridos” ya en

los afios 20 y 30 (Rama 29).

Estos contactos con la cultura europea de la intelectualidad tanto hispanica como
ruso-soviética constituyen una base comun de toma de contacto con ideas y movimientos
artisticos que, cual semillas, floreceran mas adelante, con sus inflexiones propias, en las

formas del realismo magico.

Robert Stam encuentra varias similitudes entre la situacion cultural rusa y

latinoamericana, que cree presentes en la teoria del carnaval de Bakhtin:

Bakhtin’s theories of carnival arose not only out of his literary studies but also out
of a vital, oral Russian culture that was in some respects marginal to mainstream
“metropolitan” European culture. In this sense the Russian cultural situation bears
comparison to that of Latin America. In both instances, we find the pervasive
sense of spatial marginality and temporal retard that characterizes “liminal”
societies existing at the far edges of Europe. In both instances, we find a kind of
insecure or tremulous nationalism in societies dominated by foreign-influenced
elites; in both we find highly politicized artists, ever aware of the pressures of
censorship and the real possibility of repression, and in both the repressive context
generates an array of double voiced, allegorical, and parodic strategies. (Citado por
Castillo Durante 48)

Con formas renovadas de un modelo europeo se expresa la singularidad cultural
hispanoamericana, si bien intensificdindose las fuentes primigenias, las tradiciones
populares, las culturas de distintos grupos étnicos y las peculiaridades socioeconomicas
de la region. De tal manera, una de dichas singularidades en Hispanoamérica es el
regionalismo, localismo ya desarrollado desde la época colonial por lejanas capitales
virreinales situadas en zonas de dificil acceso y con vastas extensiones de territorio. Hasta
entrado el s. XX se mantiene la peculiaridad cultural local y el aislamiento geografico,
que el modernismo del s. XX presta a sincretismos, dando lugar a una “neoculturacién”

basada en el conflicto entre lo tradicional y la renovacion (Rama, 1982 95-96). El

realismo madgico integra estas dos facetas de la cultura, esbozando la particularidad
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