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The homosexual character rarely appear {n Chilean
literature wrltten.ﬁ%fore 1966 end the few that exist are
portrayed as people sufferlng the. anguish of self- hatred,
or pursuing a platonic idea of beauty, or merely addlng to
local colour; these portrayalevrepresent the stereotype of

"homosexuals which existed then In Chllean society. In the

novel El lugar sin Ifmites (1966), by Chllean writer Joeel

Donoso, these stereotypes about homosexuala are seemlngly

challenged. . _ o »

-

( " In this research the treatment of the homosexual

. character ln the novel ls analyzed to prove the postulation
'that although this cha:acter seems to differ posltlvely

}from earller llterary characterlzatlons, he 18 not .
representative of the homosexual populatlon because he
portrays the negatlve stereotype found in Chllean soclety.

~ Also, the objectlvlty of tradltlonal crlthues of the novel:

_1s.argued because.o( their Insistence in the decadence of

,homosexuallwy and hence, the negatlvlty of ‘the protagonlstr ‘

mFinally, this researEH\does a revlew of ‘the relatlom
between .the stereotypes'ln soclety,’especlelly,.
transyestlsm, and the noVel,handgale% the-freouency.of

‘ homosexual charactérs in Donoso's works.

Thls research concludes tha% when compared wlth hlo

.llterary predecessors, the character represents an



-
w

lmprovement ln hbw the homosexual f{s portrayed and is else

" a denunclatloh of tﬂ! homoaexual's sltuatlon in Chlle and

Latln Amerlca. Notwlthetandtng the improvement, the

v

character ts a negatlve portrayal of homosexuality and his

¥

terlzatlmn reafflrms the oppresslon of his social

referent. o . » '
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Hasta 1966 en la literatura chllenh el personaje
+homosexual habfa aparecldo s86lo. esporﬁdlcamente y

‘ constitufa tradlclﬁn que sufrlera la angustia de odlarae‘a
sf mismo, que persiguiera una. ldea de belleza platﬁnlca, o
que contribgyera al colgf local, Cmno sea, el estereotipo

que existfa en la socledad'prevalecfa en el tratamiento del

personaje. En E! lugar sin lfmites (1966), de! eacrltor
chileno José Donoso, estos estereotipos acerca de lqsl
homosexuales parecieran ser desaflghos. |
‘En 1a presente 1nvestigacl6n se postula que, aunque el
personaje homosexual pareclé?a diferir posltlvamente de
otras caracterizaciones literarias, no es representatlvo de
lé poblaciGn homosexual sino que personijlca al
estereotlpo negatlvo que se encuentra en la socledad
chlifna. Para comprobar dicha postula lan. se anallza el
tratamiento del personaje homésexua}' y ge dlécute) la
objetlvldag de la crftica tradicional que ha inaistldo"SGIo
~ en la decadencia de la homosexualldad y, por tanto, en-lo
;egatlvo del protagonista. También, ae.-analtzan los
estereotipos que existen enula‘socledad y-su relacifn con

la novela; especialmente el travestismo; y se cataloga la

aparlchn de personajes homosexuales en la obra de'ﬂpnoso.

= Por Gltimo, se concluye que al comparar aj personaje
| con sus predecésores literarios, . 6ste slgnifléa_unv avance .

‘en el modo en que és prgtentado el homosexual r~¢ggst!tuye_

vllL



\ . ' , .
una denuncia de su situacidn tanto‘en.Chllé como en

Litlnoamérlca; aGn asf, es todavfa una lmager{ negativa que

rep'r"oduce la opreélﬁn da'v s'q' referente soklal.
N ' '
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I INTRODUOCION: RESCATE DEL PERSONAJE HOMOSEXUAL

. .

oA

: "[The] historical evidence
. . . strongly suggests that
literagure does play some
- part In shaping 'perceptions
of homosexuality and, Indeed,
it woyld be extraordinary if
it did not." ’

, ]
( ' : Walter Perrie

>

N\

‘ : A
El. escritor chileno Jos& Donoso (1924) publicé en 1956

su prlmeri novela, Coionaéldn, que Impacté al mundo

santiaguino. En 196%, estando en México, terminé la
segunda, Este domingo. En"ese mismo afo mientras escribfa

El obsceno pSjaro de la noche, se daba tiempo para producir

la que serfa su tercera novela: El lugar sin lfmites.!
L

En ese entonées Carlos\FuenteS le habfa alqulladq_el

- ‘ \
pabel 16n de su casa, y el autor recuerda en Historla

personal del "boom" que, "A las pocas semanas .yo ya estaba

escrlbléndo E! lugar.... Para ello desgajé€ un epfsodlb de -

cerca de una pfgina de largo de una de las tantas versiones

gp El obscenos que impilado, en dos meses que&é conVerbldd

en El lugar" (106). El mismo Donbso,recbnoce que ‘te _que '

ser “algo:mﬁs breve, més fdcil, menos importante para mf,

algo que me costara menos esfuerzo..." (107). Todo esto a

»

causa de.problemas que el escritor enfrentaba en la -

2 - . -
redaccién de El obsceno y de la necesidad de cumplir un

-

&



"

. . . -~ .
\ﬁgmpromlso con\la empresa edltori'llg Zag a la que debfs

undg novela a cambio de un adelanto que &sta le hiclera, El

lugar surgl6 entonces como un modo de escapar a !a .obses!ifn
: . i

de El obsceno y como medio para llberarse deY amarre
econdmico con Zlg Zag. Sin embargo, Carlos Fuentes oplhd
Qque el Ilb;o "era demasiado bueno" (112) Yy que lo més
lndléa&? era bubllcarlo en México.

’

Probabl emente E} obsceqo oscureci6 el valor de las

primeras obras del escritor. No obstante, El lugar continda
5lepdo una novela que dentro de la narrativa chilena
todavfa merece la debida atencibn. Ello porque corresponde
a los afos seseﬁta, perfodo que significé una serie de
camblé? en lo polftido, social, Ideo)6glico, y por aubuesto
en el campo dp la literatura, no 3616 eﬁ Chile sino famblén
én Latlnogngrica. En ese sentido, y como d!ge HcrnAn Vidal:
"E1l propdsltovevldente_de Donoso es ... el de captar los
efectos dé la expprledcla hist6rica chilena heredada por
personajes tfpicos, a manera de 6rganos arquetfﬁlcos de su

— .
psfquis™ (114),

'El_lugar sin Ifmites

El orden cronolégico de la hl?torla muestra a li

) Mahuela‘ homosexual travestido,2 de cuarenta afios de edad,
que Lle;a al pueblo de EI Qllvq contratado por la Japoness
para bailar en su prostfbulo en honor del diputado electo y

cacique del puéblo, don Alejo. Mientras. se desarrolla la



) fl.'esta,_ la Japenesa, allvfada‘a la Manuela, afpr.‘ovecha. la

20 N k

. ocaslén para elabdrar una es%ratagema y asf obtener 1a casa

 -. ‘en que hablca. De dJcha farsa naceré la Japonesita.

M Iy

Casl velnte ahos después, muerta ya la revgenta, ‘l'a

.

!

Mgnuela, s‘exagea-a'rlo;' y- la Japoneslea,’su hlja, son los

‘.~ . ul, - S e
dueﬂos del prostfbulo al que llega% Pancho Vega, tfpico
W4 = - o
macho latino mericano quien hp comprado un camidn con el

' dlnero que do» vAi~ejo, s&r pro*tector, le ha facilitado.
Panchp logra paga: el préstamo gracias ‘a su cuﬁado Octavio,,

pefo se. obsesiona sexua}mente #on la Manuela, o ST

‘ by, %, T " R

o Don Alejo, amo dei 1ugar, controla el de\)ﬂlo de es*tas

RV

) '.vldas | mantentendo una p;'ésfoidr; patriarcal y ‘de dominaci&n.
‘ Pe\..;:e 8 qu'é ;e'Zfa l“kla mufy enfermo y a que‘6~1 m’l sm‘o ha fundado
"J“El Oliva, tlene ﬁncuevos% planes p‘axa el vll lort'rio. Pot:, eso
; deisea recuberar 'li; f:asa de &l a ' -

4

'Japonesitfa y la Manuel a,

v

con esw lntehchn no Ntrepldarﬁ enmentir para l,ograr su e

. B
s .A!‘ | 5_‘

E—S

p,zop&slfo.,, ‘_ _ _
't w w JJna ma»ﬂanal. la Manue l‘a seientera que Pancho anda en eI

R
&

v
=

‘puebt&o,“y que,%ven;ua‘lmen:e, vendra nl "burdel,.-" parHr de

v “.-u

Al K b
R
Y Eh

eSte, l’pememo eomienz,a ﬁ espgr&w mLentras dé"';‘fila toda la -

‘x‘.‘a,q bR

,&nguatla de« petsonaigs cuya ,.vida estﬁ -*ligada de Unarmaqera (3

~r" *\‘c

’] ) 5

Mt&; El Oiivg,,pmeblo%ien el qa whan v‘iwdo y‘

- \ R
onauf an boda espera%a. i
\~f BTy L ’."'

£ ‘ Po,r la norihe." l&Manuﬁlan. Que slem“pre vacila ent,rQ»

&

,:,‘farra y& la p'rege‘n

.-*‘s ‘. '.v

,'avun mundo mejo»r,
.t -4"_;;,3_/:“, B S,

L - AN A




encuentra la muertg. La Japonesita, mientras tanto,

ignorante de lo que. aébntece a su ‘padre, opta par quédarse.

Ls

en E1 Olivo hasta las ﬁlcima& consecdenclas. o .

-
A través de la conducta del protagonls&a se revelan no

s610 sus esperanzas y. desiluslones, sino tamblén las de la

Japonesita, Pancho, y don Alejo. Y aunque en la Manuela ‘se

\

_ .lpersonajes de’ El luga setnueﬂbn en\torno al poder de dop

Alejo. El ha favorecido la alianza entre la Japonesa Yy ﬂa

Manuela, controlado la" libertad de Pancho, deshecha su

r

proplo pacto al lntentar comprarle la casa a la Japonésita.

’ Yy Tespondido con el silenclo a. los gritos de socoFTo del

:‘

',travestido. : | o : I

_La critica de EL Lugar $in Ifmites: :
V'. " ‘ ’ . : ‘ . . //1
";,\ La aparicl6n de El lugar ocaslwn6 un escozor

”_«sospechoso en algunos crrticos chllenqé a los cuales la\

'novela dlsgust6 por ejemplo, en el db@rio El Mercurlo se

dilo que, . SR & / -y

me gustarfa ver aDonoso enfrentado a la tarea de
crear seres: Ilbres, penz
.'andrajososvtfteres qu¢ hoy mueve -sin mayor
" justificdaci6én literarifa- en la penumbra de la
‘;'aberraci&n y la lasclvla. (Valente) » - ‘¢

r

5Aunque tmnbién hubo crfticos que ‘eloglaron la novela, como

 el de la revista Mensa]e que dljo.‘"Habrfa que rendlr

. honores a José Donoso porque en un lugar tan ;ropenso a las'l

T 4

‘_indeclsiones se. haya atrevido‘a'meter la mano en el

centrallza la mayor. parte de la accldn, todos los_;

onas, mis allf de los

v



Resflé}éolv que abuhda".(Pe}aIta)

Dado que la crftica s’ ha entregado a divenqos
acercamlentos que multlpllcan los sentidos de_gl_nggg,
‘Hugo Achugar ha slstematlzado las dlferentes direcciones
'més o menoé en los_slguientes térmlnos. a lasplecturas

sociales" del primer momento ‘se antepone el trabajo de
"Emlr Rodrfguez aonegal para quien "El travesti, real o |
slmbélico, es la clave secreta de este munéo infernal"
. (Achugar 151) Por su parte, Spvero Sarduy dlcg\que la
novela "deja de referlr a.una realidad y se convierte en

"una llustraciGn de un equcio ) ente universal" en el ‘que

'"travestlsmo [subrayado en el qsiginal] es metéfora de

escrlturo, en que enmascaramiento yxnéscar' y escrltura son

una misma oosa" (Achugar 152).‘Luég;. a”conclusién der‘

Sarduy .e8 ‘que "la novelQ autorre (Achugar 152L1~

;Cuando aparece El obsceno se vuelvema“replantear toda la
narrativa de Donoso, y es Hernén Vldal mulen, sobre El
' lugar, xsenala ei carécter satfrlco de la nOVela como. lo

S
fundame’tal " analizando el_ estrato realista” y M"estrato

‘ :suprarre 1" (Achugar 154) 'En este ﬁltfmo, segﬁn_Vanl;‘sé

.lnterpre an - j" n ;“\m‘__ R L ~“§k{

L'los conflictos lnconsclentes de los personajes en
~conexidn con su condicién social. Es en ese
: estrato donde encontraremos las claves de la

L obra, como: tambié&n eh .la personalidad amblgua de
| su antlhéroe, la Manuelaw (Achugar 153) '
Agrega Achugar que con ello se rescatan las propuestas”
-anterlores de la crftica que. hablaba de lo soclal esta vez

‘"lntegrﬁndolas en un plano lnterpretatlvo porque, citando '



a Vidal, "la novela trabaja en la zona de la mentalldad
arquettpica ‘en confllcto con un perfodo de transformacl&n

de la soqtedad" (Achugar 154). De todo esto se gbncluye

qué , .
se ev#déNcia la estrecha. relacddn exlstente entre
organizaci6n del relato y concepcifn de -Donoso;
L~ esta GJtima e% funcidn de la relacién con la
A " ‘organizacibn de la sociedad chilena y no 8610 en

funcibn de una determinada estética, como querran
* Carlos Fuentes y Sarduy. (Achugar 154)

Achhgar cita adem&s a Klrsten F Nigro cuando afirma.
qug“b‘o grotesco "no opera para exponer la decadencla de una
~soc1edad rrgida y jerérquica"(Achugar 155) El argumento
-esgrdmldo es que el escrlcor ha dicho que su obra no tiene
carécter soclal _cdesthn que el proplo Achugar se encargm
de aclarar, cuando recomienda no confundlr "el hecho de que
‘Donoso niegﬁe {ntencldn social a sus novelas con que estas
.novelas tengan significado soclal LK anadlendo que tampoco
habrra que confundir "todo- intento de lectura ldeoléglca
con el'sociologlsmo vulgar que propone<f§clles
fanalogras " (Achugar 154-55). En 1979.el mlsmo crftico

'récmnendaba que N

: & . * . ‘ '
se impone revisar esta noVela, no en busca de '
some social message ... s8ino de las
caracterrsticas ««. que implican una concepcién
acerca de la realidad social y. que.no son ajenas:
a la estructuracién de la obra narrativa....
'(Achugar 159) 3 - S oo

Luego planteﬁ que la lectura de El g T debe con}lderar
Mdos aspectos preclsos' 1) la inversi6n y 2) la'concepclan-
u ofgéhlzaolbn”dél amblto soclal.“" (Achugar 159)

A nosotros nos parece que la concluslén de Achugar es

{



<

" encontrarse en su mundo. T ) e

acertada parh el eéfudlo de la novela que nos preocupa. De

hecho, la Nhnuela fnnclona Yy es en rélachn a la socledad

———r—

chilena, por eso queremos estudiar al_personaje como 

tlplflchIGn de su referente social -
l .

La critica y la‘MEgdela. : _— 3 o

b
1

En general’ el‘personaje'havreclbldo.dloglosbs
comentarlos dada la, excelente caracterlzaci6n lograda por
Donoso, pero se ha visto enfrehtado al- problema de qu

representa, sl es que representa algo. Ademés, que un

personaje esté, blen elaborado no le asegura un lugar d%l

lado de los'"buenos Y, definitlvamente, la NMnuela

pareclera répumir en sf todo lo mwlq qga pudiera

;%

La Manuela ha sido considerado como sfmbolo de
decadéncla, un'eSperpento en el que se refleja ya la

falasla del criolllsmo llterario, ya la corrupci&n de la

socledad chllena. Una Vez mﬁs, el personaje homosexual s‘

no es un neur6tlco lnadaptado, manlfiesta "la conciencla “de

: <
un ser pervertido, de un homosexual -expreslén de uwa'

humanldadvdefdﬂﬁada-.u. que se~encarga, en buena medida def-

éniregar la vlslGn‘déi'ﬁyndo".(Mbreno Turner 81).

Buena parte de la crfficé-ha dicho que La novela» 

»

muestra, a través de los ojos de la. Manuela, la inversl&q

de una sociedad ‘que ha pgrdido su virilidad, slgniflcando

.

oy
7

) ¥

;gr.ngcjonal,>su ldentlda¢.Después de todo,lparecleggJV



*+ haber acuerdo mayorltario en que el protagonlsta representa

una conclencla decadente y pervertlda. No’ obstante. hay

3

fallas en reconocer que el mundo lnvertldo es el mundo de ...

. fuera, de allr que la conclencla del ~personaje internaltzav
‘esa inVers[dn externa, 'y aun cuando lalWanuela aparece como

4 .
amblguo, es, probablemente. el dnico ser de este pueblo

‘infernal que no abjura de su. propia c;ndiclén. que da paso
al deseo y que es capaz de enmascarar la fealdad para crear
belleza.
El tratamlento de estg perdona]e no tlene antecedentes;, 
% similares‘en la literatura chilena, ‘Hay que tomar enkguenta
que lal%anuela no s6¥o‘es iescrito ?efdgz?yfTﬁ?imléaé sino .
‘que asume la.qqrractdn. Lo que_no:qukere declig
'ﬁegeséftaménté,Aque por el hecho de ser ho osexual o
peyoratlvamente pervertldo, hx que esa conclehcla vea
'Islgnlflque ideoldgicamen&& un reflejo de su supuestd=’.
decadencla. Tampoco parece justo aslgnar al persona]e el
liderazgo de un mundo que se hunde. después de todo,."he

tries to relive his pathetlc moments of pasu;terpslchorean"

glory bu; flnds.only destruction and death"(Schwartz 253%

La céfactqrizacl&n homosexua }

IS L]

En la sociedad chnena, hasta 1966, los peraonajes
vhomose}uales han sido tratados algunas veces obllcua o
‘directamente. Los pocos que es poslble encontrar se han7~

debatldo en la angustla del odlo a. sl’ mlsmos 0 se han vlsto'_ B



oy

.~"

tr{s una qu‘lme‘r'a de belleza pl"atcnlqa ld.eallzada.._A_squ-es.

como_el- homosexual ha aparecido en la literatura chilena a

partlr“ de Augusii:o D'Halmar A su'PaslGln Y mﬁerte del‘cura‘

.‘.Deusto (1924) Tamblén en Pgna de muerte (1953) de Enrique
Laﬁourcade y én Mgsllo (1962) de Marta Brunet. En otras

"novelas, -.come en Valgararso, guerto de nostalgia (1955) dev

Salvador Reyes, el personaje hom@sexual s6lo ha afadido un a

poco al dolor local de ‘la noche porteﬂa Pero no es sino

-3

-con El lugar, que un perso._naj\e travestido., .conservando los

estereotlpos con que ha sido tratado el personaje,

homosexual tradlclonalmente, muestra ,’u lnterlorldad y

' mu'ere..explando las culpas de una s,ocledad enferma.

; ih‘s_ist-fa en ,'obvse;;;va_‘r“" Ia d_es_compq)slchn' del mi smo. Por -

eso, y aunque se podrfa sostener que la Manuela es una

¢ .

. d'éformaci&n e'xtrema de la condicién homosexual en la que

R Y

-

. Este personéje'c-a_mbla una tra'dic‘ldn" narrativa que

¥

. X .
“8@ encuentran todo; 1os es’tereotipos habldos y por habe\

no deja de ser nbtab.‘ie el tratamiento que Donoso le ha

e

‘dado, ya qge-a partlr de . la narracldn que prlvilegla el

puntoyd_e _.vfl.sta de la Manuela,‘w'el escrltor ubl.ca

.acérmdamen,t{e al estereotipado protagonista en el contexto

: P _ . .
de una sociedad enferma. Por _eso,- la tl'ﬁ’i-f'lcacidn de "raro"

en un mundo f"i'a‘ro" se ‘anula, cancelﬁndose a través del

enfrentqmlento con persona]es como don Alejo, Pancho, la‘

‘rJaponeslta, o la’ propLa Japonesa.

La Manuela plante& la par“ado]a de. ut\a socledad en la_' ,

que la homosexualldad siendo un hecho de la°® vlda, es

@
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limitada a exlistir en un espaclo cr&ado ex profeso plrl
rggwﬁnr}Q sin extermlnarLa, m ntgnlendo asf la relacldn,

domlnado-dominador'que impone'u concepcldn ldeojdglga'dél

[

Varios aUtores hlspdnbamerlcanos ya se habflan

»

preocupaao‘del tema, la mayorta de las veces timidamente,
con algunas excepciones como LeiamaWleav Cortﬂzar.3 Es
‘més, en el momento en que escriblmos esta tes1s la .
‘sltuacl6n literaria hlspanoamerlcana ofrece intereaanted
perspecttvas 4 de las cuales nos desentenderemos para~
centrarnos en la época de El lugar. '

Para llustrar esta tlmldez, permttasenos recordar, con 
palabras de” Loef ler; lo Que ocurrfa en Estados Unldos en:

los aflos sesenta: "el personaje homosexual” era presentado
R ' . . . R ) o - ]
como un lndivlduo afectuoso y humano, cormrr los mismos

'problemag que los de los heterosexuales" (137) Donoso.ﬂen
cambio, aunque presenta un personaje afectuoso y humano. le
niega la posibilidad de sal varse y lo radica en el terreno.
de lo idlosincr&tlco.

.

‘Tambié&n vale la pena considerar que cuando en 1946

o~

Gore Vldal escrlblﬁ The City and thg_Plllar,

it ‘'was part of American folklore that
homosexuablty was- a form of mental disease,... -
Knowing ghis to be untrue, I set out to shatter.
the. stereotype by taking as my protagonist a
) g:ﬂpletely ordinary boy of the middle ciass and
ough his eyes observe the varfous strata of -
the underworld. (Gore Vidai 246) o

~Como se ve, ya en esos afios escrlbld la novela para mostrar

.su preqcupacl6n por el tratamiento que reclbran los

] P
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.

A
?~ después, un 11bro concebido en Estados. Unldos. escrito en.

A

oy

homosexuales en la flc%ldn estadounldense. Velnte aflos

"3M6x1cof y‘amblentado en Chile,. El lugdr, presenta a un

L

ﬁbmq;exual que;;a diferehcla de! chico he clase media de

. Gore Vidal, observa el inflerno que: 1o rodea desde su

‘podléﬁﬁn de ser marginal, vfctima y aliado del sistema que

10'es¢réﬁlza. Ahora.blien, esta supervivencia de la Manuela
en'hﬁ'puebllto perdldd no—lndﬁca otra cosa que la
supervlvencia de un homosexual en una socliedad machista.

Es cierto que Donoso no 1ntent6 escribir &na noVela

gay, al estllo de,la de Gore Vidal o delas que estén

apareclendo hoy, prlnclpnlmente en México. Pero adn asf,
o v

pareciera ser ‘que la mayor parte de los criticos prefleren

.ver slgnos de-decadencla en un. personaje que de por stT, cen

?

su sola presencia, cuestiona un sistema de valores y normas

enmascarado§ en una llamada sociedad heterosexual Sin

embargo, esto no debiera sorprender dado qu;:\después de

4

todo, ha sldo hasta ahora la perspectiva heterosexual la

autorldad eplstemolﬁgica que ha cﬁfticado~: interpretado la

novela.

La Manuela es, sin duda, una puerta de escape al lado |

4

oculto. de una supuesta sociedad 'normal! y en-&1 se

retle]an las inverslones de su propla socledad Su

_ amblguedad y su ldentidad no vlenen de la nada. Los~ro+es

mascullnos y femenlnos obedecen a esteretipos y normas queﬂ

» el slstema ‘social lmpone sobre sus actores, y sl blen al

nlvel de srmbolo o alegor!7 /7 pgrsonaje puede funcionar,'

A'J' i

11



, ugar, creemos que podemos plantear ;‘_

. .
LS - L3 v

no es menos clerto que tamblén neceslta ser conalderado

como lo que es: un homosexual. '

Ob]e£§gos

S :
Luego de estas conslderaclones gener'{%,s,acerca de EI - °

iBgglto de esta

tesis y c6mo pensamos desarrolla'g

‘A modo de postulado general QIgaﬂ quye.eitﬁ
concebida a partlr del sypuesto que cada persona es ddena
de expresar su sexualidad sin pretender lmpoqarlg sobre ;l
resto de la sociedad, por eso es que no adjudlcamos valor
negatlvo alzahomosexualldad De all [l que observemos que
aunque la-Manuela es un personaje homd'sexual que pareclera.

dlferlr positivamente de otras‘ caracterizaclones

s

) liferartas, puesto que acepta su sexuallidad sin

cuestlonarta, no e@“hn personaje representatlvq'de la

poblaci8n homosexual slno que personlfica al estereotipo
negatlvo que se encuentra en la socledad chllena. !

Puesto que, como se desprende de‘la crftlca. no
siémpre pareclera quedar claro lo que este'personaja
representa y de qué.manera es;a representachn éontrlbu*p o
no a la concepclbn"ér;ada que se tiene del grupo homosexual
en general, nos ha parecidOfnecesarlo examlnar con clerto'
detalle el tratmnlento que le ‘ha dado su autor.

)
Es . lnteresante observar que esta visi{&n estereotlpada -

 del homosexual en El luga se conflrma muchas veces en la

-

-
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Al

sdcladad latlnoamerlcana;;por lo que pareciera héber uhh

tlenen los habltantes de El ‘Olivo y la de la sociedad en
-p\

-

que la novela fue escrlta.

: Pensamos que e] sistema social de alguna manera gepera
H
ol estereotipo del cual se nutre la novela de Donoso, y por

eao nos- abocaremos a investlgarglas correspondenclas qge
existen entre la sociedad y la novela.

De hecho, la situaci6é+si de ‘los homosexuales en los

pafses latinos deja bastante que desear sl se la compara

con’otros, tales como Dlnamarca,o Estados Unidos. El mundo

ficticlo que Donoso ha creado se nutre de la socledad

L] . i )
machista para entregar un relato descarnado del estigma

13

social y'de la auto opresién que definen a partir de lo

sexual la forma existencial. Por tanto, no es tarea “Inftil

tratar de egtablgcer'un_paralelo entre esta ficcifén, en

particular, y‘la real idad latlnoamerlcanaf'en general,

“Michel Zeraffa ha dicho que los personajes de una novela
"imply the exlstenée of a true parallel between society and *

the novel. The forms and the acflons of the one provide a

mode i forvihe forms and actlions of the other" (31). De allf

que los personajes que habitan E!I Olivo réspondan a clerto..

contexto concreto, ldgntlficéble no como localidad o
personas reales sino como emtld des relaclonadas "to the

same code" (31), en otras palabras, la codiflcacidn

podrta cdrresponder a una socledad como la de Chile.

L

a Ay

' correspondencia entre la vigién de la homosexualldad que

!

“}f!eclda por la novel% Qu)lca que El Olivo perfectamente‘r'



Ng ahondaremos en una detalladgrlnterpretaciﬁn de 1la
obra, ?l de los otros personajes que yé han sido tratados
.con éxito relativo por la crrtlc§35 sinag que‘lntontarmmoc
dar cuenta del.&rétamlento del homosekqu"borque muchas
veces pareciera partlrse de-ﬁn prejuiclo sobre el referente
con lo que el anflisis se subjetiviza. Por eso, en el
caprtglo segundo, revlsa;emos alﬁunas categorfag tebricas

. [ . :
sobre el personaje; adem4s coméntaremos’ el hacer y la

adjetivaci6ébn que definen el ser de la Méhuel&

14

[}

»

acerca del homosexyal qué'se dan en la socledad y en la

novela para determinar si la presentaclifn del personaje es

a -
. positiva o negativa. Ya que Donoso ha asignado al personaje

caracterflsticas traglcdm?cas queremos ver si estos
elementos son_inherentes a una concepcibn clich&. Para elMo
Vd e .

LY
consideraremos- varios estudios sobre Ia ﬁomosexual(dad en
. - n |
Latinoamérica y estableceremos una comparacifén con la

novela,

En el capftulo cuarto, debido a que una de las

actitudes m&s constantes es la de considerar al homosexual

L 4

llevando fOpJQ‘de mujer, exploraremos el travestismo y sus

‘diversas connotaciones> Cuando la Manuela se viste de
? 4

bailarina espafiola para transfo;mafse en "reina de la

fiesta," pareciera que 1og;a sol%flonar-sus problemas de

»

identldaq, pero pensamos que esto no es necesariamente

¢

- cierto. Por ello revisaremos las categorfas de travestismo

y la respuesta que encuentra en ‘1a socledad

N

R



\
latinoamericana,

Por dltimp, en el capftulo quinto revisaremos las
obras de Donoso a la ‘l'uz del tema homdsexdal. Enumeraremos
los persdnajes y las co)pnotaclones alusivas, ademés
‘trataremosge ver cu;l es la ;e}acldn que tienen con la
Manuela y cémo se revelan en su conjunto acerca de la
condlclbn homosexual y‘sl esta present'arclén c&rresponde o

o

no ai ‘cllch-i:

~

15
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'I LA MANUELA: PERSONAJE Y SUMISION

"He~ will never be a chprncur
many readers admire, but ¢ {3
poaslble that they wlll have

- feeling for ,him,"

Norman Majler
R,

-~

L 3
L ]

La Manuela es un personaje que siendo hombre se ve a
sf mismo como mujer a caNe Su homosexual|dad que, en el
contexto de la novela y de Latlnoamérlca, no le permlte

otra salida que. la de asumir una identidad que Cree qae
’ \

‘corresponde, y con la que se identiflica.por carecer de un

modelo sociolégico que lntegre su. blolog{;fﬁkscullna y su
orlentachn sexual. En ese sentido, vive enﬂpl confllcto
permanenfe de-darile coherenc?a a surol sezual, y pese a

jios de asumir el papel femenlno, que la socledad

"f ) 5
le asigna y que &1 introyecta, no logra estructurar un

sus inte

mode 10 que le permita 'ser para sf.'

Para demostrar lo anterior, primero tendremos que
considerar algunas opciones que faclltteq el enquue de 10
que se entiende por personaje, sin ahouépr en l&jzisouslbn
sobre si el personaje‘ef_mﬂs importante o no<-que la novela
nrhéma, para ver c6mo se articula el acclionar con el ser,dgl
protagonista.

Mieke Bal,\hentro de la corriente narratolégica, parte

definiendo al persona]é como: "actor pronsto de los rasgos

L4

16 . © N
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dlstlntlvos que en conjunto crean el efecto de un

.persona}e" (87).;Lyego establece la diferencla eqt/; actor °

A ) . ’ '
y personale. El actor se relaclona‘con la estructara de la

obra mlentras el Eeféonaje‘es'uné unidad seﬁén:iCaﬂJ(Slh

Ademfs, dentro de estas definiciones habrfa que considerar

. l . . . .,;h . . . v N
famblén_el,-férmino actante "que indica wuna clase de

v s © ‘r.k L

‘actores, conslderados ‘en sus relaciones entre sf1" £88),‘ as’

‘que'ilmplican" blén us"relaciones con los

acontecimientos. Y como Bal reconoce,‘"Esta aproximaci6n al

actante-no tdma en duenta la funcidn semﬁntica del actor

u 4

como unldad narrg*iva especrflca ‘ya que dentro de la

hlstoria "los personajes diflerpn entre sf" (88), y por,
] -~ ¢

17

ello se parecen ‘a seres humanos que establecen dlstintas~

¥
n

relaclones.. o o '*
. L. \’;’@s

Como en toda f ccidn, los ﬁersonajes de Er luga \\no

exlsten en la vida realv pero semejan gente real Al

\respecto, Mléke Bal comenta que "esto slgue siendo una
‘ D

’ perogrullada, tanabanal que. tendemos a olvidarlo" (88) Es

. en estas relaclones de cercanfa entre 0% personajes y los

seres humanos donde es posible confrnntay”"all the

-

‘inslghts, the intultlons,.and the emotional habits and

P

» patterns that ‘'we ha@e accummulated‘during our llves"

(Walcutt ﬂ Y darse cue,nta que muchas de ; s simi lltudes

conducen a comparar modos de existencla entre la vidgArear

y el acontecer de la flccidn;

Dentﬁo de gstas comparaciones no pueden quedar de lado

las relaclonﬁdas con el comportamlento humano, después de

v
1)

sy .
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todo,‘eso es lo que nos permlte dtsthguln a- unosf
personajes de “otros. Por es“ coincidimos’ con Waicutt quien =
declara que "Character manlfes‘s itself 1in actlon,.

"obviously, but Q@n we say that it manifeets ltself only in

‘action7" (5) Es cPerto que, "a. characterlzatlon In a-novel

T

s formulated in words, and\the fact thab.one s reaction to

the characters liﬁemtiregy a verbal experlence makes 1t a .

special'and‘a differeht,Sort’of thing" (7). L BN

La concepciGn dqg personaje que el modelo formal-'

estructuralista ofrece se basa "on what characters DO in a
story, hot .on what they ARE"~(Chatman 57), y esto porque
los personajes no. serran otra cosa que "the products of
their functionsvln narratives” (CWarnm 57). De allf que
cua&quier diferencia en sexo, edad MLk.uto, serfan meras
'diferenclas ya que la funcidn'serfa lo ﬂnlco que
importarfa.6 Pero, como Chatman se encarga de mencionar, el
‘vestudio literarlo se debe dar Lomom "an lnvestlgatlon of
the full complexlty and indlviduality of a present gliven

"

work in all lts speclélc detall rather than a search for

'broad -and hence reductive- generallzations" (77). Después.

.de todo, lo que importa es no sélo lo que ocurre slng a

gulen ocurre (78), siendo muchas veces de mayor relevancla,f

tanto para el autor como para el lector, la comple]ldad de

un personaje que ‘Se nutre de la lnformaciﬁn ex!stente en la

vida real. Es m&s aﬁn, E . | A

. The very inferences that are necessary to the
‘recognition of character traits can only be
formed by reference to the real world Wernust

e
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have ordinary knowledge. and assumptlons about the

.lh

___society evoked by a novel to grasp not only its

content but also its structure. (Chatman 78)

L

~El estudio del personaje desde el punto de vista de su

mera func!dn, no aclara .del todo algunas relaclones

establecidas. entre la flécﬂén y la‘vidé real; es mé§,

"\

oscurecefel texto al llmltar las relaclohes eXtratéxEuales.

~

‘Concretamenfe, no es poslble analizar a la Manuela sin

' tomar en- cuenta las relaclones sociales que se establecen

énblalfeaLT&ad, partlcularmente la‘chllena, en la que se

‘basa la novela que lo contiene. Pero, m&s importante afin,

4,

~es conslderar que para dar cuenta de &1 en un-cdntexfo

AY

sop!al, se hace necesarlo marcar su cafacterfstlca
hompsexual y esto significa estudiar no 3610flo que hace

)

sino lo que es.

En 1966, aﬂo‘de’la_publlcacidh de-El lugar;-Luis

Harss,»réf&rléndose a la llterétufa latinoamericana, decfa

quqrﬂ‘ﬂ L : 3 A o | ‘ : S

nuestra literatura ... sigue déscdﬂffando,de la
interioridad y descujda bastante la

caracterizaci6én del personpaje. Novelistas tan

distintos como Carpentler y. Vargas Llosa, por

ejemplo, %9 s6lo la evitan casi por: completof
as

sino que ta se empeflan en negar su valor,
~ Heredan ,con esta actitud-el vie fetiche
' natura!lsta, segdn el cual “las logfas
- individuales son lncompatlbles con@a buena
soclologfa.u. La premisa de esta literatura, en
la que a falta de gente predominan las pinceladas

histri6nicas, es que todas las ‘personas son

+ .lguales. dentro de una situacién dada, que las..

~ define enteramente.... Su problema es que al
~;3p£6Tlr el personaje debilita el drama. (Harss

Pareciera que esta aseveracifn no es vilida en .el caso de .

Py
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El lugar, en donde el protagonlsta devela totalme;\:j!u,:: 

M
interloridad sobre la cual descansa el texto. Yy que a su‘

9
vez reflere a un tipo socloldglco. De’ hecho, la Manuela

constltuye una categorra de persona]e referenclal en - la‘
y R
medida en que cDrresponde a un tipo hoclal.: Voo

>Tous.renvoient & un sens. plein et fIXe,
immobilisé& par une culture, & des: réles, des
- 'programmes, et des emplois stéréotyp8s, et leur !
L " lisibilit€ dépend directement du degré& de

pa;;icipation du lecteur a cette culture. (Hamon
12 . .

“Poﬁ lo que el personaje, una vez lntegrado a un enunclado,

servlré esenchalmente de marcador referenclal "en renvoyant

A @y‘l| . 3

au grand Texte de l'idéologle, des clichés, "ou de, la

culture.” (Hamon lf?)

Cuando se estquan,los"personajes de la novela el

. . N Re) N
problema no és tan sencillo, )
N | -
) Ya que coexisten ... 'dos o mds. sistemas de
‘relaciones, que en una articulacién mayor
conflguran, a nivel del texto que lo incluye, el

slstema general de El lugar. ~(Achugar 162)—

¥ Y esto porque, prlmero que nada, estﬁn las ”relaclones de.f

 dependencia’ econ6mlca con respecto al centro de poder que

o N

es Alejandro Cru:Q"" (Achugar 162); @Uentras que, "En otro
,nivel.pddrraiestudlarse la dependencia de la Japonesita y

) lalWanuela para con el burdel" (Achugar. 162) porque

[ "S-

El sistema de gwgaclones del texto se rige por;
f . yes gue emanan -como ocurre en la socledad
¥ o estamentarla generalmente- de la figura podeérosa .
‘ ) domlnante.( (Achugar. 163) .

APora bien, al‘poner”el &nfasis en la homqiexualldad'
.

de la Manuela, no descartamos clierto acqionar.suyp que

- v

1
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confirma su ser y revela otros aspectos del mismo, como su
sometimlénto al drden estabPecido;. por eso observamos las

~sigulentes éctlvldade% que resumen en gran medlda'su hacer:

-Es\expulsado de la escuela porque "lo plllaron..

con otro chlquillo"
v-No se -atreve a regresar a su casa porque su
‘padre lo va a'golpear

-Vlve protegido por una senora que le enseﬂa a

§7)
s |
® ballar espafiol .
-Batlg” -~
- g o : : o L -
~-Ha viajado mucho de pro§tfbulo’enkprostfbulo
~ -Vive en el burdelvde'la Pechofdé Palo
j -Llegq al pueblo a ballar para don Alejo | Y

-Decora el prosftbulo

-Sasona las edsafadas

-Se v*Ste'de bélka}iné espafola
-Se engmora de don Alejo

«

-Les- dlce a los hombreg que "se atrevan con &1
s 1

;' -Tiene una sGIa relacl&n heterosexual en ‘su'vidé

‘e

de la que se. lamenta porque de el lale nacl6 una
‘hija. o e ” . .
;Ehtrétiene ’ o o
~Toma muého"vino
~-Slrve a la Japonesa
3 _-Slrve a la Japonesita
-Sirve ardon Alejo‘

‘ .»-Ca'n ta

21



'-Tiene miedo de Pancho
" -Se prepara para‘recibir a Pancho
»—Fantasfeé‘ (vestido de _mujei‘"por“ la cal le..“ de

amiga de misia Blanca, muerto, etc.)

-Va de un lado a o-tro‘-‘(cal le, lxa Ludo, ml'a)a. :

patio, habltaciones de la casa, gal linero, etc.)
-Arregla su vestldo |

~-Duda entre quedarse o partir del bueb_l~o

-Se enoja ponue_ su hijé né quiere estaBldc‘et:sé
en Talca Q_ | .

' -Se, rfe mucho |

-Ac'onseja a la Jap;onesita

-Peinaala Lucy y a la Jwaponesita

-Hermosea y entibia la cabeza de la Japonesita

 :22.

~ -Pide su dinero pero reconoc.e. que no(qul'ere q‘ue o

la Japonesita se lo dé

-Se pelna | | T
-Se viste d>e‘gi tana pararecibir a Pahncho
“Se refugia en "el_’ga,lllnet.'o‘ |
v.-Ncl) de-f-iendé a su hi j/a '
‘-Plde"que la Japonesita noﬁlo 1 1ame "papé"
-Pide que lo Ilamen "1a Manuela"
'-Bailé para Pancho'
‘-'Trata de besar y gb}azar a Pancho |
_Le‘.di_eée a suhija que se va‘_y'a‘ de 1a flesta
'-Se tqma'u_'n__'trag,o l'agzg'b'd‘e»vlno _ |

-Se "e'nl‘oq'u.ece"' ‘en la pista



..-;Se a!enta en la falda de Pancho

-Le ruega a Pancho que se vayan .42 al |r
‘-Le dlcea"mljlto" a.Pancho

T -Dice que tlené "el dlablo enel cuerpo"

'-Dtce que tlene "derecho a ver un poco de luz"

- suya | |
;jr-Se adjudlca la mlsma edad que la Japonesita'
‘-Sequeja deque laJaponeslta no lo trata blen
< ' -che que es lalnadre de la Japoneslta
‘-Sale abrazado de Pancho

—— =-Trata de besar a Pancho_

fpe;o‘coq mlras}anobtener su ob]e;oAde‘deseo repre;entgdo en

Pancho. Algunas acclones'obedecen exclusivamente a la

- -Dice que el beso era "pura bromal

. -Huye de Pancho y Octavlo
-\Se da cuenta que lo van a matar porque es hombre

"v-Huye hasta la estacin o

‘-Invoca la proteccidn de don Alejo

-Fantasea un dlﬁlogo son doh Alejo
| -Descansa cerca del canal
*-Es atacado

-No resiste porque no tlene fuerzas

“Es violado sexualmente

AWuere | o

N
poslble conclulr que lalWanuela actﬁa de un modo errﬁtlco,

o o . o . . : . . S s

~Miente al decir que la Japone;ita no es hija‘

' De esta llsta de enunclados narratlvos funclonales, es

Ty
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funcldn de su sexualldad. fantasem”‘q;ee que todo hombre
;‘lo desea como mujer, elabora una ejtrategla para obtener a
Pancho, su hacer cotldlano dice relachn con- actlvldadea
,que consldera_femenlnas. coclnar, cocer, pelnar. ballar.
cantar, decorar, hermosearse, qultarse la edad, entretener.
maquilla&se, servir. Ademés, su conducta se dlrlge
excluslvamente hacia lo mascullno, por‘lo qu; su objeto de
deseo es homosexual Esto se ve reforzadd éuando se
arrepiente de su Gnica unldn sexual con una mujer y le
molesta que,la Japonesita le retuerde que es su ;ﬁdre.
) En consonanclo con lo anterlor; creemos que la
adjé;lvaclon:del personaje tamblén revela sus rasgos m!o”
importantes, por ojemp)o
| - -Apariencia frsica: "viejo," "enfermo,"
"decrépi;o,""cﬁico,”"f!aco,""cuerpo ollsco,w
etc. B |
' -Callflcativos“ "loca perdlda.""relna, fvleja
verde,"‘"dlabba," "creyente," "mujer,"
‘"marlcon," "gallina," "paoﬁ,"."nlno{" "péjaro!f
'"cua[qufer coéo'meﬁos hombre{m’"hombre,"
i | ﬁbailorfm," ;mogro," "d;gonerado,"
N "orofeoiongi " *soola," propledad "N pek
. tlpo " "muneca mentlda," "hembra, artit a,’

gitana," ”ninlca," ﬁnuchachlto,”."amlga,fﬂ

‘Vlela."”mamé "etc. | A
Algunos de los adjetlvos de este repertorlo remiten al“’

:,homosexqaj‘(loca, reﬂna, mar£¢6n,»etc,); a la falta de
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‘ _vlrll!dad (cuabquler cosalnenos hombre, mujer, mamﬁ), a la
pérdjda de humanidad Ygalllna. pdjaro); al descalébro
.sexual (dege?enado, puta vleja);“avia actividad artfstica
(bailarfn, proféslonal ~artista); y suma y sigue..Lo Que
encontramo& en esta- r&plda,enumeracl6n es qug los epitetos
'dan cuenta de un personaje que debe sobrevivlr toda la
marana de nombres y que ln;royecta su imagen a. partlr de
los callficatlvos que los dem&s le asignan, teproduclendo
por tanto su proplo’ enéano y cbnflrméndblovcgando se
‘ éd1udlca a sT mismo el tftulo’de "reina de la fiesta."
| La Manuela aparece a partlr de Jda primera lfnea como
personaje femenino, ya que su_nombre de mujer, el narrador‘
y su dlscurso lo hicen aparecer asf: "La Manuela despeéé
con diffcul tad sus 0]63 lagaﬂosos” (9). ﬁsta situacién
logra mantenerse porque a _pesar de que en la segunda pégina
Pancho dlce. "me Jas” voy a montar bfen montadas, a la
Japoneslta y al maricén del papﬁ" (10), alin no sabe@os hué
laIManuela.es el pgd{e“de la JapqneSlta._Peio tanto &sta
. como otraslsenas llnﬁutsklcas,fsliven para donstrulr la_
;amblguedad que se lntent; imponer en el personaje. P¢r 
;ejemplo, cuando el narrador dice que, "fuera como fuera la
Japonesita era hija de la Manuela" (21),‘aﬁn asf, esta
-alusibn estﬁ planteada tamblén de un nmdo amblguo. De por
sf esta-senal deblera crear cierto desconcierto en el
o lector, que a estas al turas se ha enterado de lo que Pancho-
" ha dicho. |

!

- Como se pue,de’_ve-r, con seflas que.apuntan ;iila‘Manuel'a,-

-



pero que nunca son espectflcas, se va revelando que eate
'personaje, .qQue el lector cree mujer. no es slno un
homosexual, una "loca." De allf que en la primera paglna ee
.dlga (con subraysﬂo nuestro en todas las cltaa que alguen)
"como para volver _l_g_gg‘a cualquliera" (9), Indiclo que se va
a’}eitef;r‘cuando el protagonista se ]maglna qde,;"las
lgggg salen a la calle a bailar" (25), o cuando quej&ndoae
de la brutalldad de Pancho dice: "Y tan enojado porque una
es loca..." (25)., En ese momento, ya no cabe duda que el
bersona]e central no es una mujer sino un homb;e
homosexual, | | a |
También la voz narratlva aclara de inmediato qle se
trata de un personaje ffslcmnente en decadencla,‘pues dice

qQue.tiene: "ojos lagaﬂosos," "encra despoblada" sobre Iw

que se acomodan sus dlentes postizos,'"resplrachn de huevo

pqqudo, cara arrugada'como una -pasa,” "fosas nasales‘

negras y pelosas," "sin fuerza para nada, con dolores en

. las plernas y en la espalda” (ll),‘"le cruje el esplnazo. 

"cada uno de los pllegues de su piel afleja era como de

~cartén escarchado" (104) respecto, Antonio Cornejo dice

. que a- Donoso le preocupa "la corroslGn de lo viviente en
cuanto tal" (104), por eso es que-

* "Donoso no diverge de Neruda cuando éste aprehende
la existencia como un trégico "desvanecimiento de
perfumes y razas".... Indice de todo esto es la
reiterada presencia de decrepitud, decrepltud de

personas, linajes y cosas.... En tal contexto ...

‘\~ la figura de Manuel-a, eén El lugar ... es
B profundamente represgntativan.. (Co Cornejo 104) - -

Eéta/presentécthvfralca del travestido, se opone
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dlametralmenté a la de don Alejo, tal vez de més edad, y

27

‘lln embargo, con una Imagen ffsica mucho més favorable, por“

ejemplo. "$1 hasta cara de Tatita Dios tenfa, con sus ojos
como de loza azulﬁna y ;us‘blgoteg_y cejas de nleve"_(llL
Del mismo modo; el actuar de ambos se opone. A la Manuela,
a pesﬁr de'su exterior horrlbllanfe, s6lo le preocupa
seducir a Pancho po;§@9 el deseo sexual afin pervive en &l;
lo que, desbués qg-toaoevconstltuyé un;e#emento positivo.7
Mientras que don Alef6 'ﬁ'ﬁﬁsar de su muerte inminente, se

empecina en COntrolar laa vldas y recuperar El Olivo, por

lo que el elemento negattvo de domlnar a los demfs se’

]
esconde tras sus ojos azules, aparentemente celistlales.

La Manuela flpyctlia entre el sueﬂo, la ensonacién y el
el |

estar despierto. Esto va a revelar difqgentes estados de su
conciencia-a lo largo de’ la. novela. Por ejempl-o, ha

despertado con la idea de que va’'a encontrarse con Pancho:

"Dio un ;esplngo_-lclarol- abri6 los ojos y,s; sentb6 en la

a

‘cama: Pancho Vegé andaba en el pueblo" (9). A partf? dé_

o 4

este momento se halla entre el deseo y el temor que Este le

lnsplra debldo a que en el pasado el camlonero ha actuado

-vlolentamente con él ‘"la Manuela le fue a declr a su hlja'

que . para qué exponerse, tenra nﬂedo que pasara lo de la

6tra'vez" (10). Pero por otro lado,‘Pancho también desea al .

travestldo y proclama en broma que: "Lo malo es que—estoy
<
enamorado.... De la Manuela, pues" (31-32).
A pesar,dgl ‘terror que el protagongsta siente por

" Pancho est§ su fasclnaclch por la masculinidad de! macho:



W - * | !

*

"Sus manos duras, pesadas, como de pledra, como de f!erro."
N sr,vlas record@ba" (10% A:rlesgo de enfrentar la violencia
de | maého, la Manuela lo deqeazy prepara todl‘ﬁna
estrategia para conquistarlo: "en cuanto le dijeron que
’Pancho Vega andaba en el pueblo; le entr6 la tentacién de
sacar !su véstido otra vez" (11). A partir de este momento
tréba;arﬁ para restaurar el vestido de espauqia. por eso se
‘encaming a lq casa de la Ludo para conseguir hilo y se
prepiwa‘péfa presentarse ante el camionero, a pesargde que
niega que 'desee verlo. — \
| Cuando la Manuela, )l dirigirse a misa, no qulefe~
encontrarse con Pancho, es porque la claridad de la mafana
pareciera atentar contra su flusién, por lquue preferirfa
verlo de noche, ya que con la luz ningdn artificio
cosmﬁtﬁco puede ocultar su desastrosa aparlencla‘ffslca,
por eso es que: | .
Hasta miedo al ailre 'de la mahana le tenfa ahdra,
miedo a la mafana ... en la mafana temprano
cuando todo es distinto a la noche abrigada por
el fulgor del carburo y del vino y de los®jos
despiertos.... (14)
Pero lusgo razona "iQué tanto miedo al tal Pancho Vegal!
Estos, hémbrones de cejas gruesas y voces Esperas eran todos
iguales: apenasboscurece comienzan a manosear” (15). La
noéhe y la oscuridad revelan el lado oculto de los seres, Yy
pasan a regir sentimientos dlstln;os.a los del dfa. Be allf
que la Manuela no desee ver a Pancho en lakmanaha sino por

-la noche, cuando también, pese a sus'achakosos aflos, se

puedé obrar la magia de su trang{grmhchq en ballarina



‘espafiola.
Pero la metamorfosis va unida a un habitat propicio
‘para el cambio. EIl ha permanecldo.en El1 Oli'vo porque le era
ﬂ’!ylmportahte fljérvsu propio espacio en donde poder
estaBlecer su identidad, de allf que la vivlenda haya sido
ese anhelado territorio que le permitirfa llberarse de lo
externo pard materlallzar sus fantasfas y qbtener la
seg?r{dad'en el futuro. ’
tener una pleza mfa, mfa para siempre, con monas

cortadas en las revistas pegadas en la pared,

pero no: de una casa a otra, siempre, desde que
lo echaron de l;ﬁﬁscuela cuando lo pillaron con
otrochiquillo yno seatrevi6fallegar a sucasa
... se fuela la casa de una seflora ... y después
ella lo eché, y otras, siempre de casa en
casa.... . (87) ;

Ef deseo de la habitacién propia corresponde anfilogamente
al deseo de poder definirse a sf mismo. Es ir6nico que
cuando la Manuela |lega ; ser éLpropletario de la casa, en
vez de alcanzar su fndependencia, quede amarrado a la
propledad por los veinte afos sigulehteg.

En el momento en que Pancho y Octavio llegan al
burdel, la Maﬁuela se refugla en el gélf!nefo y recuerda
"las condiciones en Que:obtuvo la prog*pdad de la casa,
engendrando de paso a su hija. Cuando la Japonesa acepté
el desaffo dc don Alejo de seducir a la Manuela, este
Gltlmo se dejB engaflar por la dueia del prostfbulo: "
estfs pastoreando, d&ndome vuelta y vue}taf,(86). Y a pesar

de que se deja tentar por la apuesta de simular el acto

sexual ante don Qle]o, razona desde su condicifn de

- v

me
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dominado: "para coﬁplacerlo porque €1 nos mandé hacerlo

para que lo divirti€ramos" (108). Y a pq&rr de que la

Manuela estd aterrorizado por el sexo de [a Jaﬁonesl.

responde acti{vamente en una escena bizarra en |a que

funcionard por Gnica vez en una relaci6fn heterosexual,
aunque responde como mujeg al nivel de la fantasfa: "Yo
softaba mls senos acariciados" (1.09), _

A lamuerte de la Japonesa, lahija de aﬁbos hereda el
poder de 4a ma;re, mientras que el travestido se somete a
la nueva ZX¢orldad. AunJue legalhente &1 es copropietario
de la casa en que habgta, lee Japonesita, es la que
administra el dinero y la que también lo ﬁrf%a'de\las

comodidades bdsicas, a tal punto que comparten |la misma

cama.

~

La miseria flshFléglca y ecﬁnbmlca se ve acentuada por
la dependencia en el plano de las decisiones. Asl es como
la Manuela se ve sometido a la Japoneﬁ{ta; Por ejemplo, se
debe levantar "por 10 menos media hora antes que su hija
le pidiera el desayuQP"(Q). No obstante ello, si algdn
intento de rebelldnihay, sdlo"es a nivel mental: fYa no
estaba péra andar preparindole el desayuno al.al?avdespués
de trabajar toda la n#che" (15). Pero esto no pasa de ser
un pensamiento rebelde qﬁe no llega a transformarse en
"accibn. Del mi smo modo que, cuando la Manuela se plantea ol
problema econémlcé, no es capaz de fijar una estrg}egla que
vaya mfs alli de la reflexlﬁdzpasajera: "Qui&n sabe cuanto

tenfa guardado. Nunca quiso decirle, aunque esa plata era

<
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don Alejandro“ (19 20) El pueblo llmitado, &ye la Manuela

PR
b .

1 N G . ~ \

tan sza’como de la‘Japoneslta” (16). Es mis aﬂh,‘su hija
no- le ha lnformado que desea comprar el'Wurlitzer porque«
~"BastarTa inslnuarle el‘wroyecto paxa.quq,enloqueclera“.

4.,

) v ] A - : o
Estas condiciones de prlvacién en que vive la Manuela,

lo contraponen a don Alejo que hace y dispone porque 'es

r

o
rico, mientras que toda la propiedad a la que la Manuela -

tiene acceso’'es una maleta "de cartén, cqn'la pgntura

pelada y blanquizca en”los'bordes,‘amarra&a'con'un cordel"

rd

(11),en la que guarda. su Vpsffdo de espanola, cuya

importahcla discutirenms méS‘adelanEe.

El protagon&séa ha* vivldo por. casi velnfé“aﬂos;;

2 s,

encerrado en el pueblo y, por tanto, lo percibe de un modo;#

]

espgclalx, L,

1

esta re?tflééiéﬁ espacial cor?esponde a un foco
desde el que se percibe la realidad: la mente. de,

la Manuela en el momen&o des«su despertar ‘a. un
nuevo dfa. A tray&s de su conciencia y en torno a
su'persona se organiza-el conocimiento del
pugblO.”. ,(Hernén-Vldal ,122) SR

Cu@@do el personaje saL§‘a 1a calle nos entrega su visiGn

’

_frqica'dquT Ol;wdlaf‘bbsepvar que "la’casa se estaba;

sumiendo” (18). Luego se fijan lbs'lfmites~del puebié’a

PBrtrE'de‘lo due've& "mir6 calle ar(fbé»ﬂacia la'alamédaQ
”que cerraba el pueblo por ese ladou.. Sélo una cuadra para

j_llegar a la estaclén donde termlnaba el - pueblo por ‘ese

l%?on.. M&s ‘alls§, detrﬂs del galp6n de madera encanecida,

'més za;zas y un canal separaban el puedlo de las vlﬂas de‘

h-
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’

~~_/,bserva, se opone a la extenslﬁn de los cultvlvos‘ "Vlnas y
' viﬂas 'y m&s vinas. por todos lados hasta donde. alcanzaba la

4

: visga, hasta la cordillera" (20).
| Estas plantaciones no son- ‘més que la manifestaclén del

Sy
dominador que el protagoﬂsta perclbe sensorlalmente'

susp'iré. Tanta plat:a. Y tanto poder: don Alejo. cuando ’

' hered6 hace més de medio siglo, hizo construlr la Estacldn

‘El Olivo" (20) Este conoclmlento de la Manuela sirve mﬁs

S

que nada pare reforzar su percepcl6n del orden establecldo,

de‘lf cual. no fntenta rebelarse. "Y tan bueno don Ale &Qué‘
o serfa de la gente de la'estacién sin 617" (20) Es més, serv

identifica con don Alejo, aunque sabe muy bien cual es su“‘

juego. "Pe o el la, la Manuela, ‘era muy diabla, y no .la iba

a engaﬂar. Lo conocta desde hacfa demaslado tlempo para no -

o

darse tuenta de’ que algl;) estaba tramando" (57).

En su relacién c¢on el _poder la Manuela es dependiente

y sometido. Por el ko es que a la lntervenchn fortulta de

don Alejo que loha salvado de la vlolencia de Pancho y sus

amigos, le aslgna un don provid,enclal y hasta rellgmso.‘
R "cuando | legd don Alejo, como  por. m-: lagro”,- como s lo‘
hy\ajeran invocado" (ll) Obvl%mente, la Manuela asume un

. papel de protegida, de damlsela saLvada en el mo»mento.-‘

A

preciso, atribuyén\mte cgracterl‘stlcas dlvlnas al patr'6t,1",j'"‘f

lo que conflrma a este como el patrlarca del lugar,

s

reforzéndose asl’ el slstema de domlnador domlnado. e

32

Como se Ve, el persona]e esté atrapado en la esfera de - '

.\\.v - la estructura de poder ‘de don Alejo,. que llega a ser

L3

o



.7'superlor a'la esfera de Pancho. Este es un conflicto que
la Manuela debe resolver porque a pesar de lo que dice,
siente una_gran atraccidn por el camlonero, no obstante, su
sumllen lo hace admlrar al terra niente por sobre su‘
objeid de desep; "Tan alegre y nada de- ﬁijado, siendo

,eenadOr y todo. No como otres;_quq'ée'les ogurrfa'que por

‘tener la voz ronca y pelo en pecho tenfan derecho a

w
Lk

lnsultarla a una" (20 -21).

~

La.Nmnuela obtiene informeclén que cree queyle puedeo

servlrpara defenderse siPancho lo atac&.éabe gracias a“

- la Ludo que Pancho Ye debe dlnero a don Ale}o (23): "si

‘venfaicon'abﬁsos, pOdra decfrselo Slnverguenza, estafaste
'a. don Alejo que es como un padre contigo" (24) Esta es.una
;manera de dlsipar un tanto la fascinackﬁn que el camion I 0
ejerce, porque se debate entre el deseo sexual yel temor

. al castlgo ffslco: "dlciéndoselo, no sentlrIa'miedo. O por
) : €10 SR

+

lo menos menosX:fedo"’(24) De allf que el protagonista
deseé*a Pancho "duro slempre y siempre amenazante, pero de

‘otra manera"-(24), aluslﬁn obviamen;e erdtica.

4 N f o

'ecerca de lo que puede ocurrlr con Pancho, .pero tamblén se
rIge por un.prlnclplo de realldad que se establece de
.cuando en cuando, ublcéndolo en ek terreno de la duda y del
enfrentamlentoggqon una r’lldad qui escapa a . su fantasta.y

Hern&n Vlf%l dlce al respecto que la motlvaci6n

) fundamental de Pancho y lal%anuela es "la bﬁsqueda de la

libertad -y la dlgnldad personal" (125) Porque para Pancho .

La Manuela es cap;¥’de obseslonarse, fantaseando*

33
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"libertad slgndfica ;upé}af la servldumbre e que se vlera
sometido en el fundo de don Alejo" (125). mlentras que. "La
‘Manuela busca llberarse del burdel;que-consldera‘una
prlsidn para su temperamento artfstlco" (125) Pero aunque
‘sea cierto que, ~"En ha Manuela 'y en Vega exlste ‘oo una

instintiva energIa de rebeﬂidn e que los impulsa a sallr

’34ﬂ

‘(“

A

al- mundo para ejercitar una‘amplla y libre eleccibn” (127ﬂ'

queda de maniflesto que todégsallda est& condlclonada por
otro personaje. Es asr como en lo econ6mlco Pancho ha
,requerldo de don Alejo en primera lnstancla, y luego de
Octawio, recurriendo por ﬁltlmo al tgavestldo para escapar

al absurdo de su exlstencla

'y.esta noche-vay a tene a dormir a
casa con mi mujegry no qufer ?iulero gfver;lrme,

esa loca de la Menuela que venga a salvarnos,

tiene que ser posible algo que no sea esto (123),

Por otro lado,vpara la Manuela,‘atrapgdo.en el

prosttbulo, la paternidad de la Japo:';a es una 'cerga?‘q’u’e' _

no,puede evltar, asf co%o]la misma pr

casa, que signiflca despuéq&&e todo, una“A%adura formal al )

pueblo. En el pasado ha dependldo de la proteccldn de P‘

. .0 ,
vJaponesa (aunque ésta tamblén lo ha msado para adqulrlr;L

casg), en el presente de]a que la- Japoneslta maneje elf

hburdel requiere hilo de Ia Ludo, ‘descansa en'la protecctbn,e

‘ofreclda por don Alejo, y por 6ltimo, busca en Pancho la

'salvacién propia' "yo no qulero morlrme debajo de una

muralla de adobe desplomada,~yo tengo dereéno a Ver Un pbco;

~

_de ‘luz" (128) De es;a manera.la.Manuela havdejedgj a

edad nominal de‘le"'



/

M

de que. se rt’g tanto" gQué derecho tlene a.no sentir el frfo

.""3.{.

i

lnlclatlva a los demﬁs, con la sGla excepcl&n de su bailef“

de,1a seduc¢i6n de Pancho..;ob:ngOs que téz;

regpqnadbtlddad; De alII que las vidas de los personajes,

35,

eiéepto dbn Alejo, se hélién‘ilmrtadas por‘ias imposiciones -

4
que los unos hacen sobre los otros.~w

PR S .
.
¢ 3

La Manueda, pese a sus aﬂos %&;radla el caldr?y la

vltalldad .que’ le faltan a su hija, por eso'és Que la

Japoneslta dice que su progenltor no le tlene mledo al frfo

°

y que és’ lgual a su madre, La calldez del grotagonlsta se

,o.

refleja en su’sentldo del‘humor que mantiene a, pesar de la

‘vida dlsparatada que lleva. Eso expllca que sea capaz dé

)

rerrge, algo que. su hija jamés hace° "Las ﬁltlmas
o carcajadas, las més estrldentes de toda la tarde, fueron-

porqué la Manuela n.‘Se tent6 de la risa.” (42) éstaﬁ

Ay Y ‘*

ocaslona énvldia en la Japoneslta que sezpregunta &Y’él

{\“'-

"‘" i ~—;a

que a mI me estﬁ trizéndo los huesos?" (46) Obvlamenge, de

lo que . se trata aquT no és solamente de que la acciﬁn

-

tr&nscurre eﬂaun cruel dta“de 1nvlerno, sino que la alegrfa

de vlvl: no se- halla eq la Japoneslta, qulen reprime hasta‘

¢ T

el deseo de la rlsa. Es por eso que ella aparece sentada_
'~"]unto al fuego qne se extingura" (46), mlentras que’ Ia

Manuela al ver que la sala ests . ‘oscura hace una. humorada,f

. , 0’4\ 1 3

"Parece velo?lo" (46) y lelecha otro leno~al fuegq;
preguntandb de lnmmdlato, "&Prendo una vela?" (46) Cmno*se

've, el travestldo slempre busca embellecer los lugares o

-

hacerlos m&s agradables.‘Cuando esto ocurre la Japoneslta'



establece, una vez mis, la.dlferehéig de'vltal1dad con su
padre, "‘Para qué? Ella podfa estarV%ardes enteras, dfasﬁ

; enteros en la oscurldad como ahora, sin aentlr noatalsla~

por la luz, aforando eso s un poco de calor" (47).

”

En este contacto con su - hlja‘el travestldo se deprlme

y desea "No ver a nadie hoy porque todo su calor parecfa
‘haberse trasvasljado a la Japoneslta de]ﬁndola a ella. a la

Manuela, "sin nada"'(53) Esto es slgnlf!catlvo porque:

ejemplifica la necesidad de amor que exlste en el burdel,

ddhde'se flnge‘darfo cada noche. ,

\

: Pero lafalta decalor ;mnblénse asoctacon laedady'h

Mﬁfﬁa?

- la muerte: "Su propio velorlo te drIa asf de luz.... Morlr _‘

| aqur mucho mucho antes de que murlera esa hija suya que

~

no sabfa bailar pero que era joven" (53), quwanuela bordea

los sesenta aflos y a pesar de su febri | actividad y energfa

se‘enfrenta a su propla mortalidad. S S

En un. momento la Japoneslta ve a su padre "Flaco y

chico, pa?ado allr en la puerta con la cadera ‘graciosamente

quebrada y con»la-oscuridad borronegndolevlavcara, parecfaw..

un addleScénte. Pero ella conocfa ese cuerpb."” (46).
esta escena la falta de luz permlte crear la-tlusién de que
la M uela es joven de nuevo, después de todo el persona]e

ests £n el proce;o-de transfo;nmc}dn, de metamorfosls que

se lntclara al despert%r, peﬁsandd en Péncho, thnq'

LY
culminaré en la impostura de ballarlna espanolar

Al

Ante el terror de saber que el camlonero vendr& por la

noche la Japon;@lta le dlce a su padre: "Usted me tiene que

-

~ f'

L4



j}voy aQ'.L

‘_dﬁféndar" 149) Esto lo alborota.‘”Querfa que ella, la g

Manuela, se enfrentara a un machote como Pancho Vega% vee

-sabes muy bien que soy loca perdida" (49) El protagonlsta_
rechaza la poslcldn mascullna y se adhiere a. la femenina,“:

fveatableclendo la coherencla que cree debe exlstir entre'

'sentlrse mujer'y actuar como tal' Ademés. la Manuela;

aprovecha esta oportunldad para exlgir su parte de la casa_

‘.para Irme, qué 86 yo dénde" (48) Pero esta; culpabllidaﬂ(
'que-pareclera}necaerven la Japoneslta de. lnmedlatd se’

'rpfleja.enjsfvmtsmo, al reconocer que su hlja nunca ha

A
;o

_QUerldb‘darle su parte, pero que &1 tampoco ‘ha querido que

se la dé (48), o
‘ La vtda de los personajes se revela como un tunel sin
salida,. al que entraron involuntariamente: "Fue todo culpa

de lébjaponesa Gfande‘queflo convenclﬁ"‘(48){ El deseo por

.dejar El Oll#o y la debilidad dembsffada para &écerlo, por -

parte de la Manuela, se asemeja mucho a la actitud de
' ' L -. ) o . t (3
Pancho, que adn viviendo en Talca estf atado a don Alejo,ﬁy
: o S S

'que"VueIVe‘aI»ptostrbuld'despnés de un'ano'de ausendla,
demostrando con ello una conducta circular que no le ofrece -

‘vsglida exlsbencial

Para reconcillar los temores y atrapar a Pancho de

,’valguna manera. la ManueJa le dlce a su hlja' “&Para qué te

ender? Acuéstate Icon él,~no seas.:ontg.". El

:hombre m(s macho de por aquf" (51) Enqeste géstd

conclliatorlo se lnluye a sf mlsmm en el. proyecto vy tiene

—iit

 ;caml6n y todo y nos podrfa llevar a pasqar” (Sl) Esta esf,



Al

una de" las tantas salldas que el travestido fantaaea aln*

. que nlnguna#e lleve acabo. o

"4

RPN

Debldo a que ha sldo brutalmente golpoado en el paaodol‘

abjura del macho. pero luego - reconoce su. auperlorldad

cuando dtce que Pancho "Es reglo” (51) La Manuela no se

" puede rebelar porque estf encerrado en su proplo lnadeouado
papel de mujer y responde a esa tlplf!cactdn con sy -

paslvidad‘ sexual y falta dgﬁag}esivﬂhad. De allf quo-oua_

pensamientos rebeldes no sevconéretjceh en una respuesta

efectiva a su di lema: "Cuahdo la Japooeslta oe ponfa a

-

hablar ast a la Manuela le daban ganas de chlllarq porque

era como si su hija estuviera ahogéindolo lentamente con su

®

voz plana" (60). .

La dependencia del protagonlsta no s6lo lo ata a su

propia hijay sino que tamblén a la proteccién del

'terratenlente, de a;\i)el lntento inﬁtll de la Manuela por”

s

alcanzar hasta la casa*patronal en su hurda de Pané¢ho y

f
_ﬁﬂﬂnL31Jo "hacla el fundo El Olivo porque mﬁs allg del

- Los dos padre& ancianos‘tienen un comportamlento queﬂfw

lrmitem;b esperaba don Alejo, que era el ﬁnlco que podfa

“salva (131), Y aunque."there 1s an aurmgof hope

throughout the novel" la novela es "a portralt of wasted

life ln a hopeless worﬁld" (Mallnak 81). ,
ko que lo ﬁbrsona;es hacen eh EL ugar estdo
conoicxongdo por las acciones de la Manuéla, que a su vez*
estan cond’clona?as por lo que el personaje eo, mlentras

“1que en el trasfondo se encuentra don Ale]o con au poder.

& *‘J”

oy

T
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contrasth.'DbH Alejo es- la reproduccldn de un slstema

patrlarcal que obcecadamente trata de lmponersg ante lo.

nuevo. representado por Pancho y Octavio. Mlentras que la

Manuela. es la alternativa fracasada a 'un sistema de.

domlnacl6n mabhlsta. La conclencla social estl ausente en
el protagonlsta y esto lo hace‘lntroyectar la opresldn y
toda ansia de llbertad de ' ser para sf.' El protagonlsta,

B
adormecldo,soclalmpnte. s6lo desplerta cuando es muy tarde,

‘al tomar concienclia de su nombre y de E: condici6h

- mascul lna- Ma‘nuél Gonzélei‘ Astica.

De este modo, se confirma’ que ‘para la QMnuela es

lmposlBle ser llbre en un slstema de valores que meraménte

le permlte subsistir mlentras lo confina a un lugar lleno

de lrmltes. Su realldad ha sldo adulterada, tanto por el

slstema representado en don ‘Alejo comolpor l a
lncernallzacldn del‘c6dlgo patrlarcél que'ha hecho el

personaje. Para la Manuela no cabe entonces otra cosa que,

como lo veremos en el capttulo slgulente, vivir(Qe acuerdo

- con el estereotipo-aslgnado.

39



T11 ESTEREOTIPO HOMOSEXUAL: OPRESION PERPETUADA

"Tanto hablar contra las
pobres locas y nada que les
hacemos.

.

La Manuela

4

En'las relaciones que se establecen entre escritor y
novela, en el prdceso de darle forma a un personaje, las
referencias estereotlpadoras que existen en el marco de la
realidad parecieran jugaf un rol lmportante. De hecho,
estas referenelas son generafmente negativas.y cehartan los
lntentos bor-c}ear un héroe que no sea heterosexual. Por

€so es'q;ue el referente homosexual' que representa de una u
Yotra manera cerca de un diez por clento de la socledad..
aparece tan dismlnufdo en su capacldad de amar’ y vencer en
un amblente hostil, Después de todo, "the novel is no more
the work of imaglnaﬂtlon than it is a reflectlon of realfty:
- its essence, its necessary quality, lles~ln the expresslon
of the connectlon between thg real and the lmaglnary
(Zera‘ffa 67) \‘ ' a‘ o A

. El personaje de’ Donoso esté cargado de estereotlpos
que el narrador y el proplo persona]e se encergan de
N confirmar consbantemente, contrlbuyendo con ello a
:'preservar la este;eotin:cIGn del homosgxual it symbollzes
'(negatively) the inverslon of all values‘ (Shaw 278).

' E.’A. Lacey, en su ensayo "Latln Amerlca. Myths and }_

40 . -
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| Realltles. confinné la consabida ndclbn“dé, ue la socledad
latlnoamericana éq machista, manlfestando que los c6dlgos
de conducta l!mltan los roles a lo mascullno‘ lo femenino,
lo que significa que hombre’s y mdfefes deben ¢
acuerdo al c6dlgo sexual fljado por la misma 80C edad que

se tradupe—en que el hombre es una entidad complefa\y la

RS |

B\{ﬁgiée de

mujer es una incompleta. Debido a esto las cmalidadea\

asocladas con el hombre son las de ser duro, Invulnerable,
~activo y con la habil idad de atacér o dar, mlentra's que las
addcladas con la mujer son las de suavidad, vulnerabil idad,

pasividad y receptividad (Lacey 23).

Un estereotipo es una serie de generalizaciones, la

P

mayorfﬁ de Jlas veces qesfavoiablgs_y slmpllf!cadoras,

)

acerca de un grupo de personas. Estd a menudo cargadowde’

creencias emdcloﬁalés pbr un grupo que Just4f1ca Sa
"superlorldad sobre otro. Debido a que el grupo que mantiene
‘el estereotipo se mantiene a conslderable distancia soclal
del grupo al que subyuga, las ideas erradas se mantlenen y
lleganatenerla fuerza-de la verdad(]ulty 87). *:

Como la heterosexualldad es la forma domlnante de fas

relaclones sexuales en nuestra cultura, se ha instltufdo

7

b/

o

como_ la Onlca forma aceptable de relacl&n. De allt que se‘

-~

cteen los mltos y temores que estereotlpan a los hombres

1homosexuales. no pueden reJac!onarse con mujeres, seducen a

b 4

’loalnenores, son'afemlnadoa.fvlsten Eggas fpmenLnas, no
son conflables, la homoaexuqlldad es una enfermedad

'anormal contra natura,_inmq;al, pone,en-peltgro,Ja

3

-

“~

&



familia; és'cauaada por ma@res'dﬁdhnantes y'padrea'dsbjlelw
etc. (Julty 89-90). | |

La Manu?la éorr;sponde en gran medlaa al estéreorlpo
due exlste .del homosexual latlnoamcrlcano. es:ablec!do
extratextualmente en una sociedad- concreta que se filtra
despladadamente en la novela, Representa una situacidn

" penosa qué vive un segmento de la poBlachn homosexual, Adn
asf hay aqur gram'distanclia entre este personaje y-los
v persona]es homosexuales que se han dado en la novelfstica
chilena. anterior a El luga .« A dlferencla del curacbeuato
UYHalmar) de Julidn Garcrfa (Brunet) o de Aurello
(Lafourcadeh la Manuela acepta su coﬁdlcfﬁn an abominar

de ella, aunque, eso'sI! no es fellz,

Su infelicidad, su angustia y su condugta errftica
pertenecen a su condicién enajenada; de allf que qule;a
escapar de}'pueblg yvdel tipo de vf%s que lleva. Bajo estas
circunstancias enfrenta el‘enclérro en un lugar sln.ffmltqs
que le Impide: 15 libertad para‘ejercsr su propla

/

seanlldad‘ quelya estd limitada, Aﬁn asf, trata de

llberarse a su manera, a dlferencla de la mayorfa de los

persona]es que aparecen dudando entre el deseo y sus
/consecuenclas. En este contexto, es en lé Manuela y Péncl;o,
a partlr de EIl Ollvo, que se transparentan las actltudes
.acerca de la homosexualidad que la socledad chllena
mantiene, Ademss, la. muerte violenta de 1a Mgguela

o
glgnlfléf, después de todo, el desenmascaramlento del

: nmchlsmo.‘v ’ - - o T

A~
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La sola presentacién del personaje homosexual ha
significado que clerta crftica vea en la obra de un autor
un elemehg% qggradado. Por ejempfo, en su trabajo sobre el
hééoe en la novela hlspanqamerlcana,,Luls Eyzagulrré

categordza al personaje dévE! lugar como .

el sic6pata o pusilédnime que, Incapaz de actuar
positivamente, se limita a reflejar en su propia
decadencia la degradacién de su circunstancia.
Impotente en mds de un sentido, presencia el
derrumbe de su mundo sin atinar a ponerse a
salvo.... Es asf como, se desploma con su
circunstancia de la que es mero reflejo.

(Eyzaguirre 263) ‘
Sl_blen es clerto que el persopaje refleja la condici6n de
su ambiente decadente, lo incorrecto del anél}sfs de

Eyzag&lrre es que sitla el homosexudlismo como una 99 las
"caracterTsticas definidoras de logmiserables seres que

agpnizan" (264), significando que "la degradaci6n es total
y absoluta" (275)., Se ve que la crftica carga al
protagonista su misma visibn prejuiciosa tradgclonal.

En esé sentido, sea cual ‘fuere la funcifn de este

personaje, el mero hecho de que no sea heterosexual, lo

convierte a prlorl en un actor simb6lico de un mundo

L“‘ 1

corrupto, Como bien sefala Ha§o1d Beaver, "To this déy.u

degeneracy often seems to be justjﬂilther code word for
homose¥ua ity, as does. perveTm and decadence" g104). Y

contlnﬁavdfcfendd que
‘ Homosexuality Roses a uniquely pecul tar challenge
tol cultural stability because it seems to

threaten the genetic cycle itsel f and the whole -

elaborate coding of binary sexuality. So it must
be ruthlessly disarmed of its disruptive power...
Though relegated to the border-lands and sick

43
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ghettos of bourgeolal/ culture (with other
scapegoats and vigtims), the homosexual's role
far from paraesitic, Is central: as index of a
cultural”complexity and self-awareness (in al |
symbolic activities, including language) that
floods traditional dMscourse with irrational
needs and desires. (Beaver 103) .
. . '

De hecho, la‘Manuela €8s un travestido que puede

existir solamente en el reducido ambiente que le es

asignado; es decir, en el prostfbulo. De allf que "ol

maricén del piano" (64

~sea técitamente agpptado por el

pueblo, pues corresp By 2l estereotipado miembro de todo

prostibulo chileno prespete a sf mismo. Al respecto,

es interesante acotar

Red-1light districts ... in most Latin American
towns and cities, are significantly connected
with the activities of lower-class effeminate
homosexuals, drag queens and all those gays‘of
any social class who refuse to be closeted or to
conform, even partiall'y, with the code of
decorum (except, ... the very wealthiegt)....
They I'ive and sell themselves or work as ...
transvestite artists in cabarets, ... receiving,
in return for their pariah status and ostraclism
by polite ‘society, the legal and police
"tolerance" of their sexual activity. (Lacey 26)

En gran 'medida esto se debe a que el sistema legal de

las sociedades latinoamericanas, en muchos casos, est§

~basado en el c6digo napolefnico, que no contempla{la
homosexualfdadkcomq crimen, pero que sobrepasado por l‘l
costumbres y prejuicios prevaleﬁlentqs, se enfrenta a
sltuacjones en las que

"law does not proscribe homosexuality as such. But

the gender system is far more rigid and extreme
“than in the advanced capitalist countries. Among

the popular classes ... boys unable to adopt the
masculine role very generally go Iin for -

transvestism as the only option open to them, If

4“4
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you can't be a proper man, 9%the only alternative
is to try and be a proper woman.. .(Fernbach 19)

v i8]

Pero a‘pesar'de esta ;bafenté aceptacuﬁn, ‘El Oltvo relega a

la Manuela a una condicién inferior a la de las
0 , o . A
prostitutas., Como se ve, su aceptaci6n en ¢l medio es

p@slbhg gréclas a su conflnamlehtd en_el burdel. Lo que demp‘

ningdn modo contrlbuye}é~resOAVer su conflicto" de

identidad, ya que ‘asume un rol femenino y soluciona a
) [) ’

‘medlas su problema, porque se transforma en caricatura de
una carlcatuna, ‘debido a:que la'mujer que.aspira a ser

corresponde; a su vez, a un mode lo estereotipado de lo que

3

se espeia de 1a mujer. ‘,) e .

La mayorfa de las mujeres en_Latlnoamérica estin

sometidas al- machismo imperante en la~soc1edad . Son por

LN
~tanto un grupo oprlmido. Un segmento de las mujeres lo

fbrman Ias proSt(tutas, que cumplen importantes funciones o
bcgﬁal&zad?tas ‘de‘fia _§¢iﬁal}dad en la comunidad..* |
',Proﬂabiemeﬁtb, al:gEUpo §e'los-homoséxuales se le puede
"’categorlzar7éh un”nivel;inferior af%grhpo de~1asu
prostitutas. | ’ |

® . .
&

Al itdentificarse con la mujet, el hombsegual no §e‘: ~
da»cuenfg=QUe la mujer con lé ﬁue sefidenfffica es ﬁﬁ
'6b]eto,‘una imagen desvirtuada, que cumple funciones como ;&:'
las de atender la casa (Ema, la esnosa de Pancho) o} ser un

x-‘

\ﬂa tlpiflcgci6n del'

N

objeto sexual (la Japonesa) Por tanto,
homosexual latlnogmerlcano corresponde, a su vez, a ‘una

:vlslGn retorclda de la tlpiflcaciﬁn de la mujer. Esto se

-
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observa en El lugar, en_ ddnde se halla 1la oposlclén
. s .
prostltutas versus mujeres del pueblo en cuyya cdsplde se

encuentra dona' Blanca (el nombre connota pureza), que
aparece ‘como imagen virglnal a la cual todos deben respeto.
La Manuela,,por supuesto, se ublca en el esca!afdn més
,[,bajo, ya ‘que- por ser homosoxual debe desesperadamente

asignarse a sf mismo un rol quedando atrapado entre una N

, feminidad ma’l entendida y ‘una masculinldad negada. N“ ..*"\ .

-Desde luego, el'razonamiento dgl/bersonaie parGCIera" \\'

ser que si a &1 le atrae.el'séxo masc llno; necesarlamente

debe~aspirar'a serxnujer, sinlnﬁs alternatlva que 1a que le -

ofrece un prostfbulo adonde se ve relegado.‘Aﬂ respecto,
'Isls Quinteros dlce que la amblguedad del personaje "se 
resuelve claramqnte en su conclencia, donde el confllcto de ¥
identidad no. existe” (159) A decir verdad si bien es
' cierto que Ia &anuela asume malogradamente la‘identidad'q
.‘femenina, lo hace 3610 porque carece de um modelo formatlvq

que le‘g\:mita escapar a clrcunstancias'opresoras. Es un-
ua

” homosex que, en el contexto soclolﬁgieo de. la novela, no

"tiene otra. poslbllldad que la de gdentlflcarse con el ser :

ﬁfemenino, y”lo haee a mediasﬁ Ahora blen,'esa

ldentlf?cacién encierra otras’ formas de’ opresi6n, 'ya que al

: 'hacerse mujer nO‘sdlo se suma a un grupo de la socledad
4‘»( 5

; que eé progundamente afectado por el machismo slno que se 'y
expone ademas al escarnlo de todos kos sectores, lnclufdo; j
el de. las prostltutas. | , . ; .; '
En E1 lugar se pl nteén tres 1n§tan¢la§?que;enlgag4»

Bl

vd
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‘geélidéd‘él cohoclmté;to popular confunde en una sola: el

5
I‘

hombsexﬁéllsmo, el travestlsmo, v el transexualisnm. En el

| primer caso se. trata dé una persona que slente atraccién

hacla su mlsmo sexo, .en el segundo, ttene incllnacidn a

,Llevar»ropas de mujer4 aunque . puede ser homosexual

heterosexual y. en el tercero, deCidldamente de;ea cambiar

de‘sexo,

componentes

- Pbr_tanto, no parecewcorrectd el andlisis q&e hace.

i la Manuela se lncluyen blzarramente los tres

L}

Qu1n€eros, nl menos cuando dlce que‘"las formas vlrlles dey

¥

la Manuela esconden en realldad su verdadera naturaleza

_femenlna" (159), y aunque la crrtlca reconoce que en la

'

socledad esta concepclﬁn arlstotélica de la’ persona'no ha

’cambtado pese a las lnvestigaclones cientfflcas {158), e11é

‘concuerda con la teorfa de Magnus Hirschfeld _que sostenta

que los’ homosexuales eran entes que'deberfan Ser>

conslderados como un tercer sexo (Dannecker 38), ya que la’

- . e

: argumentae&dn es que serfan mujeres atrapadas en. cuerpos‘~

\'mascujinos, concepctﬁn totalmente su%frada. Por Iq

deja de ser un estq;eotipo negatlvo. Desde ya, el por qué y‘

~

- a tal punto, que ﬂna sola teorta no. es suficiente para

“e

'expl!car sus causas. Des%& luego tampoco funcionan lan

e A&

“JSnes gsrque COmo ‘muy - blen sefala John Hhrt"

' anterlor; ‘la argumentacidn de Quinteros se debllita y no‘-

’c6mo se genera la hommsexualldad es un problema compllcado N



On che‘past,fexplahatlons‘of,homosaxuallty havé*

tended to.assume: notionly a common causallity, but
/ a c?mmon experience of being homosexual, (Hart

186) . - R |

. o Any theory of-homosbxuallty*pfesuppﬁses.a,theory

v -of ‘heterosexuality when in fact there ls-no
generally acceptable- theory of sexual preference

at all, (Julty 93) : R

' De allf que nqréé§ f5qll’cq5egorliar a loé‘ihleIdubﬂ

. homosexuales bajo dh'mismdﬁfdfﬁlo. ln¢luso‘la‘aalgnEAa

;feminraad’@gvfor§§§£§ﬂde”m68 que a un,cbmpuésto-qué da“
salida a fé_ogiﬁ'ég%f ;ﬂsexual'de_la pefsoﬂa,,Por ejémplo,

Bt AR Rk R T
. , x ot R TP T .
-Peter Flsher,,en”su»tgabajo~acerca de los gays env

'Norteamérica, The Gay Mystlique, ha dicho que:

¥

©

~In our society there is probably neo more

widespreaqmand°unquestloned,myth about

?98?sexuals than ‘their supposed effeminacy....

'~ , ~ _

.y luego explica que. ~ . | S
€ o - S L SRS -

. The young homosexual sees himself as dlff'erentm- ‘
but,he does nét know precisely how or why. Havin
become awdre of his homosexuality, he las no fdea
where to go from ther®. Society has provided none
of the'guldel{nqs,-actlvittes,~or;§upport'wlch‘
are available to the young.person who becomes
aware of thetoSg;ual‘ln;erestsv“g_The‘

"homosexual has no such guidance in building an

" .ldentity..... The first information' about
homosexuality that the young homosexual is llkely

- to get reaches him in the form of dirty jokes and
put-down remarks circulated among his peers....
When homosexuals are portrayed as grotesquely
effemlnate_andnrgpu131ve,“objec;s of derision and
snide humor, he/begins to wonder, Is that what I
am?  (71) o SR - " "

Tamblén,Ven‘algunasTsociedades més que en otras

prevale9é la”éghcepéle'reIiglosa-mOféi del‘pecado que
op:ime él-hombré’o‘mujéf.homosexudl;-En Larlnoamérlca,7uno_

- de los}prlnélbalés‘preblemas radica en lé ac}ltud'rellg16sa ,
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que todavta

estd patétlcamente pre;ente en’ El luga Alejo Cruz, Ef\
Olivo,. las vlnaa, el vino, la estachn, las velas. el agug,“»

la.HLSa,son algunos de lps ejemplos Y'a pesar de que‘fa"

. 49

Iglesla ha sldo un elemento opresor, el protagonistaqﬁ”u

N

Tanto en su caso como en el de los habitantes del pueblo,

t

’;;la mlsa ‘'es una funchn soclal mﬁs, a la que se aslste 8in.

conslderar que en alguna medlda deflne la moralldad que
—_ .

creen pfopla "&No ves que si. Pancho anda por ahT yo no v;§
.

L a poder lr a misa? vee ‘&C6mo me .voy a quedar sin misa?"

(13)‘ Esto es lmportante porque, después de todo, ha sido

la Iglesla Catdllca la qu@ ha regldo la sexualidad del .

| ‘mundo occldental 'conﬂbnando la homosexualidad a una

sltuaciGn de pecado,xpulpabllldad y ostracismo

Cuando la Nhnue%a le dlce al patr6n que no es "ninguna

hereje" éomo él y que cumple con.lag,mandamientos (27),

estﬁ reconociendo su sometimiento al statu quo, el m&smoﬂ

que lo oprlme y al que se somete contradictoriamente.vAﬁn ,

ast, paxeclera anteponer su ser a cualquler otro mandato y
) con humor dice: "IPecados! Ojalé Ganas no ‘me faltan e
Santlta.cvlrgen y Mﬁrtlr."" (27) La rutina de-ElfOllvo

hace confiulr en el servicio religioso tanto a don Aﬂejo,

}unto a‘ sus cuatro perros con nombres mofos, como a los ;
habltantes del pueblo, Se‘renueva de esta manera'lau~

L fldelldad al orden esuablecido gue permlte ir alnisa por la.

L manana y al burdel por la noche.

lnternallza la rellgidn como“plgo que no._ se cuestionaﬁ
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Aunque penoso, el que se deé#ra de la norma debe

sobrevivir con una identédad trlzada, aceptando ol lugar‘

social que el_grupo opresor le asigna. Lo Ir6nico de esta

situacién es que diversos sectores de la soclédad‘récurreh‘

a los. mismos seres que pdstérgan. prostltutas y

‘homosexuales, pues en ellos se llberan los prohlbldoa e

' ineludlbles lmpulsos erﬁtlcos. Esto’ tambtén se observa en

E} lugar, donde los persona}es{ desde‘el m&s poderoso del’

T Epueblo hasta sus traba]adores, encuentran en el proattbulo

un lugar de esparclmiento. Allr ‘no 3610 las marginadas

prostitutas son ple$§mente aceptadas sino que tambi&n el

travestlsmo, con toda la fascinacién y la repulsa que la

‘NMnuela genera entre los hombres del pueblo

Se acerc6 el Encargado de Correos y le arrebatd'

la Manuela a don Alejo. Alcanzaron a dar una
vuelta a la pista antes de que el Jefe de

Estacifn se acercara a quitfrsela y después otros
'y otros del cfrculo que se iba estrechandot

- alrededor de la Manuela.,(79)

(1)

Los hombres del pueblo se aproxlman al- protagonlsta»
tan pronto €l 1 leve su unlforme‘de mujer y se llmlte a su‘

burdel. Al cumplirse este requlsito, el 6nlmo de flesta Yy

la borrachera permiten que todo: sea un juego pava los
habitawtes de l pueblo.Sln embargo, lo que para los demﬁs

tiene la justif!caci&n de ser s6lo un esparclmlento, para

’la‘Manuela es su razdn de existir, vive para la flesta,'

donde su fantasfa se vuelve realldad aparente.

f El personaje;se ve a sf mlsmo como\una.mujer;-qsf

.'declr,'segﬁﬁ la soctedéd quiere verlo, y para colmo de
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males 'g:onib mujer dest‘lichada'v?porque no logra el amor 'de‘.loa”

'homb'r'ec: "cual hombre seérfa, ya no me. 3cuerdoo(uno de los

tantos que cuando joven me hlcleron sufrir)" (15) -Esta .

ldentlflcaclén corresponde en parte a su realldad pero lo

‘que 6l'no aLcanza a ver es que, si bien puede fantasear ‘

acerca del amor de un hombre heterosexual , esto no se puede

realizar porque .61 no ‘es mujer. Su orlentacldn debe'

.l levarlo a asplrar al amor de otro homosexual cuestién

, totalmente fuera de la conclencla de la Manuela, por ‘es0. es
K]

i que 61 eq'ulvoca su identidad al verse como mujer, miengras'

que los demés ven en €1 un objeto grotesco el marlédnvesé ®

YA N

'tan dlvertido que hacl’a nﬁmeros de balle” (66)‘

El protagonlsta fluctda entre el desed yv'n_la
insatisfacci6n del mlsmo, qué"sl'empré se ve f'rustfado en un
vr‘x'mnd'o<que no acepta la- homosexualidad slno a su amano,

’ tolerﬂndola apenas en un burdel y con act:ores que acepten

las reg»las del juego, ‘decidiendo entre -dos roles ‘rl'gldos

mascul ino o femenino. De hecho para la Manuela, que cree

que la’ declslGn de sentlrse mujer es suya, la trunca

ldentldad slgnlf!ca una castracién sicoldgica que le

permlte dar rlenda suelta a los. impulsos hacia su mismo"

x g

' sexo. Pero algo hace que no se transforme enteramente en

mujer. que todo no sea més que una exageraciGn grotesca,{

‘_sobre todo porque no correspme necesarlamente al fen&meno‘

del try nsexuahsmo.

Es s!gnlflcatlvo cotejar.;‘ presentaciﬁn que Donoso

hace del homosexual .y la realldad del mlsmo en la socledad,

ok
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latinoamericana porque, deéfussﬁde todo, la Manuel|:1

‘iéuv

coincide con los homosexuales pobres que termlnan anﬁ‘

25) De esta manera la Manuela cumple con vartaa'

h\\k”halrdresslng and decdratlng or male - prostltution" (LaceY .,

caracterrstlcas que 'lo enmarcan en. el cugdro ttplco de 10 ;p‘~u

que ‘se espera del homosexual latlnoamerlcano, de hecho, el'“

)

‘ .

ttpico peluquero

%

-y conm el pelo asf, ves. asf es como e usa? asf

queda bien, con ua poco gatdo sobre la frente y.

lo dem&s alto como una Bolmena se llama, y la

- Manuela se lo escarmena y. se ponen una clnta
- aquf, (48)

.Otra muestra de estereotlpaclan es la ‘del decorador de -

interiores, por una senslbllidad artfstica supuesta: "La"

Manuel a tom6 el asunto de la decoraclSn enesuslnanos" (68),,

Tamblén representa a la ‘hacendosa duena fe casa, asl’l es
. como traba]a bien, y: en la cocina: "Manuela &chale una
mirada al allﬁo dc AQS ;gsaladas” (69),;0 zﬁrclendo‘un
traje: "quc el santo dfa del'e’ que te dele a la aguja”

@ '

(48). L ‘

La opresién que experlmenta no séle:ye expresa en su
vida estereotlpada slno tamblén en el estado de decadencla

frslca y de dependencla en- el que se halla. En efecto, como

.

se h&‘visto en’ el capftulo anterlor, el retrato que el

’ ‘narrador entrega es el de un hombre anciano y en manlflesto _
deterloro ffslco. A su eatado decrépltO“se aﬂad la
situacidn econcmlca, que remata su condié‘%ﬁ de homgsexud!-

opfﬂmido ldentlflcado con la mujer dependlente de la

sociedad machista. Es por“efo que llega a ser propledad de
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la regenta desde el"prlmer contacto. "-Apenas l'leg'fd. "lha

Manuela,: la Japonesa se aduenb de &1" (68)

Par& sobrevlvlr, el trave«stldo lmaglna sltuaciones en

I

' lac fque se-proyecta como la mujer que qulslera ser, Estas

f;t‘an;asfau le. parmlten neutrallzar l1a opres!dn de que es

i [
\objeto. Es por eso que de tlempo en tlempo desarrolla

: alguna hlstorla que lo salva de la i'ealldad y en la que se

\

Ve completamente como un ser femenlno

"Saliraia calle con el vestido puesta y flores

' 'A'detras de la oreja y pintada como mona, y que por’

lq\cal le me digan adi6és Manuela ... Triunfando
una.... Y justo cuando (Pancho) me va a pegar ...
Yo me desmayo ... en los brazo3 de don Alejo ees
mientras Misia Blanca me pone compresas ... y,me
' ,'t(ilce mira Manuela, quiero que seamos amlgas....

Pero el escaplsmo de la Manuela tamblén se da a través
del alcohbl que ‘lo ayuda a realizar actos que normalmente
no harfa, por ejemplo se deja seduclr por la regenta bajo

los efectos del vlno'--‘\

“p

Y la Japovnesa\,me hizo tomar otro vaso de vino

\para que plerdas el miedo y yo toméndomelo
derramé medio- vaso en: la almohada «es Y Otro vaso
més (106 7) : .

o asume totalmente la personalldad de una artlsta de :

.‘folletl'n que escapa con sus amantes (128)

%

A lo largo del” relato se entregan plstas que dejan al

| .‘descub!erto una lucha por la identldad que no cesa porque

es b&slca ‘para asegurar su funclonamlento como ser humano.

~ La Manuela, rechaza el modelo mascullno para ‘tomar el

femenlno porque esté cercado en su segmentq s_oclongico.
. 4

‘Por e_so.vno se p_uedﬂe ._pl aneear q.ue ama_a,o,t«rd hombré de;;de su

.
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o maSculinldad;'nlvel de‘cohclencfa Que leres'totilmehfeAﬂ

ajeno. De aéeptar lo anrerlor. todo acclonar ya femenlnq o '

Vmascullno pasarra a ser secundarlo.‘ Por t&hto. su

~

preferencla sexual no deflne necesarlamente su acitvlded

sexual ‘ni, . 8u ldentldad que, como se .ve, es to:almente

inadecuada porque es prestada Y, ademds, falsa.‘Aﬁn esf,

9%

cree superar‘su‘ ser mascullno, aparentemente sin

contradlcciodes

-W'Pero la pelada era mujer como ella y como.la

. Luda, y entre mujeres una siempre se las puede

- arreglar. Con algunas mujeres por~lo menos, como
la Ludo, que slempre la habfan tratado aar. sin
amblguedades, ‘como debfa ser. (24)

No obstante, el mentfs lg persigue constantemente,'ya que

su Hlja, lo llama "papd,"a lo que el perSOnaje reacclona a

.'veces vlolentwmenre porque lo pone en confllcto con la

Q‘que ha adqptado.

BN

fachada de muj

~entonces no me digas pap§. Porque cuando la
Japonesita le decfa pap8, su vestido de espafola

tendido encima del lavatorio. se ponfa m&s viejo,

«ss. No me dig&! pap8, chiquilla huevona, Dime

Manuela como todos. IQue te defienda! Lo dnico.

que faltaba. $Y a una, quién la deflende? (51)
Adte el hecho objetlvo de que como hombre ha geatado a
una hlsa, se produce de lnmedlato la reaccldn en que la
lwanuera rechaza la responsabllldad que conlleva ser padre y
- hombre a la vez; es declr, se desl’ lga de la agreslvldad del
macho que deblera defender a su prole. Por otro lado,

- rechaza el rol protector dejando .a su hlja desmnparada.

Del mlsmoamodo, se adjudlca su"paslvlded' sexual,

I

entendtda Esta como su;creencla estereotlpeda de lo que

2 . Y T el X . - S - -



‘debe ser la actltud de la mujer frente al sexo. La Nhnuela
'7parece conceblr su sexualidad desde esta perspectlva de

0
paslvldad propla de una ‘sociedad machlsta. No es capaz de

aslgnar a sus gemltales una funci6n de placer que,.sln
‘abandonar su lnterés por el mismo sexo, lo ubique en‘ﬁna
- funci6n de tgual" ; lgual gon otro hombre homosexual. De
.allf que la vtsldn que tiene de su pene sea la dé'un
adefesio lnﬂtll al que desexuallzaly prlva de funéiénr "gl‘
este aparato no me sirve nada mﬁs .que para hacer pipr"
(81), Adn.asf es capaz de engendrar a la Japoneélta. Es
declr, pese a toda la repugnancia que le provoca el acto
"sexual con la Japonesa, su cuerpo en algﬂn momeénto puede
reacclonar 'actlvamenteJ Por supuesto que esto ;e'logra a
‘través de las triquiiduelas de la regenta y de la inverslbﬁ
sobre la lnversidn, en la que a través de la fan;asra
e;dtlca, ]aijaponeaa convence a lé Manue!a que el,juego es
de macha y ﬁ?mbra (109); es decir, o;fa estgreotlgécléﬁ de
las relaciones Pesblanas a través del eufemlsmo de los
ﬂ"cuadros pl&stlcos." En este episodio lalwanuela lnsiste en
disociar el pene de su cuerpo: \v ,
~ para llegar a una parte dé mf que élla, la pobrehij%)
Japonesa Grande, crefa que existfa pero que no -
existe'y no ha existido nunca , y no ha existido .
nunca a pesar ‘e que me toca y -m acarlcla_y_'
murmura .... no exlste, Japonesa brut » entiende, -
no existe, (108)
’Cano se ve, la ser(e de’lnverslbgeﬁ que presenta la novela'
se expresa aqur en su mﬁxlma potencia ya que aunque la

Manuela funclona como hombre- activo, slgnlflca como mujer-
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pasiva, con lo que el argumento de que su penﬁéldlb_lq‘ 4

. : N *‘!““*’; FO
sirve para orinar se desvanece. No obstante, es la dnlca

experiencia de 'macho' que vl“t‘n Manuela tiene. El terror @la

vagina dentada prevaleée y contlrﬁm un estereottpo més, con
loiqﬁé el texto‘reéflrma io 'mujeril’ del pfotaﬁnnlsth dado
que niega la plena fqnclonalldad a su zona er6gena. En este
sentido, Donoso presenta a un personaje que no recon?ce su
cuerpo, al que le niega una funci8n 'act}vaﬂ'

Sin embam®go, esta hegacldn de! cuerpo se ve
tralcionada cuando su pene erecto se Inserta en la
Japonesa, aunque de este eplsodlo no se desprende que la
Manuela;pueda‘ser_recuperqdq para el mundo heterosexual.

.Muy por el contrario, de' lo que se trata es de confirmgr a
.través del relato que el -homosexual intenta

desesperadamente‘identlflcarse‘con la mujer, a la cual

tradicionalmente se le ha asignado un papei'?paslvo' en la’

‘relaci6n sexual. Por eso.es que la Manuela acepta la

-

fantasfa de ser la hembra qué le permite internalizar la

opresién'que lazéocledadjejerce sobre &1, Es s(gnlf!caf!vo
, 9 , o *
'A“k:o que Walter Plerre dice al respecto:

It seems too to have been a common assunption
that .sexual techniques -the actlive/passive
distinction- would be strictly separable or, In
other words, that anyone who wanted to be
sodomized would not want (or be able) to
sodomize anyone el se.... To ‘1dentify oneself with
specific desjres can therefore imply an
. acceptance of the metaphors and symbols In terms
"« of which society frames those desires. That
acceptance -a sort. of symbolic appropriation of
the {indfvidual by history- in fts turn,
structures those behavior patterns soclally -
recognizable .as signalling the desires in

-

Sl
. "

L



question, In some' degree, therefore, the

mannerisms historically attributed to "passive" . .

homosexuals are a conspiracy to which both

?arglfﬁ.vsoclety and the Individual- assent.
110-11 o

”~

La homosexual 1dad, el ,:'r'a@esusn{%*f

y cualquier otra
forma de desvlaclﬁn de la norma que fija la ideologfa, son-

'iector de vlolencla‘en una sociedad machista. Por eso es

a

.que la Manuela suffe.tanto ia prop(a opresién y Levde su
hlja, como "también el eteque del‘hacho. Esa violencia
obedece a la reaqeidn eesg%eurada del que cree que fq.que
eseapa alo eormal_debe ser atacado,‘aper;e de la_pfbpig'
lnSegurldeq de tener que mantener su proplo mlte.mDekeste

modo el agresor oculta los propios temores de ceer?fuere de

la norma. El pueblo de EI Ollvo ne‘escapaiﬁl

aseveracidn, En general todos los lnvitadoe a.la fle

£

don Alejo reaccionan de un modo violento em cen;

frfa de un canel porque segﬁn ‘ellos:

caliente" (79). ! _ s

Pero no solamente el grupo actda

PR
e

controlador de la rectitud en los roles,

_los lndlvlduoi como Pancho, que aparece como
con au camibn fﬁllco.i"nato, colorado, con d¢
las rhedes traseras" (9). Sln‘ambargo, se ;'1j'

por la\Manuela, que*e]erce sobre €1 una fe$

=N
g

que no puede escapar. 'y que se manlflesta %?
por eso es que Pen;ho y un grupo de amig%g,

trevestldo para que haga su balle esp
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“salvada por don Alejo. ,

La relatién que se e;tab’le_ce entre el .camionero y el
travestido corresponde a un juego en el que}la atraccidn y
el rechazo 'se comblinan para culminar en tragedia..En Pancho
se da una lucha entre sus sentimientos y lo que, a;gﬁn la
norma, debe ser un homb_re.@l-:ste c'onfllcto'surge porque ha
sido formado de manera, un poco diferente del resto de los
hombres del pueblo, ya du‘e cuando nifio a 61 se le asignd el
papel de cuidar a Moniquita, y esa labor que cumple con
agrado se tr_ansforma‘en ‘algo amenazador en un’momen_to
amargo de su nifez:

€1 papd yellamams dJ: las mufecas, hasta que los

chiquillos nos pillan jugando con el Qatrecito,

. yo arrul lando a |a mufeca en mig brazos porque la

Moniquita dice que :&{ 1o hacen los papfs y los
chiquillos se rfen -mirica, marica, jugando a |&%s
mufiecas como las mujeres y no quiero volver nunca
m&s ... porque quisiera ir de nuevo pero no
quiero que me digan que soy el novio de la hija
del patr6n, y marica, marica por lo de las
mufecas. (97)

En Latinoamérica, que un nifo juegue con 4nlnas y
munecas, equivale a abandonar el rol mascul fno. De fgual
modo- ocurre en la sociedad machista de El lugar. La
ambivalencia interfor de Pancho se revela cuando adulto,
pues, sl siendo pequeflo jug@ba con muhecas, ya crecldo
juega con 1las palabras y la ambiguedad queA producen,

. " ) ! ‘
refiriéndose a otra 'mufieca' que baila espafiol. Siendo
casado manifiesta que estS enamorado de la Manuela (31-32),
y luego, sabliendo que gl travestido es un esperpento,

dechvara: "es que es tan preciosa..." (32).

»

3 o>
CE
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Al componente lGdico de Pancho hay’é&%'aﬂadlr‘su

o

vlolencla producto de 1a sociedad en laque se ha formado.

Se puede observar entonces que el nifo que jugaba con

Y]

‘Monbduiga y sus,muﬂecés;ﬂse'traﬁqurma en ‘un hombre que ‘se
esfuerzé eniéumpllr con la iﬁagen del machd,“con su camién
y su agresividad Por eso es’ que cuando permlte que sea
Oc:avio qulen se entlenda con doﬂéklejo; se revela parte -

s del juego de la hombrra que se debe mantener, ademﬁs-se

demJ;stra que no se puede ser- hom?;e y débil porque, en ese

caso, se esté asMniendo la pasividad' de la mujer Yy por
ende, del homosexual | , _
Octavio le iba explicando las cosas: a don Alejo

...’ quien sabe qué, prefiero no ofr, lo hace’
“mejor que yo. Sf, dejar que €1 lo haga porque 61

no se va a dejar montar por don Alejo, como me :
monta a mf. (96) ' J%

Del mismo modo, el travestido se esfuerza en mantener la

lmagen femenlna pas*va , por 1lo que se.observa un

°

-interesante paralelo entre ambos personajes: uno juega al
D : T

rbl activo' y 'agresor, y el otro al rol,'pas(vb' y.

agredidp.
kA'Para’chbllr con su rol 'activo';‘el'hombré'debe_ser

vldlento,ipor lo-que éée'es uho deﬁlos tahtbs"impedimentbs

Al - \
masﬂulino. Pancho, 'por su parte, pese-a'su dmblgﬁedad

-

q&gzla Manuela tlene para identtificarse con ef rol

'sexual no tiene més esqapatoria ‘que demostrar su hombrra,;\ ;

aﬁn a costa del crlmen, ya que de algﬁn modo ha respondldo

desde niﬂo a la identidad que su medio ambiente espera de

é1. Respecto de lq‘violeneia_en el'rql masculino David

o



Fernbach dice qué‘
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- The - mascullne speclalization in violence.xfﬁ .

-seeking sat| fon through the domination of
others, rules“siit /the tenderness which every
human being ha riginally known... In this

sense, maSCullnlty lnvolves a specific segf-J

oppressionn - (78)°

- La relacidn que ‘se esta

travestido obedece a una atraccldn mutua que es bloqueada=

por los amigos de Pancho (32L por don Alejo. (40)Y Por su

cuftado Octavio 1126) En cuanto a’ la Manuela, la atracclén

-esté presente todo el xiempo aunque oscurecida por el temorﬁ

a la vlolencia de Pancho

| ¢
Sus manos duras, pesadas, como de pledra, como de

flerro, sf las recordaba. El ado pasado al muy

.~ - 'animal se le puso entre ceja y ceja que ballara
: eSpanol (10)

Y al mismo tiempo que reconoce. que él no balla "para los

rotos hediondos a patas" (10), revela su fasclnacldn por

/

.entre el camionero y el

ese macho bruto (10) }orque de ese modo cumple con el'

" rol pasivo que se ha auto asignado o o /.

Un afo llevaba sonando con €1, Sonando que la

hacfa sufrir, que le pegaba, que I - violentaba, -

pero en esa violencia, debajo de ella o adentro
de ella, encontraba algo con que vencer el frfo
del invierno. (51) B ‘ I \
El deseo lmplfcito de la Manuela de unirse sexuahnente
a Pancho se lleva a cabo, pero de un modo opuesto a sus

ufantasras« Los suenos de llegar ‘a ser posefdo se cumplen

drAméticamente, pero no en una, relacldn de igual a lgualﬂ

sino en una de domlnador a domlnado. De hecho, en;un

2 9

momen t 0 Pancho acepta la<atracc16n,sexual,vpero nthacla lo

que. la Manuela cree ser,. mujer, sino hacla lo que
. o ‘ R ) : R : -

£,



representa, la homosexualfdad que?a'sﬁ vez lo. traﬁSforma'é'

61 en un lgual del travestldo oMh un blsexual, cuestién

"‘/

:totalmente fuera de la conciencia dg los personajes, pero”
ellmlna esta poslbllldad anhelandOmda un16n sexual ‘que

serf exorclsada por la vlolencia y la muerte, que le;

'permlten protegerse de sus propios deseos:

feso estd bailando p&ra é1, él sabe que desea .
tocarlo y acarlclarlo,;desea que ese retorcerse.

no sea s6lo alld sino ¢¥htra su plel . el viejo
marlcdn que bajila para &1y él 'se deja bailar y
“que ya no da risa porqie es como. sl é1, también,
estuviera anhelando. ... ese cuerpo olisco
_agitindose en sus brazos y yo con la Manuela que
se aglita ... 'y hundiendo mis mapos en sus
visceras babosas y calientes para. -jugar con
ellas, dejarla allI tendida, inofenslva, muerta
" ‘'una cosa. (127) . 9

Lo antertor es importante porgue en el desenlace, se

compfﬁeb§ que 1ncluso ‘en rel plano de la fantasrate1

- dominador tiene~aSEgurada la partida. La fantaéra dé_Panphd

se mdteffallza &el'mismo modo que €1 la haiimaginadof

‘unldad de sexo y muerte, conCtIléndose“el aeseo sexual en

-

91& lolacién y el aseslnato de la Manuela:

: los tres una sola masa viscosa retOrciéndose como

L R un animal fantfstico de tres cabezas y miltiples
extremidades heridas e hi ntes, unidos . ;los tres
" por eI"v8mito y el calo¥y el dolbr*". buscan

‘romfér y quebrar 'y’ destrozar y-.reconocer ese -

' monstruo de tres cuerpos retorcféndose hasta ‘que

La homofobla de‘Pancho y Octavio coincid%-coﬁ la quE
genera el homosexual en. La socledad latinomerlcana

gay transvestites are partlcularly prey to the
evgryday violence of macho soclety, and to the

more - specialized violence of the police. @round. :
City

-~ 80 gay men are murdered per year in Mexic
e _glone. (Fernbach 19) o SETSNLENN



En el encuentro con ésta &ﬂolenc;a, la Manuela se dlsuelve

¢

en la agresividad que anhela en el macho, ya que él slempref

se ha visto a s mismo como una mujer a la que los hombres»

hacen sufrir, En ese sentldo ErOs,lo emascula

'transforméndolo en femenino, pero Tanatos lo ublca en su.

a

dimensifn mascullna orlglnal L.

\

L y la enterrgran en un ngcho enel cementerlo de.
‘ an Al fonso bajo uha pledra que dljera "Manuel

,‘Gonzﬁlez Astica wepe (61)

la Manuela despert6. No era la Manuela. Era &1

Manuel Gonz&lez Astica. El. Y porque ereo &1. Iban

~a hacerle dato y Manuel Gonzﬁlez Astica sinti6

- terror. (130)

-

‘En estos dos pasa}es, especlalmente en el Gltimo, la
muepte aparece como rev%;adora de la condiclﬁn prlmarla de}

per%onaje. Al comprender que "se halla ante la muerte lé

. Manuela deja caer todas .sus mﬁscara&, ya, no es,mﬁs la

<)

artista, ni el "maricén del piano, ni la‘hujern El'e&

B bﬁsicamente un hoembre frente a la muerte, al que se aseslna
' ’ -4

por presentar un de@afro a la vlrllldad La socledad- -

'1machista se 1mpone con toda su vlolencla para no reqonocer

‘que hay variantes a la dicotmnra mascullna femenlna y nlega

[

LA

la poslbllldad de integrar ambos modelos. Por su parte, el;

E]

_personaje comprende demasiado tgrde que ha perdld@ é1  )

juego, y que su. seudo ldentldad de mujer se estrel fa contra. R

17

los propios estereotlpos que ha debido asumlr, en unaff

socledad donde 1% homosexuailq@d no. puede tratarse ‘de . lgual

“-“

-a lgual con la. heterosexuall_Jd

o,

Se ha vlsto ‘que la sé%do ldentldad exterlor que |a



‘Manuela astume no corgesponde a su oflenfacién_sexuhl;'Su

}' acefcamiento al rol de la m€jef.es‘félsq porque el_rbl

femenino eh sfves un estereotipo de la sociedad machista.

El personaje se ve atrapado entre dos aguas, la'mascullna»y
i la feménina, sin poder canalizar su homosexualidad en
\ AT 8l v ) a1

anlnguna de las dos pofdue suvmaSCullnidad original 3610

~tiene un modelo sociolﬁglco que &1 no puede subvertir en su

. ‘favor. De esta manera pareclera que el traves/}smo fuera la

llberacidn del personaje, pero no es asf, como lo veremos

en el capftulo slguiente. A - ' Sy
. ;-» ,‘~ 'd “ ‘ : ! .
s1S AN
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IV TRAVESTISMO: LIBERACION FALSA o
R - "Diaucred que moi, pense-t-il,
peuvent jouer & n'dtre pas ce

qu'ils sont. Je ne suis donc
pas un 8tre exceptionnel,'

Notre-Dame-des~Fleurs

Hemés:vlsto que la Mahuela‘lntefnallza‘todoa los
esqefeotlpqs con que la socledad ha rodeado al homosexual.
Coherente con éste_fratamleﬁtq, el'travestlémo aparece como
un atrlbufo esencial del'pérsongjerquék§e siente mujer y
viste como tal. Si bien este razonamiento pareciera ser
legftlmo.porque'ttene su l6gica ihterna, s6lo crea la
ilusién de'lipqrtad,'yé que nd.hace otra cosa que
 encasfllar 1a13exuélidad‘én el sistema de roles de la .
sociedad macﬂlsta.' | |

.”El travestimO‘en El lugar ;e-hq‘plantpado comb
’a-grofesgue'1mlfétioh'of what soclety accepts as
normal in the ‘real world. Etymologicalily it means

~to .portray something in its opposite dress; thus
the real world {s masked through a grotesque or

e burlesque inversion of reality.... It is one of
‘ the frequently current masks in Donoso's fiction,.

(Haws 135) : _

Pensamos que la Manuela se toma sumfscaramuy en serio. La

) * °

‘.suya;imés que una burla del sistema, es un reforzamIento:
- del miémo en donde el burlado termina siendo &1. : '4iﬁ%
Sin embérgd;,el trave#tismo‘tamblén phede ser

‘considerado desde otra pesspectiva que contradice su
] ' ‘ B - B —_—

f
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lnstrumentallzacldh po} parte del slstema~p§trlarcal
Queram&a referlrnos brevemente 8 la trascendencla slmb6llca

-“;ﬂﬁo en.el pasado. En su estudlo acerca del

“¢croyd hé senalado que es: )
s ,el“slgno de un-destino exﬁraordinarlo, ya que en
- " tuchas culturas, los travestidos son vistos como
hechiceros o visionarios que dada su doble
naturaleza de hombres. vestidos de mujeres son.
-sujetos de autoridad dlvina en la comunidad. (mi

trad., 37} ‘

Esto se comprende a,partirlde los mitos de la
Creacldn.'Sobre todo el de Caos, en qdlen‘se da la unidad
‘de una sexualidad lndlvlslble en la generacldn de la vlda._

Desde esta perspectlva, la separaclén de los sexos no serfa’

<

otra cosa que la représentac[én’de {é céfha.4Ellser o
anerglnd,‘gs decir el sacerdote, Iimita en su propia
pérsona un estado orlglnal gekpoder que se hatpérdjdo

(Acnpyd‘SS); por ejemplo, entre los aztecas, tncas'y.mayas‘a

a

los sacefdotesktraVGStldosAéran muy respetados'po? su”

grupo, sltuacldn que’ s6lo se estrope6 con la: tortura y la
muerte a manos Je los colﬁulstadores crlytlanos. Ademas,

En Afrlca, por ejemplo, una de %as princlpales
- . deidades ... es Lisd&-Maron, una figdra que
g v incorpora tanto al hombre como a la mujer; el
" - . gran dios Shango puede ser representaho como
hombre o mujer; y los hechiceros del Brasil
-rinden culto a Yansan, que es el. hombre-mujer: En
un: ¢ontexto més. familiar, el progme ‘Ad&n es
Spscrlto segln algunas fuentes como una figura
_ anlena. Ademd s, Mé&ximo: el Confesor. si se
”nacen 4. la cita’ de Scotus Erigena, afirma que
“‘-“'Tesup&GCOidn,'nl era hombte ni -
i “sta ptratando a§uf con- algo que’ s¢
. ;encpentra proy ndamente enra!zado en . la psique
_f:,_'tnmana. (ml tuad” 39) 5,)»,‘ L .

I

e
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la novela, e'l nombre de lalwanuela tamblén esta travestldo

porque su nomﬂre real el asignado por ser hombre,:

corresponde‘a Manuel‘ Dentro de unn”lntdrprqidc16n 

alegbrica del texto, como expresl6n de valores cristianos

\

vac ados e inVertldos, el nombre adqulere aﬂn mayor

sléﬁ{ lcaci&n pquuq~$lmbollza el Verbo encannado. 0

A

‘Jesucristo, pues quLé*% decir 'Dlos es con no;ot¥osﬂ En

alguna medida el ‘nambre proplo de Manuel Y su muerte

angrienta son metéforas de Crlsto. Por otra pdr}e.

areciera que B
There ls some evldence that Manuela embodies an
ironlc Christ- -figure whose ‘sexual ambiguity casts
‘terrifying doubts on the machlsmo myth,® thus

making it necessary for her to be sacrifjced in
ordef to preserve the riﬁ:d cafgﬁorles she .

~threatens to undermine. (Mc urray g

'Sdhmartirio lo hace explar las. faltas e los demfis: "a fin

- de preéérvar las rfgidas categortas que .amenaza destrulr"

(McMurray 101) De este modo su sacrlf!clo lo eleva‘al

- -

»nivel de Redentoru.

TambLén se ha planteado que los sacerdotes travestidos

Y

serfan herencla dlfy

n culto- matrlarcal . sfendo ‘las -

vestlmentas femenlnas stmbolos del orden eStablecldo. Pero

F}

por otrd lado, se ha dlcho que 1 3 travestldot

3
R

representartan el orden comunal ‘de la Madre Naturaleza, en

voposiclén ‘a Las jerarqufas de.una so;iedad -dominada po

'hombres (Ackroyd 48) o | o i
“Es xmpOEtante Senalgr que,ujpggggpQ{eq

7opinlones que se; tengan acerba del ¢

. . -
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o hlstérlcamente 'ha sido asoclado con rltuales sagrados y
" como una expreiigp de dl:ldencla soclal y polttlca (Acroyd
.10), ya que en muchos-casos el travestismo tiene un
propdslto andrqulco que - cuestiona el drdén social
establecldo, por 1o que !lega a desaflar a una socledad
'reglda porpla hegemonta masculina (Acroyd 54)
En la cultura machista s6lo es slble tener acceso a
dos roles claramente marcados. Por eso es que en est% tipo.
de cultura" o |

‘a mascullne or 'machismo! culture ‘may not easily‘
..r inclle itself to male inversion, .and can only
- de®1 with such inversion when it {s camouflaged
as. a 'female' condltion. Transvestites have
exited themeselves from the male world, and can

: be treated as surrogate women -thereby ceasing to
- be a threat. (Ackroyd 24)

;Pot}loAque para la socledad latlnoamerlcapa‘es menos
N . . 'n" . "' T B
lnquletante y més aceptable enfrentarSe con un ‘homosexual .
en ropas de mujer. De este modo, no hay mnblguedad respecto

a los roles que se deben jugar - en las relaclones sexuales;

LS

' ﬂpgtrallzdﬁdose el 'peligro' que el howbre homosexual
@Téhiflca para el hombre 'macho,' con. todas las
: connotaclones que esto tlene para un eventual encuentro

:sexual. Por eso es que en el ambiente gay. en ciudades

b IR

como lea. bor'ejemplb, ) . %i

o Zﬂthe correlatlon between these roles and%§ﬂpes of
personalities has led to the oversimplfﬁgcatlon
that only effeminate males are pasf#ds and,

' consequently, must bear the stigmatizedy
.a maric6n.n. (Axboleda 30) . ® ;




comunlcante entre. el que lo lleva y los hombres con los que
se relaciona. Se facilita asr el objetive de laIWanuela. al
mismo tlempo que sirve de excusa al 'macho’ para eliminar
el peligro que representa el homosexual En el caso del
travestldo su ropa es ‘un slgno fe enlno que se opone al

.cami6n como slgno mascullno de Pancho.

Hay que sehalar, una vez mﬁs, que travestlsmo no es

sln6nlmo de transexuallspo.:Es poslble que tanto una

persona heterosexual u hdmdsexual slenta el deseo de

‘ lldVar ropas del sexo oﬁuesto. En’ el caoo del persona]e de

El lugar, su interéw~por lievar el ve;tldo de espanola se

\ i ' .
inserta en el cuadro del que no tiene un modelo de vlida

homoseiual y al que le es adjudicado un rol femenlno. A

través de los ropajes de la mujer, se crea entonces la

: posibllidad de crear una {lusibn que facilite el acceso al

objeto amado No es por tanto el s6lo hecho de’'llevar ropas. -

femeninas per se sino la metamorfosls que se produce, con

lo que se crean ‘las condiciones para desartlcular los roles'

sexuales del sistema.

Segtin Ricardo Gutiérrez Mouat en E| lugar se da "una

- transformacién que en casl todos los casos es

carnavallzaddxa" (119), Pero, parafraseando a Bakhtfn,
aclara que *Lo'que se invierte en el carnaval son los
roles, jerhrqufasvy vafores contenidos en el discurso

oflcial‘de una cultura” (120); sin embafgo,

el patrén (don Alejo) y los 'sirvientes' (los
‘habitantes de la Estacién EI Ol ivo) se relacionan

~entre s en la forma prescrita por el discurso



oficlal, relacién de subordinacién inseparable,

ademés de un sistema econSmico determinado (el
latifundio), lo cual elimina una posible
des jerarquizacién. (121) ‘ .

Dé allf que las qqnslderaciones sobrelel cuefpo grotesco de
~la Nmnuela,-la comida, las relaclone§ sexuales, la flesté y
. el traveﬁtl;mo no puedan establecerse como elementos

positivos porque existen en la dimensibn aceptaﬁa por lé
,Jerérquf&i es més, son lncentlvgdos‘por el sistema

dominante del pueblo;

7

_En el carnaval o en la fiesta los valores se vuelven

g

difusos, por eso es que la Manuela se viste para el ‘baile.

,En el momento en que comienza la narracién ya lleva un afo

sin ponerse su traje, y en el intertanto ha usado sus ropas

[ ) } CL
mascul inas: chaqueta, pantalones, camisa, zapatos con

cordones. Al personaje sexégenaf!o, la edad y los achaques

~ no le implﬂen convertirse por obra y arte de su

SN lmagina¢l6n, yel artificio del Vestido,'en una "manola"

\

que baila al compés'de la mdsica de "El relicario." La
“flesta y el vestido se fusionan, bermltiéndole'vivir la
lluSl6ﬁ de ser reina; pero, como queda demostrado hasta‘la
saciedad, es solamente una ilusibn qﬁe se ve destruida por
" la reélldddl, ;:om,o cuando es lanzado al aguai "No s& por qué
sliempre me>hacen esﬁo Q algo pérecido cuando’bailo.n"
(84)., |
_ El véstldo §s un adorno que_proye&ta'el ser de la

.lWanuela en su mixima expresidn. No s6lo su cuerpo masculiho

seuocu$tq tras el vestido, sino que también toda la

69



.vulgaridad y rutina de su vlﬂa"pafeclgran desaparecer,
Gfactas al vegtldo de espanola logra tbmqr momentfineamente
ume fachada de artista que le permite salir de sf mismo y,
lo m&s importante, se cumple‘entonces el propSsito de la
Manuela que suena con conqulsta:,Hﬁﬁbresritransformarse en
mujer para ser écep;ado como tal.

E A simple y{sta, el acto tya?estldovpasa a ser una
representacién értrstlca, domd la de los "cuadros
' plasticos" o el balle}de "El relicario." A través.de esta
justificgcidn los participantes son exonerados por
condescender con el Eémdsexual. Tan pronto &l sea diversibn
el los pueden particlpar del juego‘sln qué sus reputaciones
,peilgren,‘mientras que ei protagonista pasa a ser mujer., El
acto —avéstido Véle soiamente en la medida que se écepta"
comé,f!cci6n representada a la hanera del teatro; La suya
es una transformaci6n que trafscurre en un escenarlo (el
rﬁedo del burdel), que requiére de una audiencla’ que
aplauda, y mﬁs{ca‘que justlfiqug su presencia a}trstha.
Porelloes que ' |
- 'This manner of glvihg‘colodrfully explicit and
chromatic form to some of our deepest and most
‘ subversive instincts is -one of the, most
. ‘ significant aspects of the theatrical illusion,
(Acroyd 138) o .
anndo la audiencia ée rfe, el'pellgro que la Manuela
representa se ;nula; la situacibn seg@eutfﬁllza y se da
paso’a‘que el.personaje sea aceptado ﬁér un instantekgomo‘
la mujer que pretende ser,-lb que permlte'a los hombies

\

ignorar su sexo masculino y autoengafarse con la aparlencia



\

\ . 4
extérna del travestido. :
.Para que la gente se riera, nada mis, y la risa

me‘envuelve y me acaricia y los aplausos y las
fellcitaciones y las luces, vVengd a tomar con
" nosotros mijita, lo que quiera, lo que quiera
para-que nos baile otra vez. ... Estos hombrones
... eran todos iguales: apenas oscurece comienzan
a mdnosear, (15) ' :

11

Cuando el acto travestido se desplaza a la luz del

dfa, el sistema machista no lo acepta. Esto se revela

4

. \ ‘» ii
cuando fantasea:

.acertadamente al nivel de la Imaginaci6n del protagonista

Salir a lacalle conel vestido puesto y flores
detrds de la oreja y pintada como mona.... Y
entonces Pancho, furioso, me encue tra en una
esquina y me dice me das asco, anda af sacarté eso
que eres una verguenza para el puebfo.... (26)

De allf que cuando Octavio acusa a la Manfiela de haber

besado a Pancho la respuesta inmediata es:'"p ra broma..."

(130). Pero es demasiado tarde porque el camiomero siente

miedo de verse involucrado con su objeto de desko. Es una

reaccién muy simllar a la que tuviera cuando era nifo y

jugaba con munecas y- lo acusaban de ser marica. Esta vez
juega con lalwgnuela y al ser sorprendido por Octavio, debe

salvar su hombrfa cuestionada cuando pu cunado le dice:

Ya pueg compadre, no [sea maricén usted:

- también.... No me vengas con cuestiones yo vi....

(129) ,
Supuestamente en gy‘;ravestldo, de algdn modo,

coexlx:gn'dos sexos. Si bien su apariénclg externa es

femenina durante la fiesta y en su hnaglnaciGh, sus ropas

de d\arib; asft comoléus genitales, corresponden a los de un

hombre.fquggo Juega con estas dos verdades para rematar en
e .

P
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que no hay una gtrdad sino varias que interrelacionadas dan

cuenta del ser. por eso es que la Japoneaa le dlce'& la
Manuela: eres todo" (109). Afin asf, el peraona)e no aaupe
o
integre los elementos mascul ino y femenlno.) ,
El travestido es la sfntesis de todas las lnvers{onea
que ocurren en la novela. El disf;az oculta su cuerpo de
hombre lng@xisfecho con su condicién; del mismo modo, a
través de uodas@las lnversiones 'se presenta una’ realldad
_lnsatlafgcha que no funclona. De allr que la serie de
- o

transfo;maclones se presenten del slgulente modo: la

E Maﬁuelg es Manuel la Japonesa. gran meretriz, hace de

f”;macho, lp Japonesita siendo mujer parece hombre; la promesa

mde eJectrifIQacldn nunca se hace. realldad, anwl dndose en
g & -i.

los o@ondﬁaneﬂ y en la vlctrola, la ¢asa ganada en apuesta

"v:,f 3

3

dehe ser devueltap cl pueblo que lba a surglr se arrulna,

. +
.o a LY

la ﬁhesta ‘no - es auténtlcamente alegre porque estd

0

”{conﬂ;o*aﬁa por don Alejo, Pancho, el 'macho' ~detl pueblo, se

[  coqswne boﬁﬁrn homosexual flnalmente, don Alejo. protector

E‘"‘ 4
,ide !a Manuela, no lo salva.

x 4

Pero 8 la lnversidn del mundo de El Olivo le acaece su °

prop{a negaciGn, por lo que al final de cuentas, es un

!

 pueblo aparentemente invertido, donde todo esté dlsfrazado

pero donde, més que una lnverslén de opuestos, hay un mundo’~

que denuncia la trampa de los absolutos, de una inexistente

‘realidad blanca‘o négra.'Donoso, a quien le gusta pintar en-

sus ratos libres, dice de su novela que "It is written In

rr

un comportamlento bisexual, andr6gino u homosexual que

12



4:,grays, and browns, faded col\\i: (Creétlve Process 19)

RN ‘ “

\

\

Asf es . como las lnversi hes, aunque supuestamente

3extremas, no llegan. a serlo tota mente.L@ Manuela, a pesar

3

: {
“de la fantasfa de los "cuadros pléStlcos” lesbianos, que lo

"vlrilldad y

.convlerten en la hembra,;es capaz. de engendrar, la Japonesa

¥

/yponeslta, la Japoneslta §h he!‘%sea como mujer, dlspuesta*

[

a conqulstar al camlonero, Pancho, que se slente atrardo

‘ /
’~hacia la Manuela, lo ataca como macho zaherido en su

don Alejo no deflende al travestido porque

F

~est8 enfermo y va ‘a mcrlr, y no porque no . desee hacerlo.,”

5 relatlvldad y ta ambiguedad parecieran rei

'__més que actuac16n o representacidn de roles.

I es Manuel Gonzﬁlez Astlca. -,  f" .

~frealldad pate camb? 

13

que en undm@mento siznifica como macho da a qu a la

f,Més que nada,rel tratmniento de la amblguedad denunclav S

ialacla de una personalldad humana,inmutable.ftb

-~ L

de: Donoso, reaflrmandp asf su creencia de ue todo no es
e_allI que‘

Ias mﬁscaras tengan tanta re“levancla para él La Ménu"elé-

ila srntesls de la ambiguedad, y por ende,,de laA

‘ ldentfdad que se deflég en cada acclén, pgra redeflnfrse en<

”

! ,

"fopuesto de eng&ndrar‘a«la Japonesita; El travestido cree‘

}que engaﬂa a todp el mundo comoxnujer,‘aunque frente a la

el

:,muerte sus genltales no pueden negar a’su conciencla qUe él

L
‘i

El escrltor senala lqﬂfoleaad 'y la indivldualldad
e

rla, controlarla, y mejorarla. Ante

- ..;m.-

r en el muhdo‘

/.

‘el momento slgulente. El uso del Vpstldofes-el extremo .

»

[

o

_extrema que enajenan cualquleT lntemto de sabotear lavWﬂ‘
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,\este nlhl’lismo valga lo que blen dlce George McMur'ray' "Iaih

.'Manuela comunlca el eterno valor del arte que provee de;
K ! @) .

medios subverslvos contra un mundo lrraclonal y la nica
“ salvac16n del abismo del absurdo" (102) g
A

A pesar de ello, "a' travéws de su danza y de ;l'a”"

transformaciﬁn ‘en "la gran Manuela, el protaygonlxsta

demuestrfa. que, l-a realidad es susceptlble de‘_ “ 'r;_

transformada. Después de todo, cuando aparece con .su trajeu-

,*de espahola Iogra esrableoer lafalegrfa al crear la

ilustﬁn, -por medio de su presentaclén.hrtfstlca. xdad{ las"f""""
T gk o
poslbilidades estén ablertas para el {amg,& "’*“ﬂ,.,

-4__}_renovaci6m Ese es el objetl-vo de la celebracldn y de_ la.‘

‘fiesta. Gracias a la Manuela se llberan los lnstlntos:.’

sumergidos y es. poslble darles una expreslGn posltiva, a"

dlferencla de Pancho o la Ja’poneslta,' en los que confluyen"‘ S

g.»!nstintos y represién de los mlsmos. Desafortunadamente, 'l;a

i

: fiesta debe terminar.¢ ’

Las» ﬁnicas vestlm%tas femeninas del protaﬁonl’s*ta sop.f
veP“chal %ﬂﬁﬁ' y o ﬂe;»t#do de espaﬁoﬁ que 1leva solamente

tres vece& La desc!iﬁn de éste cori'esponde a la de un
. 'traje de danza flame

porque tlene faldones y cola (12) y

&

es""colorado con lunares blancos" (10) El t'lamenco es un,”

baile ‘de gltanos, pero la Manuela se las arregla pat‘a. '

| interpretar "El Relicarlo" que es. un pasodoble. Cuando va. a

bal lar para Pancho, q,,e tranaformaven "una gltanfl la" que

: .danza porqfe en ese acto no 3610 puede‘ justlflcar su;,;‘, :

exteqjor, slno que tamb?én eﬂcarna el sl'mbolo de llbertad-_“f

'n._ i N Lo B S ceoeete .(", K PR X .r";».vwo PR ST
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:
:

' e

) 'v-”t"!'ﬂ':‘

que-lps zf¢garos’represenianfﬁ%o}gue de%pués de todo la
AP - S A A
danza S T © \

en cyanto arte r{tmico, es sfmbolo del acto de la

creacién. Por ello la danza es una de las
antiguas fqrmas ‘de la- magia. Toda danza es una
pantomima de metamorfosis (por ello requiere la
"“mdscara para/facllltar y ocultar Vla
transformacién), que tiende a convertlr al

. anhélada. - (Cirlot 172) = -

El v?@tidp, que 3e menclona 37 veces, orlginalmente

 ha sido mm tra]e hermoso que coinche con un tiempo dorado«

de Ja Manuela "Lo culdo como hueso santo porque es

fino;n" (72){ y que a. pesar.del transcurso del tiempo

todavfa produce fasclnaciGn en Pancho "vestldo colorado

: con lunares, muy bonlto" (10) Pero el mismo traje, veinte

Y

anos més‘tarde? refleja al proplo personaje que, enfrentado7-

'a su paternidad y a su vejez, toma cqulencla del paso del

75

bailarfn en dlos, demonio o una forma exlstencial o

"~ftlempo y de su lucha futil por conservar su arte: "suﬁ':..

v

v(ll). de este

:gastada, el rojo desteﬁldo,"Tbs>zurCIdo§'a la vista,
horrlblé,iinef!caz.“ (50)— vestldo, como signo*
ggfemenlno;‘*'

'ya que es marcesclble '"Un estropafo" (ll)

~ Cuando la Manuela 'se. entera que Pancho anda en’ el 

' pueblo, su prlmera reacchn es la de "sacar su vestLdo'

A

: al camlonero a’ través del hombre \nujer que se enclerra en

‘vsu ropaje ?emenino. Por eso es que cuando declde n& ir a

grece tamblén como una femlnldad que se agota'x

'db se produce la transformachn que atrag 

 vestldo de espanola‘u. se ponra»mésﬂviejq, la pé@tala_



A

.sd'véstido de espanola® (28). :
qﬁte vestldo tamblén aparece no sélowcomo stmholo de

pasidn por su.color rojo, sinorque tamblén slgnlflca

)

muerte. En un momento la Manuela %
s ‘

"ese‘vestldo"‘(fIO) y en_su momento flnal es "persegulda
por su cola colorada hecha jlrones" (124) |
| - Afin cuando hay quienes reconocen que es clerto que el
vestido y el maq&lllaje que un hombre (homosexﬁal o no)
*pueda,llevar representan un desaffo a la socledad
e patriarcal no es menos clerto que el argumento contrarlo

j-ﬁuede ser esgrlmldo, es dec;r, que el travestldo -estﬁ

ldentific&ndose ""? Q;',[‘ f R B
. ' with theﬁa‘:t oppresslve wspects of femlnlnlty.
that o f{R5in g nothing but bubble-headed sex

18
femlning roles.‘ (Holland 400)
«q

. ’* N .
'Y es por eso entonces que, en conjuncl&n'con lo que
L 3

manlfeseabmnos en. el capftulo anterlor. el estereotlgg no

-

‘hace més que reforzar un slstema de Homlnacldn que no
permite que la . propla Manuela pueda ejerger su

,mhomosexuglldad libremente. >

salva la presentdchn del travestlsmo estereotipado que'

preside la novela, es. Panchop En. 6! es donde of

estereotlpo se estrel la contra el vestldo de la Manuela. eL
'\.camionero, sImbolo fﬁllco, que no. es slno un travestldo de.»._1 L

fmagth‘En ese sentldo,;la novela deja al nmchlsmm muy mml;*ff'

: s :
> ‘:‘~".-'. ol N T

: ot 76;'

flce "Matar a Panchl con .

£
s

; “%wléss, overemotlonal and- pl&ylng up 8
‘Ppposite -real (butch) men: ;.. thus
the polarization of mascullne and

Tal vez un punto muy importante por conatderar y que 




-

[

| -parado, ya due dentro de “‘lalg'f"dlvstlnvt‘as .categor fas ‘de
, .horhbr'es que &“e entr'e'gan a 'pervers‘ldnes' se 'lh‘éluyen tbdos_<

los estamento‘é. don Alejo (que baila con la‘Manuela), los

’ 0 &

hombres del pueblo (que se entretlenen con él), Pancho yel
propio Octavl.o (de parranda) Como se ve, si El Olivo, como
mundo flctlclo, es un microcosmos que tlene su referente en

la socledad chllena, ‘no’ denuncla otra cosa que la f,a,lasl,a
. el

de la cultura machlsta. o s , ._ o ®
St ble\n el estropajo de vestido de manola no. es m4s
que una lnzernal lzacldn de Juna. conce -ldn generallzada y, .

‘& ¢

‘ve otlgeada de-—‘ia lmagen femenina, no es menos cierto que

“ !
f'w;spue&ta 'ma}&cuzlina' no- revela m&s que la

)
s

vy
o

lnternﬂllzacl&n, a su de un rol mascullno adjudicaﬂ

K AL TN

y ‘por ‘ende relatlvo, c’fxésﬂlonable y sus%eptlble de - ser

A

camblado. Sy g ‘
El Qestldo es ‘el que vada obrer lamgia ‘&e b
' transformar a la_Manugla en} ‘un ser. lejos de la vulgaridad |
de la que,desea é"sc'abar La e'dad los achaques y lo genital
fdesaparecerﬁn como pOr encanto, al igual que en el cuento"
de&la Cenlcienta que va transformada‘ al, balle. "apret6 el -
jlr&n del vestldo como qulen soba un “t‘:alismﬁn para urgirlo’

a obrar sumyla" (19)
‘? En ese sentldo‘ el travestlsmo, i ‘tfavés del :{f"

enmascaramlento, aparece tamblin como una funct&n estética, } :

de la cual nos recuerda Severo Sarduy cuando dlce que



-Asignlflcantes mascf‘ﬁnos y: femenlnos? la,
~ tensién, la repuisitn, Kl aWtdgonismo que, entre
ellos se fchGQQO

Esos planoa de
., lintertextualiddd que conatltuyen‘ el objeto y 2
v ,literarlon..‘esa parqdla es la escrltura (4@) '

fpero, estétkfamente o no, el persona]e travestldo no es la

ﬁnlCﬁ expreslén homosexwil en’la narratlva de’ Donoso. Una .ﬁ

§ o
llsta de recurrenclas guestran su interés por el tema y
. ‘ :’ 3 ’.‘j -
clertas constantes. sefpueden establecer en su obra."{§§  '

‘cuales estudlaremOSae lntentaremos”

w
Al

: contlnuacibn.
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: R mxmqps TRAICKNA R
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S e ',_"After all,. I hHave beéen as
PRAE I . R .. -guilty as any contempora*ry
e . ‘ - movelist ‘Lin, attributing
e ; . .unple,asant, rld"iculous, or™
- B o . sinister connotations tde - the‘*‘“j
o . '~ homosexual ,.. characters Ao,
N o I | ’my novgls. ® o o

N Norman Maller

F: T | _ . T : . 3 ’ A [

[ - . ) L T ’ .
‘ 5 L N - . L N

‘ Loswpersonajes homosexuale ',.'M-n'osiavnos po,seen'

! %

J}Ubutos lnestables para demos;r‘rﬁ ue el yo no es uno -

8ino muchos que termlnan dlsolvléndose@en la nada. Su

-

escrltura refuerza este postulad‘o, ; .en ella desaparece la @

blen lo ha postulado Da;'_vl-laws,,
: mﬁscara, el asumir unev identYdad "es .

B

Manue!a, y como ‘m
3 " i

Donoso muest ra que

+

sdlo "to crlminlsh the terror of-;“

}relatlvity of man s

™

‘world and’ %o glve order to hls exlstenf"e" (Ha v

cuestldn con la que “se puede o no. est;r de acu, rd“""
que no ellmlna clerta responsab!lldad en Ia perpe ‘
del statu quo que cuestiona..

Es probable que,’ con la exc?egpcidn de Augusto D'Halmar,
Jos& Donbso sea. el ﬁnlco escrltor chlleno que haya‘ tra*tado

l tema y e'r‘“peraonaje homosexual

colnclden tamblﬁ‘ que vlvieron y pu 71.“Icaton en el

v.-‘

extranjero. Ademﬁs, las lecturas a que estuvteron expuestos
'.'v f ‘

ue ‘de‘ que ha}ran ayudado de alguna manerae can%}llzar sus -

8
P ."‘A' . n" “ H
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Lo t»e'mas, en el caso dg Donoso es lmportante la’ 1nflu
. ./l . ‘
Henry James y Thqmns Marin. qulenes lncwrporaron en faua

5 .ff,d.. P\

| obras ' varlas aluslones homoerGtN{,f‘

: ambiguedad,?que Donoso, de alguna manend,""ligﬁqj\%.tra entgaa |

primeras novelas y. cuentos..

E:s ln%eresante gonsi@raﬁ que, de i

homoss,xual idadﬁ habrta que’ f"

Freud, a_al q,u.e hay mhcho que agradecer por e3te encuen;ro

) a;pertura de la dlscusidn ha ayudado a

_jﬁnpnendu tgw
're~laciones entre la expr:g.sl’Gn sexual y los motlvoa ogultos
,‘de la merl‘te, y ha quedado Wableclda la ldea de que loa >

indivlduos difieren en teﬁnlnos de necea!dades, lmpulsos. y

"Ytpn‘dgn:%@as’_(}.‘. - 91 92), Luego del informe Klnsey.8 de .

ia abo;lic:‘ ”‘_'ficial de la homosexualldad como anfermedad

mental por parte de los slqulatras norteamerlcanos9 y de’ ﬁ- |

'numerosos estudlos, el comportmento hqmoaexual en general

.ﬁareciera obtener mayot' toleraneia. e

B , Antes de E1 - lugar ya se daban rasgos ambLguos en los 'A

g

pe'rsonajesAde Donoso que coqflulffan mﬁs tarde en \I\

_‘Manuela. Del mlsmo modo, desde El obsceno la ambiguedad 'y

P ap s

‘_la L;;-exualldmd explrclta han fac!lltado la aparlcwn de -
lpersona]es bisexuales u homosexuales. Aunque no hay que .
olv‘dar que El lugar surgié in:clalmente de El obsceno. C ’
Por- e]emplo. sin lntentar dar cuenta d’e todas l.
"'.'ins'tancias de- Ia obra narrativa de Donoso, en uno de sus‘

' :cuencos m&s exbsténclales, "Veraneo," se mueatra la "



.’ o
L 0 ""

. preocupacfon por el tema, aungue de una manerm muy velada,

‘Se craaa de un . nlno dellcado, Raﬁl que es domh?ado por uno

LS

"5g'mayor. Jat’me. La amlstad de ambos estﬁ controlada por el,

e

.- mEa fuerte, que replte "Yo sé lo que es malo." Cuando los

doqxchlco n separados, Raﬁl se enferma, § luego de

L8 el dfa en la arena: "solo.’jarareahdo

.

 algoique nadie mer \fa, Con el perfil. fijo en el § rizonte, ﬂ
L ; Sl g

g,lgufen. algo" (Cuentos 44). Este- cuento

...,'.'. ) ¥
prosent lspex;sq&ije en una dimensl&n homosexual

* 1, ©.se’ lmaslntf 5§Qs fdcos en la noche, taladrando con /
A R 20638 amar llos la oscuridad- compacta -y~

Sa ‘d8 -un smal caminol... iCudntas
dadeﬁs apetltm, hambres, 'deseos en su
“nyv-Y edi10s conocfan a Ta perf%ccld-n A
MQ, l‘ea .era amado~ ‘omo sus méquinas, que pi
[ sterjo: conocfan: € =d‘§-
6*del motor. Y cond
-1 og" serea amados ¥y necesltados, a o
au sed. s , f_

I.al pldlera 8 u.no de el los que_,, lo lle\uﬁra
R gconslgévw And:rs' 4 i6 d :
Tenl‘a el %

P “”“ﬂqlsktlrse‘ T
s cual_q 1ier cosa para . o
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T
Afos mSs tarde,*i 0 s camlones. como stmbolos f&llcos, y loa
‘,camloneros aparecerﬁn como antecedentes de Pancho en
El luga _ | | A
' Tamﬁ%n, Ann{qs: .manlfiesta deseos de dlsfrazarae. "me
htmdr'a puesto m{\éolerw I capa espafola" }(ég_[mm |
214) » una pre:nonlcld}fdel vestido 0 1 q Manucu. En
'Ke‘s'ta‘ misma vela, hay otra escena amblgua en la que Marlo. -
s.e;lnq'ui,_et’ or la mlrada de un hombre en la calle:
El rostro blanqueado del cabal lero que lo miraba
con demastiada insistencia,... El extrafo lo
: sigulé media cuadra, se volvies, y. estuvo’
- acechéindolo desde la esquina. Antes de doblar por
la esquinagsiguiente Mario. dio una mirada atréfs,
< Qulz8s el sostro fino del caballero sonriera afin °
bajo el ne6n.... 171) A

En Este domlngo el' abuelo Alvarol un- persona]e a

quien sus nietos apodan "la Muneca" "por era muy blanco.

muy blanco, y tenramos la teorra da que %&‘“’echaba

5,

u J;,‘«f". "

polvos..." (17). En El lugar, don AleJO. patrén de. .l'a"‘ ‘.

.

Manuela, guarda un p

)

cldo a don Alvaro. "con sus ojos de-

l‘oza azul ina, de muneﬂa... (75). : .

También, .como acto recordatorlo se .nos muestra a

r~\"- t

' .
Alvaro cuando;nmo ma.sturb&ndose mIentraa fl]a la visca en

el cuello de su companero de a{lases (ng 34). De! e,

i mismo modq, esta asoclacidn masturbatorla entre dos

elementos masculinos ocurre en. EL lugar entre Pancho y don’
A\lejo . ‘. - | A '» . ‘ . ,‘Q.‘ . k

; S

" Y.su mano me toma de ‘aquf, del cuel lo, 'y yo me -

agarro de su manpta pataleando.... ‘Su -manta un

poco resbalosa y muy caliente.... Y 64 me
.arrastra por los matorrales y yo'me prendo a su.

- manta porque es. tan suave y tan caliente By y de
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I h "6‘ |
la punta de’ ml cuerpo con e tba penetrando el
boaque de malezas, huyondo. ‘esa punta de mi
cuer‘f dg;fama algo que me moja.... - (95-96)

Luego de g lugav, ‘el 'tema homosexual se ha planteado

en dlversos grados.\A veces ablertmnente y sin prejulclos.

' otras con famtasmaa idlo;1ncr€tlcos. En EL obsceno,

ccrgadtaimo de alusiohes sexuales. hay epfsodlos en los que i'

la homoaexualldad forma parte de una de las cepstantes de;
2" la na:;ac16n°v,;"' ®

S . E 0 '
" Par§ue cuando 61 hacfa el amor w. bajo.el .~
., ~beneplfcito de mi mirada, yo no sSlo esta
» + ' sahimfndolo y poseyendo a 3 de 61 a la mujer

.-que 8] posefa, sino que mi
- .8 kaiyo penetraba al maclg v i N | n
- ~"maric6n, obllig&ndolo a rd apr en-el.
., abrazo de, mi mirada ... don Jerén ,o*pddfa

v prescindir de ser el maric6n de mi que lo *

{ba envileejendo hag%a ‘que mnada sarvo mi e

o penrtracidn lo: dejaba satisfecho... (El obsceno
! - 227) g Ll . .

" S
o .

ytencia lo penetraba

£

Sln duda que hay una semejanza notable con la escena en que
don Alejo mlra la escena de los "cuadros plﬁsticos" (106)
Mlentras qua en el ]ardfn lleno de monstruqs de El ogscen
no podra faltar uno que fuera homosexual, peductor de -
16venqs: S BRI RS »:5ﬁ ----- -fi | ) ‘
- };‘i”{u‘&N lo ha visto en el parque entrenéndose con sus

e lguitos adolescentes que. recluta no sé
S idf 8...?""¢No 1o ha visto en la piscing.

4 ndole el erawl a ese jorobadito: fublo que B
tlenp‘cara de. muﬂeco de loza? (249). R o v

“ NN




relato, '_'Chatano‘dga Choochoo," cuando Sylvia le 'borra' el
pene al persona‘je ‘n'ai"lra‘dor‘- |

al pararme desnudo/frente a la taza y mlrar ol
; trozo de mi cuerpo que tenfa que mirar, comprobé

con horror que se habfa desvanecido aquello que
me acababa de p'rocurar tanto. placer.... (54

Como se ve, la vagrna dentada, que aterrorlnba vl‘ la
Manuela, ‘ vuelve a aparecer de una manera mis soflstlcuda y

a tono con el estllo de la historta, '
®

Tamblén, v"Chatanooga Choochoo" ofrece una varlante a

' la lrnea de homosexualidad mascullna que Donoso habran

e

venldo tratando. Esta vez es el lesb!anlsmo. El narrador

".mr >
dlce :

Slempre sospeché clertas tendencias lesbianas en

Sylvla Ry aunqhe a todo el mundo, confifselo o
no, halaga hasta clerto punto’la admiracién

, homosexual siempré que no pase de admiraciGn.., '

sf, el caso era muchfsimo m&s corriente entre las
mujeres que en los hombres.... (85 )

Potr otro lado, en "Gaspard de la nult" se mueatra a un

" A,
'aje’l lamado Maurlcio, rodeado do uda atmésfera de

PN . I

adolescente, q itras camina 'he da cuénta .

pque es’ segul mbreomayol‘ que se le .1-9‘*311’103

sexualmente (‘ s novelltaa 221), jcomc:wa_ M’a‘rlo\«e‘n"

o

\Coronacién. Maurlcio escapa, pero

*

*'no porque slntlera mledo hi asco al daue cuenta S

de lo que &%. querfa y ‘que~tantos condenadoa et j',;‘.ﬁ
mudo’s habfan sollcdta& con sus ojos de’ &1 én lm'
4¥ques o en las <ca-l'l'es ,.. nos s6lo-hufa porq ‘ﬁ,-. )
todo  se queb‘raba ‘eando’ estowaucedu. (221) A ‘#'f!
N o
Ademas, Mauriclo encuemra" a qp‘~nmchacho de su edad que lgx
- SN
permi,te desprenderse da su personalldad conservadora paka

, :

- asumlr otra que es sa!vaje e !nstintlva.

eplsodln u N\

: : o L v N ' T
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hal la enfcqnsohancla con el acto tra

L y,‘u 5;

ﬁn:na mutua atraccl6n narclclsta, pletérica de lmﬁgenes

fm‘adolescente (263 66) Tamblén. exlste entre ambos muchat os -

platOnlcas. L ‘ ’ :‘»” N o

;Maurtclo no experlmentG nlngﬁn sobresalto porque *

era como sl lo hubiera estado esperando: la
golondrina en vuelo de sus espesas cejas negras

¢ unidas sobre la mariz, la sonrisa arcalica y
triangular “at dormir, 1la dulzura del 6valo

todavfa débil, la arquitéctura delicada de los
hombros.... se pregunt& qué era lo que querfa de

. ' + 'es® ser que habfa buscado tanto por las calles y
’ Q8 parques y' que ahora tenfa..,. ¢Hablarle,

razar&o, hacerse amigos, besarlo...? (263-64)

.4

En C aaq ge camgo hay varias alusiones al travestlsmo Yy

a la homoséxualldad. A anceslao, persgnaje de 9 aiflos, que

4

es h*gmado "la ppupée diabol ique," swﬁnadre lo viste con
.’v: vy
ropas ¢

e nlna (15), pese?i

La homosexualldad est& planteada en esta novela,»al lgual

~que en otras, con. rasgos sadomasoquistas ‘por ejemplo, en

’

la ascena sexual en que nglnio, Justlniano y Juvenal se

iencuentran para masturbarse se ofrece un cuadro de - extrema
. k4
’ .

violencla: S ., s o -

"+ . Las ufas Ye Juvenal se,clavaron en la carne dura
s del sexo de Higinio, .que gul lando de dalor azoté
- a Juvbnal. El fu h

,'.0» 4
ST e

‘?fdafiu desdo d:cdendo' 'ST ves marlcdn porquelne gusta y no

que todos saben que es un. var6n."

d muerto, del mlembro de

flmleg/;gs L, ,i¢ ‘i. »?su sexualidad y la autentlcldad )



o
’ " o

‘e
P

‘),
"desVlacloneé' sexuaies se enfrenten a ahtuuclonel de

ldomlnador dominado y que exljan la f®afirmacién de su

]

ldentldad L

La misteriosa desaparici6n de la War: : 10

renueva la relac&@d lesbiana de I;gg_ngxgll;.; Bluncn. la

_,protagonlsf'

, recuerda sus experiencias erﬁtlcas en el
internado (13), Blanca y Tere mantienen relaclonds saxuales
(156), Tere y Caslilda, a su vez, son amantes (179), por

Gltimo, Casllda le propone a Blanca que huyan juntas.

iQué }hﬂtleran las tres, %ue no fuera tonta, a
vivir |} ntas en Parfs!

i

La escena anterior es muy parecida a la que protagoniza la

Manuela cuando 'le propone a Pancho y Octavio que huyan con
E1: ’ '

‘ que se fueran los tres a segulr la fiesta a otra
N parte ... en un rato estarfan en Talca.u. (127 )

Del mi smo modo, el travestlsmo esth presente cuando Blanca,

se vlste d& muchacho para que Almanza  se exclte

sexualmente, miktntras que a su vez €ste se pone un corsé

(160). , : ,, ' o

- En El jardfn de al lado, cuyo trtulo evoca la pintura A

de El Bosco "El jardfn de las dellclas,' se produce el'

%’ ncgqgtro egtrg Juldo, un escrltoﬁ maduro, y Bljouh un
ok

'~~adolescente andréglno. En esta novela hay reminiscencias de

Muerte en Venecla de Thomas Mann& en la que la

homosexualldad esti’ presente. El personaje escrltor acusa a
‘su hljo de juntarse con'maricones y culpa 8 su esposa por

ello (26), mlentras que el. mismo experlmentt inquletud



1

‘Fsexual ante la\ggreslva'senéuaildad de~Bljou: "me parect
[ : L i AN ‘

4

cabellena.g (77)‘ En o;ro~momento, el persoﬂa)e revela

, .cuan vulnerable es a la atracciba. por el adqdeﬁ%gnte cuando

se ve obl igado a permanecer muy cerca de 61" X

LR ¢' '
Entré con el muchachlto en la estrecha cablna. su
talle delicado qued§ perturbadoramente junto al
mfo y adem&s consclentemde°estarlo. Jved estaba
allf ese delgado cuerpo calculador’'y sablo que,

casi tocando el ‘mfo,.me di cuenta, esperaba que

-

. yo diera el p*so en fal%o de acercarme un
'mil fmetro m4s. (84) ‘ e o
’ "\ . : > (1 ‘\,

ot ' . Y . . - Lo
‘tan fr&gil en ége instante‘el‘angelo musicante sin su+*

Y

Julio le Cuenfa esto a' u amigo. slqulatra, y se deflende 
‘diciendo que su at?accidn p gjou no es sexual slno que‘

- es un" deseo de se --.él (subrayado en 1a novela),
razonamiento que el médico desd&rta. /puede ser una

racionafizacién" (84) 4(}al punto llega su obsesldn por

»Bijou, que desea saber si éste realmente es homg)exual por. }

N
z?lo que indaga entre conochdos para averlguar qué hay ‘de

[

clerto en lo que le es aparente (90). SPUR

¢ . . -

.o Pero este no eségl ﬁnlco atractlvé que Jufldésfente

hacia su proplo sexo, tamblén espra desde*su ventana a un

'baﬂisﬁa ‘guapo-feo" (106) Hay ‘ademds ‘un vlaje a“Taqger,

ciudad con fama/de pararso hedonlsta de. homosexuales

End

ad;nerados y~de escrltores con plat6nlcas 1deas acerca del

; amor oscuro" _: ."" ,‘: f;f o _ '5*_‘,. _
',": R bQué ha@&astan André Glde y Oscar Wlldewduraqte
’ su legendario ;ncuentro". - (234)

s - W

, Sobre la atracclén ‘que el proplo Jullo desplerta por laj"

;calle en los hombres ijenes él se excusa ante su- esposa'

-
| . T Al

[y
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dlclendo que.‘ T e
' . . ‘
La juvantud tlene un prestigio d mercancfa en
estos pafses ... en Mddrid ningfin muchacho J
~dignarfa mlrarme, ient'ras que aqufk, en cgmbio,
) .. mi{ aspecto respetab intelectual', los despojos
o ~ .-de -mi desplante de. CQase ced traducen para
P 40 el los"en poder, fuerza, auto;idé\g.: por ese no
- les soy indiferente., . (233) ' A R

/
/

. -
]

1

' v \
. Ademés, en é1'lard;n-se°encuentra la alusi6n a un bar

;.‘.,-f

homdsexual Fagln Y. sus muchachitos, y la descripclén de un-

caso ‘de homoSexualldad y represi6n polItica en Uruguay.b Jo«

¢

En la serie de transformaciones y movimlento pend
o ?

s entre fqmenlno_y mascullno de los persqna]es,‘el‘golpe d

r : . .
gracla respecto de EI Lgrdfn lo da Donoso cuando,

refirléndose al protagonlsta, ganlfiesta que’ & L

v Una lectura de la novela es que Julio se
C traanormq en mujer, que es un tema que ya -estél
 implfcito en varlas*mtras de las novelas mfas....
Y Julio, para ser sf mlsmo, tiene que sufrir .
esta’ transfofma¢46n.‘u. quiere_ser otro: no se
¢ da cuenta ‘de qﬁe qulere ser otra en el fondo.
(Donoso, "Una @ﬂtrevﬁsta“ 997) T ‘

'En el libro de relatos ‘cortos Cuatro para Delfina, "El

s

tlempo perdldo",muesfra a personajes que juggan a ser
. / .
proustlanos, y de una manera c6mica se dlce que a uno que

'-':slempre lmpersonaba ‘a Saint Loup "se le ‘habfa dado vuelta

;:el paraguas,* expnesiﬁm chllena mal intenclonada que indica

1]

“un vlraje sexuay (200)

Luego de la enumerachn anterior cabe decir que en. la - ¢

ﬁltlma novela de\gghoso, La deseSperanza, pareclera ser que

la preocup ciGn prlncipal se centr6 més ‘que nada, en
Y G
aspectos/polrticos esntlngentes. El protagonistat que

M

o regresa del exllio, se llama Manuel Wmmscullzaclém de la



e

'»tener en Chlle, porque detestEba el cerrado cfrculo

| cabe la menor duda que la slmpatra que todavfa slente por

s A o : ¥
. N '\\ v ‘ i)

]
Manuela?), y tamb?&n ‘e8. attlsua, pero con una conclencla

polrtlca diametralmente opuesta’ a la del protagonlsta de El)

ugar'Yaunquenocﬂreceunallbidotanactlvacohonwchds

'personajes del pasado, hay aspectos nebulosoc aberca de lo

V.Que ha hecho eneI extranjero,pero deflnltlvamentese da a

‘( ” L . f
entender que es un personaje heterosexual - y

Hace anos atrﬁs, el autor lronlzaba sobre -§u. sltua~16n

’\.

‘de 'dandy eé la sociedad" éhllena en. 1943, llustrando de

alguna manera la idiosincaﬁcia chilmna que le afectara

personalmente:

-

Y E.mpecé a leer a Proust & intenté convertlrme en:
. up dapdy de la ciedad, pero asistir a

. conciertos, conferen ias, exposlclones de arte, a

® -l'a 6pera, el ballef'y el teatro... .terminé por

. . hacerme algo sospechaso g los ojos 'de los demés.

s

Como. tenfa un especial talento para hacerne

‘amigos dé gente que no convenfa, mi breve carrera

"Cronol ogia" ll .

Parece ser que Donoso logr6 llberar §de los-p?e]d[clds qlie

»Yo llevaron a dejar de ser 'Marcel.’ Su‘llte}atura

2
demuestra que la mayorfa de las veces €1 ha abordadd’el

“tema. homosexual conscl¢ntemepte, y ‘a pesar de .la

estereotipacid@’con que lo ha‘presentado, no le ha

preocupado mucho Ja reacciGA\aue ciertos temas pudleren‘

- ~

santlagulno. ;-

-.:En_1978 decfa que sus-obras.eran un alegato "a favor
~de la homosexual {dad" (7l)fy'que'la Manefa\era'"El ser

"'brillante, el ser de luz" (Donoso,_"Entrevlsta" 71). No.

1

como Marcel, pronto ll@gg a su fin. (Donoso,

89 .

[

—
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'.la'Manuela'revéla que .es ‘uno 'de sus:pq;sOn%jes’preferldos,

.Yy que a diferencia de 1§‘que manifestara cierta crttldll la
1ntenc16n slempre fue la de mresentar an pga’pna{e

posltlvo. En 1981. dlrfa que el tema le pregcupaba, y qﬁe no
: . .

estaba de acuerdo con los j‘icibs morales ,con que se”

crltlcaba a su personaje o con la aplicacién de ébnceptosn

- 3 »

comovel_dql 'crimen contra-natura' o 'criatura perversa'

) ) ’ ~ ; . l’ ‘ N ) . 1

(Creatlve 27). | ; L . .-
No obstante, en el anflisis de todas sus obras, el
- ¥, e

:esultado final es ‘el Wde un corpus de tema de poslciones

sobrexla h‘géﬁexualldad que contradice un tanto el alegfto

h Kavor de la emancipaciGn gay que- decfa postular.

Concretamente,,h%y uga constante que lnsiste en

. caracterlzar al hqmosexual‘%omo un sér amujerado o con

tremendas dudas acerca de-su'sexualidad * sin que siquiera__

. 8¢ explore en las causas o0 se entregue una antftesis que.de

& ] ¢
algﬁn-modo~enrlquezca suﬂpresentac¥6n. ~,

--Stnfembargo,fes‘%ieryo‘que la mayorfa'de los

personajes de Donoso, cualqulera que sea su orientacién

.. ) : . i
‘ sexual‘ Sufren3 en algﬁn sgn;ido,. lndeflnlciGn,

frustracl&n, y no tlenen salldas, salvo ‘la hqua moment&nea

~

ya sga en fel:otro' 0 -a lugares tanto frslcos como‘

90

’ 'tmag!narios, por YO que la Manuela no serra m&s qmg unai‘

variaclﬁn sobre el mismo tema. E.n ese sentldo, la méscara y

°
v’

las ropas, asf como el dlsfraz, ayudan a soportar

" situaclones insostenlbLes, pero nunca a superarlas. En el

- ¢aso de la Manhela el vestido de equﬂola lo eJeva,del

4 7
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'barro que rd rodea al pedestaf de .reina, Esto porque;‘

aunque Donoso lo haya negado en el pas%ﬁo. sus persona]ea
no solamente estg; encarcelados por sus proplas obsealones
sino camblén por normas y comportamlencos del slstema
soclal en que viven. Hace un afo, cuando Donoso se referfa
_a sus primeras obras lncluyendo\Eﬁ lu ar. decfa'

- Creo que ésas eran desesperaazas sociales, y no
. . desesperanzas metaffsjcas o de-identidad. En el

en todo caho se encuentra en la polis y no en el
individuo. (Donaso, ‘"Ude entrevista" 997)

’ * fondo eran .novelas polfMticas ‘esas. ... la solucién-

Es cierto que‘la.pF€ocupac16n prlnclpal de’Donoso_ho

°

es hacer denuncia sino escrlbir‘buena literatura (Carnero

228). Po: eso, atendlendo al quehacer del‘protagonlsth..

v ..f‘-

creemos que Donoso ha entregado en la déggda del 80 un

personaje ‘que, tal “vez estébdcamente, aparezca como

liberado: ./ , S , ' .
w -// o o
‘ el ser que es creacifn poétlca en E1 lugar es la
.Manuela., Le encanta la poesfa, Te encanta la

v creaci6én. Le 'encanta sér 1lbfe. (Donoso,

o " "Entrevista" 7) .

La Manuela refleja -con* las reservas debldas-;la 

¥

. i . .*
'situact6n del homosexual chlleno. El mlsmo Donoso reconoce ..

que. Plo 'chileno,'en mis novelas, es como la sébana con 

-

que se tiene que cubrir un fantasma para que a éste se Le“

_ pueda ver la forma"(”Sln lrmites" 63) En ese sentlido, nd

ha hecho otra cosa que rescatar una sltuacldn local. Al

~rd%pecto es interesante acotar un; reporta]e de crdnlca

pollclal chllena que respecto del crlmen de un homosexual"

. o _ o,
dice: . : | 3 v . .
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Le6n dhlroga,'bajo el apodo de Tamara, er na
especle'de vedette del lupanar, donde _se¢lfa hacer
. "las-delicias de los clientes extraviados "con.sus
graclas fnimitables,.." quien ejercfa el oficio
de "argista" y mozo (campanillero) en. el
~prostfbulo .de Armandina Rodrfguez.... Tamara era
muy cotlzada en el amblente nocturno; "BalJaba
afrocubano como una'reina .o, y tambb&n le p®kaba
al espafiol.,.., Cuando l|legaban taballeros con
- mucha plata..... 1a Tamara se sacaba l-os zapatos
revolviéndola. Era muy alegre y reguena
" compafiera.,." Sal.leron a la calle. L,a Tamara se
puso méds cargante, A .José Jara y a Pedro
Sep@lvedh los tom6 para sf y sin ningn empacho
~ e " les propuso "actos deshmnestos.”" Los j6venes se
i , indignaron...« le priometieron una paliza al
' sodomjta.... El Rey de" los homosexuales se
" deprumb6 herido mortalmente, mientras los ...
-« _  muchachos se daban a la fuga. Habfa cafdo en su
. ley, 'después, de una noche de jolgorio -y
‘precisamente en pago a su deseo de satisfacer sus
desyiados instintos. (Espinoza 93-101) - "

§ -

P 4 s .. . - .
Categéricamente ¢! referente {ocldl“se alinea junto a los

. fantasmas de Donoso.

. N

- envuelto en una 'pedagogfa del oprimido,' a pesar de que

hay ma@lflestd'pfeocupacidn por 'la situaci6én social y
ontol6gica de los (1 “Juos menoscabados. Lo que le
moiesta endrmemeﬁt;:e‘ el o éeﬂaleﬂ/%entro de una escuela

-

'hatﬁréll;td‘qye considera restrictiva. En 1967 decfa que °

. ,fésﬁla lfmltacién de los crfticos de Chile ser®

s 7+ .literarfo.... Mi compromiso ... es mantenerme, .
‘ ;// B ser "privado," y asf rebelarme contra la obsoleta .
e . 1iteratura social, llena .de mensajes,

-angkropol6gica como en un mural de Rivera, vy
generalizante porque-eso es pedagogfa, y lg
‘1iteratura .y la pedagogfa no van necesariamente
>unldas.' (Donoso, "Sin IfTmites" 62) ' ,

Lo

Ain asf, el escritor no désea verse .

capaces de pertibir s6lo lo "social" en lo .

Mientras” que en 1971 planteaba'qué ungidé 'sus grandes -

'temores, t : Co . o ", ’

es el terror de la destituycién, de la abyeccifn,

de la no existencia, de la reduccibén a [a nada,
. ’ . i ’ : [



‘ L—\ ' e /o.
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del ser que se ellmlna. de la expiotacibu del idf";
humano por el ser humano.... me interqsa el ser : .
humano ‘explotado, destructor y d struldopgw
V(Donoso, "Jos6 Donoso: La novela" 521) - o
. Pero parecliera ser que Donoso hace una tremenda abqtraccl%ﬁt
del ser humano, atal p,.unto que de varlos de sus personajes
\
no- queda nada.ll Eg decir, la identided no estf o se
p)
~plerde. Mé&s afn, si Donoso dlce -con mucha justlcla-‘ estar.

en defens“a de los homosexuales. esto no queda claro en la
- novela. Donoso se pre’gunta "yPor qué me Interesan los
tra-v{esti"?\"("José Donoso; La novela" 525), y 61 mismo se
contesta diclendo que es una manera "de deshacer la unldad»
dé1 ser humano.‘ Deshacer la unidad stcolbglica, ese mito
ho‘k:rlable que nos” hemos ln\}e.nta?do...': (525), " |
— Sin em'bargo,"a. través: de 'sus novelas, en’contramoﬁ una
'recurrencla del homosexua'; éfe;nlnado, que. renuncla a ser
hombre, que/desea ser’ humlllado, que teme a la vaglnaf“
dentada, que niega su propila genltal ldad, en resumen: gue
no puede escgpar a la lnterlorlzacldn de su p\roplo
'estereotipo. Pareﬁe/(§ entonces que la condicl?Sn que la
‘Manuela presénta es {trrelevante ya que,'segﬁn Donoso, todos
son” seres mutables, .8in u.nldad slcoldg!ca; Pero'cuando
~aparece este persona'je, prototipo del homosexua"p chlleno al
Vfin, lo~que asombra es;J\(énfasls en su ldentldad trunca, 2
*En ese sentido, la amblguedad que Domoso prgcTama en la

Manuela no existe ya que el protagonlsta slgnlfln como

4

mujer.v

Ademss, para darle un valorgpositivo le asigna ‘un
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”‘!

.qtrlbuto que le permlte expresar su afinidad por el arte!’

‘En %pc sentldo, la imagen del homosexual chileno continfa

»

slendo hasta 1966 }a de un ser éon una sensibilidad

espec1al 1o queﬂén gr;B medida constltuie otr.o’

eatereotlpo. . . . e

En el mundo de Donoso los personajes mascullnos son

déblles mlqﬂqyas mue los femenlnos son fuertes. El escrltor

es un convencido de que la sexualldad est§}~
.el establlshmentﬂ donde Mla vlrilidad de17

o - T R
socledad" (Donoso, "eqre"sta" 57). Por @so presenta a

personﬁles;que se slenten atrafdos hacia "su prowio sexo

‘ porque, en el contexto de cada noveld} los Valores‘

{

.masculinos y femeninos estarran cuestionados La’

homosexualldad -aunque.motlvo recurtente- no es m8s que una

.
aspectualizacifn del mundo, ya que forma parte de una serie

de .comportamientos sexuales.que definen al ser humano. Pero

N

"al mismo tiempo, la éscritura nlhilista de Donoso muestra
. que lo er6tlco~puede ser una obseslGn sin salida,

Como se h& visto cuando Donoso escribe El lugar, ya

?habta exploradg débllmente el tﬁpﬁro homosexual a traVés de

: da amblguedad, para luego incorp rar‘id 'desviacién’' a su

repertérlo de una manera méis conslsfente, y con mucha

franqu_ezg_, como ‘én_el caso de la'Manuela. En ese sentido el

’ - N ! - ) -

~personaje "invertido' aparece como una de las obsesiones

del'escrltor: "en todas mls obras,-el dlsfré? tlt}e una
lmportancla bastante grandeu.. Es una forma de ...

protecclén....Se dlsm!nuye el terror”(Haws'l34)

»

94
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En su papel de preador, Donoso"enfqtjzn los
"personajes catalrtl%ps, extgaordinarios, lacos, fuera de

la realidad, fuera de las pqglbllldédes;he ser-entendidos

con los cfnones normales" (Donoso, "Artistas y autores:

José"q958). La interioridad de la Manuela revela a Qn ser
ﬁotencialmente, subverslyb ya que cuestlo;a el orden
‘patriarcal; pero esa potencialidad no.se‘ejerce;'y el
' servilismo ante el orden prevélbce, ya quévno rompe ningln
mo |l de e#terno de‘opresIQp ni cuestiona el sistema que lo
corifina al prostfhulo. Aﬁn més, la presunta |ibertad que le
adjudica Donoso se ve 30¢avada por las limitaclones del

sistema.

)

) | TN | o

¥



vuna’%ocledad que haﬁfa perdido su virilidad, y po

RN VI’ CONCLUSION
Y : N ‘ \ C\\
v \ . . .
En el capftulo primero dijimos que hablfamos hedo este
\ " - ‘ '

estudio, a méd de veinte afios de la pubiléacl6n~de El lugar

sin |fmites dé Jos6qDono§o, po&:ue querfamos revl&ar uno de
los prlnclpalés\problemas que p anteaﬁa: el del significado

del protagonlsté homosexual. Ello porque, parte de la

ceftica habfa dicho que la Manuela!mostraba' la ln{sién de
r ‘ende, su

ldentldad naclonal. A nuestro entender, muchas veces

1parecla partirse de un prejulclo sobre el referente, con. lo

que el anﬁllsls se subjetlvlzaba. Por eso, para dar cuenta

del persona]e planteamos la necesidad de estudlar.los

estereotipos acerca del homosexual ‘que se dan en esta

'novela, a fin de comprobar sl su presentacl6n era posltlva

~ \ ‘

o"negativa.,. - : o s

Observamos'aue lé_vlsIGn'estereotlpada del homosexual‘

en El' lugap %o diferfa de la que exlst:al en la socledad,

: latlndémerlcpna. Por lo tanto, el mundo ficticio que Donoso

s

habfa .creado se nutrfa de la sociedad machista para

-

‘‘entregar su relato descarnado del estlgma social y de la

auto opresldn que definen a’ partlr de 13 sexual la forma

[}

_exlstbdclal. Por eso estableclmos un paralelo entreala

ficci6n y la realidad latlnoamerlcana, y aunque Donoso

habfa‘rechazado la nocifn de "social" para sus obras, no

‘dud&bamos que habra creado un mundo ficticlo en el cual el

]
slstmna de clases obedegta.a una lnfrae§tructura econbmica

"96 .
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patriarcal, por lo que las relaciones entre reférente ¢ .

;oclal y flccibn. se allneabah paralelamente,

¢

En el caprtulo segundo revisamos algunas categorfas

sobre el personaje; ademés, con respecto a la Manuela.

. establecimos - lg:’relaclone; de poder y dependencla que se

LS

dan en el texto. La atenclén excluslva sobre la funcldn del .

-~

‘personajés |l imitaba |as relaclones extratextuales. y para
dar cuehta de &1 habfa que considerar que, en un contexto

ideolbgico- soclal se hacTla necesarlo marcar su condlcldn

- e

de personaje homosexual como un requisito sine qua non; y.

esto significaba estudiar no s61d lo que ‘hacfa sino lp'que

-

era.

. En el capftulo tercero vlmoé que 1la sociedad

latlnoamerlcana es machista debido a que los c6digos de
conducta | imitan los roles a lo masculino' y lo femenino.

Ademés: la hetenosekualidad, como la f&rma dominante de las

‘ N ™
relaciones sexuales en nuestra cultura, se hg ifnstitufdo

" como 19 dnica relacién aéeptable; y como tal, es
fesponsable Jn‘buena parte de! esféréotlpo Homosexual
négatlvb. ’ l ' |

A pesar.de jo agter}dr, obsefvamos que hay\gran
distancia entre este 'personaje y los personajes
homosexuales que se habTan dado en la novelfstica chilena

’prevl;a a El] lugar. De hecho, laManuela acepta s\u objéto de ;

‘dcseo, sin domplejo de culpa y sin su{;ldarse;‘%u4angustla
y conducta errftica pertenecen a su condi¢ibn doblemente

enajenada que se revela en la auto opresién y en la que

. S #
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ejerce ep sistema soclal.
“~
Al asumir un rol femenlno,lla Manuela soluciona a
medias su proﬁlemay debido a que la mujer que aspira a ser

corresponde, a su vez, a uhlmodelo'esteréotjpddo. Queda

atrapado entre'una feminidad mal 'entendida y una.negada

‘masculinidad porque estd cercado en su segmento

socloltglco. La muerte revela la condici6n prﬁnarla del

" personaje porque en ese momento deja caer toda§>sus

méscaraﬁ, ya no es“mis la artista, ni el marl€6n,del plano;

ni la mujer. Es, bfisicamente,” un hombre frente a la muerte,

al que se asesina por presentgar un desaffo a la virilidad.
; \ A

La socliedad machista se impone con toda su vlolengia

para negar que{haya vafiantes a la dicotomfa masculina-

femenina, el'iminando la sposibilidad de integrar ambos
[ _J

modelos. As{ es como el deseo del protagonista dg*ser

posefdg por Pancho se cumple dramfticamente, pero no en una
relacién de fgual a igual, sino en una de‘domlhador a

dominado, ya que la homofoblé'de Pancho y Octavio coincide
. Y 3 . o

con la que genera el Qphosgxual en la sociedad.

‘latinomericana. En ese sentido, Eros 1o emascula

!

‘transforméndolo en femenino, pero Tanatos lo.ubica en su

dimensifn mascul ina original. . o \\\T‘

En el capftulo cuarto vimos que el travestismo es otra.

s . ) .
fo¥ma de estereotipacidn. En muchosfcasos tiene un

prop6sito anfrquico que cuestiona el orden sogcidl

-establecido ﬁo} lo que llega a desaflar a una socjedad

"reglga por la hegemonfa masculina (Acroyd 54).
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En el carnaval ¢ en la flesta los 'valores se Vuelven

difulos, permitiendo que la Manuela viva la fantasfa de ser

\telnd; El Qestldq es su méxima expresién, ya que grfclas a

€l logra, momentfneamente, ser aceptado como mujer, |lusi8n
L LY v
que se ve confrontada por la violencia machista. A trav8s
.

- "’\ ﬂ‘
de su danzay de la transformac!i6n en "la‘gran Manue'la," eJ

p%ot%gonlata demuestra que la realidad es susceptible de

ser transformada. Sin embargo, el vestido no Hace més que

reforzar un sjstema de dominacifn que no le permite vivir
como gl homoséfual que es. St blen el vestido de manola no
es,mﬁg'que una internali2acién de una concepcién
generalizada y estereo;lpada de la imagen femenina, no es

menos cierto que la respuesta 'masculina' no revela nada

mids que la Internal izacién, a,su vez, de un rol masculimo

T

adjudigedo, y por endeorelatlvb, cuestionable y susceptible
de ser cambiado.

En el cabftulo quinto observamos que, a pesar de la
estereotipacién con que Donoso ha presentado el tema que
nos preocupa,'el escritor ha manifestado que sus obras son
una defensa de [gs'homosexuales. No obstante, sl se analtza
el conjunto d§ su obra, el resuftadoiflnal es el de un
éorpus'de toma de posiciones que c&ntradlce el aleggto a
Ja?or del‘homosexuél que decfa.posqular. Por eso e@ que
estﬁdlamos la frecuencla de la~aparici6n-del personaje
homosexual en la obra de Donoso. Dé%pués JE [YHalmar;
Donbso es el inico escritdr chlfeno que trata el tema y el

personaje homosexual asiduamente.
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. Thmblén vlmos que ~graclas a F‘re‘ud al informe Kinsey,
a la abql'ﬁl_clﬁn dg la homosexualldad como enfermedad mental
'y a ﬁu"m‘e'rosos' 'e's tud,l.os, evl ' comportémlento homosexua“l
Coo ;pareclera obtener mayor tolerancfa, acepténdose que los
!ndlvlduos dlfleran en necesidades, lmpu_,lsos, y ‘,tendenciays,b

radn cuando la s-ituaclén emHlspanoamérlca" no parezca muy
, Y _
promlsorla toudavta. Dentro, de estaw*ambiente social .antes

~de E| lug_ar ya se 'd::xban en- los,pe‘rs:onajes tfe Donoso rasgos.

mbiguos que c’on'fAl‘ul_r‘Ta_nk ‘mis tarde e‘{h la’ Manit'e.l'.a, \'que',._a su

ez desenc.aden’arfé‘ una serie de personaj'és '.b'l-gr y

homoseXUales\ S ' ‘ /\

)

'Por eso_ postulamos que en El lugar, el pers\v/(je'

i‘homosexual se debatf/en;re sus'llmitaciones, las: -

s ' 3

establecldhas por un orden que se hunde y las que el propio
Donoso decl“di6 lmponekle. Ademds, ,pareclera ser una

constante qde «103 personajes que mantien‘en 'desviaciones'
T

’ .sexuales se-enfrenten a sltuaclones de domlnador dominado y

R 5 3

, de.wg,dentbl.dabd frusvtra,da. En e’s.e‘se'nt_ldo,: la Manuelav'no rompe

» N o : Ve

ningdn "molde ex»fei'no de "oprehivé’n'—; y a pesar de que su'
lnterloridad revela a un ser potenclalmente sub’verslvo ya
que cuestlona el ordempatriarcal,u esa—p*_tencialidad no se .
ejerce, y prevalece ‘el servllismo ante el orden. ‘ i

R R
?}Q’s persona]es de. Donoso se sienten atral’dos hpcia su,

RN o EN
Proplo sexo para cuestionar{:sr los valores mascul inos y .
B _”,femeninos. Y8 QUe el escxltor es un. convencldo de que la

'-"*'sexual ldad forma parte del 'establ lshment,' donde el ser- ¥

c

B

v\cl‘ri,l r.ig_e*l.a ;socie,g\ad.. -La '»‘rglal_tlv,fdad 'y la .amb;gueﬁad enr‘ =
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'
i

;estudlo de obras similares. a E| lugag; desde una

.f{ﬁg::;égyiva'que Incluya el anflisis desprejulciado de;los‘

' ’
W . . . i
) ¢ “

el escritor reaflrman la creerPcla de que todo no es mﬁs que

una representachn ‘de’ roles, de allf que las m&scaras |

tengan tanta relevancla para él,

Cabe sefalar que esta tesls‘:bre poslbllldades para el‘

5~personafes '&esvlados,' a partlr de sus referentes

soclales. De esta manera serra poslble dar cuenta de c6mo

un sujeto social es asumldo desa! la perspectlva de clase'

de 1 escritor, en este caso de José Donoso. Tamblén se

podrTan contrastar lecturas diferentes que no se excluyeranf

B

mutuamente, como por ejemplq, el acercamlento proplamente

spclo pol‘Itico, sin dejar de lado el estudlo ps!co~
culturalista. | | |
A modo de éoncluéldn, es necesarlo pfeclsar que

4
literario antes que el objeto 9ocloldglco. En nlngﬁn

?uestro trabajo 1ntent6 en todo nmmento estudlan el qb)eto

momento nos. planteamos estudlar la homosexualidad d tro de

la socledad latlnoamericana a partlr de la literapéra, slno

L
#
4

que por el contrario advertgmos que era la presen)pchn

de 1 personaje literarlo la que nos/lnteresaba
/

fundmnentalmente. A partir de esta premisa e7lableclmos las

-/

relaclones con las caracterTstlcas de un refarente social

4'que entendtmnos eran pertlnentes para nuestra tesls. En ese

[ -
sentido, algunos térmlnos del campo soclol&glco los-hemos

Q illzado de unaxnanera muy general desde nuestro campo

3

[

e . e o ‘ \

literario, sln preteﬁder ahonda? en el campo ‘de la;'

ol

.
.. f
BN
e

o
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soeiologfa que sabemoe vaéto y nne ofrece neerfa&’
!,dlsfmlles. Las relaclones que establecemos entre el -micro y
el macrocosmo&, entendf’ﬁhose por. e}los El Olivo y la
socledad chllena,-obedecen a un paraleLismo que facilite
nues;ro edtudio, Vale declr, si se aceptaba que E1 Olivo -
representeba de algnne manera la sociedaq pa;;iarcal
¢hilena, ere poelbfebasignaflefé'lalﬁanuelavun valor de’

sfmbolo representativo del mundo homosexual y, por tantd{

<
-

. de sujeto social. ' o,
A o : . .
Flnalmente, la noci6n de estereotipo usada alo largo\‘\
- \ ‘
de.nuestro trabajo, se‘basa principalmente en el
ireconoclmiento ex profeso de su connotac16n negativa, comov
falslflcacldn de.la realldad que se atrlQuye a un sujeto

soclal y partldhlarmente al homosexuad Creemosfmue,lq v

Ma‘uela resume en sf todo el drama del homosexua

q e en la bﬁsqueda de su ldentldad sdlt,
stereotlpos que lo llmitan.En ese sentldo;i;”ﬂ

Donoso contrlbuye a clarlflcar en parte ed prohlema delf
'homosexual latinoamerlcano;ra destruir laSInﬁscaras que
encubren la socledad machista. El escritor no ha hecho otra

: cosa que rescatar -una - sltuaci6n Iocal para mostrar al :
eterno hunosexual afe;;n;do, que renuncla a “ser hombre, qu o7
};desea ser humlllado, que‘teme avla.vaglna dentada,,que-huye':
{Qde sus genltales. en resumen, que no puede escapar a. la'
flntro;ecclﬁn de su proplo estereotipo. Por eso la Nhnuela

_;no es un personaje llberado, y en su destino se resmne toda

‘fla wlolencla a la que estﬁ expuesto, ondenénqqse:al
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_siétema SOQlal que provoca el machismo. En ese sentldo,

este.aspecto redime a la.novela, convirtiéndoia en una

'denunci§~so¢1al de la Sftuacl&n del homosexual en”CHlle y. ,‘;‘

a

<

‘Latinoamérica.
L g . . -



. qbsceno

m teriosa, yEl 4ard1nLal lado es El jar

'v',canéforas (Méxlco Océano, 1985); José Rafael';Calva,
' Utogl’a gay (México: Oasis, 1983); Luis Zapata, El. vamplro .
- dela colonla Roma (Méxlco Grljalbo, 1979). . _ 3

} ’ . . '
L ' L
NOTAS oY
n

1 A continuacién, los tftulos mencionados m&s- de una
vez s§gbrevlar6n slgulendo lo recomendddo en MLA Handbook,

2a e (New York: The Modern Language Association of

VAmerlc , 1984) 47. De este modo 1os libros de Donoso slguen

el sigulente sistema: El lugar sin limites a8 lugar,
§jaro de la noche es:El obsceno, " Tres" novelltas
Tres no nove ttas, Casa de campo es Casa, La .

burguesas es
misteriosa desaparicidn de lamarquesitas_ _Lorla es La

2 S6lo- para facllitar nuestro estudio ocuparemos la

Palabra homosexual sin nlnguna otra connotaci6n que 'la de
una. persona ‘que sliente atracclbn sexual por otra del imjsmo

‘sexo,' Por la, misma razén se usard travestido para

ldentlf!car al- personaje la Manuela, sin otra sign\ficaci6n
que lg de persJona que vlste con ropas del sexo- opl, esto.'

3 Se como pueden consultar los escasos" artfculos"

, reyl‘aclonados con el tema.en la literatura hlspanoamerlcana.
-Para nuestra blbliografta ‘8610 hemos podldo ubi&ar los de
IRelnhardt, Shaw, Schneider 'y Schwartz. . ‘

b
4 -Varlos-escritores hlspanoamericanos han eggrlto
novelas ‘ablertamente gays 'y ofrecen una perspeQﬂva
homosexual muy diferente a las: acostumbradas. Adgund§ de
el 108 son: Gustavo Alvarez Gardeazabal, : : {ME; i?co o
Plaza 'y Janés, 1987) José&: Joaqurn Bflanco. ‘Las pak

5 Al respecto estﬁn los traba]os de Hugo Achugar,‘

'Rlcardo'&Gutlérrez Mouat, "George R. McMurray, Isis

" de sus descubrimientos fie .
g"women had engaged ln homosexual actlvlty during adoIescence. .

Quinteros, Hern&n Vidal, y las edlciones de Antonlo Cornejo. '
yGulllermo Castlllo Fel.lﬁ R e -

3

6. Advertlmos que no negamos que el hacer y

- ir

las
adjetlvaclonea son muchas veces rewerslbles.-_ 136 o'
~ nuestro’ énfasls lo que da esa lmpresi&n. b S ?_

1 En nue&tros "Wetlvos," en el caprtulo primero,, ‘

.-dl]lmos que esta tesis se basaba en.el supuesto de que cada .

' .persona es: duena de ekpresar su sexualldad. De hacho la
nuestra: lmpllca una tomd.de: poslcidn en la que el deseo\
sexual no puede ser algo negatlvo. SN v

8 Desde 1930 la*éontrlbtucwn dé Alfred C Klnsey a‘,

) '.un mejor ‘entendimiento de {a ‘sexual fdad es “invaluable. Uno "

"that a large numbers of men and
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-

_ahd throughout adulthoodn.f QBér1 ﬁndf“hlnberg 14).

108

% En 1973, sin tener alternathé, la American

" Psychiatric Association declaré que la- homosexual idad no
era m&s una enfermedad mental, o , ‘

10 ES»ihtéreSante coﬁ ' Vi ol ¢ :
‘ parar esta novela con Del amor
del dolor, y del vicio de E.° G6mez Carrillo, (Parls:

Librerfa americana, 1913) por el tratamiento del

"lesbianismo y porque creemos que hay .clerta

intertextualidad entre ambas novelas,

11 Algﬁﬁzs:ejemplos: la Man&eia; ei”Mudlto (El

obsceno), la Marquesita (Tres novelitas), Mauricio ("Gaspar
de la nuit"), etc, R ’ o
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