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. After sketchlng the cultunal cllmate of. Lyon, the llfe and
L; llterary act1v1t1es of Loulse Labe,‘ the th851s e;amines,-the
“'concept of love and the 1mage of woman ~in FfenCh liter?ture'
. beéfore the 51xteenth century The central part of the thesls
.‘studles the concept of love 1n the Neoplatonlc and Petrarchan
‘tradltlon in" Italy ‘and 1n France. Ana1y51s of Lou1se Labe s lovc
-sonnets shows that she adopts certaln themes and 1mages of thescv

tradltlons but that she adapts them to her personal heeds andl~

'sltuatlon. In so d01ng, she shows her creative orlglnallty

-
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Apres une esqu1sse du climat culturel a Lyon au temps,de'

" Louise Labe, :dfy la vie et de- 1’act1v1te lltteralre de flé

o S v
poétesse, 1a these -examine l’1dee de . 1'amour et 1'1mage de 1la
femme dans 1a lltterature francalse avant le selzleme 51ecle La

 part1e centrale de la: these étudie le cencept de l’amour dans les

tradltlons Iitteralres neoplaton1c1enne ‘et petrarqu1ste en Italle

'et en France._L’analyse des sonnets de Lou1se Labé montre qu’ elle.
adopte des theémes et des lmages de ces tradltlons mals qu elleﬂ

les adapte,.d’une faqon souvent orlgfhale,.a l’expre551on de ses'

' propres sentlments.
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Depurs le debut de ce s1ecle, 1 oeuvre de Lo%}se Labé attlre
‘.l’attent%pn des crlthues 11ttera1res et plu51eurs 11vres ont ete
publiés sur sa® poésxe. PreEQue tous ces crlthues sont d’accord
en afflrmant -qutelle est une poétesse de grand&orlglnallté
qurtant les oplnlons dlfferent sur ‘la ‘facon dont elle est
orlginale _ '_- l~ ’ :_ o 't '4_ o ; o
Aux yeux de certalns crlthues, la popularlté et la renommee

7 de 1ar§me51e de Loulse Labe V1ennent de la sen51b111té de lav
"»_ spontanelte et de la 51ncer1te de la poétesse C'est l'opinlon de

Max J351nsk1

A force de. 51ncer1te elle attelgnlt la ouf
Ronsard.- et Du- Belley n’ arrlverent que bien
tard, deégagés a grand pelne de leur premler’
pedantlsme° 1’originalité.l

A cette apprec1atlon s’ ajoute celle de Bernard Jourdan;f

Si ces’ vers ont traverse les - éges c’est que:
le’ temps a respecté non pas la forme, ou les
images qua51” absentes, nais l'ardeur du -
sentiment, la profondeur de l’affliction, 1la .
vériteé des larmes et des insomnies, le coeur, N -

o en un’ mot sa 51ncer1té est subllmée a-dit
S : Eiuard . S

... Et Dorothy 0 Connon.exprlme la meme sorte d’oplnlon

A ceux qui dlront que cette longev1té [des
poémes de ‘Louise- Labé) vient en partie de -
~leur forme, et 4que .les vers ne vieillissent
jamais ‘aussi vite que la prose,  nous
repondrons que les poésies de beaucoup des

S ol Max Ja51nsk1, ﬂiéﬁoize_ du Sonnet en France (Geneve:
- Slatkine, ' j : : ' : o

1970) 62.

. . f / * ! . . . .
.-« 2..-Pernard Jourdan, Louise Labé; i P s,
“la Fol;e et de 1’Amour (Paris: Delmas, - 1953) 16. Cité dans

> Lawrence Harvey, . tics: ' : : ﬁ
An Essay on ‘the Art of th ' Y. Of ‘
~ (Genéve: Droz, 1962) 10-11. - . . .o T B 4
. T . . . [ - . P :
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“la théorie néopiatonicienne Comme dit Jean Festuglere'

Sans doute, 13 ou le Moyen Age n’avait essayé
que d’idéaliser et de raffiner 1’ amouﬁ“

) moyen de ’bonnes coutumes’, Ficin apporte une

. - phllosophle plus profonde et cohérente. Cce

qu% n’était que tendance, devient systéme

Ficin adopte l’idée de .la' Beauté de Platon. Pour 'lui,
-1’amour est donc attiré par 1la beauté- "Quand nous disons amour,
entendez le désir. de beaute" V(f. _8v)83. La beauté'-eetv une
certaihe grace née de la correspg;dance de plusieurs choses: 1la

correspondance des vertus, c'est la beauté de 1’ame; 1la

‘correspondance des ‘couleurs et des llgnes, c’est la beauté des
IR o
corps; la correspondance; des voix, c’est la beauté des sons.

' C’est par 1’entendement, la vue et l’ouie que nous jouissons de
ia beauté. | L

De plus, selon Ficin, 1la beauté.axun sens piﬁé profbnd: elle
suggére l’harmonie-et 1l’ordre. Ainsi, la Beauté's'ideatifie a la
Bonté. En ce qhifconcerhe 1’amour humain‘ almer la beaute d’une
personne, c ‘est en- meme tempscalmer sa vertu. A1n51, d1t F1c1n,
1 amour elolgne les hommes du mal. "parce qu i1 met ‘en arriére la
vergogne des choses laldes." Et plus 101n 11 d1t

e ®

‘Nous ne voyons p01nt 1’ame. et pourtant [par
su1te] nous ne voyons pas sa beauté: mais
nous voyons le corps qui est image et ombre
de l'ame, de sorte que, tlrant conjecture de-

82, Jean Festugiere, phllosophle ‘de l amour de Marsile
S u e su a_ rature francaise au XVie
_;ggle (Parls‘ L1bra1r1e phllosophlque J. Vrin, 1941) 37.

)

83, Le Commentaire de Marsile Ficino. . . sur le'Banduet
d'amour de Platon, faict francois, ed. Symon Silvius, (Lyon:
Poictiers, 1546). Les eérence§y Aa_. l’ceuvre de Ficin se’

rapportent a cette édition.¥Cite dans.J..Feetugiére 30.
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vetfe image, nous éstlmons qu’en un beau
orps- soit une &ame belle: de la vient que .

nous enselgnons ‘plus volontiers aux plus
beaux (f. 132v).84 ' '

Cette idemtifioation du beau -au oien " se falsait .dans 13,
lltterature de la Grece anthue. Chez les Athénlens elle ﬁy@it
un sens plus concret quesphllosophlque. Pour eux, %’hommewetait"kﬁ
‘beau parce qu’il etalt bon, forcément bon s’ il était@%&an Selon
Jean Festuglere, l’esthethue et l’éthlque se rejognalent ainsi_“

pour former 1’1deal le plus capable d’exalter 1? omme et de_

l’elever. Cette deflnltlon grecque de 1la beauté %,est‘ que la -~

"rpremiere étape de 'la -conception f1c1n1enne. F1c1#;{”'
ailleurs 1la profondeur et la raison de cétte 1dent1f1catlon;}
S’inspirant de Platon et ‘de 1’1dée gre@que de 1la beaute"ﬁf;
Ficin retourne a Dleu qui est la représentatlon de 1la Beauté
unlverselle. Il emprunte a Platon 1 1mage du rayon de soleil pour -
montrer co%ment le rayon divin penetre dans. l’ame humaine. Emane
‘de- Dieu, il penetre d’abord "en la- Pensee’angellque, puls 1’Ame
de l’unlvers‘ et aux autres ames, t1ercement en  lay nature:
quartement en: la matiere des corps" (f 61 v). 85 Ainsi, gréCe a
la lumlefe de 1la Beauté div1ne, nous connalgbons la beaute
humalne et nous 1/ almons parce que la beauté d1v1ne nous incite a
"l’almer. V01la pourquoi l’amoureux ne doit pasjdésirer le. corps
de l’almée, qul est selon F1c1n, 1'1ncarnatlon de Dleu meme.
| Or Dleu ne symbollse pas seulement la Beauté mais aussi la

. -

Bonté. Ainsi la lumiére de.la divine Beauté qul_pénetre jusqu‘au

84 Festugiére 32.

85.'Festugiere 33. .. S o N
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corPS)humaln est. la source méme de la divine Bonté: j
Ty,
% ' ;

- En  toutes choses 1la perfection de dedans

produit la perfection de dehors. Et celle-la

nommons nous Bonté, celle-cy ,Beauté. Pour Lo

laquelle ' chose nous voulons que - la _Beaute Y
soit la fleur de la Bonté..(f 62 r. ) '

‘A partlr de cette 1dée se déveloﬁpe la dlalecthue de
1'amour de Ficin. L’amour commence par le de51r de 1la beaute,
fleur de bonté qui a son tour 1nc1te les amants au désir:'de 1a
bonté aussi. Comme Dieu est l'lncarnatlon-de'la beauté et de 1la
bonté, bl'amour des amants se convertlt env;ppur de Dleu Parce

que diéh incarne 1la beauté éternelle, 1'acte d'almer dev1ent pour
les amants un processus de la perfection infinie. A1n51 l'amgur
mysthue de F1c1n retrouve 1'1mage platonlclennel ,du cercle,
symbole de la perfectlon absolue: Dleu, source de la beauté
supréme, transmet les rayops de 1la beaute dans le monde et les
1nc1te a retourner a lui. "Dieu esgﬁg;nq commencement{ mllleu et
fin."™ _ -
L’amour‘ dev1ent donc -pour les amants uh' voyage vers
1 1nf1n1 I1 ne suffit pas pahr 1’ amant de voir la beauté de
l’almee seulement comme l'lmage ou le reflet de la beaute d1v1ne,
il "1ui faut voir en cette beaute Dieu lul-meme. Désormais c’est
Dleu qu’ il alme.

Ly ’ S
# A coté de cette théorie de 17 amour, Ficin "élabore aussi une

4

psychologle E de l'amour. Selon lul, lorsque l’/amour est
rec1proque, chacun des deux amants meurt a soi-méme pour rev1vre

dans 1'autre. Il y a donc double mort et ‘double resurrectlon. Cet

86, Festugiére 33.
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effet de l’amour est appeié par Platon “anmour amer". Dés éu'il
tombe en amour, 1’ amant _né pense plus' A 1u1-méme, omals
vexcluflvement a son amief Il ne. Vlt Plus en lui-méme, or, celui
qui ne vit plus: en soi est-mort;.ll s’ensuit donc que zelul qui
aime(:meurt; c’est malntenant a- 1 amie de le lalsser mourx:
vraiment ou de le ressusc1ter: si l’amie ne répond pas A" son
amour; l'amant mehrt; si,zau c;ntralre, 1l’amie Yy repond l'amant
»v1t et 11 V}t alors dans l’etre almé, 1 amie, en répondant. a
1l’amour de son amant lul do&ﬁe au551 son &me, meurt a elle-méme
‘et revit en son amantf:alﬂgl les deux amoureux se possedent et se
retrouvent 1fun. dans l’autre, chacun‘,meurt 4 soi-méme etv'

ressuscite en l’autre.

L’influence de Ficin sur 1la ‘littérature ifaliénne et
frangaise est immense. Sa psychologie amoureuse est a la base de
beaucoup d’expressions et d’lmages poéthues de Pétrarque _comme
par exemple, 1la beauté de 1'am1e qui, semblable 4 un venln,
pgnétre, par l’ceil, dans 1’&me de l’amant, l emp01sonne, lu{
tfoublerle séng, le met en feu et le brﬁle ou le trempe dané
1’eau qu1 le congeéle (L’lnfluence de. la poésie pétrarqulste sur
Loulse Labé fera le sujet du chap1tre~§u1vant ) Haigré sa grandel
1nfluence, il y a, a cété de F1c1n, un bon nombre d’écrivalnSg
contemporains de Ficin ‘qui 1nterprétent aussi l Qeuvre de Platon
. et dont 1’ oplnlon est dlfférente de ce;le de F1c1n ;n malnts_
endr01ts. Les plus emlnents parm1 eux sont Qlc de la erandole,

le Cardinal Pletro Bembo, Baldassare Castlgllpne et Léon Hébreu

} a

Voyons quelques-uns de leurs dlvergences a 1'égard de Ficin qui‘

P

vont trouver leur écho dans la poésae de Louise Labé

. , .
@ » -
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" Commé;néué l'avong déja vu, Bembovs(inSpire plu; directement

de Platon lui-méme. Dans .ses Azdlaihé,' on reconnait 1la

psychologie " ficinienne, ﬁais elle s’y' rétrouve d’une fagoﬂ

qifférenté. ‘Pour :Bembo,‘.aimer hne femme, c;est, aiﬁer 17autre

moitié de soi—mémer,"L’amouf qﬁe nous portohs éux'femﬁes, et qﬁe

'ksemblabiement ellés nous pottenf, n’est pas aymer autruy, ains

'EEéys] une pa}tie de soy, voire (pour pPlus ouvertement parler)
i’autre‘ﬁoytié de nous mesmes.ﬁ87 _‘ | | |

Pour sa part, Cés‘}glione prend quelqﬁes libertés a l’égara

- dé Marsile Ficin. Sévére et éustére, lévphilosophie ficiﬁienné

condamne tout céhtédt'physiqﬁé. Par c?ntré‘Castigliéhe penseiéue,

dans certain cas, . le 'contact physique symbolise 1l‘’union des

,4mes, pourvu queﬁf ‘f:?ntS‘ne soient pas motives par le désir
. . v ; ‘j:"" ’ T - ) . .
11 parle a propos du baiser:

charnel. Voici comm *
[Tandis que 1l’amant raisonnable] = cognoist
'que,; combien que la bouche soit' ugne partie

du corps, ce nonobstant 1lon donne par elle .
yssue ‘aux parolles qui sont touchemens de‘@#{
lame et a celle interieur alhayne ‘qui 7V
sappelle aussi lame. Et pourtant il prend
plaisir de unir sa bouche par le baiser
avecques celle de la femme quil qyme, hon
pour sesmouvoir a desir aulcun deshonneste,
mais pource quil ressent que ce lien est ugne :
maniere douvrir lentree aux ames, lesquelles, &
atirees par le desir 1lugne laultre, se
transfondent aUSSif mutuellement lugne  au
corps de Lautre, €t se mettent tellement .
ensemble quil. semble que chascun deulx ayt
deux ames, et gue .ugne seulle ainsi des deux
composee dh?de%%tfrégisse quasi deux corps,

au ‘moyen de quey le baiser se peult dire plus
tost assemblement dame que de corps, car il a

en elle tant de: force quil lattire a soy et
quasi la separe du corps. A ceste cause tres-

87. Festugiere 42.



chastes amoureux de51rent le baiser comme
assemblement dame, ' dont le divinement

-amoureux Platon d1ct que en baisant lame luy
vint aux levres pour sortir du corps“88

Leon Hebreu expllque l'amour d’une fagon différente de ses.
pedecesseurs, mais le résultat reste le méme. L'amour pour lui
est "afféﬁtlon volontalre de ]oulr avec unlon de la chose\gstamse"
‘bonne". ~Plus spéc1f1quement - i1 1nd1que que l amour est "desrr’
d'unlon parfalte de 1l’Amant en la -personne almée' laquelle‘unlon
ne peut estre 51non avec la totale penetratlon de l’un :en
l(autfe" (p. 124 et 122) 89 Léon Hebreu se montre plus tolérant
envers l'amour charnel A son avis, comﬁf 1’amour est le désir de
s’unir au blen \ ‘amant peut aimer de corps et 4’ éme la personne
Jqui l’attire. Dans .ce cas-la, l amour phy51que n’ est plus
coupable, 11 est 1deallse, car l'amant dépasse son désir charnel
et se ‘retourne vers Dieu. |

Comparee a l’1dee de 1/amour de F1c1n, 1‘/amour de Bembo de
Castlél;one et d’Hébreu semble moins chrétlen Il accorde ‘Plus dea
11berte ’en ce qui concerne le‘ contact phy51que,~ ce .qui se
.conforme au gout des hommes de la Renalssance plus consc1ent que
jamals avant de la nature et de la personnallte humalne C'est
pourqu01 on considére cet amour comme "amour honnéte". c’ est ce

genre d’amour neoplaton1c1en qui semble avoir 1la plus grande

1nfluence sur 1la poé51e des contemporains de Loulse Labé

M -

‘88 1e Courtlsan livre IV, f. XLIII, r et V. Cité dans Jean
Festugiére 51. . : ' S

89. Festugieére 55.
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" Les thémes platoniciens dans les sonnets de Louise Labe

Louise Labé n’a pas échappe a cette vogue d’idéalisme qu est

le platonlsme. Malgré ses afflrmatlons et ses appels debordant de

' sensuallté

la Belle Cordlere reserve dans son coeur une place de

.ch01x a la’ splrituallté Elle ne»cralnt pas de reconnaltre la

primauté de l’ame sur le coeur ("Jel suis, le coeur, toi 1a'

'meilleure part").

sonnets

hautement revendlque, le soUhalt platon1c1en de la fu51on. des
ames Nous ne pouvons donc ‘pas etre d'accord avec J Festuglereé :

qui nie le cété platoniste de Loulse Labé z%-% )

Certesyg
contemporain
relativement reéduit,

de toute sa vie.

transparait a céte de 1'1mage du. plalslr charnel‘p“‘

Dans la plupart des ses elegles et de ses

o

[ .k I

' '?w -

Louise Labé et Pernette du Guillet sont les

deux femmes poétes de 1’Ecole lyonnalse.7ﬁa&‘3

premiére est bien connue: Mals, malgré -une

allusion au mythe" de 1’Androgyne dans le joli -

e

Débat de Folie et d’Amour et malgre ces deux .

vers d‘un sonnet fameux: "Lors double vie a
chacun en suivra“ / Chacun en- soy et son ami -

vivra", elle ne parait point s’étre- 1nsp;re§jff
&9

beaucoup ‘de la philosophie’ nouvelle" 99

:@@pomparé au platon;sme de quelqueS~

de

L

emploi des idées de Platon Toutefois, cela ne veut- pas dlre

qu’elle ne s’ 1nsp1re pas de 1a nouvelre doctrine. En effet

1ntrodu1t dans ‘sa poé51e_ p1u51eurs "des aspects
essentlels du platonisme,

1 1dent1f1catlon de ‘la .Beauté et de la Bonté

90

Festugiére 109.

<1es‘

elle )

'%§yl'emploi du"platohisme"dans ses so3hets'gesf >

L

Il est donc 1mp0551b1e d’y trouver-un vaste,'

plﬁs.

R
e

“ses. .
e

car elle n’‘a ecr1t que v1ngt-quatre sonnets'h'

tels tque l'Amour désir de Beaute,’

le mythe» de
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l’Androgyne et.le“réle,des yeux et-de la mort. L

Dané_la philosophie plaﬁbniceinne, les_bellas formes, Qui
retiennent ie fegard et captent‘kl attention, permettent - un

premler acces au monde 1dea1 L'amour dans les Jgﬁaets de Louise

Labe prend tou30urs naissance dans 1’ admlration de la- beauté

phy51que La narratrlce, faisant connaissance par la vue de 1la

'beaute-de son amant, en devient amoureuse:

Pur, Amor, co i begli ochi tu fatt’ hai
Tal piaga dentro al mio innocente petto,
- Di cibo e di calcor g1a tuo ricetto,
Che rlmedlo non v’e si tu no’l dai.
\ (I, 5-8).

‘ - Or, la. beaute de Platon n’ est qu un’ reflet du Beau auquel

Z'asplre le véritable amant Cette notion mysthue de la Beauteé ne

<

semble pas se retrthér chez Louise. Toutef01s, la beauté chez'
elle a un’ sens profond- Symbole de la vertu de l’ame, cette
Beauteqs 1dent1f1e a’'la Bonté:
R Non havria ‘Ulysse o qualunqu altro mai
© . Piu accorto fu, da quel divino aspetto
© Pien di gratle, d’honor et di rlspetto'

'”'Sperato qual i’sento affanni e quai.
: — (I 1-43)

(A partlr de 1’ admlratlon de la beauté du corps, la narratrice
labeenne est condulte a reconnaitre et a adorer la beauté de
l'ame. Selon le gng_;g‘et le dlscours de Dlotime dans le Banquet,
1a vertu est a la f01s prlncipe de conduite pour 1’ amant et

reflet de la Beauteo auperleure aperq:u dans la Dame. Pourtant,

‘:cette deflnltlon sophlsthuée de la }Beauté et de “la Vértu 

“n’ ‘existe pas . dans le sonnet de Louise Labé L’amour chez elle

n’ est n1 la perfectlon de l’amante, ni la pure adoration de 1la

Beaute d1v1ne. Elle semble sulvre plutot les . Grecs anciens . qu1

»%
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vcroyalent 51mplement que la beauté extérleure n’ etalt autre chogip

que le reflet de 1la beauté 1ntér1eure- le- beau v1sage et les

l‘.

beaux yeux de l’homne aime, "Pe1n di gratie, begll ochl"' ne sont
‘aux-yeux de sa narratriee que 1la révélatlon dfune autre beauté
morale, "honor e rispetto"l La'mene idée:apﬁarait dans'le sqnnet
Xz | | | B | o | |

Quand j apergoy ton blond chef couronneé -
-Dehn laurler verd faire un lut si bien pleindre,

. e e - e e o e . e o e . .

Et de vertus d1x mlle env1ronne,

Et des plus hauts les louenges estelndre'
Lors dit mon coeur en soy. passionné: '
Tant de vertus qui te feont estre ayme,’
Qui de chacun te font ‘estre estlme,
" Ne te pourroient ‘aussi bien ‘faire aymer’
Sonnet X
Chez Platon et les néoplatonlstes,,la beaute de l’ame se
vreflete dans les yeux de l'amant Loulse conéldere au551 les yeux
'comme le miroir de la Beaute de l'éme

0 dous regars, o yeus plelns de beaute,
(XI, 1) '

Selon Platon, I/amant d01t reconnaitre dans le m1r01r des yeux la
Vérlté d1v1ne,-et en méme temps,’sa propre 1maée. En France, les
poetes provenqaux du XIIe sieécle avalent deja exploré cette image
des yeux. Par exemple, dans un sonnet de Bernard de Ventadour,
',les yeux sont traltés comme le m1r01r ou l’amant admlre sa propre

1mage Il On he’ ‘trouve ni 1la beauté d1v1ne ni lexparc1ss1sme des

o1, - Anc non qgui. de me poder .
" Ni no fui.meus de l’or’en sai S d
que’m lalsset en sos olhs vezer '
_En un miralh- que mout me plai.
.Miralhs, ‘Pus me mirei en te,
m’ an mort 1i sosplr de preon,

_—
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.-

amants platoniquep chez Louise Labé. Dans ce sohnet de la
“ as . . . .

< ;‘”a

poétesse,:Iajgfauté n’implique que'les_qﬁalités morales de son
amant car {;aﬁ%
LR

auteé ici, "écrite sans lettres majuscules, . ne

. 8 PR . .
semble avoir audiine connotatian supérieure.

)

ire de Ficin, les yeux, eétant le miroir de-

11 le met en feu d’amour. Ainsi, les yeux
de 1l’amie,; miroir, 1 a beauté, deviennent en méme - temps 1la

. . AL i L : v e
source d’inspiration g@gfamour. Comme les ‘amoureux ficiniens, 1la

T

narratrice dans 1la poésie de Louise Labe s’émerveille a la-
contemplation de cette beauté, et tombe amoureuse:
Doncques, mes'yeus, tant de plaisir avez,
Tant de bon tours par Ses .yeus recevez:
Mais toy, mon coeur, Plus les vois s’y complaire.
: (XI, 9~11) :
Or, dans 1la tradition néopiatonicienne, le rdle des yeux

-comme inspirateurs d’amour prend des formes variées. Ils sont

décy
RS

its parfois comme étant des yeuxFaggresseurs, comme des
e . . .

‘fiéchequui pénétrent dans le.coeur de l’amant et 1lui perturbent
“le sang, ou encore comme 1le venin qui empoisonne 1l’amant, comme
nous le:'dit Ficin dans son Commentajre. La psychologie ficinienne

nous informe sur la dialectique de sa doctrine de l1’amour: 1la

c’aissi’‘m’perdei com perdet se _
- lo bels Narcissus en la fon. _ o

Bernard de Ventadoun, Chansons d’amour, ed. Moshé Lazar (Paris:
1966) 180; Traduction (Lazar): "je n’eus plus pouvoir sur moi-
' méme et je ne m‘’appartiens plus dés .l’instant ou elle me laissa
regarder dans ses ‘yeux, en ce miroir qui me plait beaucoup.
Miroir, -depuis que je me suis miré en toi, les profonds soupirs
ont causé ma mort, si bien que je me suis perdu comme se perdit
le beau Narcisse dans la fontaine." Cité dans Lance K. Donaldson~
‘Evans, ve’s i

of the Ecole Lyonnaijise (Mississipi UP, 1980) 31.
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beauté de la bien aimée pergue pgr'les yeux de 1l’amant.le rend
émefveillé.ét 'en‘méme temps, l’empoisonne comme ‘un venin; le
tient. en servitude et le met sous la dépendance de son amie.
C’est cette d1alect1que de l'amour ficinien qu’ accepte la Belle
Ccordiere mais, chez-elle,.l’lmage du venin est remplacée par une
combinaison d’images plus,conéentionnelles,-celle des fléches de
Cupidon et d‘une métaphore de jardin semblable a celle du Roman

e la oé .
| Petls jardins, ,plelns de fleurs amoureuses
Ou sont d’Amour les flesches dangereuses,
(XI .2=-3)
Loulse crée d'abord une 1mpre551on de la fausse douceur amoureusek
par son empl%} de la métaphore du jardin ("petis jardlns, plelns
de fleurs amoureuses"), mais tout de suite apres, elle y oppose

N 1mage des fléches’ qu1 suggére l1l’idée de combat de’ confllt et

}%de blessure. L’opposition entre une,métaphore paisible et une

““7

c 2 . i)

3@?J.mage de blessure peut-etre fatale une 1magé'de chasse et_de

’ déchire toute' 1’ harmonle de 1l’amour et par la, 1la

i
poétesse falt ressortir le sens du danger des yeux. )

Le théme platon1c1en qu; occupe la plus grande place dans la
spirityalité de Louise Labé est celui de la fusion des dmes. Ce
" theme prend ses orginés dahs‘le mythe de i'Androgyne de.Platon.
Le mythe de 1’Androgyne chez Platon foisait de l’union charnelle
‘de l'amant et de.l'aimée le signe‘d'unelunité retrouvée, apreés
ieuf ééparation, par 1les deux moitié; d’une ame qui se
vreconnaissenf et se vréunissent. Louise emploie ce théme pour
symboliser 1l’union do l’amour charnel et de 1’amour spirituelg

Elle prend 1’image 'ficinienne de la double mort et de la
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résurrection de Ficin pour mieux illustrer ce concept;de Platon.
Comme'l’amant'néoplatonibien une foils tombé amoureux se croyant
mourir a lui-méme et revivre entlérement dans la femme almée la
narratrlce de Ioulse Labe pense  que, dans un amour vérltable
chacun d01t con51derer l ‘autre personne comme étant la m01t1e _de
sa propre vie. Dans le sonnet VII la narratrice compare sa v1e
au corps et son bien-aimé a 1’4ame de ce corps. |

| Je suis le corps, toy la meilleure part:
Ou es tu ~donqg, o ame bien aymee?
(VII, 3-4)

Par contre, 1’/image que"Louise Labé donne a ce mythelest
différent de oé qu’on trouve chez Platon, chez Ficin et chez
certéins de leurs disciples. A l’origine, 1le mythe de 1’ Androgyne
1mp11que chez Platon 1 union des deux moitiés de 1’4ame d1v1sée
Chez Bembo, 11 dev1ent le symbole de la reunlon des deux m01t1es
du méme corps Plus tard, dans la poésie des Ronsardlens,-ou ces
deux moitieés du'mémebcorps’se trénsforment complétement.én deux
corps, le mythe de,l'Androgyne deviént l’incarnation de 1l’union
des deux personnes.92 Louise Labé utilise le mythe de 1’Androgyne
pour representer '1’union du corps et de l’éme de la personne qui
"aime et de la personne almée. Par cette union: elle détache sa
poésie du concept de l'aﬁour_ purement spirituel de Ficih, qui

N

a3

92, ' Quand en songeant ma follastre j acolle,

. Laissant mes flancz sus les siens s’ allonger,

'Et que d’un bransle habltuellement leger

En sa moitié ma moitié je recolle:
Ronsard, - Amours, 1552, CI (Laum., S.T.F.M., IV). Dans ce poéme,
Ronsard essaie de justifler la joie de la sensualité par 1’image
de l’Androgyne. C’‘est ce que G. Mathieu-Castellani appelle "le
commerce charnel" dans son

francaise 1570-1600 (Paris: Klincksieck, 1975) 9s8.
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conduit les amoureux vers la contemplatlon du monde d1v1n Elle
met sur le meme plan 1‘’amour sp1r1tue1 et 1’amour charnel. En Cé
falsant,~'e11e fre]ette, la, splrltuallté exclusive de l’amour;
platqhicien‘et réclame lé,droit de 1'ambur'physiQue:

. Ne me laissez pas si long temps panee,
- Pour me sauver apres viendrois: trop tard.
\lAS, ne mets point ton corps en ce hazart:
Rens lui sa part et moitié estimee.
(VIT, 5/§)

Pourtant, elle ne justifie pas le dommerce charhel comme le
faisaient 1les Rénsafdiens.' Selon G. Mathieu—éastéllahi, la
'Pléiade‘ utiiisait 'lg.'mythe» de 'L’Androgyne pour justifier
lfgttractiOni.puremeﬁt_‘sexuelle et donnaif ainsi au commerce
charnel sa légitimifé:93 Louise Labé, par contre, désire

'connaitre l’amour complet dont la sensuallte b%gnque légitime,

’ B
5Ty

n’‘en est qu’ une partle.

Mais si tu veus que j’ayme jusqu’au bout,
.Fay que celuj que j’estime mon tout,

----------- .o.-oo--ooo.o..-ow-oo--o

Sente en ses os, en son sang, en son ame,
Ou plus ardente, ou bien egale flame.
- (Elégie III, 97-102)

Lorsque l’amour est complet, il est réciproque. On assiste

alors a la fusion . totale des amoureux. Au lleu ‘d’étre solltalres

-7

et séparés, 1ls v1vent J4un dans l’autre'

Lors double. vie a chacun en suivra.
Chacun en soy et son ami vivra. A
(XVIII, 9- 10)

Quand l'amour est a1ns1, le geste de balser et d’embrasser peut
,étre considére comme le symbole de cette union de¥ ames-_

Oh si j’estois en ce beau sein ravie . o E

-

93, Mathieu;CaStellani 98.

‘Q
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De celui 1a pour lequel vois mourant:
Si avec lui vivre 1le demeurant
De mes cours jours ne m’ empesch01ent envie:

Si m’accollant me disoit, chere Anmie,
vContentons nous 1l’un l’autre, s’asseurant
Que ja tempeste, Euripe, ne courant
Ne nous pourra deSJolndre en notre envie:

'S4 de mes bras le tenant acollée,
Comme du Lierre est 1’arbre encercele,
La mort venoit, de mon aise env1euse°
‘}r
Lors que souef plus il me baiseroit
Et mon esprit sur ses levres leronu, ‘
Bien je mourr01s, Plus que vivante, heureuse.
(Sonnet XIII)

Comme  nous 1l’avons déja vu,” le baiser ‘est ‘strlctementv
 interdit par Ficin et, comme symbole ‘de 1l’union des émes n’‘est

‘permls que par un groupe*dea-latonlstes tels que, par exemple,‘

Bembo, dans le tiers lf‘ Asolanj, et Castiglione dans le

derhier’livrghde son Co ,.Cﬁéz eux, les lévres .des amants
doivént un@; leurs Aames - Dieu; en.§;autres mots, cétte union.
physique n‘est que 1la premiére étape vers f'union_ avec . la
DiQinité{ Le baiser, en tant que geste phy51que, _est donc\
subordonné a la valeur symbolique de 1”union splrltuelle avec
laquelle il est’ rarement compatible. Or, dans- le sonnet XIITI de

AY

Loulse Labé la narratrice fa1t du balser le symbole de l’amour
réciproque, de 1’ harmonle du corps et de l’ame. Par 1a elle
différe de la tradition néoplatonicienne et apporte une ndUVelle
varigtlon a la v1e111e doctrlne de Platon.

Vers la fin de ce sonnet XI1I, 1la narratriqe revient au

platonisme lorsqu’elle parle de son désir de mourir pour revivre

une vie _glus heureuse (v. 11-14). Cependant,: elle modifie ce

AN

-
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-contemporalns de Loulse .. . _ne sorteﬂt guére de la

. poussieére des grandes blbllotheques

. L’explication de la popularité relative des vers de

- Louise se trouve sans ddute dans leur simplicite, leur
brdlante 51ncer1te

-

- :H La facon dont ces crltiques apprec1ent 1’ orlglnallte de

Louise Labé parait un peu trop sxnpllfiée, parce qu’ lls negllgentr‘

son cété poéthue, comme si 1la \\bé51e de Louise Labé 'sef"’“

réduisaient toutusTﬁETement a‘son contenu. "Ils ne recofmaissent
™
pas que l’accent de sincérité de 1la Belle Cordieére v1ent de ce

qu ‘elle. tralte dlfferemment le meme sujet que ses,contempora1ns>

‘ . 3

S

' 4

Tandls que le méme Sujet est tralte d’une maniére routlnlere par -

les autres‘poetes_de l'epoque, c’est LouLse Labé qu1 le tralte

avec sinéérité; C’est par la qu elle dlffere des autres et que

l’on entrev01t son orlglnallte. En d'autreS'nots, bien que- ces

crlthues “se rendeﬂ% compte que Louise Labe est orlglnale,'ils

semblent 1gnorer comment elle est orlglnale : f\
o

A l’encontre de ce p01nt de vue, certains autres cr01ent gue
e est la’ forme poethue de Labe qu il faut apprec1er pour pouv01r

salslr son or1g1na11te. C'est par exemple, ‘le p01nt de vue de

-

.Lawrence ‘Harvey. 4 n desapprouve l'oplnlon de ces crlthues en la

trouvant trop- "author-centered" Pour lul, la forme de la. poésie‘

est aussi 1mportante que spn contenu. De plus, il suggere qu 11
1

”\faut comprendre d’abord sa forme pour arrlver a une apprec1atlon

:de son: contenu A1n51, a son avis, c est Ia forme plus que tout

: 3. ‘Dorothy O’Connor, Louise Labe. sa _vie et Son__.oeuvre
(Parls. Les Presses Francalses, 1926) 134-35.

[

_4, Lawrence Harvey, Ihe Aesthetics. oﬁ the Renaissance Love
Sonnet, an essay on the art of the sonnet in the poetry of Loulse

ngg (Geneve. Droz, 1962) .
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autre chose qu1 exprlme la reusslte de 1la poé51e de Loulse Labe:
* The ‘flrst ‘problem’ has to do ‘with th
relatlonshlp between form and content as thes
appertain to structure. When admirers of the.
wrltlngs of Lou&se Labé speak of form, they
usually do" so in order to dismiss it as
irrelevant. . . . The discussion of the
recent years has taught us that, in the poem,

- form and content are 1nseparab1e Meavlng is
expressed throughlform, and any change in the
.way somethlng is said is also a change inf
what is 'sai®. These discussions have ‘also oo
made it clear however, that it is- difficult,
in talking about the -poem, not to speak as
though form and cofitent existed 1ndependently
in the poem as well as in the abstractions of
analysis. : . : ; {

~

La méthode critique de—-L. Haruey‘_peut étre considérée cohme
moderne, une ‘méthodequui ﬁannonce pdéja‘ le vstructuraiisme,;°
‘ centemporaln" 6 .Il faut reconnaitre -que da\k son . approche
d'analxse 'H ey .est twées avancé et que les arguments qu’ 11
fournit t1ennent debout ‘Cependant son ana;yse 1n51ste trop,sur
le céteé structural de l’unlvers poethue et néglige les autres
' constltuants de la poésie tels que le temps les themes et lesa
1mages. Pour cette ralsoﬁ\~son point de vue n’ est pas acceptable
aux yeux "de tous 4&es crlthues. Enzo Glud1c1, par -exemple,
uappelle ce p01nt de vue "extérieur et pedanthue" 7., . |

Une ‘troisiéme oplnlon sur 1’ or1g1na11te de la poésie de

Loulse Labe soullgne la nécessité de placer sa poésie dans .son

m111eu lltteralre et de v01r comment elle differe des courants"

11tteralres qui 1’influencent. Cette approche a produat des

S *
5. Harvey 10-11.
6.. Pnzo Giudici, Louise Labé, essaj (Paris: Nizet, 1981) 93.

7 .

. Giudici, Essai 93.
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théses et des artlcles sur Loulse Labe dont ‘la plupart ont ete‘

Y

.publiés pendant et apres les années 501xante—d1x 8 E Glud1c1

" juge que cette approche n’ est vraimeqt pas necessalre pulsque

l’origlnallte de Louise Labé n‘ est pas a- ‘metttre en questlon
A

Cette =~ étude, condglte dfune)> fagon .
systématique, analyse 1les thémes /et les
schémas ‘des sonnets dans le cadre du ‘ A
pétrarqu1sme, essayant par 1la de  mesurer ).
l’originalité de la Belle Cordiére. Méthode

-_douteuse, car nous savons bien que ce n’est
ni 1l’existence n1 le nombre des ‘sources ou

- les analogies 'qii font ou ne font pas
l’originalité: d’un poéte: et personne n‘a
l’intention de nier l'orlglnallte de Loulse
tout en reconnalssant son petrarqulsme. : : - '

Ici, 1la critique de G1ud1c1 semble manquer de - fond. ‘Le mot

"orlglnallté“ suggere qu’on est d{fferent par rapport a d’autres_‘

-personnes. 5'11 n‘’y a pas );de comparalson,'.‘lav‘ questlon
1d'originalité n'existe plus. Oon ne peut pas"étre 'or}ginal
vis-a-vis soi-méme. Dans le cas de - Loulse Labe, on . ne peut
'reconnaitre son orlglnallte que par rapport a ses- contemporalns,

‘a ses maitres ou a ses prédécesseutrs. Au fond le commentalre de

Giud1c1 nie l'orlqlnalltexae Loulse Labe, ou. blen 5*11 en ex1ste

'chez elle, ce d01t etre de 1’ or1g1na11te d’une purete absolue aux

“

yeux de Giudici. . L

La présente these n‘’a d'autpe ambltlon que d’apprec1er

l'orlgﬂFallté de Loulse Labeé dans 19 faoon dont elle exprlme
- 8. par exemple, les theses, d{Andrea ‘L. Chan ' (1974), de
<-Stephanny C. Sigal (1975), de Charlotte W. Lee (1976) et 1les

‘articles de Sandy Petrey (1970), de Gillian Jondorf (1976),
d’Andrea L. Chan (1977), de Rosalind 'A. Jches (1981), de Kari? F.
Wiley (1981), de Sharlene M. Poliner (1984). Consulter® 1la
_ bibliographie pour les detalls. ' :
’ ~u

9. - Giud1c1, Ess g; 93.. :.,, © L }_
€ | |
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f 1 amour pa¥ rapport a la théorle de l'amour platonicienne et des

'conventlons petrarqu*stes; En ce qu1 concerne la fagon dont on

peut mesurer 'son orlglnallté nous favorlsqns.ila (trolsleme.'
' ~op1n10n c1tee 01—dessus. Notre [approqhe~ sera 1d‘enalyser. les
themes etA les 1mages ‘ que | Ies' sourceS'X‘llttérairesﬂ
neoplaton1c1ennes et petrarqu1ste ont fournls aux sonnets d'amour
de Louise Labe et de v01r dans quelle mesure elle les emp101es‘
'd'une facon dlfferente

‘.Au temps de Louise Labé, plusieurs coumants- litteraires

demeurent ' en - vogﬁe . dont les 'blus ‘importants sont"_le';.
neoplatonlsme vet le petrarqulsm Bien qu‘il ?"ait des iiens'
,.hetr01ts entre ces deux fa¢ ns de penser, de sentir et de
s’ exprlmer c’est le petrarqu1sme qui 1nf1uence Louise le plus.
}Elle lu1 prend des themes des 1mages, ‘des metaphores et des
antltheses.b Le. but de cette these est. de v01r comment elle
hemp101e ces emprunts comment elle accepte, modlfle,’transforme
ou rejette l'1nﬁluence é@trarqulste, ‘afin de faire.ressottir sOn‘v
_orlglnallté, -

Puisque‘leﬁéirarquisme est étroitement lié‘au néoplatonisme
du XVIe siecle, notre étude essaiera aussi de fairevressortir'les
aspects neoplaton1c1ens de ses sonnets afln d’avofr quelque 1dee-
"de la fagon dont Loulse Labe diffeére des autre poetes de la.
Renalssance dans son emp101 du néoplatonlsme. :

Notre these s’ organlsera a1n51. I, Revue historlque, II. La_
1femme et 1’amour dans la poésie francalse avant Loulse Labé; III

‘Le platonisme de Loulse Labeé; Iv. Le pétrarqu1sme de Lou1se Labé

V. Conc1u51on.
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REVUE HISTORIQUE



Revue ces’étudesvsur.la vie et l'oeuuro dobnouise'Labé o v ;

Malgré toute sa célébrité,.Loulse Labé ne’ hous a pas laissé
de documents précis sur sa vie.: Depuls des s1ecles, les crlthues_s
se sont efforcés a etabllr sa biogaphie. Leurs efforts z ‘ont pas
toujours eteé recompenses. Deux questlons mérltent d'attlrer notre
attentlon a propos des etudes sur la vie et 1/ oeuvre de Lou1sej
Labé. Generalement ©°n accorde plus d’attentlon a la v1e de
Lou1se* Labe et & 'ses aventures amoureuses qu'a ses oeuvres
lltteralres. De plus ces études sur la vle de Lou1se Labé ne
-sont - pas. 501ent1f1que5'- ‘elles ont ‘tendance a romancer et a;_
"legendarlser" la v1e de Loulse Labé au. 11eu de la reconstltuer
d’apres les faits. A1n51 ces etudes manquent de certitude et de

nvaleur sur le plan blographlque, et,‘ sur le plan 1littéraire,

elles _constltuent. un  point pde départ qui fausse toute

interprétation de lloeuvre Pour que le - lecteur voie comment la

présente these s’ 1nsere dans les etudes labeennes, il seralt
utile de passer en revue ce qu’on a écrit sur sa ‘vie et sur son
‘oeuvre. | |
Durant sa.vie, Louise Labe ﬁLa Belle Cordiere" de Lyon, est -
'deja l'objet de 17 attentlon publlque. Ce sont soit des louanges
soit des calomnles écrites par ses contemporalns le plus souvent
sous forme de chansons ou de poemes.,citons quélques—uns d'entre
' eux: Phlllbert de Vlenne (1547), -Frangois de Villon (1555),-
: _Jacques Peletler du-Mans (1555), Olivier?Magny (1559),'Calvin
(1561),  Paradin | (1573) ‘, Claude - de Rubys - (1’573)',‘ Ant01ne du
‘Verdierr(1585), et les auteurs anonymes des chansons du Blg;gan;

Blason de la Feste de go;s (1555) et de la thnggn_ﬂgn_gllg
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o(155f) ~Ces oplnlons sont souvent des ecrlts courts, 1nterprétant
le point ae vue d’une personne partlcullere, sur un aspect de la
personnallte de Loulse Labé. Etant subjectifs et partiels, ces
écrits ne peuvent. pas etre considérés comme ,de vraies etudes
blographlques ou hlstorlques Cependant elles fournlssent les
ﬁdocuments nécessaires pour les cr1t1ques ulterleures Désormais,
les blographes commencent a batlr la v1e de Louise Labe d’apres
ces oplnlons Comme la plupart de‘ cesw oplnlons manquent‘
‘d'authent1c1té et traitent unlquement de l’aventure amoureuse de
Louise Labe,‘ ellesl-donnent aux crlthues futures jla fausse
’1mpre551on que Lou1se Labe est ‘une - femme legere, ef’lc’est La
partir de cette notion ‘qu/en v01t se produlre toutes sortes
d’hlst01res legendalres sur la vie de Loulse Labe Par exemple,_
‘le poéme de Magny, qui rldlcullse le marl de Lou1se a cause de la
prétendue 1nf1dé11té de sa femme, est con51dere _par beaucoup de
crltlgces ulterleurs comme la preuve des moeurs legeres de Loulse
 Labé Donc, la crlthue de la v1e et de l’oeuvre de Louise Labe
est déformee dés _1e début a cause . de ces renseignements
incomplets et contestables. z

La vrale étuée'sur la vie de Louise Labé ne commence qﬁe
tfois‘siécies plus tard évec les.fecherches de l’Abbe .Pernetti

'qui, vers le milieu du XVIIIe siécle, 01te le premler quelques»

.documents authenthues qu’il ' lui -a été p0551b1e de consulter

V(Bﬂhﬁmw._eemu_&mf de Lvon ou les Lyonnais.
<g;gng§_gg_m_mglgg Lyon, 1757 vol. 2 in=12, ‘I. p. 348 ) A partlr

'Vﬂde ses recherches, on commence a ecrlre sur la vie de Loulse
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Labe. Ensulte se. sont publlees les études de Breghot du Lut, 10 de
Salnt Beuve11 de Prosper Blanchemaln,l.2 de Charles Boy, 13 et de
Joseph Ayn & 14 Ces critiques accordent plus d'attentlon a la
‘

vie de Loulse Labe qu‘a ses oeuvres. Pu1squ ils découvrent des

detalls sur la vie, l'amour et les moeurs de. Louise Labe _leurs

etudes sont valables surtout du point de vue hlstorlque et .

,blographlque Par comparalson a d’autres blographes, l'essa1 -de
Charles Boy d01t etre con51dere comme “le travall déflnltif sur la
vie de Loulse Labeé. Il proflte des notes de ses prédécesseurs
rassemble tous les fa1ts authenthues et’ donne un tableau complet

3;._ de tout ce qu1 peut étre d1t avec sﬁrete sur la v1e de la
| poétesse. Jusqu a present on se- réfere a lul ‘pour av01r ‘des

falts valables sur la v1e de Louise Labe.‘Son travall est

fet, le premler'algne de f01 sur sa' vie. Les recherches des -
Sutres bersonnes dans le méme domalne semblent faibles parce
. qu’ ils manquent d’authent1c1té dans leurs études et s’ 1nteressent

plus a chercher des aventures dans -la v1e de Louise Labe gu’a

¥

10, Breghot du Lut, Mélanges bjiblio hiques et litte es
pour: servir a 1’ hlst01re de Lyon .. (Lyon: Barret, 1825);
Testament de Iouis (Lyon: Barret, 1825); Cf. v

et stat. du Dept du Rhoned//(1825): 136-46.

11 ¢, A, Saint-Beuve, "La Belle COrdiére' Loulse Labé"
Revue des deux mondes, 15 mars 1845; "Oeuvres de Louise Labé la
Belle Cordieére," Cons titutjonne el, 23 février 1863; recueilli dans

Les Nouveaux Lugd;s de édltlon revue, Parls 1869~ -78, t.4.

12, Prosper Blanchemaln,i, o

| llttéra;r gg xy;e s;gglg (Paris: -Léon willem Edlteurs, 1877)

Charles Boy, Lg_;gg_L_gg (Genéve- Slatklne, 19&8)

14. Joseph Aynard,
Pléade. Maurice Sceéve, Labe
EdltlQnS Bossar@ 1924). o
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étabiir sune“ biographie sérieuse ‘ Néanmoins, ces crlthues

-commencent déja - a preter attentlon a l’ervre de Loulse LaBe\et

~cherchent des expllcatlons dans le cadre, de’ af blographle
'Cependant, la place accordée a1’ oeuvre de Loulse Labé est encore

petite si 1’on 1la compare a celle de sa blographle C'est'

.probablement pour cette ‘raison que les crlthues ‘de nos’ jours ne
lisent guere ces études. | !

‘Au début du v1ngt1eme 51ecle, les etudes de Sxanlslaw Plotr
Koczorowsk115 et de Dorothy O'Connor16 sur la vie et l’oeuvre de

Louise - Labev offrent plus d’1nsp1ratlon a la  critique

"contemponaine, Tous les deux font une synth‘se des élément$

nistoriQues et 11ttera1res~'enﬁ fa;sant pyévaloir 1’intérét

',1_11tt alre. Ils . tfaitent _en plus ‘de. 4d tail l;inspiration“

;poétique, les 1nf1uences lltteralres et 1’ esprlt femlnlste de

Louise Labé. Qu01que ces deux vetudes nerv501ent pas aussi

. détalllées et complétes que certalnes ‘études plus recentes, elles
' sont toujours les plus c1tées parm1 tous les travaux sur Loulse

Labe.

2

o

Encore plus proche de nous, les études sur Louis Labe se -

sont multipliées.» On compte parmi elles: celles. no amm ent de

Kenneth Varty<;7 de Gerard Guillot, 18 d’Enzo Gludlcf,l9 de Luc -

15, stanislaw Piotr Koczorowskl, Louise Labé, étude

.llgggxgizg {Paris: champdor, 1925)

16. O'Connor.

17, Kenneth Va}ty "The Life and Legend of Louise Labé,"

12 (1958) +75-13. | o

v ‘13.'.Gérard Guillot, Louise Labé - (Paris: .Pierre Seghers,
1962). - e % o . o
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.Van Brabant, 20\'de' Fernand Zamaron 21 de Paul Ardoui 722 ot

d'Albert Champdor.23 A part le trava11 d'Enzo G1udic1, ces études'

ne sont pas supérleures a celles de Stanlslaw Piotr Koczorowsk1
‘et de Dorothy O'Connor. Enzo Giudici dOlt étre considéré d’ﬂhe le
plus. grand spec1allste .contemporain de Loulse Labé Non seulement
ses travauys sur la°v1e et 1’ oeuvre de ses crltiques lltteralres
de Loulse Labé: sont nombreux, mais aussi ses recherches sont trés(
'scientifiques, detalllées et amplement. documentees Elles sont
spécialement précieuses a ‘cause de cette grande ‘documentation. En-
ce qui concerne la crlthue llttéralre,, Enzo Giudici restei
itradltlonnel parce qu’ il analyse les écrlts sur 1’ oeuvre de Labé
sans lu1~meme analyser textuellement son oeuvre d’un p01nt de vue
précis. ;

| ffut ﬁréceﬁment i'iutérér pour l‘étude' lltteralre des

oeuvres de Loulse Labe a connu un essor exceptlonnel a en

19, Enzo Glud1c1, LQu;g@LJ&Qane;ELetrg_ﬂemhg (Roma: Edizione
Porfiri, 1953);. Louise Labé e L’Eco lg Lyonnaise (Napoli: Liguori

editore, 1964); e fa: _ /
(Napoli: Liguori, 1965) ; ngi§g_La§gL_g§§ai (Genéve. Droz, 1981);

"Il neoplatonlsmo 'di  Louise Labé e due presunte font1 del
~ ‘Débat’: Heroét e Correzet." Za je o w-literackich 10

(1968): 129-58; "Traduzione italiane di Louise. Labé."  studj

~Frances; 1. (1957) 259-63; oy
20. Luc Van Brabant ui » ses av ares

avec Clément Marot et le Dauphin Henrij (cOxyde-sur-Mer: Editions'
de la Belle sans Cy, 1966) .

21, Fernand Zamaron, Louis ngg, ggmg gg f: nchis se (Paris:

| Nizet 1968) .
22

,> ' Paul Ardouin, Mau z; Sceéve, Pernette gg Gujllet et -
Louise Lg e: l'amour 4 Lyon gg ;gmgg de la Renais §gngg (Parls

- Nizet, 1981). S
23, alpert Champdore. Lggi§e_Léhg;_SQnegsuxre;et_ggn_semge.~

(Parls- Edltlons de Trévoux, 1981)
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juger par 1e.hombre d’artlcles et de théses falts sur ce sujet
De plus, ces études tralteQE des sujets plus spec1f1ques Par
_exemple, A. Chan et S. Petrey parlent du neoplatonlsme, tandis
- que d'dutres comme G Jondorf K. Ziley et S M. Pollner etudlent

le pétrarqulsme chez Loulse Labe.24 Leurs crlthues penetrantes

apportent du nouveau a 1l’étude de la "Belle Cordiere" et nous -

font sortir enfin du cercle blographlque dans lequel les
Aarl \ -

' recherches étalent prlses pendant 31 longtemps.v

Bien qu on accorde plus de place malntenant a l'oeuvre de

4

Loulse Labé les débats sur sa v1e -ne flnlront Jamals A cause du .

manque de documents dignes - de f01, on ne. saura Jamais peut-etre1

P

, reconstltuer une blographle conforme a la réal Dans notre

L4

‘_résumé de la vie et de- l’époque de Louise Labe, nous nous
bornerons donc a sulvre ‘Fs dochents les plus sirs et les plus
employés par la crlthue moderne. | ' “
La ville de Lyon et la Renaissance Lyonnaise

Le réle de Lyon est 1mportant dans l’histoire de la

llttérature francalse du XVIe 51écle. Vllle d'avant garde de 1la

A 4

,Renaissance francalse, Lyon a prodult beaucoup de grands ‘poetes

et d'écrlvains. La floraison d§ la vie 1ntellectuelle de Lyon

étalt dﬁe & ses avantages pollthues, économlques et strateglquesi

a la fln du XVe s1éc1e et au début du XVIe 51ecle. A cette'~

époque, selon 'S, Charlety, "les éléments essentlels cha la vie

pollthue, de la vie materlelle et de la vie 1ntellebtue11é de
: f

s 24, consulter lavbiblidgrapn&e,pou: ces articles.
St "

v
»
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Lyen, tels‘que les'siécles\antérleurs les’ avaiemt constltués,

attelgnent leué pleln developggment n25 Il est donc 1mp0351ble.

: d'abQ;der la’ v1e et l’oeuvre de Loulse Labé sans tenir cOmpte d

la v1lle de Lyon et de’ la: Renalssance lyonnalse

Depuls le Moyen-Agé Lyon étalt le siege commerc1a1 le plus

1mportant du sud de la France. Sltué sur deux freuves nav1gables<‘

-la Rhone et la Saone—-Lyon rellait le sud de la France au- nord

"‘duLpays et etalt 1e grand centre d'échange entre la France et la

Sulsse, ‘les Pays- Bas, l'Allemagne et surtout 1’Ita11e Les grands
N .

commercants et les banqulers francals et étrangers, en

fs'installant a Lycn, faisaient de ' cette ville nle':seconde"

puissance économique de l’Europe .apres Venlse Les trois

1ndustr1es domlnantes de Lyon étaient 1la flnance, la solerle et‘u

'1'1mpr1mer1e. D’apres Albert Baur, 11 Yy avait déja une dlzalne de.

banques florentlnes a l'epoque, ‘les plus 1nfluentes et les plus

hablles de l'Europe, qui avalent 1nstallé leurs succursales a

Lyon.26 on- comptalt parmi eux les Médlcis, les Strozzi les
A }Cappon1, les Gondl, les Guadagnl, les Arnolfini. La soierie etait
au551 en plelne prospér1té°_e11e s’alimentait de qu/pté f01res
annuelles de quinze jours et occupalt vers 1559 plus J; 6000
ouvrlers.27 Cependant l’1ndustr1e qui falsalt la contrlbutlon la

$
plus grande et la plus- dlrecte a la vie 1ntellectuelle des

25, seb. Charlety, Histoire de Lvon (Lyon.' Rey, 1903) 7s.
Cité dans Stanislaw Piotr Koczorowski op. cit p.6.. :

26, aAlbert Baur, Maurj ce Scéve . e a'ss e is
(Paris: Champlon, 1906) 2. L ) , o ’

27, Giudici, Essaj 8.
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Lyonnais'était celle de l’imprimerie. -D’ap 'Baur) dans le

dernfer quart du Xve. 51ecle,,Lyon etalt deja un des endr01ts les

-

plus importants de la llbralrle en Europe, et cette 1mportance

allait en grandlssant jusqu aux - guerres rellgleuses _ Versv le

dilieu du selzléme Slécle, Lyon n 'avait eté depasse que par

Vénlse pour le’ nombre, les qualltes artlsthues et la correctlon

de ses' éditlons et pour la varlété des matleres traltees.?eﬂLes

1mpr1meurs les plus celébres de cette epoque etalent Sebastlen

_Gryphe, Jean de Tournes et Gulllaume Rov1lle. Ils publlalent des

'oeuvres . franoalses et etrangeres, 'et-' contrlbualent ainsi

,énormément»'a la pr pagatlon des idées humanlstes de 1la

Renaissance. Grace a ses fac111tes dans 1'1mpr1mer1e, Lyon a

-atflré les érudits les plus connus du pays et de l’etranger pour
venlr Y travall\e - La v1lle benéf1c1a1t .sans doute de la
présence de ces savants et de 1eurs‘rébherches dans tous les
domalnes de l’humanlsme. En plus, le succes économlque assuralt
,.aux habltants de Lyon une vie avantageuse par rapport a oelle des

autres villes franoalses. La rlche soc1ete bourgeolse qul’s Yy

était formée, ava1t be501n d'1nstructlon et de joulssance

culturelle, ce qu1 favorlsalt au551 une floralson artlsthue et,

' littéraire dans cette v1lle.

Lyon occupalt au551 une place 1mportante dans 1la strategle

"mllltalre. Des documents hlstorlques montrent qu’ 1l ava;t des le:

/

Moyen-Age de grandes forteresses a Lyon pour la defence contre'

‘les invasions étrangeres. Au XVIe s1écle, la- valeur strateglque

\

-

-?3;'Baur 7.

[ 5%

&
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'_de Lyon est devenue 'encore plus grande " a. cause. des guerreslf'”

d’ Italle, Lyon etant le lleu de passage 1ndlspensab1e vers
- .

1 Italle des troupes de Francois I. Cependant l'1mportance de

'Lyon ne se llmltalt plus a la stratégle mllltaire, .car ces,

guerres d'Italle Ont entraine des changements fondamentaux danle

~

’ la v1e soc1ale et culturelle de la v1lle
Les expedltlons deé duerres 1ta11ennes, commencées en 1494,

'etalent pour Lyon a la fo'? une source d'anlmatlon intellectuelle-*:

’ret sociale. L’Italle ntalt alors a l’apogee de sa Renalssande

humaniste. Les Itallens avaient un grand goﬁt pour le luxe, les

arts, 1la lltterature Ils fvalent surtout beaucoup de respectfﬂ.L

pour la femme. Comparée a 1a France de l’epoque, l’Italie etalt_i;
plus c1v1llsee et plus ouverte d’esprlt.‘Ce sont’ justement les:

guerres d’Italle qu1 ont 1ntrodu1t la c1v1llsatlon 1ta11enne en

'France. Les soldats francals, en revenant d’Italle, ont apportez';'

des 11vres, des objets d’art et surtout la- 301e de v1vre et le

-

’-vgout du- luxe et de la beaute. Lyon,_v1lle v01slne de 1’Ita11e,g3

fut - 1a premlere a imiter la mode 1ta11enne de telle sorte que

;les autres villes francalses, particullerement la v1lle de Paris

>

manlfestalent une grande jalou51e a l’egard de Lyonr Le contact.

- de Lyon avec la c1v1llsatlon ztallenne a’ do aux Lyonnals de

nouvelles 1dées sur la culture et sur la place soc1ale de la .

femme ce qu1 fut le verltable départ pour la Renalssance;.ﬂig

-

lyonnalse, comme a afflrme Albert Baur'.

. » Par le contact avec la joie et avec l'Italie,"

: o ils se ‘préparent a  la- ‘nouvelle maniére de
penser et de- sentlr. 4 la Renaissance. (Et,.
notons-le bien, cette Renaissance n’est pas -
venue par des llvres ou pPar-une société de
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,savants, par. une espéce d’académie; elle s’est
introduite par la vie sociale, par des rapports directs
avec des hommes du monde, des banquiers, des marchands,

~des industriels, et elle s’est développée sous
l1’influence de 1l’art et du luxe italiens, -dans une
société qui s’adonnait a la gaieté et a des fétes
auxquelles les femmes prenaient part. Voila pourquoi la
Renaissance lyonnaise est polie, galante, sans aucune
inclination 'a 1la gqauloiserie du Moyen-Age, bien

_ différente’ de' 'celle du nord de la France qui fait
naitre Rabelais et 1la plupart des humanistes francais.
Dans l’ame de ceux-ci, l’éveil s’est fait par suite de.
lectures assidues ‘des auteurs grecs et romains et par:
l’/étude soignée de la jurisprudence et de la médecine.
Voila pourquoi. les femmes prennent une part si vive ‘a
la vie littéraire de Lyon, beaucoup’ plus  que dans
aucune autre ville de la.France. 4 o . o

Pendant les guerres d’Italie, la cour royale faisait de

- LI . _ ‘ . :
fréquents séjours a Lyon, avec tout un groupe d‘aristocrates et

.de savants. La présence de la cour.a.Lyon asaugmenté d‘une fagon

considérable 1la spleﬁdeurl_de la viéA publique, a ennobli les
ﬁoeurs en.répﬁndaht lesfgodts et‘les hébitudes de la plus haute =
sociéte fran¢aisé. La reine_Marguefité'dé.Navarre a.assuré'éa- 
.prdtect{on' aux écrivains et a ,éoﬁtfibué a promouﬁoifﬁ'les
activités_Culturelies a“Lyop.-Aipsiales.guerrgs d;Igalie,.qui oni,

éteé ailieurs'a l’origine deAlajdépépulation, de la disette et de .

' la misére, ont été a Lyon une des causes les plus efficaces:dev

1’augmentation ’du»>bien-étre_.matériel et intellectuel"des‘
Lyonnais. L'italiahisme .a été donc le catalyseur de 1la

Renaissance lyonnaise. C’était sbus'l'influence de 1l’Italie que

la vie intellectuglle de Lyon a pu développér*rapidement;

L’italianisme a Lyon avait .deux éléments  principaux: Ie

néoplatonisme et le féminisme. Le néoplatonisme.était-l’idéologie'-

29, Baur 6.
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prlnc1pale de la vie socxz}e et 1ntellectuelle des Itallens Dans
le domalne de la littérature d'amouf\‘le platonlsme considéf;}t,.
la beaute femlnlne comme 1’ 1ncarnatlon de 1la beauté splrltuelle-
L’amour de la beaute des femmes ne visait donc pas Vq la»
'satisfaction phy51que au contralre, 11 Vvisait a valoriser
ll’amour splrltuel. Cette ideée . de Platon a eté reprise par des
humanlstes 1ta11ens et néoplaton1c1ens,~dont les representants
les plus 1nf1uents était Flcin, Castiglione et Petrarque ‘Les
néoplatoniciens 1ta11ens ont. ‘transformé l'amour de 1la beaute
femlnlne en amour de 1la beauté d1v1ne, la beaute féminine- etant
' con51deree comme 1’1ncarnatlon de la beauté d1v1ne C’est par les
écrits de ces neoplaton1c1ens plus-que par ceux de Platon 1lui-
méme que 1es-ecr1va1ns franoals ont. appris le platonlsme Parm1
les neoplatonlclens 1ta11ens, c’/ est Pétrarque qu1 a eu le plus

4
d’influence sur la lltterature francaise. Dans ses poeémes, 1l a

<
incorporeé le neoplatonlsme, mais en méme temps, 11 a dépassé le
:cadre neoplatonlste Sa poé51e exprlmalt surtout la contrad1ctlon'o
.ou se trouvalt le poete amant entre le désir fervent de l'amour
.phy51que et 1’/ 1ncapac1te de }e réallser Ce combat perpétuel a
f1n1 par creer 1le besoin d’une subllmation dans 1’amour. Aux yeux
. des écrivains franoais'contemporains,_le concept de 1l’amour de
’Pétrarque~était plus humain,‘donc’plus pdpulaire_éue oelai de
Ficin qui a 'préohé un néoplatonisme ploe chrétien et plus
~mystique. Il y %1 eu donc a Lyon une vague d’imi‘tation de ses
"cazoniere“ﬂpar les poétes de "1’Ecole 1lyonnaise" et, vensuit 7

par ceux de-"la-Pléiade"_ A force d’lmltatlon, le pétrarqulsmeja

perdu son orlglnallté et a fini par devenir pédantesque Seule

1 4
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pétrarquiste‘;rancaiSQa

| Philosophié de la beauté et de 1l’amour, 1le néoplatonisme
acontribué aussi a ‘l'émancipation’ sociale de 1la femme et a
1'idéalisa£ion de sa personnaggté. C;”fut sous 1’infiueucé'du
neoplatonlsme que les Lyonnals onﬁ part1c1pe a la "Querelle des
femmes", du coté de ceux qu1 tendalent 4 revaloriser la femme,
dans ses‘aspects plus fins et plus humalns. C’est\ -pour cette
raison qu’Enzo Glud;c1 con51dére le femlnlsme co e_fune des
_caractéristiques de l;' Renalssance lyonnaise. 30 Aprés
;l intervention des hommes ‘écrivains dans le debat (Rabelals
Héroeéet, Scéve)31. s¢nt venues part1c1per les femmes ecrlvalns,
dont 1la participat;Zn directe bmontrait des talents fémihins
capables de continuer la lutte de Marie de France et devChrlstlne‘
- de Plsan. Parm1 les femmes de Lyon qui vont 'prls part a ce
mouvement Louise Labé a ete’lndlscutablement la plus active et

la plus competeafe._

Pour conclure ce petlt résume de 1'1mportance de Lyon pour

. la . Renalssance lyonnalse, on peut dire que . ‘sans les condltlons

'-necessalres dans la vie pollthue, économique et. soc1a1e du XVIe

51éc1e, Lyon n aurait pas pu devenlr le centre de la Renalssance
frangaise; sans ce. mouvement humanlste, il n’y aurait pas eu 1la

poésie de'Lqulse Labé. Ainsi, "s’ il est impossible de '‘connaitre

30, Giudiéi,’Essgi 7. ‘ 1 (/

31. Fran¢01s Rabelals, Eagtagruel 1532; Gargantua, 1534;
‘Antoine Héroeét, ,Lg Parfayte Amie, 1542; Maurice Scéve, Delie,
1544; Antoine du Moulin, Préface -aux Vers posthumes de Pernette,

du cuillet, 1555.
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-le Lyon de cette époque sans avoir fait la connaissance de

Louise, 11 est egalement 1mp0351ble

de comprendre Loulse sans connaitre Lyon."32

La vie et l’ceuvre de Louise Labé
D’aprés Charles Boy, Louise Labé est née a Lyon entre 1515 et

1525. Elle est 1l’enfant de Plerre Charlln dlt Labé et de sa

‘seconde épouse, Etlennette Roybet. Le pére de .Louise Labé étalt

marchand de cordes, un bourgeois assez rlche pour donner une
educatlon pr1v1leglee a sa fllle Des l’enfance, Loulse Labe a
reeu une educatlon soignée, conforme a son goﬁt et a ses taTiEts.
Elle a fait ses études aupres de maitres,émlnents_comme May ice
Scéve qui 1’ont initiée aux belies iettres et aux arts, ce dui
est indispensable PoMr -son' succes futur dans le domalne de la
lltterature. Elle a apprls le latln, l'1ta11an et 1 espagnol

elle connaissait bien la broderle et 1la mu51que, ‘elle était

excellente en chant et en dance, et jouait élegamment du luth

-Elle n’a pas négligé non plus la prathue de l'escrlme et de'

-l’equ1tat10n.' Cette educatlon lui- a non seulement forme des

talents 1ntellectuels, mais aussi 1l’a pourvue d’un esprlt ouvert

Elle a eu le courage ds,part1c1peraa un tourn01 cérémonial sur la

place de Bellecour lors du passage a Lyon du Dauphin Henr1 II-"

Dans ce tourn01, la jeunesse -lyonnalse- en costume guerrier,
v

partagée en deux camps, a 51mulé la prise de Perpignan Cette

aventure a éte transformée en anecdote racontant ‘que Loulse Labé,

-

32, o’connor 9.



21
amoureuse du Dauphln, l avait suivi jusqu’au. 51ege de Perplgnan.'
Loulse Labé s est marlée en 1551 avec Ennemond Perrln,

'marchand de corde, au551 ége et rlche que le pére de Louise.
- Ev1demment ce marlage qui reépondait si peu au caractere et a
lfédgcatlon de Louise Labé était un arrangement socia;. Pourtant,
Louise Labé a_eccepté sonvsorf et.a°respeCté le lien matfimenial
‘En fait, la 51tuatlon stable et prospere de son mari et 1la ..
llberté relative qu’ il 1lui accerdalt l’ont aldee enormement dans'
son act1v1te.;ntellectuelle, de telle sorte que 1les années qui_
sulvalent leur marlage ont été les années les plus fructueuses de
la beauté ‘de l’esprit et du talent lltteralre de notre poétesse.
Elle a continué son act1v1te culturelle et soc1ale dans la.
maison de:son'ma:i, ou elle recevait les grands savants et poétes
' de l’époque. On.y voyait; par exemple, Olivier de Magny, .=A.
Baif et 'Pontus de Tyard Ayant demande en 1553 1e pr1v1lege pour
‘la publlcatlon de ses oeuvres, elle a publle tr01s edltlons env
1555 et 1556.'Cra1gnant la soc1ete bourge01se a laquelle ellea
appartenait et que ses qualites. dépassalent de beaucoup, quelques
semalnes ‘avant la publlcatlon de ses oeuvres, elle a  écrit e£‘
fait imprimer une épitrevdédieatbireea Clémence de Bourges, une
jeune femme aristoeratidue, dane l'espoir que le hom de la jeune_,.
R fille lui épargneralt toutes les conséquences qu1 pourraie
résulter de - la publlcatlon des ‘oeuvres - amoureuses d’une femme
bourgeoise. Le livre. de Lou1se Labé a connu  un,_ succes
consxdérable, tr01s edltlons en trols années. Cependant avec la

g101re, des faux brults et des medlsances sont tombes sur elle.

Ces ennuis c01nc1da1ent avec tr01s évenements defavorables
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1) en 1552, dans uﬁ”p&océs a ngeve ou.un Lyﬁnhaiﬁ voulait se
"divofcer‘de sa‘fémme de'maﬁvaiséaréput&tion, le éurncm de ia
‘"Bélle Cordiére" fut mentionneé avvgété vdh~'nom de cette fimme
}aé%uSée. C’est sans doute en ée basapt‘sur‘ce_prCCés.que Calvin a
.éondamné Louise Labé, dans son ‘jugement -sévére ("Plegbiq
meretrix", voila le noﬁ Qu’il lui a‘donné-déns dhé‘oeuvre latine
de-lSGl—-tfaduction franqaise de Th. de Béze en 1566--au cours
vd’uneipolémique)aved le pfétré CatholiQue'lyonﬁais Gabriel de
Sécohéy)33}‘ 2)‘ Olivier de Magny,‘ fervent adorateur de Louise:
Labé, a ‘lancé tout a coup une "ode a Sire,Aym6nd" ou il se
moqﬁait‘du mari de Louise Labé et se vantait d‘avoir jouj des
'féveurs dé ia.Bellélerdiére34: 5) vers,1557,'uﬁ poéme anonyme
',publié dané plﬁsieufs recueils, "La Chanson Nouveile?,‘éccusait
Louiée‘babé d’évoi; &onné ses favéurs‘é'n?importe qﬁi. Le poeéme a
mentionné‘spééifiquemént un,éértainfaVOcat qui’ était, a 1avis

~des gens de 1’époque, 1le procﬁfeur‘Thomas Fortini, gentilhomme

33, Les registres du Consistoire de Geneve contiennent sous

la date du 14 juillet 1542 la notice suivante: "Etienne
Robinet, libraire, dépose devant le COnsistoire’dans v
1’affaire de Jean Ivart, chirurgien qui plaidait en divorce
par ce que sa femme, amie-de Loyse Labé de Lyon, dite la
Belle Cordiére, avait été corrompue par ladite Loyse, au-
point qu‘elle 1’a abandonné et a voulu 1l’empoisonner tant en
un oeuf que dans la Soupe. Du pré¢sent, dit-il, est a chacun
notoire qu‘elle se gouverne fort mal et ordinairement '
fréquente sa cousine, la Belle Cordiére, et tient fort
mauvais. traini" En 1560, dans un pamphlet contre Gabriel :
de Saconay, prétre lyonnais, cCalvin s’est servi du document cite

i-dessus comme une preuve pour condamner 1’/immoralité du
Prétre. Il faut convenir que Calvin avait l’intention de .
blesser Gabriel de Saconay, et non Louise Labé. Pourtant, avec
1/attaque de Calvin, 1la réputation de Louise Labé est devenue
encore plus mauvaise. Ces renseignements sont tirés de Baur 82.

. 34, pour savoir davantage sur 1’amour de Louise Labé et
Olivier de Magny, consulter Giudici, Essgai 23-26. o '
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florentin et homme d’affairs, chez.qui Louise Laoé'e passé des
 derniéres années et a dicté son testament le 28 avril 1565 35

Ces oplnlons provoquent un débat sur les moeurs de Loulse
Labé. Les crlthues sont aux antlpodes' 1es uns pensent qu elle
est une femme "plus angellque qu’humalné" (Paradln)36 et "jolie,
splrituelle, honnete 4 la maniére de son temps" (Charles Boy)37
les autres la traitent comme "impudique" et "courtlsane publique"
,(claude Rubys) .38 D’autres encore la quallflent de
"cortlglane honeste" (Dorothy O'Connor) 39 ' I
' Ces oplnlons sont si différentes qu’ il nous est d1ff1c1le de
cr01re a l’une ou a l’autre Les documents sur les moeurs de
Loulse Labé sont aussi confus que ceux de sa blographle C’est a
cause de 1’1mpréc1sion'et‘parfois de la fausseté de ces documentsi
que les blographes "fabriquent" au 11eu de rapporter honnetement
sur les moeurs de< Louise Labé Prenons, par exemple, les
médlsances ‘au sujet de Louise - Labé Aucun des »tr01s exemples
;c1tes c1-dessus ne mérlte notre confiance. Calv1n a ‘attaque
Louise Labé simplement parce que 1e nom- de la Belle Cordlere
parassalt A cété du nom d'une accusee, 011v1er de Magny a 1nsulte”

le mari de Loulse Labé pour pouvoir se vanter d'av01r le Coeur de

35, Pour de plus amples renselgnements sur ce poéme anonyme,'.
voir Gludi01, Essaji 27-29.

38, Hém&ixﬂs_de,_l_‘nis;girggg_‘m. ed., A. Grypmus, 1573,
p. 355. Cite~dans Enzo Giudici, Essaj 15- 35. :

37, Boy.86§ “'

oo 38 Al Gryphlus, pri
1573, p. 26. Cité dans Giudici. 15 -35..

,

39, Dorothy 85.

)
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sa femme. Cette actlon de Magny est elle-méme si 1mmora1e que

1’0on ne peut pas s’appuyer sur son poeme pour juger la morale de

la poetesse, le poeme anonyme est 101n d’étre une .preuve de
1/ 1mmora11te de Loulse .Labé . parce- qu on ignore méme le ‘nom de -

' l'auteur. L’1ncred1b111te de ces documents ne permet aucune -

.. conclusion du debat sur les moeurs de Louise Labé

Les oceuvres de Louise Labe doivent: _étre con51derées comme
1’ unléue source de reference en ce qu1 concerne son caractére
moral. De toute sa vie, elle n’a publie qu’une oeuvre en prose,
v1ngt—éuatre sonnets, trois élégles et une épitre dédlcatoire A
: Madem01selle Clémence - de Bourges pour la publicatlon de ses
oeuvres "L’ Epitre dedlcatolre a Mademoiselle Clémence de Bourges
Llonn01ze" constitue’ ‘un - verltable manifeste. fémlnlste dans’
‘1eque1 1’ auteur passe en revue 1/état des femmes dans la société
et exhorte les--femmes de son époque a "élever un peu leurs-
esprits- par dessus 1eurs quen0111es et fuseaus", et a ﬁle [le

sexe féminih]) voir non en beauté seulement, 'mais en science et

vertu passer ou égaler les hommes".40 L'oeuvre en prose de Louise

~ Labé, ngat de Folie = et d’Amour, est  un chef- d'oeuvre
psychologique; ’sociologique et 11ttéra1re de la Renalssance
lyonnaise. Ici, elle 1loue la grandeur et 1la dlgnlté de Folle o
Pour elle, Amour dlsparaitra si Folie ne 1lui donne pas de force,
de v1gueur et de durée. Elle conclut.qu'Amour et Folie doivent

"vivre amiablement ensemble"; Folie,"guidera l’aveugle amour, et -

40 uise Labé: oeuv ' ed. Enzo Giudici
(Geneve: Droz, 1981) '18. Toutes les c1tatlons des oeuvres de
Louise Labe dans 1la présente thése sont tirées de cette édition.
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le conduira partout ou bon lui semblera "41 Mals c est 1a poésie

de Louise Labé qui nous offre un tableau passionnant de 1la v1e

_ amoureuse de Louise Labé elle-meme b'une voix tres émotionnelle,

vla poétesse nous raconte ses ]01es et ses soqffrances Malgré

’-toute sa sensuallté, la poésie de la Belle Cordieéere ne manqﬁe ni

de consistance ni de 51ncér1té A travers cette v01x franche on -

entend un coeur souplrant aprés 1’amour ré01proque ou. 1 esprlt et
et le corps doivent avoir tous les deux leur place legltlme
Toutes les _oeuvres de Louise Labé nous font entendre la v01x
d’une femme de 1la Renalssance et ne nous lalssent v01r rlen de
l'extravagance que. 1’on a perpetue dans sa blographle. 81 1’on'
.juge le caractere moral de Loulse Labé d'apres ses oeuvres, les
\opinlons défavorables ne semblent etre pPlus que des medlsances et
des bru1ts de la rue. | |

' Cependant,‘ll serait naif de.croire que'la'vie‘de Louise
Labé aﬁété invariable. Eﬁant humaine, Louise Labé a ‘connu aussi
des moments dlfférents. Il se ‘peut qu ‘elle fﬁt libre pendarnt sa
jeunesse et conservatrlce plus tard, vertueuse le jour d’avant et
sensuelle Cle jour‘ d’aprés. Il serait 1njuste de juger .1le
caractere moral de Louise Labe ‘une f01s pour toutes. Ce‘qui est
tres’ claire,ﬂ c est qu’elle ne s’est jamais donnée pour dé,'

l'argent comme le faisait 1les courtlsanes. Loulse Labé elle-meme ]

. admet qu ‘elle avalt beaucoup d'admlrateurs et qu’ elle en etalt“

trés fiere. Un grand nombre d'entre eux, des grands selgneurs,

<étaient préts a 1a»serv1r'

'41, Giudici,lQggx;gs'gomplétgg 93.
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.Maints grans seigneuis a mon .,amour

préténdent,
Et a me plalre et servir prets se rendent,

Joutes et jeus, maintes belles devises
En ma faveur sont par eus entreprlses '
(Elégle II, 11 75- 78)
Cependant elle ne s’y est jamais . soumlse pour de l'argent

A falre gain jamais ne . me soumis.
. (Elégle III, 1,.24)

Enr ce qui concerne 1la personnalité de Louise Labé, nous sommes
’accord avec Enzo Giudici, pour‘qui Louise;Labé n’appartenait a -
aucun;des deux extrémes: ni a la pudenr ni'au dévergondage: "E:llef,L
a éteé tout:'simplement une femne libre et rndépendante, une
créature passionnée et 51ncere qui s offrlt chaque fois qu’ elle
le voulut ' sans pour cela devenlr Jamals prostltuée ni par vice
'n1 encore moins par 1l’argent."42
Peu de renselgnements nous informent sur les dernlers jours

de Lou1se Labe Elle a passé p1u51eurs années a Parc1eu en Dombe ”v
(son lieu de nalssance) avant de dicter. son testament chez Thomas
Fortini, le 28 avril - 1565. La date de sa mort est incertaine.
Charles Boy, . apres avoir étudié une qu1ttance a propos de la f
pierre tombale de la Belle Cordlere, ¢roit que cette date doit
étre lelvendredi 30 aout 1566_.43 Malneurensement, cette pierre
n’a pas été conservée. Toutefdis; 1’oceuvre de Loulse Labé reste

comme monument éternel de sa verltable personnallté.

42, Giudici, Essai 33.

43, Boy 75.. , _ - 3\\;
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Le, but de,ce chapitre est de passer en revﬁe l'hlstolre de
1'amour et de l’1mage de la femme dans 1la llttérature frangaise
:avant Louise Labé. Cette revue ne pourrait pas: étre exhaustlve»
Cependant en examlnant l 1mage de la femme et de l’amour dans
les ecrlts les plusjgsrtlnents, rious aurons un apercu de 1la fa¢on*
dont 1~ amour et 1la femme ont ete }nterpretes dans ‘la littérature
‘_des époques anterleures et de l’lnfluence que cette lltterature'
pourralt avoir sur la poe51eﬂfran¢alse du XVIe 51ecle | |

Au Moyen Age;, parmi de nombreux phénomenes - littéraires,

c’est sahs doute le cohcepﬁ de l’amour courtois qui a ‘fait la

plus grande contribution au developpement des 1dées lltteralres ’

sur la femme et ’1’amour par rapport a la poé51e francalse du XVIe
siécle. |

Sut'le suget de l’amour court01s, de nombreuses etudes ont

eteé - falte‘w Dans cette these on ne peut faire que le resume 'de

-quelques~ uns . des p01nts pr1nc1paux L'expre551on "amour,

court01s". si frequemmegi employée dans 1'hlst01re et dans la

. <

crlthue lltteralre n’ est. pas une expression préc1se D’apres

Jean Frappier, elle est 1gnorie au MoyenﬂAge, et appartient a la

termlnologle de .la’ critique moderne.%4 Eille ne semble " pas

antérieure a 1l‘éminent historien Gagton Paris. Pour désigner

l’art d’aimer qu‘’ils ont Tis a la mode, 1les troubadours'

employalent des expre551ons comme "verai’ amors", "bon’amors" et
A

, surtout "fin’ aéhrs" Par contﬁe dans son Allgggzx_gj_Lg_g C. Sf

wis emp101e le terme "amour ccurtois" pour désigner t tes

: 44. Jean Frappler our Cou i t Tab 1d (Genéve:
-Droz, 1973) 4. - e / .

s

-

'
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~ sortes d'amour qu ori trouve dans le roman médiéval. Sa deflnltlon

'André le Chapli st considéré~ comme le pluSm grand

‘théoricien de l’amohr courtois et son livre De Arte Honeste

Amgn_l comme _1"unique source de la doctrlne de cet amour. Dans
son‘ llvre, il rassemble et codlfle dogmathuement tous' les’
aépects de "fln amors" -qu‘ 11 a découverts dans la poésie des
‘trOUbadours'et daancertalns ¥Fomans médiévaux;4§ Des trois livres
de son oouvre,.seulvledeuxiome étudie spécifiquement 1/amour
courtois.’Il Y a certainemént des,différences entre ce que le
Chaplain luiéméme; au sujet oe l'amopr et ce que pemsent~ ses
pérsgmnages. Ce qui sult ici, c’eqt notre‘,interprétatiOn - des
oplnlons de l'autre Dans ‘son deux1eme livre, Andreé le Chaplaln
vafflrme que l'amour court01s est un amour adultére qu1 est
: 1ncompat1ble avec le marlage. Cependant,‘cet_amour,,dit-il, est
‘tonoors ‘rationnel 'dans la mesmre' ol l’amant est fideéle et
COnstant oahs son amour et ne désire personne d'autre que
1 almée; Cet amour sera ratlonnel 4 condition qu‘il n’‘offense pas
»Dleu et n’ endommage pas l'hommeur de 1la dame. Andre le Chaplaln‘
: tend a Splrltdgllser 17 amour court01s.‘Il souligne, en effet des
conceptions occ1tanes (amour adultére adresse a. une dame de haute
"soc1été que 1 on dé51re, mais que l’on respecte et-oe resooct,
qui 1dea11se le sentiment, fait dlsparaitre le désir oharmel) et

45, ¢. s. Lewis, The Allegory of Love (New York: Oxford,

1958) 32-43.

\-

46, rewis 270-75.
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des ~conceptions platonicienneS» (l amour est . une voie de

‘perfection .1nter1eure et d’ascése, le dé51r est le canal de

.l!amour des ames). Certalns crlthues modernes trouvent gue son

livre est trop doctrlnalre pour refleter fldelement la reallte
C’est l'oplnlon " par exempie 'de. M. ' Lazar, ' spéc1aliste
médiéval 47 D’aprésvlui, l'amour pour les troubadours est une
pas51on plus qu’un choix ratlonnel comme 1’avait présenté André:

le Chaplaln, de plus, loin d’étre 1‘/"“amor purus" g-’ André le

: Chaplaln,. 1 amour des Jtroubadours _est Sensuel‘48 M. Lazar

dlstlngue trois. sortes d'amour dans la poé51e lyrlque et dans le g

roman du doux1eme ‘siécle: l) "fln amors" dans les travaux des

troubadours et dans certains romans; 2) "amour .courtois- conjugal"

’dans la plupart des oeuvres de’ Chrétlen de Troyes; 3) "amour

. passion® d ns Iristan de Thomas e&ans-desv lais de Marie de

France, 49 Ny

"Fin’amors" des troubadours

Les chansons court01ses des troubadours apparalssent dans la
11tterature provencale a'la f1n du XIe siécle. Les plus illustres
de ces troubadours s’appellent Guillaume- de P01t1ers,' Jaufre
Rudel, chatelain de Blaye, Marcabru Bernard dg"VegtadOur,

Ralmbaut d'Orange, Glraut de Borne11 Arnaut'Daniel' Bertrand de

,Born et Peire Vidal. M. Payen, spéc1allste de la llttérature N

-

A}

47, Moshe Lazar, Amour courtoijs g;‘."fin'gmozs" (Paris:
Kllnck51eck 1964) 23. I " .

48, Lazar 72-73.

49 Lazar 23.

PO
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“nédiéVale, définlt a1n51 les aspects essentiels’ ‘de’ "fln amors"

tels qu’‘on les trouve chez les troubadours et les tro%yeres (qul‘

’composalent en langue d’0il):50 _ .
1) "Fln-amors" 51gn1f1e.'une4 passion par natuie

¢ adultére{fLa "canso" du troubadour chante toujours son

amour pour une femme marlée, qui n’‘est pas la ‘sienne.

"Fin’amors" ne sauralt .en effet, se concilier avec le

/

mariage. ' SHEE T , Y
S v . ’ ’ . ) : .
2) Le poéte est au- serv1ce de sa” dame comme “le

4
chevaller est au serv1ce de son selgneur. La femme est

le maitre qu1 demande l'obelssance totale de l'amant et
“d'elle est llbre d’accepter ou de refuser l’amour de son
amant.
w S),L'amour.demande'ia»petfection detlfamant 'Le pbéte
doit "’ merlter l'amour de sa dame en 1u1 montrant sans.;_
:A.cesse sa prouesse° 11 d01t etre loyal et court01s
'sav01r blen chanter et falre l’eloge de: sa dame et
dans -les chansons d’oc se montreg'brlllant dans les-

' combats et les tourn01s.-'

Lo

4) Le service de 1 amant demande de 1a ‘récompense: le

"guerridon". Il varievd’un aveu ou d’un baiser a la
' : - 1 .
possession totale du corps de la ‘dame. Ainsi

Mfin’ amors" n est pas du- tout platonique; au contralre,

T 11 e§§ th51que.";r

50, M. payen, Lgs _origines de 'la courtoisie dans 1la’
: u Icaise vale (Parls' Centre de d¥cumentation
uniyersitaire, 1966) 40- 43. : o ‘ S

4

T
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5) Cependant, les faveurs de la dame sont dlff1c1les a

conquérir. C’est qu’il faut que la . dame demeure presquef

1nacce351ble afin que sa clémence combﬂe le’ coeur de‘
l’amant et 1u1 procure la ]oulssance toute Splrltuellef

qu’ est l’unlon des &mes.

Aux conventlons.citées Ci-deésﬁs, Jean Frappler ajoute deuxb
autres. Les troubadours regardent 1’amour comme le sens unlque de.
la vie, son debut et sa fin; et l'amant troubadour endure aussi
une ‘épreuve psychologlque. L’amant, dlt-ll, toujours inquiet de
merlter l’objet alme vit dans un tourment dé11c1eux .Caf sa
souff;anceea 1ndlspensable est -aussi une source, dell joie.
L’intensité de son deésir amoureux;~qui e'adieese,avla foie'aqu
coeur et au corps de la dame, ee trouve aCcrue_par lahdiffioulté
et.l’éloignement;51 | o |

Ces conventlons llttéralres sont monnale courante dans la
faoon dont la poe51e des troubadours présente ‘1’amour. Par
vexemple, Arnaut Dan1e1 decrlt franchement dans ‘ees tvers le

bonheur sensuel qu il a avec sa dame.

\ : Jau21ra1 JOl en verg;er ou dins cambra

Et, ailleurs, il dit,

Lo jorn quez jeu e midonz nos baisem o
Em fetz escut de son bel mantel endi ...

(Je joulral en verger ou en chambre . . / Le jour ou ma dame et
moi . nous balsémes, et ou elle fit boucller de son beau manteau
bleu) _ a ‘ ‘ -7

-

51, Frappier s.

52, payen, t.1, 43-44. B o _f‘



33

Quel seubel cors baisan rizen descobra
E quel remir contral lum de la lampa.

(Ou, baisant son beau corps,‘sourlantj [l'amant].le découvre et
le contempleha la clarté de la lampe)> ' J

Bernard de Ventadour declare que la vie n’ est r1en ‘sans l’amour

Ben es ‘mortz qui d’amor non sen
~ Al cor qualque doussa sabor.

(I1 est bien mort, celui qui n’a pas_audeoeﬁr quelque délice
d’amour.) o ’ IR T

Dans son ‘Be__m’agrada 1la. covinenS' sazos, Bernard de Ventadour4

decrlt la veneratlon amoureuse du poete qui s est m1s a la merc1
de la dame. 1’ amour a transflgure son unlvers, et l’unlque source

de ce bcnheur est la’ beaute de la dame adoree La dame se tient

‘en maitre du poete tandis que le poete pa551f dépend- entlerement4‘

de l’affection de sa damey

Fis gaugz entiers plazens et amoros,

Ab vos es gaugz per que totz bes reviu,

E non q gaug’ el mon tant agradlu,'

Quel vostre gaugz fa lo segle joyos.

Ab vos nais gaugz e creis devas totz latz, :
Per qu’eu n’ai gaug € mos Bels Castiatz, = \
Em fai gran gaug, que cel mentau soven ' .

Lo gaug de vos el bel captenemen

(Fidéle joie, entieére, plaisante et amoureuse, ‘de vous prbcede
.joie par quoi. tout bien revit, et il n’ Y ‘a joie au monde si
‘agréable, car votre joie rend le 51ecle ]oyeux. De vous nait joie
. et croit en tous lieux, de quoi qu’ai "joie ‘et mon Beau Castiat,
- et me fait grand’joie que me vient souvent a l'esprlt la 301e qui -
vient de vous ‘et de votre beau pouv01r)

\

53, payen, t.1, 44.
54, Bernard de Vbntadour, ed. C. Appel (Hall, 1915) 186, v.
9-10. Trad. d’A. Berry, Fl I;lege des ;;gubadours (Paris,. 1930)

157. Cite dans'Frappler 7.

55, Payen 44 9.
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Les romans d/Antiquité . ‘ ’ '
Avant d'aborder l’amour dans les romans de chevalerie, il
est nécessaire de falre le p01nt sur l’amour' dans les romans_
d’Anthu1te. Entre 1150 et 1165, ‘dans 1'0uest de la France,,
apparalssent les premlers romans -courtois: Ing_gg Eneas, I;gig
Ce sont non seulement les premlers exemples de romans court01s et
qui fournlront la Ratlere aux romanc1ers ultérleurs, mais 1ls ont
-aussi un concept d’amour et une facon de 1/ exprlmer qu1 sont

dlfferents de leurs successeurs. Ce qui nous 1ntéresse surtout,

c’ est que leur amour spontane et parf01s v1olent semble surv1vreA’

dans la poésie du XVIe 51ecle, surtout dans celle de Louise Labé.
Les tralts essentlels de 1 amour dans -les romans d’ Antiqu1te
' peuvent étre resumés d’aprés les é&tudes de M. Payen56 et de

Rosemarle Jones57
L4
L’amour y est "1rre51st1b1e et fatal Il salsit brutalement.

l’her01ne.‘ (dans Eneas)‘ Lav1n1e est conqu1se dés * sa premlere
rencontre avec Enée. I1' a pour effet de graves tourments_
_ phy51olog1ques et moraux: -l'amodreuse perd le sommell et
l’appétit et dans son éme commence un’ rude conflit entre la
 pudeur et le désir". Dldon, amoureuse a’ Enee ~connait une passion
tumultueuse:
&
"Ne. fust por rien qu’elle dormlst,
Tornot et retornot sovant,

Ele se pasme et s’estant }
Sofle, sospire et baallle

. hxd

56, PaYen,vt 2,_5-14.

57, Rosemarle Jones, : e ove the '
d'Ant;gglté (London- The Modern Humanities Research Assoclatlon,
1972) , o A
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Molt se demeiné ’ et travaille = - .
Tranble, fremist, et si tressalt, ‘

Li cuers 1i mant’ et se 1i falt =

Molt est la dame mal baillie : _//

Et quant ce est qu’ele s’ oblie,

Ansanble lui cuide gesit [sic],

Antre ses braz tot nu tenir,

Antre ses braz lo quide estraindre. : , .
Ne ‘set s’amor covrir ne faindre; -

Ele acole son covertor, , R

Confort n’i trove net amor; g

Mil foiz baise son oreiller. . . ’
- (vers 1228-43)58"

. Dans " les romans d’Antiquité, 1’amour est réCipreque. La'
fideiité eﬁ la‘gonfidence réciproque;soht lavgafantie de-l’amour(
L’infidélité pourralt provoquer méme la mort. Comme se voit dans
le passage ci- dessus, 1'amour dans les romans d'Anthultegest
”‘parf01s érothue comme a noté H. C. R. Laurie dans'eon étude de
Plraqba et Tlsbé 59 Dans .ie Na;ciSsus pouSsée' par“"une‘
sensualité 1ncontrolée"- l’héroxne Dané "court presque nue au
' devant du héros pour s offrlr a lu1, qultte a encourir son refus
meprlsant" 60 _ S S

Dans }eSvfohans d'Antiquité; l'amour est souventﬁtragiquet
'.amour;ibeauté, jeunesse ne sont plus, comme chez les troubadours,

“des occasibns de joie, mais parfois des causes'de-malédiction

' C’est le cas d’Ismeéne et d'Aton dans le Roman de Thebes et

'l hlst01re de Brlsélda dans 1' E mgn de Ig ie C'est aussi

1 aventure d’Héléne dont la beauté a provoque tant de malheurs et

a’ tué son amant V01c1, par exemple un passage de ‘la lamentatlon'

-1 Payen, t.2, 7. -
-‘59: Clté dans Jones 9.

6°. Payen 10. i



d’Héiene 'apres la mort de Paris dans Laqueile elle‘ blame ‘le
destin‘et se sent falble devant lui: —
| Co pelse mei, que j’oi onc vie.
Ja ne vou51sse estre engendrée:
Co peise m01 que onc fui néde.
En maudlte\hore commengai, -
En plus male deflnlra1.51
~“En plus, l’amour dans les romans d'Antiqulté est souvent lle’
a la mort. Parfois, comme l amour est étroitement associé a la
vie soc1ale (par exemple, les luttes entre deux famllles peuvent
'mettre f1n »a -1’amour des amants), 1 amant et son amle‘.ee
'su1c1dent pour prouver leur fldellté Dans ce cas- 13, la mort est
‘volontalre, mais pathétique. C’est le cas de Ri;gmgg 62 Parfois
au551, lorsque 1’amant est totalement dégu -de 1’ amour, la mort
-est alors une "force de dellvrance C’est le_ cas de, Dido, de
Medea, de Briséida et d’Achilles. |
A1n51,- 1’amour tel--qu’onA le 'trougewxséné »es"romans
Anthulte pourralt étre caracterlsé comme un amour spontané

sensuel et pa551onne. Souvent condult dans le désespoir, il n’a

d’autre issue que la mort.

Lee romans. de chratien de Troyes ‘ }
"\“-cromme le . Suggeérent - M. Lazar et J. Freppier, Chrétlen de
-Troyes proposalt dans ses romans-'un "amour courtois conjugal" J.
’vFrappler montre que chretlen de Troyes veut "sauvegarder la lol"

soc1ale et les dr01ts du coeur en offrant la solution du mariage

.

.61 payen, t 2, 9—10. ' f' o ? S S

: >62. Jones 67~ 68. Elle y dlscute du conflit entre 1‘amour et
- la soc1été dans 1es conc1u51ons des "Romans d'Antiqulté"

Ea
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d’amour, synthéseuoﬁ la femme aimée devient a la fois l'épouse,f
1la dame'et”l’ami 163 Par cette solutlon, i1 preserve dans ses
vromans 1 adoration de la femme des troubadours et en méme temps,
refuse l'immoralité de,l'amour adultere. Chez lui; le mariage”
n'est pas un dénouement mais un commencement Un. exemple qui
111ustre bien ce concept de l’amour peut étre trouve dans Erec et
ggj_g Erec est amoureux d'Enlde et l'épouse. Ils v1vent dans le
lbonheur qui fait oubller a Erec ses dev01rs de chevaller -Onw
, l'accuse de lacheté -Enlde est’ forcée de dlre ses rumeurs’ a son
mari. Erec améne Enlde .en. aventure. Aui cours de. nombreuses
pérlpéties, Erec regagne sa gloire perdue. Leur amodr, d{abord

presque exc1u51vement sensuel, dev1ent peu- a peu adulte.j

Un roman 51m11a1re est 1va1n ou le Chevaller au Lion. Comme
Exrec et Enide, ce 'roman raconte 1’amour conjugal Yvain et

Laudine s’aiment .et se marient. Ils vivent dans -le bonheur.:
Cependant Yvain“regrette de ne plus s'illustrer"dans‘ des
'tournois et des aventures. Alors, il obtient de Laudlne un conge
pd'un an- pour se rendre 4 la c¢our d'Arthur. Par étourdlssement il
passe le delai qu‘’accorde Laudlne. Elle se fdche et 1nterrompt,
son relation avec lu1.. Blen que Laudlne ne connalsse pas ses

_exploits, elle lui accorde le »pardon plus tard Ils rev1vent
enfin dans le bonheur. L’amour conjugal est” sauvé: par 1 fldelltev
et la génér051té des partenaires. En. examlnant le’ xggig de

Chrétien de Troyes, -M. Iazar déclare que ce nouveau concept de -

1'"amour court01s conjugal" constltue l'orlglnallté de Chretlen o

63, Frappier 94.
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de'Troyes vis-a-vis de la tradition courtoise et que "Chrétien du
coup demontrait que 1/amour court01s « e était compatible avec
le mariage n64 En plus, selon ce critique, Chreétien prouvait que
1 amour courtois n’était pas en contradiction avec la morale 65
Bien Que les 51tuations soient un peu différentes dans ces deux
romans, a l'aVlS de M. Payen, ‘leur implication reste la méme: "le
veritable bonheur conjugal  se conquiert de haute lutte, a la
force du p01gnet" 66

Outre son concept d'amour original Chrétien peint la femme
d'une facon; différente ‘des troubadours.. Dans .ses romans, la
femme occupe encore une place 1mportante\ Cependant sa fonction
an est B}us celle qu’on trouve dans les chansons des troubadours.
Certes, chez<Chrét1en, ‘le heros se met au serv1ce de 1la femmev

- comme on voit dans Yvain. Mais elle n’ est plus la belle dame sans

merc1, hautaine et 1nabordab1e. Chrétien ne surestime pas la
femme comme le font les troubadours.’En plus, la prouesse des
chevallers ne se fait plus dans 1’ unique but . de s’/ illustrer

devant les femmes afin d’obtenlr leur amour Par*exemple,ijain
quitte Laudine pour des exp101ts chevalresques, non pas dans le
ﬁvbut de glorifler sa femme mais pour sa propre g101re Comme.on le
sait déja chez Chrétien les héros sont. marlés avant de s’ exposerg

'aux aventures. Si ces ‘ aventures apres le mariage . sont

necessaires, elles sont plutot des "expiations généreuses" et "le

64, Lazar 247-48.
65, Lazar 251.

66 Payen 35.
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couple ‘ne connaiti la- joie que par l}actionv cgntinuellev du’
chevalier que son amour doit ‘encourager a .la genérosité".§7
Ainsi, llhomme joue'.un role aussi important que' celui .de la

femme.

Les lais de Marle de France

\

Marie de France (seconde m01t1é du XITe 51ecle) manlfeste

o

une personnallté fémlnlne dans ses lals et, pour cette ralson,

'occupe une place a part dans la ‘littérature - courtoise. Non

'seulement Marie de France elle-meme est une femme,- mals, ce qul'
est plus 1mportant elle s’/ 1nteresse a la psychologle de la femme
et l'étudle profondément

'Marie condamne la facon dont les 'troubadours traitent 1la
Afemme. Le modéle de la "belle dame sans merci" est urie 1nventlon
de la fanta151e des poétes. A vrai dire, 1ls ne s’interessent
qu'a décrire leur propre émotion;-Lorsque l’amodr est un -échec
pour eux,blls déclarent.lmmedlqtement que la dame est cruelle et
’hautalne; de sorte que 1'1mage de la "belle dame sans merc1"
devient la nature de la femme méme. Par contre, la femme de Marie
de France est une créature qui réaglt actlvement et ‘qui se montre
'capable d'exprlmer Ses émotlons completes et parf01s violentes.

Un bon exemple qui 1llustre ce concept d!‘ la femme est
Lgnzgi:'l’hlst01re amoureuse d’une fee et d'un homme. Une fee

s’/éprend d'un héros, l’attlre a elle, s’offre a 1ui corps ‘et ame.

~C’est la fée qul falt le premler pas dans cette affaire d'amour.;'

67 payen 35.
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Marle 1nterrompt ainsi 1la tradltlon des troubadours. En plus,
l’herolne de Marie est plus sensible a la vie intérieure qu’aux
exp101ts exterleurs Chez les troub dours de langue d'oc, les
guerres et les tourn01s mllltalres sgnt de bonnes occasions'pour
u_les chevallers de s’ 1llustrer devant/;;s dames et ces exploxtsv
leur donnent en récompense l’amour de 1la dame adorée. Cependant,
l'her01ne de Marle semble hair ces actions inhumaines. ‘La guerre,.
le sang et 1les faits d’armes sont en effet des ennemis de
1’amour. ‘Par"‘exemple( dans cChaitive], qui est l'histoire de
quatre cheuaiiers ~amoureux dlune’-seule‘ dame, ies.‘quatrel‘se
mettent en competition dans des tournois af1n d’obtenirvle ceeur
p de la dame. Tr01s d'entre eux pérlssent et le quatrléme est si
Cruellement blesse que l amour ne peut. plus un1r les ‘amants.
est 1c1 que Marle apparait vérltablement fémlnlne, par rappqrt
‘a‘l attltude plus v1r11e des romans cFurt01s
| Marle insiste sur 1la fidélite réc1proque des amants. Cette
fldéllte est 1ndlspensab1e pour entretenir une bonne relation.
amoureuse et elle demande de 1la patlence et du sacrlflce de soi
de la part des amants. Dans Milun, "par exemple, le héros et sa
maitresse connalssent 1’ amour dés leur jeunesse et ont ‘un enfant
Plus tard Milun part en m1551on de chevaller La.Jeune filIe a’
peur qu elle 501t forcée d'épouser un homme qu1 ne connait pas du
tout l’amour. Comme elle n’ est plus vierge elle cralnt que SOn
mari ne la tralte comme ‘une béte Malgré les grandes difficultés,
les deux amants contlnuent A se communiquer par 1’ integmédiaire
d'un _Cygne. Vingt - ans plus tard la fidéllté des amoureux

1mpre551onne leur fils qui est déja devenu un chevalier célébre
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et il les aide A se réunir. La fldellte est donc recompensee.
L'amour chez Marle de France est une pa551on qu1 s’inquieéte
peu des strictes régles de 1a rellglan en ce qu concerne le

marlage et 1’adultére. Marle n’ encourage pas l’adultere, mais

l'adultére est p0551ble et excusable dans ‘cette histoire parce.

‘que le mariage- n’y est qu Une affalre defgonvenance ou le vrai

amour n’existe pas. En effet, Marle manlfeste du mépris’'a 1l’égard

du vrai adultére. Si l’amour"est immoral les amants seront

punls. C'est 1/idée qu elle exprlme dans ggltan ou un r01 sedult'

la femme de .son sénéchal Les amants pérlront cruellement Ils

méritent 1la punltlon pour av01r detrult le bonheur d’un couple
'blen marié.
. k)

Dans les ‘lais de Marie de _France 1la pa551on est parfois

'destructlve et la mort semble 1név1table C'est ce que 1’on

trouve dans 1’ hlst01re de Deux Amants. Ici, un chevaller, pour{

avoir 1la maln d’une prlncesse, se v01t.1mposer une épreuve par le
pére de.la jeune fille. Il doit gravir une colline en tenant son

amie dans ses bras. Craignant que son ami. ne puisse pas tenir a

. bout, 1la fllle demande a une femme qui se connait en remedes de’

‘preparer un - sirop,'un "phlltre"‘qul permettra au jeune homme de
regagner ses forces aprés une telle épreuve. Le jeune homme, trop

ambltleux et trop conflant en 1u1-meme, refuse le sirop magique

et meurt en parvenant au sommet. La jeune fille perlt de douleur-

Vsur le corps de son- aml. Ic1, la pa551on mal employee engendre la

tragédie.
Neanmoins, l'amour passionnel chez Marie de France ne semble

pas étre‘bermls en dehors des normes. soc1ales. Les relations . .

/ : : . . R
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"entre les personnages dans ses lais semblent bien préparées dans
le souci .qu ‘elles re301gnent les regles de’ la soc1été .Bien
qu elle ne 1§fdlse pas exp11c1tement on a l{lmpre551on que les
amoureux sont égaux dans . 1eurs p051tlons sociales Marie ne
semble pas aimer .1’idee que l’amant se perfectionne dans l’amour
et encore m01ns que l’amour ennobllt l’amant soc1alement En
vfalt c’est la distance soc1a1e entre les amants dans Egglg_n qui

-prodult le malheur

Enfln Marle de France emp101e beaucoup d’lmages.féeriqUes

T

o dans son traltement de l’amour L'1ntervention des fées dans

cl amour humaln donne déja a ce sujet un sens surnaturel qui-était
absentv chez les troubadours' et, blenqu-ll n’‘’y ait pas de
référence a Dieu ‘ 1mp11que déja 1le llen mysthue entre ;é_
spirituel et 1le mater1el qu1 sera developpé plus tard dans la
poésie des XVe et XVIe 51ec1es Marie de France 1ntrodu1t aussi
dans ses hlst01res d’amour un grand 1nteret psychologlque. ‘Selon
A, Knap—tj.’fg> des themes psychologlques tels que le réve et 1la
scuffrance due a 1la separatlon des deux amants, l’épreuve'et la
joie de -'i’amour aldent a 1nterlorlser la personnallte de ses .-
ehéroinee. C'est un'iaspect de Son oeuvre' que 1la crltxque

1

littéraire a étudié en détail.68 -

Le Roman de la Rose

A partir du XIIIe siecle, 1’amour tend a se spiritualiser.

- 68 -Antoinette Knapton,
France (Chapel Hill: North cCarolina StudleSB in the ‘Romance
Languages and theratures, 1975).

A
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.Déns la premiére partie du Roman dg la Rose, composé ‘par

Gulllaume de Lorrls au trelzleme sieécle, nous trouvons ‘presque

exclu31vement les mouvements de la vie intérieure du narrateur—
amant et de sa bien-aimée, présentes sous forme allegorlque, et
tout ce poéme, a 1’1nstar des sonnets d'amour de Petrarque et des
recuells poéthues de ses admlrateurs francals du seiziéme sieéecle
-.tel que Du .Bellay ( llve) se consacre a 1’amour"d'une seule
‘Adame,» représentée ici par la Rose. La faqon dont l’amour sel
con¢01t dans ce roman en vers offre des points de contact avec la.
pensée platonlcxenne et avec des images qu on retrouve dans . la
poe51e pétrarqulste En ce qul concerne l aspect platonicien de
'l ’idée médiévale de 1° amour, c1tons Stephen G. Nlchols Jr.69;

Afin de comprendre ce dque la fontaine peut
représenter d’autre, il importe de prendre
~connaissance de 1la convention médiévale qui
voulait que 1les yeux .soient le reflet de
l’8me. . . . C’est par 1l’intermédiaire des
‘yeux que les traits 4 Amour se logent
fatalement dans 1’&ame. Puisque 1’&me et les
Yeux, au méme moment, constituent 1la source
de notre perceptlon du monde, la découverte
de 1’amour 1mp11que quelque changement dans
la fagon de voir les choses. Ce changement‘.
s’effectue, dit 1l’auteur médiéval., parce que
nous ne regardons plus le monde avec nos
' propres yeux, mais plutét sous la perspective
de 1la bien-aimée. Or, la fontaine--c’ est-a-~ |
dire, les yeux de la jeune fllle-—represente
cette perspectlve., : ,
. : . L
Quand 1‘amant voit la rose pour la premiére fois en

regardaht dans’ la_Fontaine, Amou:_tire sur lui une fléche qui

pénétre 1l/oceil et le coeur:

69 Stephen G. Nichols, Gr., Le Roman de la Rose (New York?

Appleton-Century-Crofts) 10-11. Nos références au texte du Roman
Se rapporte a cette. édltlon.x B
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I1 a tantost Pris une floiche,.
E quant la corde fu en coiche,
Il entesa jusqu’a l’oreille. o
L’Arc, qui estoit forz a merveille, = ¥
E traist a moi par tel devise . %
Que par mi 1’ueil m’a ou cuer mise oo
La saiete par grant roidor. -
E lors me prist une froidor,
.Don j’ai desoz chaut peligon
Sentie puis mainte fricon. - S
. : : (V. 1689-1698)
Tandis que- 1’importance de la vue et la perception de 1’&me-
- dans l’amour nous rappelle la doctrine platonicienne, 1les fléches
d’amour qui blesse l’amant et le font souffrir_gt l’antitheése de

froideur et de .chaleur sont des conventions de 1’amour

pétrarquiste. Citons aussi les vers 2277-78vbu'1?amant parle des
peines d’amc .r:

En plusors sens seras destroiz, o ‘ ' —
Une eure chauz e autre froiz, ' ////'

Semblablement,;comme d5ns la poésie pétrarquiste,_l'amant est ,
pris“fétalement dans les piéges de 1‘’Amour: . o \§§§:

Car Cupido, 1i fiz Venus,

Sema ici d’Amors la graine,. v : o
Qui toute a teinte-la;fontaine, o TN

E fist ses laz environ tendre, _ ,

E ‘'ses engins i mist, por prendre ' S T
Damoiseles e damoisiaus, o .o o
Qu”’Amors ne viaut autres oisiaus.

e (V. 1588-1594)

g _ _
e ‘ ‘ | A R

: ‘f4§§énce et la popularité du Roman de Jla Rose peut se

T ’ B L=

Q f'fait que le poéte Clément Mérot, de Lygn,7en fait.'_
" une versiééﬁéu seiziéméﬂsiécle (imprihée-en 1527 et 1529)lqde
Louise Labé et ses collégues lyonnais ont'cértainepent‘cbnnue.'
‘RoUrtant, bien que ce concept de 1’amour et de l'expérience
aﬁoureuse aif'fait partiv de l’héritage médiéval de Louise Labé,.

il faut surtout noter que CTe poéme parle de l’amour en termes

~
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allégoriques, et que 1la fe?ﬁé,, en tant qu‘’étre physique et
. . ‘ ‘ o , ' ; .

sensuel, ne trogve Pas 'sa pleine. voix dans = cette 1liaison

amoureuse. Elle est toujours "la Rose".
”

: . R,
Guillaume de Machault '

Chez Guillaume de Machaut (vers 1300-~1377), il -arrive que
l’expression de 1l’amour se revét d’une ampleur quasi cosmique et
suggére les harmonies du microcosme et du macrocosme. Machaut ne
reconnait pas que 1l‘amour est un "bien de nature", mais plutdt un
" "bien de vertu". L’amant est attiré paﬁ la "bonté" de la. femme
'et,‘en'aimant la bonté, devient lui-méme vertueux. L’amour se
transforme ainsi de "désir" en "Eépéranpe":
Mais quant Esperance s’en mesle,
-Je ne doy pas estre rebelle ’
A son voloir, eins vous ottroy Y o
Loiaument de m’amour l’ottroy; : , S .
Qu‘elle m’a dit que vous m'amez ST '
Et vuet qu’amis soiez clamez:

_(But . when Esperanée intervenes, I must not revolt against her

will. Rather I grant you faithfuly the gift of my love. For she
told me that you love me and wish to be called my beloved)’0

La femme est. la source de 1'inspiration parce qu’elle
S ’ N _— S P
posséde. la perfection physique et spirituelle en méme temps.

Cette double perfection'est'l'exemple que l’amant doit suivre. Le
désir de l’amour est l’espoir de'possédér les mémes qualités.
Maéhaut met 1l’emphase sur 1la »vue ’et_ l’ouie comme moyen

d’inspiration de l’amour. Dans un poéme, il nous raconte comment

70, cité dans Douglas Kelly, Medieval Imagination. Rhetoric
. of cou ’ ove (Wisconsin: the University of .
Wisconsin Press,.1978) 133. ‘ ‘ ' _ ‘

%3 .
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il est amoureux d’une femme en la voyant et en’ l entendant

Mals quant je voy ‘

"Le trés bel arroy -/
simple et coy, .
Sans desroy

De son corps, le gai,.

~ Et que je l’oy

Parler sans effroy,
Par ma foy
Si m’ esgoy

Que toute 301e ay.

(But when I see the very beautiful adornment neat and pleasing
and without blemish in her gay self, and when I hear her speak
calmly, indeed T am ]oyful that I possess every joy there is. )

Dans un autre poeme,‘ ll nous montre comment les '"dous
regards" font disparaitre 1les souffrances . et  les confllts du'
de51r qu1 caracterlsalent les poémes .des troubadours Ici les
"dous regards" apalsent .la douleur parcev qu 1ls ‘1nspirent
l’harmonle et la douceur N * |

Car comment que Desirs m’asaille.
- Certes bien en vain se travallle,
Car tout garist son dous regart
Qui palst d’amoureuse vitaille
Mon cuer et dedens 1i entaille o :
Sa biauté fine. ' ’

(For however De51re may assail me . . . he assurely struggles ‘in
vain. For her gentle 1look heals everythlng, and nourishes my
heart with the nomrlshment of love and engraves in it her
exgulslte beauty ) : :

L

) Malgré son désir de subllmer l’amour—-l amour doit etre'
vertueux et non pas sensuel——et malgré certalns contacts avec la
#
pensée platon1c1enne, Machaut ne va pas *plus l01n L’amour chez

Lo
lui reste encore sur le plan humaln et’ préconlse aucune étape

nécessaire pour monter vers 1 amour d'en haut.JIl n’‘’y a pas, -en

71, Kelly .134. | .

72, Kelly 13s. o .. A

s -
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effet, de ‘poétes francais .de cette époque qui aient fait une
stil. nuovo" ou 1l‘on trouve le concept de l'amour qui forme la
base. des 1dées et des expre551ons littéraires. pour la poe51e

francalse du XVIe 51ec1e

Christine de Pisan

b Christine de Pisan '(1364-vers 1430) est connue a la f01s

ffcomm la poétesse et la polémiste du femlnlsme. Elle a compose un

g

7tres grand" nombre de poemes d'amour de ballades et de rondeaux

‘_Ses Cent ballades d'amant et de dame tradulsent b1en des themest
de l’amour court01s Malgre' les changements que ce concept'
d'amour avalt sub1 a cette époque, 73‘ses elements essentlels se
'trouvent encore dans la poe51e de Chrlstlne de Pisan, par

'exemple, 1’amant esclave (ballades XXXV, Lv, LXVIIT, LXXII);

h 3

73 Dans son commentaire sur la poe51e de Chrlstlne de
Plzan, Kenneth Varty fait cette observation sur 1la poésie
courtoise de la fin du XIIIe et du debut du XIVe: siecle en
France: . '

As time went by there was -a -tendancy to
exaggerate these attitudes [les conventions
- de '1’amour court01s], to turn the 1lover'’s
distress into a death agony, his timidity
into a complete abnegatlon of self; ‘the
beloved’s superlorlty into a tyranny, her
remoteness into 1nacce851b111ty,-and so on.
--This . is" especially . true of the late
thirteeﬁth and the fourteenth-century poets.
~Some . bil1so. began to modify the concept of
- courtly  *love withy- hints of impatience,
-~ humour, or earthlness gplch reflected their
v’personality, but personal revelations were
rare. They are therefore all the more to be
s¥voured when we find them in cChristine’s
'courtly lyrics. ’ :;

nd Virelais. Ed. Kenneth
ress, 1965), xiii.: .

Varty (Leicester Univerity k
! /- B

€
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-1’amant martyr (ballades XI, XIX), la dame qua guérlt (ballades;

XI, XIX, XXVII), le theme du regard (ballades XI XIII, ?QVII
'XXI, XXXI, XXXVII,‘XLV),_la sduffrahce de la séparation (ballades
XIII XVIII, XXV) et 1la Joig, de -la réunion (ballade LXVIIT,

.

XLI).74 . I ' - | o

En ce’ qui concerne 1’1mage de la femme couxt01se, c’est- a—'

*1

dire la Belle Dame sans mercy des troubadours, Chrlstlne donne un

p01nt de vue dlfférept de celul de éses contemporalns Elle
4 :
crlthue 1 opinion de ceux qu font de eette,lmage une parodle de.

~1’amour orguellleu§,75I1nd1quant que ce refus de la dame devant

.i "amour est 1e signe d’une 1nqu1étude' la dame ne veut pas: se.

!Lnner pour ne pas étre trompee. Les épreuves qu’elle impose a

,/

son amant peuvent etre con51dérées comme sa faqon a elle.

vd'exprlmer son cqeur. C’est seulement aprés malntes épreuves ou ..

L b

1’ amant prouve la:’ 51ncér1te de son amour, que la dame peut av01r

conflance ,em;’elle—meme et -qu’elle. pagse. du refus ‘net '5{

»

<

1’ acceptatlon de 1 amour'

se j est01e certalne qu’on m’amast.
. Ballade XII

Se j’estois bien cértaine K ; 20

Que tout vostre cuer fust mien.
' Ballade XX

Se vous me voulez promettre, ,
Loyaument jurer sur sains _
Que m’amerés sans remettre, e
Si que vous dlctes, ne fains

74, Les poemes de Chrlstlne de Pisan cités’'dans ce chapitre
sont tirés de ¢
dame, ed. Jacqueline Cerquiglini, (Paris: Union générale
d’éditions, 1982). ‘ : L . : :

o . ; ’ Ll

75, cerquiglini xiii.

’
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estes en voz durs complelns,
L’amour qu’avez demandée
J’acorde.

' % ‘ ' : Ballade‘ XXIV

" Une fois que la dame a 1la garantle du coeur de 17/ amant 1’amour

dev1ent ardent et charnel sous la plume de Chrlstlne de Pisan.

Ce qui dlstlngue le plus Chrlstlne de Plsan est 1la

. conceptlon de 1/ amour de la femme qu elle exprlme dans sa poe51e

¢ Sa narratrlce poursuit un amour basé sur la f1dé11te (ballades

e

XX, LII, LXXIX) et le bonheur de la vie conjugale (ballade I)

}Cepehdant si l'amour n’ ex1ste pas dans la v1e conjugale, la

femme a le. dr01t de chercher 17amour allleurs. K. Varty fait sur-
ce p01nt la remarque su1vante-

Another popular theme raised to arlstocratlc

- heights long before Christine’s day is that
of the "maumariée", the unhappy married
woman. She usually bewailed her lot in a
frank and unrestrained manner. She made it
Clear that she would not let an uncouth,
unwanted,. inconsiderate husband- prevent. her
from sleeplng with her lover. Poémes 75 and
76, 71, 72 and 73 are refined variations on
thlS theme 76

Le nom de Christine de Pisan est souvent 1ié a la fameuse

querelle historique au sujet du Roman d la Rose. Continuée par

‘ " Jean de Meung en 1280, la seconde partle du Roman de la Rose

donne une 1mage défavorable de la femme. Jean de Meung con51dere
que la femme est .dangereuse et que l'unlque butpde 1’amour est de
propager la vie’ humalne. Chrlstlne de Plsan condamne l’attltude
de Jean de Meung comme étant immorale et fait un. examen crlthne

de l’attitude chevaleresque envers la femme dans son Eg;stre au

- 76, varty, christine de Pisan xvii.
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',Dieu d'Amour (1399) et dans Dit de la Rose (1402). C’est cette

querelle qu1 etabllt la réputatlon de Chrlstlne de Pisan comme

une> des premleres feminlstes dans l'hist01re de . la littérature

frangaise.

Les BtilnoVisti -

Le dolce stil nuovo est une nouvelle forme de poe51e qui
récon0111e éfrtalns aspects de 1l’amour courtois et la croyance
chretlenne&ﬁll apparait . en Italie vers 1la f1n du XIITe siecle
f,grace a l’effort .de poetes 1ta11ens comme Dante, Cavalcanti,
’ Gulnlzelll; Clno'-de- Pist01a, Lapo Gianni, Dino 'Frescobéldi et
Glannl. Plus  tard, on les appellera les ﬁétilnqvisti" et
l’1nfluence de leur "style""'se 4féra sentir dans 1la poésie‘
francalse de la Renalssance | |

| Cés’ poétes héritent dés thémes et des 1mages qes poétes
proven¢aux tels que 1’ adoratlon de la femme, la noblesse du coeur
et ‘de la vertu Pourtant 1ls donnent a ces éléments de l’amouri'
dewaumpllcatlons 1nte11ectuelles, et rellgleuses Désormals/
1’amour n’ est plus le simple besoin d’almer un étre humaln de.
l'autre sexe. L’amour dev1ent la force d’ascen51on qui éléve le’
poéte vers la beauyté d1v1ne ou bien un jeu 1ntellectue1 qui fait
connaitre la Vérlté supréme. Tout l'amour du poéte-amant réside
en Dleu. Dans unﬁtel amour, la femme est 1’1nterméd1a1re entrem
i’humaln et 1;“@§V1n. Elle reste un étre humain mais avec ées
~aspects angéliques. v .
| Le poéﬁe Guido Guinizelli (1235~ 1276) est le premler a

systematlser une telle théorle de l'amour qu1 n’existait que
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dispersément dans la‘poéSie provenqale. Son argument est que si

1’ amour est capable d'éléver 1e°poéte, la femme d01t poss ede" le;

carggtére transcénﬁant d’un 5%@&., Il va plus 101n dans son

[

argument en falsant une comparalsgn entre la Vlerge Marie et lap

dame aimée. D'apres lui, si la Vlerge Marle est aimée de l’homme,

W
c’est parce ‘que Dieu fait d’elle 1la médiatrice ¢a§£re Lu1 et

K4

/

l’homme. L’amour qu’on tem01gne a, l'égard de la Vierge, c’est en

méme- temps un tém01gnage de l'amour pour Dleu. Parallelement

Qs k7 ™

une femme est capable d'lﬁc1ter l'amour et “de rappeler au poete

l'ex1stence de Dieu, elle est au551, comme la Vlerge Marle, une

médlatrlce entre 1’homme et Dieu.

Cette théorie ‘de l’amour de Gulnlzelll est acceptee par les .

:autres "st11n0v1st1" C’est ‘ainsi que leur poe51e dev1ent tres
vsplrltuelle et rellgleuse comme le montre J. Frappler qu1 conclut

que la poé51e "dolce stil nuovo" vise a 1'1deallsatlon de 1’amour

et a la sublimatlon de la femme""Chez Dante, par une elaboratlon

a la fois sentlmentale et 1ntellectuelle, 1’ 1mage physique de la"

o

dame, Béatrlce, se transflgure en 1dee .platon1c1enne ou en

';allégorle chrlstlanisée epuratlon, elevatlon ‘que favorlsalt au

plus haut point 1la mort de la dame adoree, son au-dela devenant

-le refuge inviolable et pur de la dilection amoureuse" 77 L'amour

dans 1la poésie de Pétrarque, herltler du "dolce stil nuovo" et

modele pour bien des poétes francals du XVIe 51ecle, se con901t

selon J. Frappler, de. la méme facon.’8

77.'Frappier 95.

78, Frappier 95. .
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Malgre des dlvergences signlflcatlves telles qu on a vues
dens les cas des troubadours du XIIe siecle, de Chrétien de
Troyes, de Marlé de France, de Christine de,Plzan,-de Guiliaume‘
de Machaut et des Mg ilnoéisti"v 1’idée  de’ lJamoUr 'des
troubadoUrs pent étre/ﬁéi51deré coa@F une llgne vertlcale qui
traverse la llttérature francalse du Moyen Age Bien que _le
concept totaly de l’amour dlffere dans les cas d'auteurs
 individuels, les themes et les images de 1a poésie d’amouf des
: troubadours - tendent ‘4 se propager d'un. siéclec a l(autre: En
.traltant la questlon ‘de l’amour, des écrivains postéfieors,
surtout ceux du Xve et . XVIe 51ec1e ont 1mité et queloppé ies
thémes et les 1mages fournls par les troubaﬁours. par exemple la

soumission de l'amant la maladle de l’amour, le role des yeux,

1’1deallsat10n de la femme, 1la vénératlon de la beauté Etudier

1 amour dans la lltterature du Moyen Age et de la Renalssance,

c’est donc etudler le concept de l'amour des troubadours et le‘
déroulement de ce concept. En étud t la femme et 1’amour dans
’1a poésie de Louise Lebé, il est 1ndlspensab1e donc de determlner
le préeencebd'éléments courtois aussi bien que celle d'éléments
platoniciens et pétrarquistes. En effet, le pétrarqu1sme ‘en
France a. l'époque de la Renaissance contient des éléments du
concept de 1'amour de ‘la llttérature courtoise; et la philesophie
"neoplatonlclenne de 1’ amour, pour laquelle les poétes francais de
1a premlere m01t1é du XVIe 51ec1e se passionnent offre, elle
aussi, b1en dee p01nts de contact et des paralléles avec l’amouf'

court01s.



LE PLATONISME CHEZ LOUISE LABE

®
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",Leqplatohisme et sa théorie de l’amour a 1’époque de Louise Labé
Grace a 1la publlcatlon dans leurs langues orlglnales et en:

traduction du COmmentalre sur Je Ban et de Platon par Marsile

F1c1n et a la poe51e platonlsante de Pétrarque, le platonlsmeQ

"'zdev1ent a l’epoque de Loulse Labeé une mysthue qui fournlt aux

poétes non seulement une Philosophie cohérente de l’amour, un
mythe}de la prédestination amoureuse et’ de l'hnité origfhelle du
Couple, mais ‘aussi tout un répert01re de themes et d’images‘
llltteralres pour la celebratux%de la beauté et de l amour. C‘’est
donc ‘dans‘ une dlalecthue de 1/amour- et du beau,. dans uhe
asplratlonﬁ%ers un ldeal 1v1n,,per¢u a travers la beauté de
1/étre humaln et dans la fgmlere d'un paradls édénique que les
1ntellectuels de la Renalssance tentent de résoudre .le conflit

'entre le corps et 1’ame, entre le désir sensuel et l'aSpiration
spirituelle. ” ‘ . 4 . ‘ -

Toutefois, le "platodﬁsme“ n'est pas un terme precis. Il
faut bien dlstlnguer les dlfferents platonlsmes qu’on connaissait
au seiziéme siécle. Sur ce polnt nous citons l’analyse de Robert '

Valentine Merrlll :79

Platonism in the general sense is the thought
which Plato expressed. Thus the term
"Platonistic" may be applied to any example
of ideas, of methods or of expressions
attributable to Plato. It is convenient
however, in a study of this sort, to make a
distinction within this general class into
- Neo-Platonism and true or strict Platonism.
.This = distinction - may be formulated as
follows: Plato 'was the founder of a
philosophic school--~the "ARcademy"~--which

79. Robert v. Merrill, Mﬁ&gﬂiﬁuf_mwuﬂ

(The Unlver51ty of Chicago Press, 1925) 1-2.
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‘persisted from the late fifth century B. C.
to its suppression by Justinian in 529 A. D.
During this time his followers, none of them
of his own calibre, built upon his Dialoques
a huge mass . of commentaries and
interpretat@ons_which perverted Plato’s own
ideas, readi] into his text meanings which
he would himself never have sanctioned, and
trying to carry his theories into fields
which they had never been intended to cover.
This. structure of theology and metaphysics
borrowed material from Christianity and other
Levantine types of ethics and philosophy. It
incorporated as much as it could of the
~science of the day, a sciente which.was not
yet "the sciences", and which still mingled:-
- in an astounding hodge-podge ' demonology,
mathematics and astrology, - physYology . and
celestiel mechanics. This conglomerate, which
was what the Renaissance found ready to hand .
on ' the Revival of Learning, * was Neo-
Platonism. - - - & ‘

Plus loin, R. Merrill distinque lg .platbnisme Véritable,’ ﬁthe
vtrﬁe Plétonisﬁ" du "néoplatonisﬁe". selon 1ui, les . vrafs
platonistes: sont ceux qui retournent a l'oeuvrebde Platon 1lui-
méme pour 1l’interprétation, tandis quevceux qui traduisent oﬁ
‘eﬁpliquent la pengée de Platon d’apres les oeuvres ~de ses
disciples ne sont pas de vérifables plafonisﬁes. Cette
distinction explique 1la différenceightre Ficih,et $émbo dans le
domaine de l'amourf' . | o 5:5@

~Ficino, the high-priest of Platonistic
studies in the 1last half of the fifteenth
century, had composed under the -title of the
. an interpretation of  Plato’s
Sympogsjum in the light of such Neo-Platonists
as Plotinus, Proclus and Hermes Trismegistus.
This work had become a hand-book for a number
of poets and essayists, who eXpressed its-
involved thought in almoste unreadable style.
- « . Now with Pietro Bembo and his followers
there grew up a determined reaction against
the forms and jargon of Neo-Platonism. As for
the rediscoverers of the classics man’s whole
‘nature was become a power to set free and

7]
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devel:g,‘so'the chief emotion of that nature-
-love<+deserved to be celebrated in v .a
spontaneocus and noble  manner. Neo-Platofrism
had made love an aid philosophicalvprqcess;
Bembo made it a suitable subject for

treatment by enthusiastic writérs of prose
and poetry, by returning to Plato’s own words
and spirit as a guide. . . . This primitivist,
reaction of Bembo’s--the Asolani is its text-
~was an example of true Platonism. in
- Renaissance amatory theory.

Les écrivains de l’époque qui suivent Ficin ou Bembo se forment
en deux camps aussi«

Beside him [Bembo] there came to stand
Castiglione, whose Cortegianoftranslated,into
terms of courtly behaviour the. principles
- Which Bembo had derived from Plato. . . . To"
- Bembo also is largely’ due the spirit  of
Héroét and Pontus de Tyard in France,
although Pontus 1leans heavily toward® Neo-
Platonism. Joachim du Bellay inherits freely -
from both strains; a Neo-Platonist at first, .
he later absorbs the purity and nobility of
Bembo’s thought. Against Bembo stood Ficino
. and - his Neo-Platonist followers, Marius
Equicola, Leo thé .Jew and Giuseppe Betussi;
their works also ' found favour as  Italian
Culture spread north and west. Among their
- ‘followers in France ' appeared Marguerite de
‘ Navvare, in whom Neo-Platonism is tempered by
intense evangelical fervour; Pontus and
Maurice Scéve, whose Délje  combines Neo-
Platonism _ with the most refined
_ Petrarchism.81 o o
. " - .
&l Voila la situation du platonisme au début’ de 1la Reqaissance

francafse: T ar Eﬂ@éété, le néoplatqﬁisme métaphysique et
. ’ ey b .d‘&; - o

ch'i:is.ti-vani:‘s‘é' dé” Ficin et, de lfautfe coteé, le platonism plus
L oo . - ) ‘v ‘o‘:ﬁf' \ /’ . :
fidéle d& Bembo et de ses réforimistes.. Dans notre étude, le terme

i, m - _
"platoniste" ou ‘"platofiicien" wva s’employer d’une fagon

" . P
Rt A .

28 . LR ;‘.l
& 80. Merrill; bu Bellay 2-3.
81, Merrill, Du Bellay, 3-4.
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compréhensive qui comports aussi‘ le néoplatonishe;“Avant
d’aborder le platonisme dans‘ les sonnets »ce .Louise_dLabé,
sxaminons briévemcnt la théorie'de 1l’amour de Platon ecfde ses
disciples. . | ,

La doctrine de Piatoh peut étre résumée ainsi: notre éame -
vivait autref01s au ciel ou elle- se nourlssalt et joulssalt de la -
contemplation de la Vérlté ~de l'Idée, de Dieu. Donc,’tant‘que
1’ame restait celeste, elle s’ 1dent1f1a1t toujours a la sagesse,
'a 1’ harmonlep a la beaute, bref, a tout ce que Platon appelle
soit - les Idées, soit 1la divine essence; 501t l essence des
choses. Cependént, une fois descendue dans le corps terrestre,
l'émé' se trocvait séparee de ces essences. Elle ne pouvait
revoler vers le c1el que lorsqu elle se rememoralt ces essenéés.
AlnSl,'selon 1’ enselgnemgnt ‘de Platon, si 1’ame veut retrouver

les essénces divines, elle doit se separer du corps et revoler

Cette séparatlon du. corps et de l'ame constltue ce

“r

qu’appelle "e délire divin. Il ne s’ empare de nous que

lorsque nous 1entendons ‘des sons harmon;eux ou lorsque nous

contemplons un . beau corps. L'harmdnie des sons et la beauté du

corps O
ﬁ

rappellept xnotre ame\cette autre beaute, .cette autre harmonie

rappellent l’harmonle et la beaute d1v1nes.

cz l’harmonie et la beauté que perc01vent nos sens

dontwnous jouissions autref01s. A ce souvenlr, l'éme se purlfle
)
des soulllures du corps et s envole vers la Vérité divine. ce

désf§ de contempler de’ _npuveau la Beauté d1v1ne est, selon

Platon, l'amour d1v1n. Le vérltable amour dlvln n’est pas celui
: ,:‘ - w—pl,

qui con51dére vulgalrement qyg ?toute beauté terrestre est le

- . . . . .

[} . N
E PP
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- reflet de 1la Beauté'divine. Motivé d;ﬁn telvamour.vuigairé,'l'émé,"
reste dans une volupté lascive et insolente qui la fait mourir a'
elle-méme et la met dans la dépendanceyde 1’ objet almé’jeﬂ )
Desormals, elle reste dans une prlson ténébreuse ou tout ce qu‘il

/

Y a de vraiment beau est 1nacce551ble. Au contraire, Te véritable
amour divin estycelul qu1 fait que 1’ homme meure a lul-méme et
'qul le fait vivre en Dleu, en qui résident la beauté supremeﬂ;ﬁ;
_l’harmonie parfaite. )

L'1deal du beau que revélent le: Enégre et le Banquet de
Platon a un sens general et s’ appllque a toutes les choses dans
" la creatlon. Ainsi sa phllosophle a upe_pprtée universelle. .Ce
nfgst qu’au XvVe siécie,, lorsque Marsiie~ Ficin fait son
commentaire _sur leJ*Bangget de 'Platén, que l'idéal a&u beau
platoniéien devient une philosophie de l’amour F1c1n applique la
doctrine de Platon uniquement a l’amOur des etres humains:.
Maintenant, 1la beaute pergue par la vue du corps de l’aimé
rappelle l'eternelle Beauté div1ne. Ainsi l'amour des amants se
convertit automathuement en amour de Dieu. Cette philosophle de
Ficin, qul réhabilite 1a pensée de Platon en la déformant est ce
.qu ‘on appelle ‘du néoplatonisme, et c est le néoplatonisme de
Ficin qui exerce ‘la plus grande influence sur la poe51e francalse
‘du XVIe siécle. Qu01qu on céleébrat l amour ‘bien avant F1c1n, on
ne savalt que le chanter sans savoir pourquoi. Maintenant le
néoplatonisme de Ficin se développe sur un plan tout nouveau,
visant a revalorlser 1’amour dans son aspect plus fln et plus
profond, faisant de ce suiet traditionnel une doctrine a 1la foig

philosophique et esthétique. Voila la plus gnende contribution de

9
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théme de faéon siénificative. Cﬁezﬂ Ficin comme l’amour eSt
‘partagé, il y. a double mort et double résufrectlon, et cettc mort
est t}anscgndante. Par contre, dans la poe51e de Loulse Labe, ié
narfatrige ésp}re, éar 17union des &mes, a un bonheur terrestre

‘mais qui n’a pas-de fin.;La mort dané l'amour de i’autre*est.:
v

justement 1la éSﬁIé>p0551bllité de crlstalliser ce bonheur ultime

et permet d’entrer dans “te temps eternel mais terrestre. Dong/~

bienque Louise Labé accepte 1’idée ficinienne de 1la doﬁble mort

et de La double résurrection,Jsgn interp;éta;ion de cette idée

‘reste tout abfait.personnelle.'

'. .

'A' Il arrlve quelquef01s que ia narratrlce, deque de ne pas

L]

connaitre i'amour' partagé prie que la mort mette fin a ses.

‘souffrances ‘A ces moments-la, la mort dont elle paf/;, est la

L 3
verltable mort°? . o -
E ] - e .\

Tu es touﬁ mon‘igul tout mon. mal et tout mon bien,
- ‘Avec toy tout, et sans toy je n’ai rien:
y ' ~ Et n’ayant rien qui: plalse 4 ma perisee, - .
. De" tout, pla131r me treuve delaissed; ~
Et pour’plalslr, ennui saisir me vient.
v Le regretter etiplorer me convient,
Et sur ce point entre un tel deconfort
Qpe mllle fois je souhaite la mort.
“ab : (Elégle II, 81- 88)

Et mon espr&t en ce ‘mortel sejour :

Ne pouvant plus montrer signe d‘’amante: -

.. Prirey la.Mort’ n01rc1r mon plus cler jour.
- . : - (XIV 13- 14)

&/

JIl est vrai .que dans l'amo,ﬁﬁplaton1c1en la vie- de 1’amant dépend
- SR
*'jtout a falt de la personne qu’il alme. 81 elle repond a son’

'aamour, P amant rev1t, si elle reste 1nd1fférente ‘a son amour,

l’amant meurt et ne rev1t plus. Cependant,‘ll est ev1dent‘que
‘ . . ) ‘ : .,‘v{

5 cette  sorte de ﬁgort*, n’‘est’ qu'une mort figurée; un jeu

v

-
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psychologique, . car 'tout ;amant f1c1n1en rev1vra nécessalrement

aprés étre "mort" - en amour. A la différence des amants

.platoniciens" la mort de 1’ amante labéenne est reelle, parce

qu’ elle fait de 1 amour une vraie question de vie et de mort:

podr elle, une vie sans amour serait la mort La mort est donc

I

»101 la force qui dellvre des souffrances sent;mentales et d’une

vie

vie”sans-amour.
H

1

Loulse Labé 1ntrodu1t aussi le théme de la mu51que dans sa

‘poe51e.‘ Bien que la mu51que soit une partle\ 1mportante " de .

: XITI de Loulse:
oy

Y

1'éducation'de 1a Renaissance, 1la mUsioue donﬁ parle Louise ici
s

est tres proche de la musique dont parle Plafon. Chez Platon, la‘
mu51que represente ‘la force transcendante de la: Beauté de.
l’Harmonle et de 1’Ordre.- Et cette force a le pouv01r surnaturel
de ramener l’etre humaln dans 1/ ordre. Cette 1%§e platonlcienne

dev1ent tres chere aux poetes de la”Renalssanée. Lorsqu lls -ne

'vpeuvent pas se débarrasser de leurs souffrances sent&mentales,T

1ls font souvent appel a la mu51que comme consolatrlce ou témoln

.  de leurs ennuis. Cette idée trouVe son expre351on dans le sonnet

>"1\* |
, Lut, compagnon de ma calamlté' o
& De nmes souplrs témoin 1rréprochable, - o

o -+De mes ennuis controlleur véritable,
v, Pulas souvent avec moy lamenté

R

Donnant faveur a ma tant trlste plelnte.
. En ‘mes ennuis me plaire suis’ contrelnte,
Vo . Et d’un dous mal douce fin esperer.
‘ . (vq 1- 4 12 14)

¢

- ) .‘ ’ » 7
Ev1demment l’1ntentlon de, 1a narratrlce n’ est pas de,se servir de”

la mus1que _pour contempler la Beauté supréme de Platon, dont 1a :

%
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" musique est une abstraction. La narratrice se trouve ici au
™ \ i

milieu d’un confllct sentimental et elle a. besoxn de forces

'extérleures pour sortir de son tourmentN Pour une femme comme,

Louise Labé qui refuse de chercher la* tranqullllte d’esprit dans
la rellglon, la mu51que est un bon moyen de chasser les ennuls
‘Elle met e1n51 cette‘;dée de/Plat?n sur 1e\ ouvoir dé la musique,
a‘l'orig;ne sUrhaturelle,*éq service'des Seiﬁiments terrestes.

| )
Les sources et le caractére du platonisme d: Louise Labé

Apres avoir etudlé les varlatlons du é atonlsme chez‘Loulse

'La?é il est nécessalre de savoir de qulﬁloulse a apprls ses'

themes et images. Les sources du platonlsme de Loulse Labé est

d1ff1c1le a détermlner car elie a epployé ians ses sonnets un

.mélange des 1dées de Platon et de ses d1sc1:1es dquVe et XVIe
~51ec1es. o S , . f o :\
| Ses dettes ‘envers Platon sont éV1denR s. L'ldee ‘de. 1la
-Beauté le mythe de l'Androgyne et la puissé ce de 1la mu51que'
‘sont originalres de Platon. Cependant on ne pe‘t dire que Louise.
‘a puisé ces themes directeﬁent dans les 11vresl

\ '

‘n’ y a pas de preuves que Loulse a jamals c1te 1H

e Platonf\gar il

grand maitre ou

,qu’elle a mentlonné Platon par:-' son gnom. x ’ailleurs,_fles

\

) expressions platoniéiennes ' 'i se trouvent' daﬁ la pc»e’.-s.‘ie_'cvl.e'~

Loulse sont déjQ utlllsées 1nten51vement par les écrivains

I

enéoplatonlclens. Il est p0551b1e que Loulse lés connait . par .
-1'1nterméd1are de ces neoplatonlstes. On ne peut falre que

conclure que la présence de Platon est 1nd1rect chezf:;oUise” g
Labe.. . : | S
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N

Lo Influence de FlCln est plus dIrecte dans ses sonnets Elle
»

emploie presque textuellement des thémes néoplatonICIens de

Ficin, comme par exemple 1a mort et la résurrectlon le réle du

regard et 1a' maladle d'amour. Par” exemple, ces deux vers de
&
LouIse représentent assez .-fidélement ‘1’idée de la double mort et

de la double résurrectlon de Ficin:

Lors double vie a chacun en suivra.
Chaoﬁn "en soy et son ami vivra. , .
(XVIII 9-10) §

Cependant la presence du neoplatonlsme de Ficin dans ses sonnets
semble étre relativement restreInte. BIenqu elle adopte ces

vquelques tnemes, il parait que Lou15e rejette presque totalement

le caractere surhumain de la phIlosophIe de Ficin.

3

; L’Influence sur LouIse de  Bembo, de CastlglIone et de Hebreu

semble dIrecte auSSI, surtout en ce qui concerne la justlficatlon

I

du baiser qu Ils ont faite dans leurs oeuvres respectlves Cette

Idee du baIser se retrouve fidélement dans le sonnet XVIII de{

"Louise. -

41

Ainsi, ‘Ipln,'Bembo, Casti\fione et Hébreu sont 1es

sources pria platonIsme de Loulse Labé Au fond ce

sont des’ Idées tréssg‘nerales de ces maitres qu elle adopte Elle

ne semble pas dIstInguer 1e platonlsme de Ficin de celuI de

Bembo., Elle ne B semble pas av01r non plus la cpnsc1ence de“

v

.platoniser. Ce- quI Impﬁrte pour LOulse, c est de pouvoir prendre

.certaIns élements de 1la pensée et du lanqage des platongstes pour»

IS LRI \" . '

“exprlmer l'amour Idéal concu selon sa pnopre perception.,;;m

T - : .
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v.Laffltte,

. qui n’ a rien de vivant et 4
~loin: avec' terreur et vénér

<78

Pétrarque et le pétrarquisme a 1’/époque’ de la'Renaissnnce

hi

"

Pétrarque (1304-1374) est considéré par les critiques comme

' le premier poéte moderne et 1’un des premiers humanlstes de la

Renaissance. Il est 1’ auteur des Canzog; ere, le premler recuell\
de sonnets dédié a une seule femme Laure.v‘On'vlui ‘dOit
l’expression d’un grand amour reel et profond, 1la finesse d’une
grande analyse psychologlque et l'art d’une poe51e d‘une hautev
esthethue, a une époque ou la poe51e etait’ encore ensevelle dans'
l’1m1tatlon abu51ve des troubadours et dans le dogmatlsme de

l’amour theoloqlque 24

Il faut dlre/{pua l'amour de Petrarque pour Laure est une

.', que l’abSence de 1la

,,nuits blanches et que

2. IR / .. ) ..
PFard ou de 1< jinfluence
”(Marseille: ‘Librairie

1896)5 _ . _ 8
Selon. M. 'Piéri; au temps'qu'Pétrﬂ~ é. compose ses poésies,
on ., trouve deux. genres ° d’amours et d’images de la femme

..«; .

-stéréotypéS' chrez les troubadours et chez Dante. - Les premlers
. selon  ce crlthue "chantent, non un sentiment éprouvé, . une

sen51ble, un étre qui cdntemple de
ion" _(p. -8). Le seécond admire la
beauté absolue de la femme et chante un amour qui ‘n’est. plus,
humain, mais un melanqe d’1dees phllosophlques, théolbglques et

douleur ou une.joie r elle,g?;as une abstraction vide, une femme
&

. mysthues., e

oM
Py

.Bientét 1le- sentiment s'épure. Béatrice  se
tranSflguqe et de la -Vitay: va. a la
mendjia,. ‘elle dev1ent. le symbole . de
. -'Amour,qc ‘est-a~dire du’ principe élevé. qui

.}é?ﬁﬂ .;‘jf”'ffalt agir le poéte; elle est le doux nom

qu’il donne a 1’ objet de son” étude, a 1l’amour -

: de 1la phllosophle ou de 1la- théologle, ‘et
) finalement elle n’est: plus ni femme, ni ange, .
' ‘mals "splendor di viva luce eterna." (p. 11)

. N ol Lt
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A

'gzlnten51té d’une telle pa551on ne soit attenuee que par la mort. r
C'est justement ce reéalisme de l’amour‘ de Pétrarque quv le’
dlsslngue de ses predécesseurs. . )

4;{Iaure dn’est pﬁs présentée 'commsv syﬁbole de la beauté
4‘absolu;. Elie> est dépeinte, selon M; vPiéri, comme une femmé
reelle et phy51que que Petrarque veut posseder corps et .ame:
"c’est le corps de Laure, non comme beau visage de la Sagesse,
‘maisi comme corps, quj.:échauffe son imagination Ce qul emeut
l’amant et inspire le poste, c’est Laure aux cheveux blonds} au

A ’ .

cbu de lait, au joues enflammées, au doux v1sage."95 Ce n'’est
qu’aprés la mort de Laure que”l'amour'de Pétrarque deuient plus

splrltuel et que Laure dev1eﬁt contemplatrlce et tem01n de la -

souffrance de son ama?t ,

'L’amour de Petrérque est-aussi une lutte cunstante de la
conscience entre le désir charnel de 1’ etre ‘humain et l’ex1gence
du splrltuallme absolu dicté par la morale soc1al de son tenmps. A
cette époque tout de51r charnel est condamne et maudit comme un
'pebhe. Le poéte est donc attache a un amour reéel- et phy51qhe sans

.
"'pouvon.r se detacher‘f\de la neceSSJ.te de le subllmer en amour -
idéal. De cet. ét t v1ennent les hésxtatlons de’ cet amour tantotu

humain et tantot pla;on1c1en De cela v1ennent aussi - ces

antlthéses entre le désir et 1le désesp01r, éntre le feu et l'eau,'
R Sy .4 '

entre, le chaud et le froid entre 1’ adoratlon et l'ardeur Ces f

N

antlthéses nées danS' le conflxt des sentlments de l’amant.‘

"deviennent, sous la plume artlsthue de Pétrarque, sa plus grande_=

.

95, Phéri 13, Lo o 0 e e
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-

contrlbutlon a la. poe51e dans le domalne de 1a rhetorlque,

K

‘} v = Malgre toute soh” orlglnallte,- Petrarque ‘ne"s est pas
completement dlvorce de la tradltlon, Il prend aux troubadours'
~des themes et des 1mages comme par exemple le plalslr dans 1al

‘souffrance, la veneratlon ét la déscrlptlon de la beaute de la

femme,- 1a - tempete des sentlments et 1'1mportance du' regard,

L’1mage cka la femme au551 reste trad1t10nnelle,-can Laure est

. =

tou;ours ' muette et contemplatrlce. on 1gnore sa' vrale
, -8t
-3,

- personnallte, Il est d1ff1c1le d’étre aussi categorlque que M'

. P1er1 qu pense que Petrarque a chanté pour une "femme vrale" 963 .

En falt des crlthues comme S. Mlnta se sont demande si Laure‘

f avalt jamals ex1ste ou si elle était plutot une 1mag1natlon dus

.

poete'

- . ’ : s

. i
v
»

. V‘;;We learn almost nothlng about Laura in the
" rcourse of all the 366 poems, and even -if we
radd to: thls meagre knowledge the information
about ‘Laura contained - in Pétrarch’s . prose
o wrltlngs ‘the results are hardly impressive.
. We do not know who .she was. 'His love for her’
.seems’ to have been a very one-sided affair,
and theé cause of great unhapplness, more: than

that we can never know.

T N L O
‘ 96 pieéri 8: ) @”~ '
D : ‘ Ces - sentiments si divers - étalent des
nouveautés dans la,littérature. Mais c’est
. ..surtout 1l’amant de Laure, 1le - chantre du -
;,Canzgnge;p, gui a ouvert 4 la poésie des
. sources ' fraiches ‘d’inspiration; et s%il a
‘exercé. une longue domination intellectuelle,
8’1l est le pére méme. du lyrisme moderne,
c’est que, - le premier, il chanta  un: amou:
~ réel et profond pour une vraie femme, avec
.des’ atcents tour a tour passxonnés et suaves,
déchirants et caressants. ; :

[N

EE
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A la f1n des poemes, lorsque la mort approche et. que Petrarque

\

. décide de renoncer .4 .son amour et se tourne vers 1la rellglon,”“'

1
E *

1/image dee'Laure dev1ent de plgs -en pf&g\ abstralte et
splrituellep elle est si belle et chaste qu’elle ne peut gue
devenlr un gulde Splrlguel du poete. A cet égard,: Petzarque ‘se
'rapproche de Daﬁte*gans son traltement de l'lmage de 1la femme
3 Cependant le falt que Pétrarque 1m1te ses predecesseurs ne !
f?i'empeche pas d'etre un grand poete de “1a Renalssance 1ta11enne
_D'une part son grand talent poétique a falt_ rev1vre des
conventlons 11ttéra1res deja demodées en, les transformant‘en une
:expre551on personnelle, d’autre part 'i%%ge faut pas oubller non -
uplus qd'a 1'époque\ de la Renalssance, b%en 1m1ter les grands

‘maitres, surtout ceux de l Anthulte, c est un grand honneur, car

poe51e-‘etalt

une. bonne 1m1tat10n de la beaute en art ou eq&
eonsidérée comme la preuve du nlveau d'excellen . e i’imitateur
lui-méme Au XVe 51ec1e en Italie et au XVIe 51e “n'France)?ilr
Ly a donc, une vogue d’1m1tat10n de Petrarque.i%'“ ‘ |

qu on appelle:

I

cote, il y a les premleres 1m1tateurs de Petrarqu}
1’école des "strambotto"98 dont les . plus ~connus. sont Charlteo,.
-pTebaldeo et Séraphlna;,ﬂeur poé51e ‘est. caracterlse par_’"la‘
rech rche préc1euse : ies p01ntes rafflnees, les pensees Aplusp
1ngénieuses que justes, les sehtlments alamblqués, leS']eux*de»x
”mots' 1nsip1des,~'qui sont plus facxles 2 reprodulre que - 1ei

sentlment du coeur 99 De l autre coté, ‘11 y a 1 ecole des

R L
S

98 vianey 16 fid.wfl’ e ]\_"- ‘.ﬁi, 4f/>;5

99 M Plérl 23 ‘A _" ,;iv L : : ~ , e v ) R
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,;Bemblstes avec Pletro Bembo a la tete. Ils_fecherchent la gréce

poethue de Petrarque. Ils imitent 1les’ themes,- les 1mages~ et

.
A

-
-

s O

e .

surtout la psychologie de Petrarque. Tandls que les "Strambottoﬂsft

deforment le sonnet de Petrarque, les Bembistes restent fldeles &

la structure et a la rhetorlque de 'son sonnet. 100 En bref le but

des Bemblstes est. de rendre la poes1e petrarqulste plus pure,

Rl - ¢

c’est-a- dlre plus proche de celle de leur maitre. ' j*
'\7

Avec l’1m1tatlon, on voit se former dan5°1a poé51e 1ta11enne'

tout un ‘groupe de themes petrarqulstes chers aux poetes italiens
.de la fln_du XVe et‘du debut;du XVIe siecles. Les pids répandus

N M

) : - A}
sont "l’amour qui réduit en cendres, le combat ‘des. larmes et des

V

flammes, Ia puissance de l’amour qu1 sépare 1 esprlt du corps»

2y

'sans le faire mourir. "101 En méme temps, appardissent les jeux

- v

mythologiques, l’appel a »la 'nature, l hYpegbole de 1la 'beaute -

féminine, 1’emploi intensifié¢ des antithéses et la mignardise -

'dansﬂla description de la beauté des femﬁes;

Ces themes et ces 1mages sont 1ntrodu1ts en France par les
eéchanges culturels et -sod1aux de .l'époque - Les . premlers
tpétratquistes francais sent _Ciémeht Marot, Mellin de Salnct—

'Gelayst et les fpeétesi"de; l'Eeele, lyonnalse (Maurlce Sceve,

°Pernette du‘ Gulllet et Loulse Labé). 1Ils 'herltent a’ un.'

‘pétrarqulsme nixte qu1 remonte a Petrarque et au petrarqulsme des

:“"Strambotto" 3 Marot et Salnct—Gelays sont dxsc1p1es de ces

100, pour les changements du rhétorlque dans le ‘sonnet’

C,Petrarquxste, voir ,J. Vianey,: L

| i
- siecle- (GenéVe*‘*Slat;klne, 1969) 8185, '

101 " Henri -Webet, ¢ ion p St
E;gngg (Paris"Nlaet 195¢€) 1e61. SR L R

o ey l . i

_au. XVIe sieécle epn



derniers, c’est- a dlre ‘de Tebaldeo et de Seraphln 102 Maurlﬁe

-SCéve rec01t des 1nfluences des Strambotto tout 'en gardant
- '\J s
<y

he)
i

l’/obscurité et 1la profondeur de la psychologie de Petrarque
Maurice Sceéve, ce strambotto, mais e voici
- bien transformé: car s’il aboutit encore a la
" méme pointe, c’est par un chemin tres obscur
tres savant tout hérissé de psychologle 103
La pub;ication\de l'Ol;ve (1549)‘de du Bel1ay'eutfaihe les
pétrarquistes francais Vers 1’école de Bembo. Cette périoue est,
s;lon J. Vianey, la plus belle époque du pétrarquisme franqals,
la plus féconde, 1la plus "originale.l04 crest 1a ‘période de
1’0ljive de du Bellay, des Erreurs amourguses (1549) de Pcntus de
Tyard, des Amours (1552) et de la Eranc1ne (1555) de Jean Ant01ne
de Baif, des Amours (1552),,Contlnuatlon.(lsss) et la Nouvelle
.Qontihua;ion (1556; de Ronsard et déstmours (1553)- d’Olivier de
Magny. Pendant - cette période, les poétes se soUcieht trop d’étre
de vérltables pétrarqulstes, de telle sorte qu’ils vont jusqu a
copier Pétrarque mot- a mot. Cette ‘imitation exce§51ve de
Pétrarque empécue les poeétes de déployer leuré pfopres tdﬁents
peernnels. "Elle entraine . pluS‘. tard" le b'mouVement anti-
pétrarquisté  en-bFrance marqué par le poéme "Contfe les p
ppetrarqu1stes" de du Bellay (1553) |

', En tracant briévement le developpement du petrarqu1sme en

7Ita11e et en France, il est curleux de constater que l’lnfluence. ‘

“‘“-102. Vianey 45. - - -
'1033 Vianey 71. T : -A"[‘_ ‘“ %&

104, vianey 9.
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?%?i.de Pétrarque se fait sentir en France moins a partir de lui~méme
' gu’a partir de ses disciples. C’est justément la dispute entre 1le

/pé;rarquisme' déformé (dés strambotto, par' exemple) . et e
péérarquisme classiqué'(de Bembo) qui féit connaitre Pétrarque'
‘lui—méme; En plus, la connalssance et la dlfoSlon de la Pensée
de Petrarque d01vent beaucoup a la vogue de 1 1m1tat10n et de 1la
traduct;on tant en France qu en Italle. La}vénératlon pour les
grands ‘maitres est va 1’ orlglne du lever et dd'idécliﬁ du

pétrarqui -d9is les deux pays.
o i

wie

Les rapports ﬁhtre le platonisme et le pétrarquisme ' .

Le petrarqu;sme est souvent assoc1é au platonlsme par les

5 critiques de 1afboe51e du XVIe 51éc1e°

‘ I1 ne faut pas perdre de vue e 1l’idéal
pétrarquiste derlve pour une 1a1%‘e part du
platonisme et que s’il a- pu former a certains

- moments un courant en quelqug sorte parallele
- et indépendant, il  ‘glest i . d’autres
manlfestement confondu avec le premier.

"H. Weber et G. Tracconaglla font la meme remarque. 106 gp general

105, Abel Lefranc rands _é
Renaissance"- (Parls. Champlon -1914) t.2 99.

106. Henri Weber, "Platonlsme et sensualité dans la Ppoésie
amoureuse’ de la Pleade " ds. Lumjéres d éade, éd. H. Weber
(Paris: Librairie phllosophlque J. Vrin, 1966) 157: ' '
_ Le . platonisme et 1la sensualité peuvent

apparaitre dans. la poésie amoureuse de la

Pléade comme les deux pdles du pétrarquisme.
Petrarque ldi-méme est déja attiré vers la
. beauté sensuelle du corps de Laure, mals,v
_apreés la mort de celle- -ci, il convertit son
' . elan vers elle en aspiration rellgleuse et en ‘ :

‘ ~ €élévation spirituelle. . _ o
Glovannl Tracconogllia, Qnmsuu_mmug_gg_;&um_g

x (Lodi: d’All Avo, 1915) 29: ,
: Petrarqulsme et néoplatonlsme s’étaient
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on .est souvent cOntus devant les 51m11ar1tes de ces deux ecoles

Tous les?‘ deux, le platonlsme et le petrarqulsme,_ chantent la@
) L . )

i . AV
beauté de la femme, ‘Le pétrarqulsme adopte aussi l’ldeg
: A

platon1c1enne de l’amour pur, la psychologle de l'amou:,flcinién
du p01son du regard de 1la belle femme, 1’idée d’une mort
)splrltuelle et de la pulssance de 1’amour.

La raison de cette fgslon spontanée, d'apfés‘R. Merrill, est

que le pétrarquisme a ait'bésoin d’une. phllosophle pour justlfler
o >

ensuel.l07 cette tendance a justlfler la

»‘..

sensuallté de 1’/ amouﬁ~est encore plus ev1dente dans 1la poe51e de

un. amour adultére et

la Plélade. ’
| '- Malgré tout la dlfference entre l'amour platon1c1en et
1’ amour . pétrarqulste est fondamentale L'amour pétrarquiste‘est: _
un sentlment terreste, qu1 mene, 1’amant nonl pas, vers 'qng“
.satlsfact;on, mais vers une souffrance sans fin. ‘AU contralre,
riARERE . el
- 1’amour platon1c1en est un sentlment pur, qui permet a 1’amant. de .
percevolr, a travers - ~la beaute phy51que, la Beaute transcendante,
l)harmonieﬂgniVersélie. Cette contemplatlon est un. processus de

satisfaction et . de »perfectlon contlnuelle, dans. lequel les

tourments des amants pétrarqulstes n’ ex1stent nulle part

fondus au p01nt de vue llttéralre en un seul,
- courant.

107, Merrill,>Qg Bellay 7: . :

- And ‘just 'in so far -as their love . was
extraconjugal it vyas ignored or frowned upon
by the Church. Belng then neither a love of
God nor a love of - spouse--and only such loves
could the = Church \countenance--the relatior
merely subsisted as a fact without bexng
established ‘on any real phllOSOpthal
foundation. 1 -
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En fétudiant la poésie de la Renaissance, i1 faut donc

toujours tenir compte, de la- leergence' du platonisme et du

pétrarquisme. Sﬂlls ne. s' 1dent1f1ent pas au point d'étre un

o

. !
: "courant confondu" c'est parce que ‘les poetes francais 1leés

emplo¥ent pour atteirdre leurs propres buts littéraires. Ag fonqg,
- o

ces deux courants lltteralres sont contradlct01res ‘

v

-
L.

L'inspiration'pétrarquiste de Louise Labé

Béthue 'Louise ‘ait composé ses sonnets‘ dans 1la premlere
moitié du XVIe 31ecle, ils ne- ‘semblent pas

A

étre beaucoup
3 _
1nf1uences pas "les "strambotto" italiens.

-Elke a imité -Sannazar
. une fois (le sonnetiIII). Pourtant, ce sonnet est tres ofiginal
comparé a celui de son maitre. La}plupart des. emprunts de Louise

sont de Pétrarque lui-méme. Textuellement' Louise . ‘imite tres

‘ t On ne trouve due quelques sonnets qui semblent contenir

"s dlrects de Pétrarque. Les sonnet V et XV’ par

; ]
| %*Fay ‘mon Sole11 devers moy retourner,
;eﬁEt tu verras ‘'s'il ne me rend plus belle.

o (X, 13-14) |
J'endure mal tant que le Soleil lui: ' ;
o ’ (v, 11)

Le sonnet XVII_contient une iancation ala nature:
Je;fuis la vile, et temples, et tous les lieus~
Esquels prenant plaisir a t'ouir pleirmdre,
‘Tu- peus, et non sans force, me. contrelnﬁge
De te donner ce qu' estimois le miewus.
. ‘ (XVII 1- 4)
_La plupart du temps, elle imlte les 1mages de Pétrarque, comme

par- exemple. celles du combat entre le feu et l'eau, entre le

A R
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. sole11 et la ‘neige. Elle- emp101eaauss1 l'hyperbole des souplngf

aqul‘dev1ennent des/}empete ‘et des tonnerres, les images (fléches,"
. Z ’ . .
. flammes, etlncelles, astres, solells, 1unes, orages, zéphlrs

-~

'fontalnes) et flnalement 1lés antlthéses qu elle- emplole dans six

.

. sonnets (II, III VIII, XI XII, XIII) Elle apprend en outre les. . °

N
> L

”procedes de rhetorlque qui caractérlsent 1a poe51e -de Petrarque, .

"tel un developpement par exclamatlons et par enumératlons ‘ ‘k

- .. \ kY
4 beaus yue's bruns, 6 regars detournez .. ‘ 1_
chaus souplrs, 4 larmes espandues, -
.noires nuits valnement atendus, . - °

jours luisans valnement retournez:-
-"

~.

tmistes “pleins, & desirs obstlnez -

tems perdu, G‘pelnes despendues,

mile morts en mile rets tendus,*

Pres” maus contre moy destlnez

0 rls, o\front cheveus, bras, mains et d01€2 -

~ O lut plelnntlf viole, archet et vois: . ’ A
TFant de flambeaus pour . ardre une femelle! - —
g (II, 1- 11) :

. ).4 N
oooo_oooo

-

| Dans d’autres poemes, elle presente, comme<PeQﬁarque, ses‘poemes"
aﬂ‘lecteurs en 1mplorant 1a pltle etwle pardon.’;

Quand vous llrez, 6 dame llonn01ses,

Ces miens esgcrits d’/amoureuses noises,
Quand mes regrets, ennuis, desplts et larmes
" M’orrez chanter en pltoyables carmes, :
'Ne veuillez pas condamner ma simplesse,

Et jeune erreur de ma folle jeunesse. S LA
 (Elégie III, 1%6) o %&
} L ‘Ne reprenez, Dames, si jray aymé, = ’ 2
: (XXIv, 1) ‘

COmme Pétraré:;,i elle compte les années qul se. sont ecoulées
"‘depuls qu” elfﬁ est tombee amoure{ae'
Et ja vofei: le tre121éme esté
‘Que -mon- coeur fut par amour arresté .
: : ' (Ellégle 111, 75 76)

'Péﬁrtgnt a'la'différane'de;ses‘contemporains, Louise heffaﬁﬁy



. - S :,m)' B INe LT e a
pas d'imltation banale, elle adopte .
\ 2] .
+d’une fagon tres or1g1na1e.

-

-L'identificatioﬁket la dédoublement de la7narratr1ce- mmblguite at’é;
“ ' Lorsqu on parle du petrarqulsme dans 1es sonnets de Loulse:f‘

.Labé la premlére questlon est de determlner l 1dent1te de la'
' 1 . 'r' .
narratrice du sonnet Dans' la tradltlon petrarqulste, le

¢

'Caractere du narrateur est unlpolalre, c est a—dlre qu 11 reste

-

;oujours le boétefamant. Cependant, chez Lou1se Labe, l’ldgntlte'
: . . "- . . . “

" de sa narratrice n’est pas aussi constante comme nous. verrOns .,
. to . . S " . 4, fho

: _ ‘ , : S
peu plus loin dans ce‘chapitre Sa narratrlce s 1dent1f1e'tantot
N :

avec la. poétesse,,tantot avec la dame petrarqu;ste celle afqui

v

le poéte adresse . ses sentiments d'adoratlon,' et tantot cette»'ﬁ”
>3 A
:}dentlflcatlon se dédouble. A1n51 le jeu: .de’ 1’1dent1f1cat10n et -

. W

‘kdn dédoublement cree une amblgulte dans”rsesF:sonnets, 'une

‘ amblgulte qui, . a son tour, permet a Loulse ﬂhbe d'adapter et dea.
"fmodifier les conventlons pétrarqulstes a son alse, de telle sorte fr
que Loulse.ALabé transforme 1e petrarqulsme en.‘gnen exp;es51on§:hs

personnelle . S ' ) ‘ .“ :

i

~ 'Les crltiques ont,débattuﬁia questlon de 1’identité de la

R
o narratrlce et de ses r?pports avec_ 1/ orlglnallte du style

:ﬂpaethue de Louise Labe. ﬁeurs oplnions varient. Sandy Petrey dit .

."que, - dans les sonnets de Loulse Labe, la narratrice ne porte
'Jamaﬁs de nom, qu elle'est toujours le "je" dansyle-sonnet,'et"

Qﬁe; ce’ "je" est la poetesse elle—meme.v

; l‘
We want to know about Labé herself when '
‘'reading her .work " because the" -character.
speaking in ‘the sonnets is an 'eternally
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"//‘ fascinating .woman, . and we assoc1ate this
fasc1natlon with the author : ‘

e

’*Elle remarque aus51 que la questlon de 1'1dent1te a un fapport
&

'rdlrect aVec 1 expres51on poethue de 1 amour chez la poetesse
""The complex1ty cﬁf the\speaker s characteq,helps explaln the

‘1mp:ESs1on of 51ncer1ty and emotlon n109° Andrea Chan exprlme la

-r

'meme oplnlon," malsﬂelle est ur{‘ peu conservatrlce en ce qu1'

concerne la questlon de 1 1dent1te. R ffw ‘5',x
S IR >
f3k In view of the fact' that such a personal
e vocabulary ‘is .given to a . character called

... .“3e’, I would argue for- at least a partlal
... .. . identification of = Louise [Labé . with - the
Vs T - character she creates. . . . I would " -suggest, -

. that the speaker in Louisé Labé’s: poetry does A
‘indegd exgrESs the thoughts J.f the. poet -
d'herself , ":'O,'

Elle desapprouve 1 Opllen de S Petrey en denlant qu 11 y ex1ste
. un rapport dlrect entre la questlon de l’ldentlte et celle du
style poethue | | .

o Thls . is not to say, of course, that .she .
3 o . experienced at the time of" writing’ any of 'the : -
B feelings she describes: they are - rather
recollected 1n tranquillity, recreated at a
distance; and,” intellectualised simply by the
- effort of formulatlng them 1nto poetry, they
-become the means of presentlng ‘her personal

view of llfe

Il me semble que les oplnlons de Petrey et de Chan sur 1’identite

"108. Sandy Petrey,'"The Character of the Speaker in the.
; Poetry of Loulse‘Labe," French Rev1ew 43 (1969 1970) 589-90, '

/

”109. Petrey\ﬁ89.

9+ 120 “andred .Chan, "Petrarchism and Neoplatonism in .Louise -

Labé’s Concept ‘of . Happlness," Aust;align Journal of French §;ugigs‘;
.14.(1977) 251.", . - ~ » T

111 Chan 251.
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YI1 me semble que les qianlons de Petrey et de Chan sur 1' identlté,
" de la narratrlce de Loulse Labé sont bonnes mals 1ncomp1etes. En
ﬂait chez Loulse, l'amblgulté n' est pas 1npellabtuellement
arrangée comme l'lndlque Chan. Eny llsant ses poémes 'on *voit

fac1lement que Loulse Labé A l'encontre de 1la plupart des :

pétrarqulsants de l'époque, ne con51dere pas la poé51e comme un,ﬁ

]eu lLttéralre Il es% au551 fac1le de constater qu' elle sé
souc1e aeu des conventlons pétrarqulstes. 81 elle s Yy 1nteressa1t-'
. ]

‘sérieusementi‘sa;poé51e seralt tout a fait petrarqulste, c! est-ae

dire éu‘élle imiferaiﬁ Pétrafque~sans 1e'modifier. Au contraire,'

.1a créatlon poéthue est justement une réexpérlence de son amour. . -

‘-Elle rev1t ses 301es et ses souffrances en écrlvant de sorte
}'qu ‘on e distl,ngue. plusj'111u51on de la réallté 1 amant de
l'anante, la-narraﬁrice‘de la poétesse. Et c est Justement dans'
cette amblvalence que- 1a Belle . Cordieéere dlspose a son alse des
thémes - et des 1mages petrarqulstes. Cetta creatlon n' est»pas ‘le
'résultat ar' une act1v1té purement ’inteilectﬁelle; ’comme le
bconstate Chan. Elle donne plus que 1‘1np£a551on de 31ncér1té et'
‘diémotion, comme le dit Petrey. La créatlon poétique de Louise‘
'Labé est au fond une act1v1té de spontanéité ' Un bon exemple qu1
~illustre ce p01nt de vue est le sonnet XIX: |

Diane estant en l'espesseur d'un b01s,

Apres. avoir mainte beste assenee,’

Prenoit le frais, de Nynfes couronnee.
. J'allois resvant comme fay malntef01s,

- Sans y penser, .quand j'ouy u29~ugis : RN
- Qui m'apela, disant: Nynfe tonnee, R
. -Que ne t'es tu vers Diane tburée? ’
 _Et, me yvoyant ‘sans arc et sans carquois:

Qu'asftu troulé, o compagne, en ta voye,

Qui de ton arc et flesches ait fait proye?
Je m'animay, repons je, a un passant,

L

N



: ‘;’} Et lui getay en vain toutes mes flesches ‘
E "Et 1’a¥c apres: mais-lui, les ramassant
,Et les t1rant me flt cent,et cent bresches
(XIX) ;
Le sonngt emp101e une image. trés répandue dans la poé51e du XVIe
' 51ecle, celle de 1 amant blessé par les Fléches ¥du dleu de

l'amour. Lors d’une chasse avec Dlane, la narratrlce "?é" entend

ala v01x du dleu de l amour qul lu1 demande ce qu elle falt la

toute seule et ce qu elle;? falt de ses fiéches, elle lui reponq

qu elle les avalt tlrees sans effet sur un "passant" et qu’il

les avalt renvoyeﬁs en la blesssant grlévement Ici, l'amour

n’est pas rec1proque° elle- est tombée amoureuse et en’ souffre

. tandls .que - l'amour n a pas touché ce1u1 qu elle aime. Cette

simple hlstolre demontre deux amblvalences Premlerement il y a .

vl’amblgulte de 1’1llu51on et de -la reallté. Les tr01s premlers

vers (1‘3) se 51tuent tout a £ 1t sur 1e plan de 1'111u51on,

comme. si l‘on -v1va1t dans un _conte de "fée: Dlane, la déesse

~

d'amour, ayant 1nterrdmpu la chasse, prend son f@pos au mllleu
d’un. bois avec seél n;mphes.‘ Cependant ' dans la. poe51e
’petrarqu1sté comme dans .celle d’autres pérlodes, ies noms dés
deesses sont souvent employés d ung manlere hyperbollque a la

”"louange de la beaute des femmes Un exemple peut etre trouvé chez

Scéve lorsqu’il compare sa Délie a Diane.l12 Le_nom de "Diane" du

- : X : .
112 Maurice Scéve, Délije, CXXXI. Cité dans H. Weber,
‘Création 173. . ‘
Delia celnte, hault sa cotte attournée,fv
~ La trousse au, col & arc, & flesches aux mains,
Exercitant chastement la journée,
Chasse, é prent cerfz,; biches, é chevreulx malntz
‘Mais ‘toy, Delie, en actes plus humains.
Mieulx composée, & sans violentz dards,
-~ Tu venes ceulx par tes chastes regardz,

p
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premier vers du sonnet dé& Louise‘Labé néuS'fait donc penser qu’il
Y ‘aura une comparalson entre la narratrlce et la deesse. Par
tconséquent nous avons le. dr01t de cr01re qu’il %,aglt ici peut-
.etre de. la réallté et que le nom de Dlane ﬁ est qu une metaph%re
’ mythologrque. Ce qu1 nous surprend c est que la narratrlce "je",
~'au quatrléme vers, s’ 1dent1f1e a une des nymphes de Dlane AlnSl'
le lecteur se trouve devant une amblvalence de 1’1dent1te. est-ce
-
.que cetteenymphe est une creature mythologlque‘ou blen est-elle
l'inearnatibn . de 'la' poétesse elle-méme? Daﬂs ’ies vere qul
éuiVent' il y a des 51gnes qu1 revélent des caracterlsthues-f
_humalnes de la- nymphe, comme par exemple, "J’allois resvant comme
vfay malntefols" et sa conversatibnvavee "un,passant" Nous avons
1/ lmpre551on que cette nymphe est le porte—parole d’une femme et
:que cette femme est la poetesse’ elle-meme Ic1, cette femme -Joue
':1e~role"de la_femme petrarqu;ste dont la_beadte.est comparee a
celle d’une! hymphe;‘ Pourtant, . ie Caractere myétérieur d‘"un
paSSant“'raméneile leCteur au'COate de'fée, comme chez Marie de
France ol une fee est tombee amoureuse d'un etre humaln. Dans ce -
‘cas- la 'la nymphe seralt purement mythologlque CCes doubies_-*”
'amblvalences mettent le lecteur a 1a fois sur les deux plans,'
flctlf et reallste. Par cette manlpulatlon creatrlce, Loulse Labe

f

bﬂ rend orlglnale 1'1mage petrarqulste de la belle femme comparee a;

:une nymphe.

A ST A SIS T TR
. Pour . des- lecteurs. déja = accoutumés ~ aux v-conzgntxons,

e Qu’eulx tous estantz de toy sain ment ardz,

Qui tellement de ta chasse s’en yent:
. Te vont suyvant, ou les.bestes &uyent;
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"pétrarquistes, 11 sembleralt normal que le poéte soit tourmente

¢

et 1mplorant dFvant la femme 1mpa551ble. IL seralt étrange pour"
eux qu ‘une femme—poetesse assume la p051t10n du apéte amant et
exprlme comme lui ses de51rs et souffrances. Pourtant, c.est ce
que fa1t Lou1se Labe dans ses sonnets. Le plus souvent dans ses
‘_'poemes, czest.elle, l-amante, qul souplre Dens certalns sonnets,
elie -déorit.5aussi,’ d'nne facon. :retrospective, son sentlment
.rd'étre la dame pétrerquiste, -jouant ainsi la "double position as
»_petrarchlstlc lady and lover," comme le démontre G. Jondorf dans

_son artlcle sur Loulse Labé et Pernette du Gullletll3

' Las! que me sert que si parfaitement

Louas jadis et ma .tresse dorée,

'Et de mes yeus la beauté comparee’
A deux Soleils, dont 1’Amour finement
Tira les trets, causez de ton tourment?
Ou estes vous, pleurs de peu de duree?

“Et Mort par qui devoit estre honoree

. Ta ferme amour et iter¢ serment?

’Donques c’était ‘le but de ta malice
De m’asservir sous ombre de service?
Pardonne moy, Ami, A cette fois,

T ,Estant outree et de despit et d’ire:
- Mais je m’assure, quelque part que tu sois,

Qu’autant que moy tu soufres de martire.

: (XXIII)

Dans le hultaln de ce sonnet, 1la femme‘est décrite a la

»

maniere- petrarqulste. les cheveux‘do:és_("tresse doree")_et 1es
'T\;\ngxeompares Fa deux‘Soleils"7 Le'deséription’de 1’amant est
sfaussi fdite r;n 'termesa petrarquxstes._ lfanonr est né de sa
contemplatlon de la beauté "louas jadis th,rﬁ;.il est doux eé

amer: "l’Amour'flnement~t1rajles,trets, causez'dewton.tourmentﬂ;

-

ot

113

. . G1111an Jondorf "Petrarchan Variations in Pernette dufﬂf'
'Gu111et and Loulse Labé," Moderg Lgng gggg Bgyigx 71 (1976) 766-:%-_

78,
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.lfaggug)demaude lebsacrifiqe des "pleurs" de-l'amant et sa mort
'au sens figuré, VSOQ,"ﬁerﬁe'amour et iteré-setﬁent",.son "serviceﬁ
et. son "martyre" Cependant, en'aceordant sarfaveur a l;amant; la
’:narratrlce cesse d’etre la femme pétrarqulste qu1 est selon la
conventlon,.fr01de et ;11enc1euse comme une statue de marbre
Abandoﬁnée,. elle accuse 17indifférence de l amant _teut en
implbrantt son reteur}' cette 'antithese'vde Li'accusation’ et de‘
1’ espérance constltue une  sorte dfﬁmour 3Fer doux petrarqulste

C'est malntenant le tour de la. narratrlce d’assumer 1e role de

'.¢ul’amant pétrarqw1ste et le mot "martlre" du dernler vers implique

bien son destin. Le dernler vers montre d'abord l’lnten51te du'

}sentlment de la- narratrlce' poussée par la pa551on_amoureuse, la
narratrlce seuhalte, sans le dire ouve;temeht, que seh”serviee
" constant fgméne_l'amant'eloighé.‘C’est ici”qu'en voit le plusiie‘:
CaraCtere'pétrarqﬁiste»de latnarrattice; Le”defhier vers. révelefﬂ:
' \
aussi 1'illusion de la narratrlce. elle s’ 1mag1ne encore qu elle'

est 1a dame adorée ‘de 1’ amant (“Mals je m’ assure, quelquelpart‘
que tu sois’ / Qu autant que ‘moy tu_soufres de’ martire;")'ce
double caractefe répoﬁd bien a la° double position. de la

' narfatrice;f Il ,semble qu’ aucun poéte avant Loulse Labé n’d
Vs
v_accordé ‘& la femme ce role de 1'amant-martyre tradltlonnellement'

fmascul du pétrarqu1sme..En donnantjla parole‘a la femme aimée,
'hotre peetesse "concrétise‘ le sentiment'-de ‘la danie qui"reste

t_toujours muette et mystérleuse sous la plume des petrarqulstes
En méme temps, lorsque la dame: de la poe51e de Loulse prend la B
place de l'amant—martyr de Pétrarque,.l'amour de la femme est

présente;.comme aétant,,pluS‘ﬁfranc,- constant et emouvant, mo;nsun

‘/ .
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systématisé et stéreotypé que. celui des poétes-amants colleéques

)

‘de Louise. v Co R , SR
{_» ) }/ . . . . . .;

vl .
La naissance de 1l’amour ) )

Dans tous les s?nnets petrarqulstes,‘l'amour nait dE l éclat.

A

du egard de: 1la dame, surprend 17 amant et 1e blesse au coeur. La

:peaute des yeux de la belle,4pé}¢ue par ‘17 oell de son amant
‘ entre dans son coeur et le paralyse. Oq trouve déja chez Ficin la
4descr1pt10n de"ia pulssance' des yeux 114 Pétrarque et ses
d15¢1ples e;aborent a leur tour des 1mages plus concrétes paur‘
1llustrer la blessure ~Infllgée par les yeux, “dont les 'plus
.repandues sont celles du chevreu11 blessé et de 1'01seau prls au.
plege. Loulse Labé n’a pay’utlllsé de telles 1mages dans ses'
sonnets. Ce' qu elle_-accepte des petrarqulstes,, c’ est . la

- psychologie de cette»blessure"la pulssance des yeux qu1 rendent

captif, qul engendrent la plale incurable et 1’ obse551on subtlle

du doux mal de 1’ amant pétrarquiste Dans le sonnet VI 1a.~

-

: anarratrlce s’ 1nterroge sur la maniére dont elle pourra regagner
le coeur de l'amant. Les yeux sont 1nvoqués comme “les armes les
"plus efflcaces et 1 antlthese du dernler' ‘vers renforce cetteA
:1dee. | ' o
| f7HTaht emploiray dé mes yeaslle pouv01r,

Pour dessus lui plus.de credit avoir,

Qu en peu de temps feray grande conqueste.
. (VI 12~ -14)

EN

"La méme 1dee réapparait dans le sonnet XI%

_ Q~dogs ragars; ° ygus pleins_de beauté,

114 pestugiére 30-37.



Petls jardlns, plelns de fleurs amoureuses .
ou sont d’Amour les flesches dangereuses, ' -
~ Tant a vous voir mon oeil s ’est, arresté! '
o] cdeur felon, o rude: cruauté'
Tant tu me tiens 'de fagons rigoureuses,
Tant j’ay coulé de larmes langoureuses’
Sentant f“ardeur de mon. coeur tourmente'
, .Doncques, mes'yeus,‘tant de pla1sxr avez,f_‘
Tant de bon tours par ses yeus recevez;
Mais toy, mon coeur, plus les vois s’y complalre
7PIus tu langulz, plus en as de sou01s,
Or devinez si je suis aise aussi,
- Sentant mon oeil eéstre a mon coeur .contraire.
' , - (XI) :
Dés'fg premier quatrain, on reconnalt 1’1mage petrarqulste'
du véhlcule des yeux.' Les 51gnes d’amour émanés des yeux ‘de
T’amant ("o yeus plelns de ‘beauteé"), capturés par les”yeux de la -
narratrice ("tant a vous voir mon oceil s'est arresté'")’ entrent
Y
flnalement dans le coeur de celle—c1 et lui mettent le coeur en
feu. Cette c1rculatlon des regards est repetee au debut du;
premler tercet. La répét;tlon de eette_;mage'evoque avec f1nesse
uh sentiment'mixte de'curiosité, de plaisir’ et de e;ainte qui
agite la narratrice' en face de l’amour. Le deuxiéme ‘quatrain °
rédSsit A révéler davantage‘la profohdeur'et la pénétration du
-.regard:‘ le regard de l amant rédult l amante a un éetat: de
1'déseSpoirr L'antxthése entre la cruauté la fr01deur de 1'amant.
(v. 5-6); et le souplr, les larmes de la narratrlce (v. 7-8),
indlque blen qu il y a un bouleversement 1ntér1eur,‘touchant au
.plus profond de -la narratrlce. Cette sensatlon lnterleure est
_ A
renforcée encore plus par 1'1mage pétrarqulste du combat des
flammes et des larmes du ‘'vers 14. Endurant ‘un combat entre ile

plalslr des yeux et la SUwffrance du coeurx\la narratr;ce dec1de
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de 'vivre cette contradiction. Sans doute s’agit-il ici de la

X

: bsychologie pétrarquiste. Cependant, cle-mouvement des aCtidﬁs, la

,réﬁétition'de'l’exclamation‘ﬂo" l'absence des ‘mots abstralts et

Ry L

surtout 1la méthode narratlve dont la narratrlce se sert pour se

s

plalndre du traltement qu elle sublt entre 1es mains de son- amant
nous communlquent blen ia: sensatlon ‘physique. La coexistence de'
la sensuallte et de l’affect1v1té dgﬁs ce poéme empeche que la
'narratrlce dev1enne un parfait amanQ~pétrarqulste, qui apres étre’-

blesse par les fleches de Cupldon se replie sur lul-meme ef,

transforme l'amour en. une affalre purement 1ntellectuelle

Loulse Labé obtient a1n51 un effet différent “de tous les

xsonnets petrarqulstes dont elle s’inspire (la plupart ne sont que
K de purs gemlssements au sujet de 1a U?eSsure d’amour ou les‘
' poetes savourent la douceur du regard et 1la pu1ssance de 1’amour
| peut apalser la douleur ‘en séparant 1 esprlt du- corps sansv
fpourtant;causer ‘la nmrt du'poéte-amant) Elle unlt 1c1 cette. 
:bgrande contradlctlon de 1'oe11 et du coeur, des flammes et des
larmes, de la sensuallté et de 1’ affect1v1té tout en employant'

~des 1mages petrarqulstes .Elle fa1t ressortlr a1n51 l'essence

méme de 1’amour.. .

 La lumiére et les ténabres -

’

S'inspirant du nébplatonisme qui traite la beauté de l’aimée

charnel de 1/ amant les petrarqulsifs cherchent a tlrer des",

4

-‘.comparalson entre elle et le lever ou le coucher du sole11 Le@

‘comme une source de lumlere spirltuelle qui purifie le désirffb

‘effets de 1 apparltlon ou de 1? dlsparltlon de l'almée, de la o
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étoiles et l’éclair’ qul ebloult Les plus neoplaton1c1ens d'entre_

eux volent dans ces jeux de lumlere et d'ombre un symbole du-

)

~COmbat entre:l esprlt e la matlere; Loulse Labe adopte’l’lmage

~du soleil pour . décrlre 1 bieu—aimé De'teiles oe5crippions:se
trouvent .par exemple, da s le sonnet VI ("Deus‘ou trois fois
bienheureus le retour / De'ce'cler Astre . ; ,"y'et dans le
sonnet XXIIT ("Et de mes yeus la beauté comparee / A deus Solells

'") Elle ne s’ 1ntéresse presque pas au combat de 1/ esprlt

et de la .matlere, n’essaie jamals de remonter les rayons de

lumiére vers la pureté divine;“‘Hais. la valeur ‘symbolique de
1’ombre et de la ‘lumiére lu1 permet d’exprlmer ~ sous "forme

d’lmages, ses asplratlons affectlves.
’ Pour.1e~retour dd Soleil honorer,'
Le Zephir; l’air serein 1lui appareil:

Et du sommeil l’eau et la terre" eSvellle, A -v:r

Qu1 les gard01t 1 une de murmurer,

_LEn dous coulant l autre de ‘se parer - S
_ .. De maintes fleur de couleur nompareille. - ,
'~ " ~Ja les oiseaus és arbres font merveille, — .
L Et aus passans font l’ennu1 moderer'

s

Les. Nynfes ja en mile Jeus s esbatent )
Au cler de Lune, et dansans 1’herbe abatent.
'Veus tu Zephir de ‘ton heur me ddhner, ' o
: _ Et que par toy toute e renouvelle’
' .-Fay mon Soleil.devers moy retourner,
_Et tu verras s’il ne me ‘rend plus belle.

, - ‘ (XV) -

‘_solell 1a narratrlce prle le: Zéphlr de- 1u1 ramener son "Solell"v'

”"'métaphore de l'amant Pour renforcer le role du SOlell amant

-Loulse Labé consacre le hultaln a- la- descrlptlon de l'effet.suro

[

,la nature du'vent:doux~du prlntezgﬁsgui\annonce,et accompagne le'

ey
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retour du solell' le sole11 représente dqnc la renalssance et

"1'harmon1e. Cette 1mage de lumiére clalre et tuenfalsante est
‘4
renvoydé dans les dernlers vers, comme un effet de miroir pour,'
: s . W,
nous donner 1'1mage du blen-alme, "mon Soleil™, Aux yeux de la

nafratrlce, 'son amant est aussg\capable de 1ui- rendre la beaute. -
et la jeunesse, une image qui « est comparable ii l'1mage_

neoplatonlclenne du phenlx qu1 renait de ses cendre chaque ]our_
, desﬁvie iever du solell. Cependant --dans -ce .poéme, la “lumlére'

- extérieure s’ oppose aux’ tenébres 1ntér1eures dont la présencev
‘s:@fflrme 1mp11o%tement- énorcontraste -avec .iof;clafité qui

i,éolouif, i;omoureuse 1nsatlsfa1te s absorbe ‘dans 'uhé 'soﬁofe -
”atﬁente,impationte, son de51r désespérant de retrouver‘1 amourl\
Icib i’amour"se 'presenLe' d'une ~man1ére plus_ phy51que que~>‘
Qsplrltuolle car le mot "belle" du dernler vers evoque la beaute~'
phy51que de la femme dans " les sonnets petrarqulstes En;plus{ 
dans %e petrarqulsme 1’ombre 51gn1f;e rjustement -tout;'désir?'“
- T i B _ .

phy51que dans*l amour Par contre,~dans ce poéme, on trouve une

1mage de la 1um1ere et - une  image 1mplic1te de l'ombre Il y a

N

A d

'exemple, le "sommellW du vers 3 a une -’ connotathn nocturne et .
tenebreuse,_"l’ennul" au vers 8 est souvent employé pour désigner‘
“le tourment 1nter1eur. Ces 51gnes 1mp11quent comme par un effet
de m1r01r le combat de‘TE lumlére et de 1’ ombre qu gndure la
dnarratrlce dans les vers 11~ -14. Toutefois, chez les pétrarquistes;i

neoplaton1c1ens, le désir phys;que qui ronge le poéte doit étre

pur;fle par l’esprit lumineux qui transforme l’amour'physique'en'

oo™

‘ambur spirituel et qui éleve l’amant a une ‘vie supériéuré;ﬂSans

A,
e

deja des 51gnes de cette image dans les vers précédents Par..f
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_doute, le sole11 "du sonnet XV.est un symbole de 1’ Esperance dont

on trouve 1'expre551on surtout dans le vers 12. Cependant 101n
o~

‘de subllmer le désir phy51que, Loulse“iui garantlt 1a p0551b111te
de s’ epanou1r. At/s;-gnulse Labé se detache de 1la vo}e_v
tradltlonnelle du petrarqulsme.

. Un autre sonnet qu1 111ustre plus exp11c1tement le: combat de-'
la 1umxere et de l»ombre est le‘sonnet V: | |

Clere Venus, qui erres par les Cieus, P
Entens ma voix qui ‘en pleins chantera,

~ Tant que ta face au haut du Ciel lulra,
Son long ‘travail et souc1 ennuieus.

Mon oe11 veillant s atendrxra blenzmieas,
Et plus de pleurs te voyant guettera, -
Mieus mon lit mol de larmes baignera,
De ses trava%S'voyant témoins tes.yeus.
'Donq des humains sont leg lassaez esprlts
~ De dous repos et de sommeil espris.
S J! endure_mal tant gque le Soleil 1luj:

':_o_Et,quand~jeﬂsuis-quasi toute cassee,
'~ Et que me suis mise en mon 1lit lassee,
. Crier me faut mon mal toute la nu1t
s ; S (V)
L’idée de ce sonnet est que la narratrice prie Venus d’étre
' le témoin de sa douleur qui s’associe au jour et au soleil
oy . . R N ) o - ’ R
'luisant.. Le combat” de la‘ lumiére et :de ‘1l’ombre est .plus
1ntensxf1e dans ce sonnet que dans le precedent. Des le'premier
quatrain,' la narratrlce 1ntrodu1t un contraste typlquement
pétrarqu1ste' la Lumlere e&terleure de "Clere Venus" dont la face
lult au ciel (Yenus ]oult de_la-double 1dent1te:de d1v1n;te et
»detoile _du 'ciel) s'oppoSe"'aux ténébres' 'intérieures de

v'l'amoureuse.‘L'état ténébreux de la narratrlce est rendu plus

évident lorsque 1a narratrlce confie a la Beaute d1v1ne comment
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‘elle passera.la‘ﬁuit en‘plgprant et en inondant de larmes son
lit. Il s’agit sans doute de l’1nsatlsfact10n du dé51r physique"
pulsque le language du dernler tercet est extremgpent phys1que.
Plus 101n, la narratrlce Seclare ouvertement qu ‘elle ne peut pas
'endurer la lumlere ("J'endure mal tant que le Soleil 1u1t")v Ici
le: "Solell" a double sens. f/ indique d'abord le "jour"‘ >1e.
contralre de 1a4vnu1‘t que .ment_lonne ‘Labé dans- sor\ sonnet; it
ps'identifie aussi a 1l’amant dont la harratrice est ep}ise bans
.ce ‘dernier cas, 1a métaphore du sole11 1dent1f1e la présence de
-l'amant avec la- umlere du jour et, - en méme tempi_ l'ardeur de
1’ amour'avec 1 Haleur_du'sole11.~La distance ent;e la lumlere
et les ténebres,'le,jouf et‘la nuit. lﬂafdeu; etri'indifférence
manlfestee dans ces vers devient trop grande pour permettre que
les poles 501ent reconc111ab1es La narratrlce préfére donc la .
nuit qul lul permet de s’ 3&01gner de la lumlere Pourtant, ce
. n’ est pas ‘la’ nuit ;11 lui donnera la chance de calmer ses
'souffrances comme c’est le cas pour les gens ordlnalres {(v. 0).
Au contralre, la nult ne falt que permettre a la narratrice
d'exprlmer ses ennuls>sans pourtant lu1 apporter de réplt Le
conflit, le combat ne prendra pas fin. Le. dernler vers marque en
‘ef et une retraite ou une descente 1ntér1eure, dans laquelle elle
1se replle au plus profoﬂh d'elle-meme pour exprimer ses douleurs
Ces deux\sonnets nous révelent un p01nt commun: le contraste
’lumlere / tenepres exprlme la nature cont;adlctolre de I amour[
ses joies et ses\souffrances, ses rapports avec ' la vie intérleure

'et avec la vie ths1que,‘En s appuyant sur cette tradltlon ‘de

vl_antlthese pétrar iste et néoplatonicienne,'Louise“Labé,déploie

-
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son talent dejfemme%poéteﬁetﬂévoque_la-ra:e densité .de 1l’ardeur’
. . - ! : 4 . .
S~ -

de 1’amour, surtout de(l'amouq{physiqUe.‘ s

‘Déns les sonnets pétrarquistés,:la/bataille dés sentiments

La bataille des sentiments

est’ exprimé¢ a 1’aide . d’une série d’antitheéses tres
sophistiqﬁéesf le contraste entre la mort et la vié, la haine et

‘.

l'amour; 1’absence et la présgnce; l'espoif et leidéseépoir, la
joie'et la éouffrance. LduisébLabé.adopte ces éntithéses pour
éxprimer'fh sensation'désJCOntréifes;fDorothY'O’Connqr‘rémarqué
. que'c’esffdanéllfemploi dés antithésé; que Lbu;se;babé'risque le
‘plus de.devenir pétrafquiste convéntibnnel;lls Ellenmoﬁtre que‘le= 
sonnet VIII& |

Je vis, je meurs: je me brule et me noye.
.J’ay chaut estreme en endurant froidure:
‘La .vie m’est et trop molle et trop dure.
J'’ay grans ennuis .entremeslez de joye:

. ‘Tout a un coup je ris et je larmoye, K .
- Et en:plaisir, maint grief tourment j’endure: -
Mon bien s’en va, et a jamais il dure: ,
Tout en un coup je seiche et je verdoye. -

Ainsi Amour inconstamment me meine:
Et quand je pense avoir plus de’ douleur,
Sans y penser je me treuve hors de peine. -

~ Puis quand je croy ma joye estre certeine,
Et estre au haut de mon desiré eur,
N Il me remet en mon premier mal eur.
% _ | (VIII)
L]

trouve son modéle dans le sonnet 104 des Canzonlere de Pétrarqueﬂf_

.Pace non trovo, e norkhio da far guerra; ?"_ :
E temo, e spero, ed ardo, e son un ghigccia; . S $
E volo sopra 1 01elo, et giaccio in terra, -

4

s '1157‘0fConnor'l49.



E nulla'stringb e tutto ﬂl mondo abbraccio.

Tal m’ha in prlglon, che non m’apre ne serra;.

Ne per suo mi riten, ne scioglie il lanccio,

"Et non m’ancide Amor; e non mi sferra: S
Né mi vuol vivo né mi trae d’impaccio; =~ - .
Veggio senz’occhi, o non ho lingua e grida; -

E-bramo di perir, e cheggio aita; S

"Ed ho in odio me stesso, ed amo- altrul. 7

” » Pascomi di dolor, piangendo rido;
\\”\7 ' Egualmente mi spiace morte e vita:
In questo stato son, Donna, per vui.

Dans 1le ,Sonnet_'VIIi les h01t premlers ' vers 'sentent
'l’artifice. Loulse Labe hérlte de Pétrarque a peu pres toute
cette cascade d’antltheses Comme lui, elle s’exprime en termes-

v

de la contradiction du chaud et du fYoid:

:.'.'a Je me brule et me noye. :

J’ ay chaut extreme et en endurant froidure: : 4
. i _ (VITI, 1-2)
,L'antifhése'des_1armee;et du désir revient dans les sonnets'II et
IIT:

O chaus souplrs dP larmes espandues, ( "2)

I1 y a aussi la cont diction de l absence et de la présence
. 1 " .
Mon bien s’en va, et_é jamais il dure: (VIII, 7)
O noires nuits vainement atendues, .
O jours luisans vainement retournez: ¥
(II, 3-4) -

Ic1 1e théme antlthethue de l'absence et de la présence n‘a rlen‘e

"‘./ﬁ’extraordlnalre en lul-meme,-car,la narratrlce nous communlque-'-

 en termes 1concrets ses’ émotions en _tant’.qu’amante isolée.
"Pourtant a l’encontre de Pétrarque, pbur‘qui-l’antithése de 1la
.presence et de l'absence de l’almée n’est qu‘une expre551on de sa.

5contrad1ctlon lnterleure, Loulse Labé fait de cette contradiction
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" une legon dialectique. ‘La liaison de l’espage et db. temps ("M§n
‘bien s’en va, et & jamais il dufé“) 'juétific cette -unité
o’abSence—ptéséncé. L’étre*aimé occupe tous 1cs‘moments_dellé vio
de la narratrlce ou qu il 501t | .
- On trouve aussi ‘des antltheses ‘du désir et du desespoIr,

o tristes pleins, O -desirs obstlnez, (II _S)I*v o,

: o] longs desirs, & esperanccs valnes,‘(III, 1)

aussi bien que celle du plaisit‘et de la peine,

Jray orans ennuis ehtremeélez'de‘joye; _ ,

Tout & coup je ris et je larmoye, SN

Et en plalslr, maint greif tourment ] endure

: (VIII, 4-6)

‘et eqcore celle de la v1e et de la mort: | , "'~ S n
| ‘\\Se vis, ]e meurs: (VIII, 1) ~
' Louise sait bien utiliscr des.imagesihyperboliqUestpour_renforcer,
la sensation de la contradiction. Si 1’image de 1la ﬂriViére" ou 
des "sources et fontaines" dans.le sonnet III.("A engendreere
moy maintes 'rivieres / Dont ﬁes déus yeus sont ‘sourcos et
fohtainesﬁ)':eét.Iune imitation aSSez courante du pétrdrquisme,
celle de la brdlure et de la noyade ("je me brule et me noye") du
sonnet VIII est. certalnement une . lnnovatlon personnelle Elle

nous montre l aspect le plus nu et le plus v101ent du desesp01r

enxamour, celui d'une fatallté lrrémédiable,‘

si a'autreS'poétes'ont*introduit dans 1la poésie‘francaise_".

1’expression dé la contradiction, Louise Labé a certainement le
mérite d’en avoir découvert 1la Vérite. .La fatallte de 1’amour est
justement la vérlté que la. narratrlce essale de nous communlquer’

g
dans un langage 51mple mais poéthue.
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© Ainsi Amour inconstamment me meine:

Et quand je: pense avoir plus de douleur,
Sans Yy penser je me treuve hors de peine.

épls quand je croy ma joye estre certelne,
//Et estre au haut de mon desiré heur,,
Il me remet en mon. premier malheur.
(VIII 9-14)

-

C'est la fatallte de l'amour qu1 cause cette lutte_sentlmentele S
et c’ est encore elle qui rend cette bataille si intense v1olente,
et sensuelle. En effet, Loulse Labé n’a fait que répéter dans un
vocabulalre plus concret ce qu elle e ‘déja systemat;se dans,sqn
,Debat de la Felle et de 1’ Amog;;’Par-la bouche.de Merﬁu;e; la
poétesse“nous réVéle que preSqueftous lesdeffets-de i'amour ne
'.prov1ennent que de Folie parce que c est elle qu1 pousse l'homme»
- | c0mmettre, comme fatalement m111e choses extravagantes-

Av01r le coeur separé de soymesme estre
meintenant en paix, ores en guerre, ores -en
‘treves; courir et cacher sa douleur: changer
‘visage mile fois le jour: sentir le sang. qui
1ui rougit la face, "y montant: puis soudein
, .. s’enfuit, la laissant palle, ainsi que honte
| esperance ou peur, nous gouuernet: chercher
| ce qui nous tourmente, feignant le fuir. Et
‘ neanmoins avoir creinte de 1le trouuer:
/ S n’auoir’ qu’un petit ris entre mile. soupirs:
| - se tromper de soymesme: bruler de- loin, geler
I 'de pres: .un parler. 1nterrompu. un 511ence
/ venant tout-a-coup. :
[ ’ (Débat _de Folje et d’Amour, Dlscours v, 86- 87)

/Ce caractére 1ncontrolable et fatal de l’amour est la phllosophie
;’de Loulse Labe par rapport a la contrad1ctnm1 perpétuelle desi
| sentiments.
Ainsi,Aitouf en adeptentl les ventithéSes“dek la poesieA
pétfarduiste, Ioulse Labé leur confere un sens plus profond et-'
,plus personnel En-meme temps,,gréce a la;pulssance‘expre551ye

des_Lmages hyperbdliques, elle donne A ces clichés pétrerquistes o

i
[
\
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uné note moderne et émotive. L S -

L'image du feu, de l'eau ‘et de la tempete

Louise Labé s’ lnsplre largement de la tradltlon pétrarqulste
| dans son emp101 d'1mages Les petrarqulsges 1ta11ens a- la fin du
.XVe 51ec1e et leur successeurs frangals du XVIe siecle veulentv
rendre l’expre551on de l’amour plus - emotlve par 1’ emp101 d'lmages.
telles que celles du feu et de 1’ eau..De plus,‘lls 1n51stent sur
les conséquences extremes de la matérlallsatlon de ces 1mages“ﬁas
flamme qu1 brﬁle le coeur le redult en cendres, _les_,le:mes
‘coulent en rulsseau,.:les souplrs, s elevent comme,]un_;vent de
tempéte; Toutefois, ces images'ﬂe }Onctiennent que comme Un/jeu
intelleetuel vehez .15 plupart ‘des pétrarquisteS° podf eux, il.
s aglt surtout de faire entrer de telles 1mages dans les confins

du sonnq‘?et de rlvallser avec d’autres poetes petrarqulstes dans

1!1ngén1051té ‘de -leur emp101f Loulse Labe . 'he51te pas 3 

introduire ces  mémes 1mages dans ~ses sonnets. Cependant chez

 -,el1e, 1’1mage elle-méme ne fait plus partie d’un jeuf
intellectuel: elle " est  1l’expresssion “d’une expéfience'
personnelle, ’ ' # : )

‘Comme chez les pétrarqu}stes “de - son epoque, pour Loulse
Labé, le feu symbollse l'ardeur de la passion amoureuse Loulse
emplqle ~dans .huit de ses sqnnets l’image du feu: "Tant dej
flambeaus peuf ardre une femelﬁe' / De toy me pleln, que tant de
feus portant / N’en est sur‘toy vole. quelque estlncelle" (11,

11—14), "Premlerement de son feu ma p01tr1ne, / Toujours ‘brulay

‘de sa fureur d1v1ne" (IV 2-3); "Je me brule, je me noye" (VIII,‘
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1); "De mon'éoeur doﬁéement t'enflamer" (X, 14)}‘"Et defiant ge
mon.feﬁ péu'ha f, / Tu as ta flame en quelque eau arrosee" (XVI,
10, 13); "Je tﬁtn/rendray quatre (baisers) plus chaus que bralse"'.
(XVIII, 4); "81 3 ay sent1 mile torches ardentes" (XXIV, 2) . Chez
elie,,le feu a une forte connotatlon sensuelle Pour renforéef 1a 
sensatlon ‘physique, elle se sert d’1mages du feu' qui 'gbnt
cpncretes comme, par *exemple; lés' "milei torches afdehtés" du 
éonﬁet XXIV et."tant de.flémbeaué pour afdre une'fémmélle" du
sénnéﬁ I, plutét que d'images abstraites»‘Dé §ius, elle sait bien
utlllser le nombre comme adjectlf intensif du nom au551 bien que

.

lle comparatlf dans 1 enrlchlssement de la sensatlon phy51que .on-

v01t dans ces: vers qu un 51mple nombre placé devant 16 nom du feu"

éQ e 1'adjectlf-,numéré£ "mlleﬂ,‘et le determlnant ’;ndeflnlg'
,ﬁumé al "tant de"’contrlbuent beaucoup a>cféer éette'ambignce
»1ntense d’ardeur sensuelle. Cependant 'lé ﬁéilleur gxemple qﬁi,
-111ustre cet emp101 d’une 1mage concréte du feu se ﬁrouyé daﬁsilé

sonnet X. N

Baise m’encor, rebaise moy et baise:

Donne m’en un de tes plus savoureus,

Donne m’en un de tes plus amoureus: . - _

Je t’en rendray quatre plus chaus que braise. o
» (XVIII 1-4)

Blenque le baiser soit le symbole de l'unlon des &mes chez
les neoplatonlclens, la sensua};té,du baiser ici est indéniable.
‘L’accumulatlon de’ baléers.dans leipremier vers nous entraine déja'
_dans:une‘émotion.Charnélle e#tréme.-La structure paralléie dés
. vers 2 et 3 augmente encore cette sensatlon. L'1mage du feu avec

‘son’ adjectlf nomlnatlf et le comparatlf "plus oo que" du vers 4

e
~

améne cette sensation a son point culminant. Sans tout cela, le
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théme du baiser seralt trés banal L'oreglnallte de Loulse Labe‘
iqltest de rendre4ce ;héme, employé depuis l’Anthulte et reprls
paf les‘.peetes du XVIe v51écle, .plus émotlonnell certeé, ‘mals
artistique‘aussi. | o | | |

Louise Labé associe aussi 1l’image du feu a la description de

.

1’image de l’amant. Dans la poésie pétrarquiste, l’apparence de
>1a bien-aimée est souvent comparée au "soleil". I1 est rare de
.comparer l’image deti’amant au feu. Il faut doncvcdﬁsidérer cette

"image comme une création de Louise Labé. Dans le sonnet II, 1la

narratrice parle ainsi de son amant:’

0 ris, & front, cheveus, brasg_mains et doj
0 lut pleintif, viole, archet et vois:
Tant de flambeaus pour ardre une femmell

SR (II, 9-11)
‘fﬂif o

_Ici,-lesi"flémbeaus" sont 1’ 1mage condensee de 1’amant dont les

'»qualltés sont enumérees dans les vers precedents Les aspects

au XVIe siecle. ‘Marcile }1c1n 17avait decr1'

physlques de 1’amant se metamorphosent en image du feu aux‘yeux

" de 1la -narratrice. Pour faire ressortlr' ‘cet . aspect. physhque et

pour le rendre plus visuel, elle recourt au plur1e1 et crée- une

_matérlalisatlon de 1’image du feu, car si le flambeau etalt au

singuller,_l'image de 1’ amant resteralt une abstractlon qui ne
produlralt pas un %fl écho sensatlonnel . ,'
Lou1se Labé 11e 1mp11c1tement 1’1mage du feu a de grandes

flgures mythoI“g ques: Prométhée, la Salamandre et le Phenlx Le

mythe de Promét ée, voleur de feu, Joult d’u e grande popularlte

comme ‘le symbole.du

" "berpétuel'combat de la connaissance",'mais, pius'populairement,

"le mythe de Pfomethée ‘implique a 1la fois 1la hantise de’
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K

o e=o M (Dlscours v, p '50)
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posse551on | d’un gpien haﬁﬁement convpiteé, 'vla' pers;;gé}ve
idouloureuse du chatiment et la notion’ d’un. désir inassouv1 de}r
"-‘connalssance "116 Chez Loulse Labe, le mythe de Fmomethée est -

‘retraduit en esprlt de def1 en face des dlfflcultes et en

déterminhtion de conquéte: 117

Depuis qu’Amour cruel empoisonna
Premierement de son feu ma poitrine,

.. Toujours brulay de sa fureur ~divine,

. qu1 un seul jour mon coeur n abandonna

Quelque travail, dont assez me donna
Quelgque menasse et prochelne ruine:
‘Quelque penser de mort qui tout termlne,
De rien mon coeur ‘ardent ne s’etonna.

) ; (1Iv, 1- 8)

L'esprlt de conquete peut - se’ tradu1re au551 par l’1maga

1mp11c1te de la Salamadre que la 1égende falt vivre au milleu du

feu:
Tant plus. qu Amour nous v1ent fort assallllr,
Plus il nous fait nos forces recueillir,
Et toujours frais en ses combats fait estre:
~ - o : (IV 9-11)
. o : iy - .
/;ParfOis, la narratrlce exprlme,._mais_ indirectement, son

souhait de .revivre 1’amour perdu comme un phénix qui, dans la

thhologié égyptienne, mourait chaque jqurf au'-crépuscule et

renaissait chaque- matin dés  l’aurore pour s’envoler sur les

.

116, Ardouin 141.

117 La mémecidée s’est exprimée dans

et de 1’Amour: "Combien estimez-vous que Promethee soit- t il loueé

la-bas pour 1l‘usage du feu qu’dil inventa? Il le vous déroba et

encourut votre indignacion. Estoit-ce qu’il vous voulust -

offenser’> Je croy que’ non: mais 1’ amour qu’il port01t a l'homme
‘ /
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‘ prsmiérss eaux ensoleillées:118
~ Veus tu Zephir de ton heur me donner, .

Et que par toy toute me renouvelle?

Fay mon Soleil devers mpy retourner, . :

Et tu verras s’il ne me end plus belle.

. ..

‘ L'lmage du %hénlx est tres souvent ut111see de’ faqon explicite
par les néoplatonistes. Ils en font le symbole de la“resurrectlon
Spiritueile de l'amant aprés ﬁhé lﬁtte dﬁwcorps et de i’ssprit.
Il semble que cet élan vers: la beaute d1v1ne n’existe pas dans(pe-
sonnet de Louise. Pourtant '11 faut reconnaltre au551' que _ce'
sonnet est moins sensuel comparé a4 ses autres sonnets Eh‘effet,
 la voix ‘de l'éme s’ y fait entendre, mais en sourdlne 2, ‘

Lés exemples donqes c1-dessus‘ nous '1nd1quent que .dans
l'empldi'dé l'imége'du féu,'LOuise'sté garde-sa dl;’?nce-dQVla
’traditlon pétrarqu1ste. Elle ne su1£ pas machlnalement la routlne
de l’amant rédu1t en cendres\Par le feu et renalssant apres un 
_combat-de l'espflt et du.corps. Plutét, elle sssoc1e 1';mage;du
‘feu a  divefs"fhémés et insiste sur l;aspest concret ‘de cette
ihage.

| ébntre l'ardeur &u feu, 11 y a la froldeur de 1 eau et less_
deux’ 1mages s associent souvent aux yeux du couple.vChez Loulse '

\

Labeé, les larmes de la souffrance sontvsouvent accompagnées de

T

118, on trouve 1la méme idée dans l’Elégle II:
© . Ainsi, ami, ton absence lointeine ‘ _ ]
Depuis deux mois me tient en cette peine, ‘ ;o
Ne vivant pas, mais mourant d’un amour . ’ :
Lequel m’occit dix mille fois le jour.

: Reviens donc tot si tu as quelque envie - .

.De me revoir encor un coup en vie. o "y
- : (ElégleyII 89 -94)

T -
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'poésie pétra'

. " R 111

S

l'1mage hyperbollque. de la "rivigre", des ‘"sources" et de la
, S -
"fontalne"' e .
o long desirs, & esperances vaines, - R o

: Tristes souplrs et larmes coutumieéeres L

N A engendrer de moy maintes rivieres,

o Dont mes deus yeus sont sources et fontalnes

- (III, 1-4)

Generalemeat les petrarqulstes mettent 1’image de la "fontalne"

'des "sources" et de la "r1v1ére" en contraste avec l'lmage du feu

pour falre ressortlr l'lnten51té de 1la souffrance amoureuse

~

Cette fradltlon se decele ici lorsque ces ‘images sont employées

'pour intensifier la souffrance -de 1la narratrlce Cependant

v

Loulse Labe ne s ékrete pas la L'1mage suggefe 1c1, en plus de
l’1nten51te, une du;ea\et un prolongement de 1la souffrance les

larmes de l'amante, comme les eaux de la riviere, des ‘sources et

- de 1a fontaine, n’ arretent jamais de couler Cette 1dée est mise

en -évidence par le mot "coutumléres"v par la repetltlon de‘=
1'apostr0phe "o" (qui prolonge 1'émotlon aussi bien que le son)’

et par la longue syllabe du dernier mot de chaque vers (qui crée

- l'effet de l’ecoulement de 17 eau aussi vblen que ‘celu1v du

:prolongement du temps) Ainsi, Louise Labé ajoute' S;e ‘note

personne le a 1'emp101 de cette 1mage tradltlonnelle

Dans\ un autre sonnet, elle exprlme Sa croyance que cegfte
souffrance‘ 'é.eest quelque chose de prédestiné. Dans la
1ste, la rencontre des amants est présentée comwe
étant fataleé. et, dans le huitain de son sonnet XX, Loulse
conserve cette l"Q:onventlon llttéralre tout en’ soullgnant que

c etalt le destln, plutot que sa propre motlvation, qu1 l’avalt

menée dans. cette. hlst01re d’amour. En 'ce falsant, -ell’e"crée
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-cependant uné oppoéition entre sa persbnne'et'le destin,bAllant~“

S

encore plus 101n que les pétrarqu1stes, elle suggéréféuevl'amour
fatal est destiné & l’échec et que 1a lutte o uh'amour'idéal_

'est vaine %§ inutile. Le malheur et la souffrance ne peuvent paﬁ‘

. étre év1tés‘ Elle compare. 1 expérlence de poursuivre cet amour
N ' j

idéal a un voy@ g aqullleu de tempetes v1olentes ou l’on ne peut
que se laisser emporter par les flots.

" Presit. me fut, que devoit fermement
Un jour aymertcelui dont la figure
Me fut'descrite: et sans autre peinture
Le reconnu quand vy premierement:-

Puis le voyant aymer fatalement,
‘Pitié je pris de sa triste aventure:
Et tellement je forcay ma nature,
Qu’autant que lui- aymay ardentement.

Qui n’ust pensé qu’en faveur devoit croitre
Ce que le Ciel et destins firent naitre?
Mais quand je voy si nublleus aprets,
R _Vents si cruels et tant horrible orage:
Je croy quie st01ent les infernaus arrets,
Qui de si 190 n m’ourdissoient ce naufrage.
C v (XX) _
‘L’image d’un V6yage ‘dans’ une . tempéte est trés souvent
émplqyée par Pétrarque et par ses imitateurs qui la traitent/a la
maniére d’une éllégorié“‘vmédiévale.llg.' i, 1’ amant se .

'métamorphose en‘barque et'vOyage sur.la‘mer d'Amour Il dglt

d

sublr des: épreuves rlgoureuses avant de trouver le port de .

. \ [
1’ Esp01r. Louise Labé supprlme presque totalement 1’ 1ntermed1a1re“

119; Voir Pétrarque, gime, Trionfi e Poesie latine, ed. F.
Neri, G. Martellotti, E.- Bianchi, N. Sapegno (Mili -Naples: La
Letteratura Italiana: Storia e Testi 6, 1951). sonnet CLVI-~"Passa,
la nava mia colma d’oblio . . . TPal ch'1 ncomincio a disparar del
 porte." D’autres exemples peuvent étre trouvés chez Serafino
Aguilano, Arioste, Sannazar, Scéve (Q lie sonnet CCCXCIII) Cite

vdans H. Weber, g;gg;;gn 189.

»



-

de la barque (qu1 ‘n' est ev0que que par le mot "naufrage" a 1a

fln) et ellmlne completement l'1dée ‘du: port , Elle associe

petr01tement l’1mage de la tempete au theme du destln, mals, a la

AT & &

dlfference de ses predecesseurs, 1/amant- chez Loulse4 n'a"pas.: '

-

‘d’espoir. Noye et emporte a la dérlve, i1 ne sortlra jamals de la

——

tempéte. Loulse tralte cette fln traglque comme une 1ron1e du -
destin: 1la narratrlce pensalt falre _c ‘que le destlh lui

demandalt de falre (v 9- 10), cependant a 1la dernlere mlnute le

\/—/

’;destln lu1 a ]oue un mauvals tour Qu y a- -t~ 11 de . plus traglque
pau ‘monde que d'etre en conflit ~ avec notre dest1n° L’1mage desr
‘"vents cruels et orage horrlble" avec ses "nublleus aprets" et:
_des "1nfernaus .arrets" d'un destln tout pu1ssant et 1nd1fférent';
' (tous au plurlel), qul s érigent en ennemls contre un etre humalnil_:[

isolé et falble, rend le contraste entre le C1e1 et l homme plusﬂﬁ

v1suel et 1/ 1ron1e d'autant plus cruelle.L{

L’invocation a la naturo'

L’appel a la sympathle de la nature est un- theme anc1en taf'

bpoes1e bucollque latlne, .1m1tée par les poétes ‘alexandrlns,"

contient deja des appels et des prleres a la nature tout entlere

ou a des’ éléments de la nature, arbre ol fleuve par exemple 120;4

Petrarque transforme ce théme 'enx lul' donnant ‘un sentlmentt

nouveau. la nafhre dev1ent malntenant amlcale et compréhen31ve,

1’20

. Par exemple, Properce, El_g;g I, XVIII. L'amant désoié_

demande un tem01gnage 4 la nature:

"Vos eritis testes, si quos habet amores,

Fagus et Arcadio pinus amica deo.’

A! quotiens teneras resonant mea verba shb umbras...
Cite dans Glsele Mathleu-Castellanl 65. s :



~complice

Pétrarque fait appel a 1la nature}

exemple,

"du désir et méssagére du pbéte. Dans

' géaqgraphiques, pour transmettre ses sentiments a

114

sa poésie,

souventr & de vrais paysages

Laure. Par

vil‘ demande au Rhéne de baiser 'iesf pieds et la main

: blanbhe‘dé Laure.lzlﬂLouiselLabé ne fait pas appel directement a

la natufe et il n’existe qu’un sonnet qui fraitgdle théme pré-

romantique de 1’évasion dans la nature:

Je fuis la vile, et temples, etttous les lieus,

Esquels prenant, plaisir a t’ouir pleindre, -
Tu peus, et non sans force, me cornitreindre

De te donner ce qu’ est1m01s le mleus.,
> s

' Masques,.tourn01s, jeus me sont ennu1eus,

Et rien sans toy de beau ne me puis peindre:

Tant que tachant a ce desir esteindre,
Et un nouvel obget falre a mes yeus,

Et des pensers amoureus me dlstralre,'

‘Des bois espais sui le plus solitaire:
.Mals j’apercoy, ayant erré malnt tour,

Que 51 je veus de toy estre dellvre,

. Il me convient hors de moymesme vivre,

Ou fals encor que loin sois en sejour.'
‘ (XVII)

S.-KoczproWski indique que ce ‘sonnet est un emprunt direct du-

<

‘Sonnet 28 de Pétrarque.lzz' Ce sonnet traite un

121 . Pétrarque, CCVIII:

Cité dans
122

Rapido flume, che a’ alpes ra. vena

oooooo ® o o0 0" s 0000 e .

Basciale ‘1 plede, o la man bella ‘e bienca
dille; e’l bascjar sie’n vece di parole'

-- Lo spirto e ronto, ma la carne e stanca.
H. Weber, C;éat;on 198. ‘

S. Koczorowskl,vsz, Pétrarque, XXVIII:

' Solo e pensoso i piu deserti campi

Vo misurando i passi tardi e lenti;

E gli occhi porto per fuggir intenti

Dove vestlglo uman la rena stampr*

Altro- schermo non- trovo che mi scampl
A4

v

-

sujet tres
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" singulier chez Louise'Labei le désir de contréler sa passion pbur
‘ne pas se rendre‘trop vite. LatnarratriCe essaie de fuir la yi£le
,et,ses,activités mondaines pour refroidir sa passioh au sein de
la nature. Pourfaht cette . retralte dans 1a nature ne lui produit

‘pas l’effet souhaité. A 1la f1n du ‘sonnet, ,elle se rend compte

T qu’ e11e ne peut pas se trancher de sa passion 4 moins qu elle,

change 'sa personnalité ("Il me conv1ent hors ‘de moymesme v1vre")
» ou qu’elle vive dans un endr01t lointain (("Ou fais encor que
loin sois en sejour"). La natﬁre'ici;signifie donc un lieu de
4refuge. La nafratrice cherche;'nbn "pas la sympathie,..mais
1’isolement au sein de la nature. |

Dans quelle 'mesﬁre Louise’ Labé - é“%—elle l’/éléve de
' ¢

o Petrarque’ Les analyses ci- -dessus montrent que Loulse Labé su1t,,

Petrarque dans les aspects sulvants de sa poe51e ‘d’abord elle

.d01t a Petrarque le concept d’un amour reallste et profond.

Petrarque est . le premler poete humanlste a libérer 1a poésie de
la domlnatlon rellgleuse de spn époque. L'asp;ratlon humaine de
-EE’EBesxe se trouve dans les sonnets de Louise Labé, qui arrive a
~exc1ufe‘ complétementA le Sentigent religieux de son uniyers

poétique. Au lieu de chanter 1’ amour de. Dleu, elle adresse son

|
affection et ses sentiments a son _blen—almé a4 1l’aide des

|

ce

Dal manifesto accorger delle genti: .
Perche negli atti d’allegrezza avvampi: !
Si, ch’io mi credo omai, che monti e piagge, . J
E fiumi, e selve sappian di che tempre- o ¢
Sia la mia vita; ch’e celata altrui.

Ma pur si aspre vie, né si selvagge

Cercar pon so, ch’Amor non venga sempre
Ragionando con meco, ed io con 1lui.

L

.



116
éxpressions poétﬁques;quevPétrarque lui a leguées. Les thémes,
les images‘ et les antitheses discutés ci-deééﬁs  consti£uen£
-1la}utre__partie de son ’h_ér'itage . Fétra:qu,j,ste‘., Louise imite son
maitre le plus souvent en emprunfaﬁt certaines de ses expressions
poétiques; Cependant, elle se garde' d’imiter en entier des
sonnets de ?étrarque comme le'foﬁt de hombreux-pétrarquistes de

la méme époque (sauf dans le cas des sonnets VIII et XVf ).

Tout en pétrarquisant, Louise Labé dépasse son maitre dans

‘une certaine mesure. Elle va plus loin dans son concept réaliste
de l’amour. Non seulement sa poésie est exempte de toute pensée

religieuse, mais aussi elle est imbue d’une extréme sensualité.

Par conséquent, son amour humain semble plus vrai par rapport &,

celui de Pétrarque. De plﬁs, elle fait des changements dans les

expressions poétiques qu’elle emprunte a Pétrarque. Par exemple,

dans le - passage traitant de 1la métaphore du feu, on voit que

Louise donne aaggtte image'plus'dfenvergure: elle l’emploie de

fagon plus ample (huit’sanetsbcbntiennent l’/image - du feu), de
facon plus variéé'(le_feujréel, le feu figuré, le feu matériel,
le feu sentimental, le feu.métaphorique) et elie l’emploie dans

l'espaée et dans le temps Klejfeu‘historique'et mythologique) .

Cet exemple montre que le pétrarquisme . de Louise. Labé n§§§t pasﬁ

une imitation banale. La "Belle Cordiére" fait du pétrarquisme

B\

l’art de la passion humaine. | (/‘
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Lés chapitres pfécédentS'ont présenté d'ﬁnelfaccn détaillée
~ les caractéristiques du platonlsme 6{ du pétrarqulsme de Louise
| Labe. Il convient malntenant de faire 'le résumé de tout ce dont
se compose le concept de l amour dans ses poemes, surtout en ce

)qul concerne le néoplatonlsme et le pétrarqulsme.

En déplt de certaines 51m11ar1tés avec les themes ;t les
1mages des troubadours, la différence entre le concept de 1'amour
‘de Louise Labé et celu1 ldes " troubadours est prononcée.
Premiérement, la création pcétiQue étant pouf Iec troubadours -une. -
_profession, leurs thémes et leurs images deviennent de plus en
plus stéréotypés gtcieuf poésie tend & perdre sa.voix natuielle.
Par fcontré, ‘Louisg Labé faiti\de- 15»‘§oé5ie le porte-parole
.authéhtique de son coeur. Ainsi, les'sentiments‘qu}elle yIEXprimé'
paraiésent-pius vrais, plus spontanés et_naturelsf”Deukiémemént,
lfimage de la belle dame sans merci des troubadours et leurs .
deSc;ipticns minutieuseS‘devlavbeauté fémininévne‘se trcuVent'pas
chcz.LQuise Labé. Quqnd élleAparle de l'amour; on pourraif»croire;
cque_ceia tient simplemenfldu fait qufil s'cgit ici d'une féﬁme”
‘:qui noué pafle de scn amour ‘pour uh homme.vElle auralt pu quand
méme, assoiffée d'amour, idéallser 1 objet de l'amour masculln et
la beauté de son propre sexe, Cependant la raison pr1nc1pale de'"
cette différence est gqu'étant femme_ poete, «Loulse Labé

'intéresse A autrev chose, surtout a ‘une 1mage de’ la femme
concrétef-vivante et égale de l'homme, qui réclame ses propres
droits dans l'amour.tC'est une 1dée de la femme amoureuse qul‘
‘semble faire’ écho a la poé51e des femmes poetes médlévales telles'

que.Marie de France et chrlstlne de.Plsan‘ Oon est tenté dercr01re
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que 1' essentlel de la‘?;adltlon de 1' amour courtois se trouve
1ncapab1e de se propager entre les mafns de femmes poétes.
Compareesa'a vleurs_.contrepartles de 'l'autre sexe, ces
pcétgsses “médiéVales.‘possédent une 'idéé féminine dé .l'amourv
Elles poursuivént'non paé un idéal de l'amour, mais 1'amour qui
unit-,l'émé et ie corps; et ,elies 's'intéreSSent surtout 'é la
psychologie"de'lé‘femme. La fagdn dont elles s'exprimeqt est plus
'francheu;ﬁffectivé'et sincére. 11 paralt que leurs thémes qui
1nfluencent le plus Louise Labé sont la fidélité dans 1'amour, ble
‘,bonheur conjugal la cralnte du mensonge, la douleur de
1 abandon, de 1! absence et de 1 1solement qu' apporte la—nuit La
poé51e de Marle de 'France et de Chrlstlne de Pizan a da étre un
‘bon exemple pour Loulse Labé dans ses efforts de créer une voix

poéthue purement féminine et_de former un esprit féministe. Bien

‘que cela se voit sur un plan plus.philosdphique dans son'pgpgg_gg

Folie et d'Amour, on ‘en trouve l'expre551on vive et personnelle-
'3vdans ses sonnets d'amour. _Y - |

Dans la tradltlon de 1'amour courtois, l'amouf devient'de'
plus en pdus 1déallste et abstrait comme, paf exemplé, chéz

Gulllaume de Lorris qui introduit la personnification dans _ le

;Roman de 1la Ro_gu et chez Guillaume de Machaut qui présente
1'amour comme une ‘1nsp1rat10n spirituelle. Cette tendance &
,.ai:tralre et a subllmer 1'amour semble -influencer tres peu Louise'
Labé. Par contre, cet amour spir1tue1 trouve bien des partisans
' chez les "StanViStl" et les néoplatonlstes 1taliens des XVéme et

~.

_XVIeme 81ecles.

'Les_ "stino_visti" italiens et les néoplatonistés européens .
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réunissent l'1déallsme de 1'amour courto:Ls et l'amour divin. Ils
,continuent le développement des t;he_mes et | des 1mages" des
troubadours dans le contexte 'd'une idéologie re‘ligieuée et, plus
"spécifiquemen'c* dans la doctrlne chrétienne énoncée par Mar51le
‘Ficin. La grande d1fférence entre le coficept de l'amour des
vtroubadours et celul des néoplatonlstes est que ces dernlers
‘transforment l'amour de la. femme en amour de Dleu. A partir
d'eux, l'amour s'étend blen au—dela du champ terrestre, social et
humain. | ' T ;
| En ce qui concerne le caractére du- piatonismé de Louise
Labé ~on doit conclure qu'elle emprunte des idées et des
expre551ons poéthues a Platon, a Fic1n et aux néoplatom.stes de
‘son -époque. On découvre dans ses sonnets 1 amour de la beauté
1'harmonie de la beauté et de la bonté et le mythe de l'Androgyne
de Platon.AElle adopte de Ficin son idée de 1la double mort et de
la "'dobub_le‘ résurrectlon, so'nr emploi du réle - des yeux dans
l':ﬂln'-slpiration de l'amour. Elle prend,'au‘s_si.",aux péopla‘tor;istes, a
ﬁéroét, &, Castiglione_ et a‘.-Bembc_:,,_ leur idée .du baiser et :de
5 1"embra$seineat comme 1€ symbole de 1'union de 1'4me et du cbrpé.
Malgré ces 1nf1uences, elle ne s' 1ntéresse pas au platonlsme'
en tant que cosmologie, métaphysique ou théologle. Elle emp101e
-~ la doctrlne 'platonicienne, ses thémes ‘et ses “im‘ages comine‘ des
outils littéraires qui lui permettent d'exprimer son idéal de
1t amour, mals dans son cas, cet 1déa1 reste résolument sur le
plan terrestre et humain. Cet ‘amour idéal se base sur 1'union du
ycorps et de l'ame des amoureux et ne dlscrlmlne pas contre !*la,

_jouissance physlque. L'acceptatlon d'une v1ve sensualité et le

)
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'refus de sacrifier 1'émotion charnelle l'écartent sensiblement dau
platonisme veritable. Le platonisme de Louise n'est plus .Une
force purificatrlce qui détache progress1vement l'amant(e) de ses
pa551ons -charnelles pour 1 envoyer vers la beauté divine. Au ‘
'contraire, 101n de separer l'amour spirituel et 1'amour sensuel
la poetesse veut les reconstltuer, a 1'aide du platonisme, dans‘
 un amour qui, en deplt de son caractere humain, est parfaitement
harmonieux, ce que les platonistes de son époque ont toujours.
manque de falre. A1l encontre de bien des poetes platonistes de‘
son temps, 1 aspiration a 1l'amour idéal chez Louise ne comprend'
pas la soif de 1'absolu. | | .

| Louise Labe n'a pas adopté non plus le. platonisme comme une
vldéologie. A cet égard elle differe aussi de ses contemporains.u.
vPour Joachim Du Bellay, pour Marguerlte de Navarre, pour Maurice '
Scéve ou pour Pernette du Guillet, l'amour littéraire devient une
affaire 1nte11ectu11e dans laquelle le platonisme est justement
le pr1nc1pe 1déolog1que qui. guide 1l'étre humain vers la Beauté
divine. ce genre d'amour dépasse 1'amour entre homme et femme.
Louise rejette cette vision transcendante des rapports ‘entre les
sexes qui, 1ntroduisant toujours un,tr0151eme objet dans l'amourf
fait ‘de, l'amour une sorte de triangle dont le ‘sommet représente
le bien supréme, la D1v1n1té Elle persiste a célébrer.dans ses
‘sonnets l'idéal "de 1'amour réciproque des hommes. Pourtant oo
-malgré son goﬁt humaniste et réaliste, Louise Labé n'est pas de
ceux ‘qui’ abusent du platonisme en s'en servagt comme excuse pour 
leur appétlt de la jouissance charnelle, comme par exemple, les

"Ronsardiens" apres 1552.
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Dans le domaine du pétrarquisme), troisx-ceractéristigues

.constituent 1l'originalité de}Louise Labé vis-a-vis de Pétrarquewj

et des poétes pétrarquistes: 'premiérement a une époqhe ou

: l‘imltatlon va jusqu au plagiat, aucun sonnet de Loulse ne révéle

la trace d'une 1m1tatlon banale. Deux;emement, elle ne vepse
jamais "des %;rmes' feintesv.123 Ellée ne cherche pas a étre

bizarre ou sophistiquée. Tous ses sonnets communiquent une note

‘de sincérité et de spontanéité qui ne se fait entendre que trés

e

rarement chez les poétes ’p'étnarquistes. Enfin, "la plus grande

différence. entre Pétrarque et Louise est que Pétrarque, a4 la fin-

de sa vie, essaie ‘de résoudre le. conf11t de ses dé51rs amouqeux*
en. se tournant vers Dieu, tandis que Loulse insiste su; 1Yardeur‘
dévorante et sur la fatalité de 1'amour humaln.

" En un,mot, le plus grand mérlte de la Belle Cordlere est
'eelie? d!aveir le " courage de rapporter ses joies etv ses. 
soufffances,'son désir'etlson désespoir dans une voix poétique a

la fois sensuelle et noble, franche et sincére. Cette attltude de

franchise et de sincériteé, ‘en plus de sa 501f de‘cennalssancesf

fait de Louise. Labé 1'une des féministes francais les plus

proéminentes du XVIeme siécle aux yeux des critiques modernes. En
effet;'dans le‘donaine de 1la poéeie,bl'épithéte de "féministe"

dansvle cas de Iouise Labé est juStifié pouf plusieurs faisons.

;Premierement Louise réclame le dr01t de la femme dans l'amour{

k Au lieu d'étre toujours sxléncieuse, comme la blen-almée dans la

poésie des hommes poetes, savnarratrlce‘expr;me ses sentiments

123, o'connor 147.
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amoureux a la - fac;on des narrateurs masculins. Cette faq:on de‘

présenter 1! 1mage de la femme et l amour - a bouleversé ltidée

tradltlonnelle de la femme dans'le domalne de: la poésie et a

contrlbue dans quelque mesure a l'émancipatlon sociale de la
femme qu1 s accentue au cours du sieziéme 51ecle. En plus, ‘en ce
qu1 concerne la créatlon poéthue, Loulse Labé a le mérite d'étre
' la poetesse la- plus orlglnale de son époque. Cette originalité

vient surtout de ce qu elle n' accepte jamais aveuglément sans

esprit- crlthue, comme le font ses hommes collégues, les idées‘"'

&

platon1c1ennes ou pétrarqu1stes. Enfin, a une époque ou, en dépit

des, progres, on s attend a ce que'toute femme rgspectable soit’

+

représentée comne - étant une créature dévote et vertueuse et dans

un temps ou l'oplnlon publlque consideére Louise Labé comme

courtlsane, elle a le couxage de publier ses poémes sans cacher

~

ou déguiser la nature de.son désir. Cette franchise et sensualité'

de la "Belle cordiére". témdlgne d'une attitude révolutionnaire. A
‘cet égard au531, Loulse Labé est féminlste. }

Bienque 1le fémlnlsme dev Loulse Labé, dans . 8sa facon de
présenter 1'amour ~et la femme, ait déja été discuté par de

bnombreux.critiques, le débat est loin d'étre fini. Oon pourrait

v

profltablement étudier,.par exemple,tcomment le-platonisme, en.

tant que théorie de l'amour, a contribué aux styles poétiques
- tout a fait dlfférents de trois femmes poétes de la Renaissance
franqalse en comparant les concepts de 1'amour de Louise Labé de =

: Marguerlte de Navarre et de Pernette du Guillet en dégageant

leur 51m11ar1té;et leur différence. On peut entrevoir aussi de

nouvelles perspectives dans 1'étude plus. approfondie _de'
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1'héritage de la littérature médiévale par rapports aux 1mages et

aux thémes employés par Loulse Labé u551 blen que dans des

‘~recherches plus poussées sur la poét' e de Loulse Labé en tant

qu'éleve des pétrarqulstes. La critique llttéralre n'a pas abordé

ces sujets Jjusqu'ad présent. ‘Pourtant, ils méritent de faire

partie des discussions futures \Eﬁr la poésie: franqaisé de la

Renaissance. ‘

!
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